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Per a totes les dones que tenen el mén a
les seves mans, pero encara no ho saben.
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1.INTRODUCCIO

El treball de recerca a tractar és un estudi comparatiu entre la mirada de 'home
a la dona i la mirada de la dona a ella mateixa, durant els tres darrers segles.
La justificacio del per qué de la realitzaci6 d’aquest treball neix del nostre
interés en l'art, el cinema i la literatura. Aixi doncs, podem dir que es tracta d’'un
treball interdisciplinari.

A la vegada, com a dones, teniem curiositat per saber quin ha estat el paper
del sector femeni al llarg de la historia d'aquests tres darrers segles i quina és

la seva visio actual.

L’objectiu principal que es pretén assolir amb aquest treball és veure si el rol de
la dona ha evolucionat i, en cas afirmatiu, com ho ha fet cronologicament. A
meés a més, es vol conéixer si hi ha diferencies pel que fa a la imatge que
I’lhome percep de la dona i que la dona percep d’ella mateixa.

L’estructura del treball parteix d’'una base practica a partir de la qual s’obté una
teoria. Tot i aixi cal dir que en cadascun dels apartats s'ha consultat webgrafia i
bibliografia per tal d'obtenir la informacié necessaria a fi de poder afrontar els
continguts tant literaris com artistics. De la mateixa manera, ha estat
necessaria una recerca d'informacio dels directors i directores de cinema triats

a fi de poder donar un context i un sentit de recerca a les pel-licules.

Com a estructura basica del treball hem establert dos grans blocs: un des del
punt de vista masculi, i I'altre, des del femeni. Cadascun d’ells ha estat dividit
en tres subapartats: literatura, art i cinema. Aixi, dins de cada un d’ells,
analitzem diverses obres seguint un ordre cronologic (S.XIX, XX i XXI), per
poder extreure’n les mirades/visions que els artistes han volgut representar

segons I'imaginari de I'época.

Per tot aix0, els recursos utilitzats parteixen de les obres originals, ja siguin
llibres, pel-licules o pintures, i de les fonts bibliografiques (diaris personals,
llibres, enciclopédies, Internet, informacié proporcionada en els museus oficials,

etc.).
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La innovacio d’aquest treball ha provocat que la recerca hagi hagut de ser molt
acurada i minuciosa, ja que la informacié sobre aquest tema en concret i la
manera com I'hem plantejat no és abundant. D’altra banda, la magnitud de la
recerca ens ha permés poder treballar en parella i repartir-nos la feina, dividint

el conjunt en tres blocs, treballats per igual.

Malgrat aquestes dificultats, estem totalment orgulloses de la feina realitzada

durant aquest ultim any i dels coneixements que aixd ens ha permes adquirir.
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2.LA MIRADA DE L'HOME A LA DONA

2.1. LITERATURA

2.1.1 MADAME BOVARY

ESTIL

El Realisme és un corrent artistic que pretén plasmar la realitat de la forma més
exacta possible a les obres d'art, prescindint dels simbols i esquemes a la

recerca del detall i la maxima proximitat.

El realisme sorgeix a Franga durant la Revolucio de 1848 com a reaccio a les
convencions del neoclassicisme i la idealitzacidé i lirisme del romanticisme.
L’objectiu d’aquest corrent era representar objectivament els temes de la vida
quotidiana de lindividu sense la subjectivitat de l'autor, es torna a donar
importancia als temes obrers i del camp. Els trets generals d’aquesta tendencia
com a representacido de la vida real sense tenir en compte idees etiques o
estétiques ultrapassa qualsevol época literaria. Els seus precursors foren els
francesos Stendhal i Honoré de Balzac, i tingué el punt culminant amb les
novel-les de Gustave Flaubert (Rouen 1821-Croisset 1880).

AUTOR

Gustave Flaubert va ser un novel-lista francés nascut el 12 de desembre de
1821, a Rouen, Normandia, i que va morir el 8 de maig de 1880 a Croisset, en
una casa de camp on vivia amb la seva familia, quasi tota la vida, ja que havia
de portar una vida tranquil-la per problemes de salut. Flaubert va comencar a
cursar els seus estudis de dret a Paris, perd els va abandonar aviat per
concentrar-se en la seva gran passio: la literatura. Es molt coneguda la seva
forma de treballar, laboriosa, escrupolosa; mai va estar satisfet del seu estil.
Aixi doncs, no és sorprenent que, amb aquesta forma turmentada de treballar,

les seves obres siguin escasses, pero extraordinariament acabades.
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A més de la novel-la citada, Madame Bovary, que li va costar un proceés judicial,

va escriure, entre d’'altres, Les Temptacions de Sant Antoni (1849); la novel-la

historica Salambd (1863), Grandiosa evociacio de Cartago en els temps

d’Amilcar; la novel-la autobiografica L’educacio sentimental (1870), i la novel-la
inacabada Bouvard et Pécuchet, una farsa d’intencio satirica-filosoéfica.

ARGUMENT

Charles Bovary, un home sense ambicié ni talent, malbarata la seva infantesa i
adolescéncia en la persecucié d'un objectiu imposat per la logica familiar:
arribar a ser metge i poder guanyar-se la vida honradament. El temps passa i
Charles aconsegueix treballar com a metge tot i no haver obtingut mai el titol.
Després de la mort de la seva primera muller, amb la que es va casar per
satisfer a la seva mare, contrau matrimoni amb Emma, una jova ofuscada per
un ideal d’amor apassionat i romantic. Pero la pretesa vida romantica de la
parella quedara reduida a un mer miratge amagat rere I'avorriment quotidia en

el que es desenvolupa la seva vida a Yonville, un petit poble proxim a Rouen.

Sera precisament la ruptura del model somiat de vida en parella el que
impulsara a Emma Bovary a fer-se amant del senyor del lloc, Rodolphe, i més
tard de Ledn Dupuis. Paral-lelament, Charles és un home afable que realitza
desapassionadament el seu treball, perd que estima bojament la seva dona.
Confia plenament en ella i esta disposat a fer tot el que aquesta li demani si
d’aixd en depén la seva felicitat. Alié a tota infidelitat, es veu envoltat d’'un nuvol
de mentides i enganys i, a poc a poc, a causa de I'esbojarrat comportament de
la seva conjuge, va contraient més i més dutes. Emma arrisca tot el que té per
la recerca d’una passio i entrega anhelades, perd no aconsegueix res mes que
pura decepcid. Pren decisions ossades i sempre acaba perdent, fins que,
victima de la seva propia supérbia i inconsciéncia, es rendeix a un desti infame,

el suicidi a través de I'arsénic.
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INTENCIO DE L'OBRA

Es una critica a la societat burgesa del segle XIX, a tota la hipocresia
soterrada. El relat deixa al descobert una societat que tot just podia amagar les

seves vergonyes.

CONTEXT HISTORIC

Els fets es desenvolupen durant el segle XIX; s’estima que sobre el 1857,
despreés del final de la Revolucié Francesa. Aquest segle és denominat el segle
de les Llums i de la ll-lustracio, caracteritzat per la ciéncia, es respecta I'home i
la rao, juntament amb el decreixent interés per la religié. La historia transcorre
durant els anys del segon Imperi, sota el regnat de Carles Lluis Bonaparte
(1852-1863), nebot de Napoled.

ENRENOU QUE VA CAUSAR L'OBRA

Aquesta obra representa tota la frustracié que, segons Flaubert, havia produit
el segle XIX, segle que ell mateix odiava per identificar-lo amb la mesquinesa i
'estupidesa que, des del seu punt de vista, caracteritzava a la burgesia. La
seva publicacié, que va suposar la rapida consagracio literaria de I'autor, li va
causar també seriosos problemes. Atacat pels moralistes, és sotmés a judici
per ofenses a la moral publica i la religi6.

El fiscal el culpava de descriure amb excessiu art “la mediocritat domeéstica” i
fer “poesia de I'adulteri”, retratant a una dona la bellesa de la qual semblava
augmentar amb cada infidelitat.

Finalment, va aconseguir convencer als jutges que ell no estava d’acord amb
els actes de baixa moral que es descrivien en el llibre i va haver de fer-los
comprendre que era una obra de ficcio i que ell, com a persona, no era més
que el creador del personatge depravat dEmma Bovary, a la que presentava
als lectors com a exemple del que no s’havia de fer.

10
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Aquest fet, va ser marcat com a precedent alliberador pels escriptors per
separar legalment les figures de narrador i escriptor.

Tot i aixi, aquest enrenou no va acabar aqui, sind que, més de 150 anys
després de la publicacié del llibre, Emma té avui més vigéncia que mai com a

encarnacio de la dona que llegeix amb irracional voracitat.

Es tracta de la figura de la “pornolectora”, un estereotip que sorgeix a mitjans
del segle XVIII quan canvia la relacio entre les dones i la lectura. Madame
Bovary esta en el centre d’aquesta historia. Es tracta d’'una gran icona de la
dona lectora que reuneix en si mateixa una lectura irracional, que degenera;
'aspecte sexual, perquée és adultera, una nimfobmana (pateix una exageracid
patologica de I'impuls sexual propia en el sexe femeni) i Flaubert es referia a un
cas real; i un aspecte economic, perque es suicida després de caure en la
ruina economica, era una gran consumidora: després d’haver llegit molt,
d’haver trait molt, s’ho gasta tot. Aixi doncs, Flaubert, d’alguna manera, amb el

suicidi d’Emma, assassina tota la seva época literaria.

VISIO DE LA DONA

Flaubert va utilitzar la seva escriptura per donar a conéixer la falta de poder que
tenien les dones i els seus patiments a través del personatge d’Emma Bovary,
des de la seva infancia fins I'edat adulta. Aquesta, considerant la rigida
concepcio femenina al segle XIX a Franga en qué es prohibia al sector femeni
ser massa ambicids, es presenta corrompuda moralment. Ella és una
representacio d’'una dona francesa de l'edat contemporania que no esta
satisfeta amb la seva classe social.

L’unic poder que Emma apren que té és el seu cos, que és tot el que les dones
d’aquell temps realment tenien. El fet de si decidien utilitzar-lo o no depenia de
la seva discreci6. Es pot veure com el rol d’Emma com a dona té un efecte més

intens que el seu estatus social.

11
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Aquest personatge és frequentment enquadrat com un objecte a la mirada dels
homes: el seu marit, Rodolphe, Leon, Justin, i fins i tot Flaubert, ja que tota la

novel-la es basa essencialment en una descripcié de com veu a Emma.

Tot aixd no passa desapercebut per la mateixa protagonista, qui fins i tot arriba
a mencionar la seva preferencia per tenir un fill baré per la llibertat de ser
home. Obviament veu les diferéncies i mentre que no hi pot fer res, no ho

desitja a la seva propia descendéncia.

De petita, Emma és obligada a viure en un convent. Sembla ser que l'unica
manera de viure de veritat era mitjangant la lectura de novel-les romantiques i
creant una idea alternativa de com la vida hauria de ser. Aixd perjudica el seu
sentit de la realitat perqué, en primer lloc, és adulta. Emma és incapag¢ de
separar la ficcid de la realitat. Es passa la vida buscant perfeccié en I'amor,
quan la veritat és que no existeix tal cosa i, en segon lloc, és una dona durant

uns temps en qué les dones no tenien un impacte significant en el dia a dia.

El seu marit, Charles, contribueix a la seva manca de poder al no ser tot el que
ella necessita. Emma esta insatisfeta amb el seu casament. Mentre que déna el
seu consentiment a la presa de ma, no creu que el seu compromis es
desenvolupi com ella s’esperava en un principi, que estar casada |i donara

millor accés a I'experiéncia romantica.

Tot i que ell té el potencial i I'habilitat d’esdevenir un metge ric i amb éxit, és
gandul i no s’esforga a aconseguir un estatus financer més alt. A causa del seu
marit i la seva filla, Emma no és capag¢ de marxar del seu petit poble i acaba

sent presonera de la seva vida.

Veient que ella no rep el que creu que necessita i mereix del seu marit, decideix
buscar-se ella mateixa un home que li pugui satisfer les seves necessitats.
Perd cap dels seus amants sera capag¢ de donar-li a Emma la seva vida ideal.
Pateix insatisfaccié constant i permanent perqué necessita fruir, no vol deixar

de sentir i ser satisfeta.

12
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Emma, com moltes altres dones d’aquella época, tan sols tenia dues opcions:
es podia mantenir lleial al seu marit i mantenir-se insatisfeta amb el seu
compromis, o podia ser promiscua i tenir diversos amants (prostitucié com a
sortida economica). Com a unica forma de poder, va decidir ser infidel al seu
marit i fer us del seu cos. Per aquell llavors, els homes tenien poder sobre tot,
deixant a les dones sense res excepte estar al seu servei. Dit aixd, Emma
comencga a vendre’s a ella mateixa a homes per tal de rebre diners per poder

pagar els deutes mitjangant actes sexuals.

La seva lluita pel poder és tan forta que fins i tot es presenta en la decisio del
suicidi. Inclus amb la mort, Emma creu que ha d’utilitzar el seu cos amb un altre
home per tal de deixar el mén (amb Justin, per poder guanyar accés a I'armari
on es guarda l'arsenic).

En aquest periode de la historia, la vida de les dones casades venia
determinada per on havien nascut i amb qui es casaven. Si Emma mai hagués
contret matrimoni amb Charles, i ho hagués fet amb algu com Rodolphe,
hagués viscut la vida de luxes i riquesa que ella anhelava.

D’altra banda, les dones de les classes altes de la societat disposaven de cert
poder, que era superioritat financera i accés a les coses més luxoses de la
vida. Perd no es diferenciaven de les d’estrats més baixos, ja que tampoc
tenien opinid6 i la seva intel'ligéncia no tenia importancia; no tenien
absolutament cap poder. El seu unic treball era mantenir la casa i la familia
mentre el marit aportava els diners.

13
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D’aquesta manera, la icona narrativa dEmma Bovary proposa varies visions de
la dona com la d’esposa infeli¢, adultera, irresistible, destructiva, coincident al
llarg de la historia:

-  Emma la somiadora.

Sovint sembla que la vida “real” dEmma és en realitat la que ella viu en la seva
imaginacié. Es una somiadora compulsiva que realment creu que aquest mon
de fantasia que experimenta a les novel-les hauria de ser, i pot ser, real, atesos
els recursos adequats (com la vasta riquesa). El problema amb la vida
imaginaria dEmma és que no acaba de quadrar amb el mén de fora la seva
ment; ella simplement es nega a creure que les seves concepcions idealistes,
poc realistes, i infantiiment romantiques d’aspectes com I'amor, el matrimoni i la
vida en general no son reals. La gran diferéncia entre el mén en el que anhela
viure i el mén en el que realment viu la fa gradualment més freda i cinica, pero

no més savia.

Concretament, d’aquest personatge en deriva una patologia que agafa el seu
nom. El bovarisme, en termes psicopatologics, consisteix en una alteracio del
sentit de la realitat, d'arrel esquizoide, per la qual una persona es considera
una altra de la que realment és. Es a dir, és una malaltia que consisteix en el
poder que té lindividu de concebre’s a si mateix diferent a alld que és i, en
consequencia, crea una realitat ficticia que intenta mantenir tot i la seva
naturalesa vertadera i els fets reals que I'envolta. “Es tracta d’una evasio cap a

la imaginacio com a conseqliencia de la insatisfaccio” (Gaultier).

Pel que fa a Emma, aquest trastorn és degut a la seva aficio a les lectures
romantiques, que fa que constantment sigui anomenada com el “El Quixot”

femeni.

14
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-  Emma la muller.

Tot i que la senyora Bovary és capa¢ de ser una bona i responsable muller en
aparenca, refusa acceptar que aixo és al que la seva vida esta destinada.

Sent genuinament que el seu casament amb Charles és el que ha arruinat la
seva vida i el culpa a ell, en primer lloc, per apareixer i per casar-se amb ella.
Periodicament s’estabilitza i intenta (sovint amb bon resultat) ser docil i
domestica:“Va comencar a prendre’s seriosament les tasques domestiques, va

tornar a freqliientar amb regularitat I'església i a ser més exigent amb la criada’.

Perd mai és permanent, sempre es desvia i s’acaba preguntant en quines altres

direccions es podria encaminar el seu desti.

El que realment molesta a Emma de la vida de casada és la seva consisténcia,
que prova que ella mai hauria pogut ser feli¢, independentment del seu marit o
del lloc on viu. La sensacio constant d’intriga i exaltacié que anhela és dificil de
sostenir en la vida que porta, pero ella esta segura que és el seu matrimoni la
que I'encasella. La criatura, Berthe, complica encara més les coses; Emma es
sent més pressionada i atrapada pel nad¢ i té dificultats per reunir fins i tot el

minim afecte genui pel la seva filla.

-  Emma la mare.

La maternitat no constitueix la principal preocupacio de la protagonista.
Flaubert presenta un cas tipic de mare més dona que mare.

Emma esta impedida en la seva identitat d’esposa i de mare. Impedida per ser
mare ho esta des de I'embaras perque no li pot oferir al nad6 la gratificacid
narcisista basada en les compres ostentoses. Després del part, al saber que ha
tingut una nena, “torna el cap i s’esvaneix”. Un fill baré hauria constituit una
prolongacio idealitzada de si mateixa; perd una filla no pot fer altra cosa que
remetre-la a la realitat, a la desgracia de ser dona.

Volia un fill per que pogués ser lliure, cosa que les dones de I'época no podien:

15
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“‘Un home, com a minim, es lliure. Pot passar per totes les passions, recorrer
els paisos, saltar els obstacles, aferrar-se als més exotics plaers. Perd una
dona esta continuament rodejada de traves. Inerta i flexible al mateix temps, té
en contra seva les mol-licies de la carn com els lligams de la llei. La seva
voluntat, igual que el vol del seu barret subjecte per una cinta, flota a tots els

vents; sempre hi ha algun anhel que arrabassa i alguna convencio que refrena”.

Es per aixd que evita mirar a la seva filla Berta; pero, davant de tot, es d’ella
mateixa de qui s’esta allunyant. Una vegada recuperat el sentit, és I'eleccié del
nom la seva unica preocupacio, indicant amb aixd el que projecta per la seva
filla: que s’elevi per sobre de la seva condicio social, per compensar el fet que
no sigui home. “Emma es va recordar que havia sentit al castell de
Vaubyessard anomenar Berta a una jove; des d’aquest moment, el nom va

quedar elegit”:

Berta és portada a una nodrissa i tot i que, a vegades, Emma tingui la
necessitat de veure-la, no li molesta la miséria en la que la fa viure. Des del
moment en qué no la visita, la nena deixa d’existir per ella. Solament quan el
seu primer amant platonic, Ledn, li anuncia la seva marxa, és quan Emma retira
a Berta de la casa de la dida, intentant reemplagar momentaniament el buit
deixat pel seu estimat, tot i que només fos en preséncia de convidats. “Felicité
la portava quan venien visites, i madame Bovary la descobria per mostrar el
seu petit cos. Deia que adorava els nens; aquest era el seu consol, la seva
alegria, la seva bogeria”. Més tard, quan es troba totalment ocupada en
organitzar la seva fugida amb Rodolphe, és ell qui li recorda que té una filla: “/
la teva filla?”. Reflexiona uns minuts | després va respondre: “Ens

I'emportarem, qué li farem!”.

Aixi doncs, Berta no existeix per Emma quan es tracta de dur a terme els seus
desitjos amorosos; perd obligada a tornar a la realitat, i sabent que no pot
abandonar-la sense semblar un monstre, redueix la seva filla a aquest “qué i
farem!” que simbolitza, en el mateix instant en qué decideix alliberar-se, tot allo

que la lliga, la frena, I'impedeix desempallegar-se de la vida que detesta.

16
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Es pot dir que les relacions d’'Emma amb la seva filla sén calides o fredes |,
meés frequentment fredes que calides. La temperatura depén exclusivament del
seu estat amords, ja que Emma és dona o és mare, perd mai les dues coses al

mateix temps.

-  Emma ’amant.

En un intent per arribar de la vida desitjada, Emma esdevé una senyora
entusiasta, primerament amb Rodolphe i tot seguit amb Léon. Tot i aixi, fins i tot
'adulteri no és satisfactori després de tot. L'’emocio inicial de I'engany es

transforma en ansietat i tensions nervioses.

Clarament Emma no esta interessada en cap tipus de relacié real; el que ella
vol sén els adulteris que llegeix a les novel-les, els romangos picants que mai
perden les qualitats arriscades i les més altes passions. Per aquesta rao,

Emma acaba sent una amant molesta pels seus dos enamorats.

Malgrat tot aix0, no cal oblidar el factor que li fa possible viure tan bé com ho fa:
és preciosa. La seva bellesa és el seu tret més gran i permet que la gent
perdoni vegada rere vegada els seus errors.

- Emma la planificadora financera

Els seus coneixements comercials no sén realment abismals pero, tot i aixi,
Charles permet que s’encarregui dels comptes, inclus tenint en compte els
inevitables problemes economics que causa. A tot aixd cal sumar-hi el fet que
simplement pretén que tot rutlla com cal. Tal com Mario Vargas Llosa va

escriure en L'orgia perpétua: “Els diners son, amb el sexe, la clau dels

conflictes. L’economia es confon amb la trama sexual de l'inici”.
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1.1.1.CARTA D'UNA DESCONEGUDA

ESTIL

La Nova Obijectivitat (en alemany Neue Sachlichkeit) va ser un moviment
cultural sorgit a Alemanya després de la Primera Guerra Mundial (principis dels
anys 1920), que rebutja I'expressionisme, retornant a la figuracio realista i a la
plasmacio objectiva de la realitat, amb un marcat component social i
reivindicatiu. EI moviment va acabar, essencialment, el 1933 amb la caiguda de
la Republica de Weimar i la presa de poder dels nazis.

“L'objectiu és superar les mesquineses estetiques de la forma a través d'una

nova objectivitat nascuda del disgust envers la societat burgesa de I'explotacio”.

AUTOR

Stefan Zweig va ser un escriptor austriac nascut a Viena al 1881, enormement
popular tan per la seva faceta d’assagista i bidgraf com en la de novel-lista. Fill
d’'una familia jueva acomodada, va estudiar a la Universitat de Viena on va
obtenir el titol de doctor en Filosofia. Al llarg de la seva vida, Zweig va viatjar
per multitud de paisos i va mantenir amistat amb els grans intel-lectuals del seu
temps. Durant la Primera Guerra Mundial va haver d’exiliar-se a Zurich a causa
de les seves idees pacifistes, per acabar traslladant-se a Anglaterra. Va
mantenir sempre una actitud d'independéncia davant els esdeveniments
politics que es van desenvolupar en les décades dels 30 i els 40.
Antinacionalista i antibel-licista, la seva obra va ser prohibida i va haver
d’emigrar durant el mandat de Hitler. Al 1942, al veure la forma en la que el
nazisme estava estenent-se i convencut del fi inexorable de la cultura i la

libertat, es va suicidar junt a la seva segona muller a Petrépolis, Brasil.
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El mateix Zweig va dir: “L’exit dels meus llibres prove de quée soc un lector
impacient. Només un llibre que es manté sempre, pagina rere pagina sobre el
seu nivell i que arrossega el lector fins I'dltima linia sense deixar-lo respirar, em

proporciona un perfecte delit”.

ARGUMENT

Un escriptor austriac rep una carta d’'una dona desconeguda el dia del seu
aniversari. Aquesta dona li explica que es coneixen des de fa 20 anys. Amb 8
anys i vivint al mateix edifici, porta per porta, es va enamorar secretament tant
del seu estil de vida culte com de I'home atractiu i encantador en si mateix. Més
tard, a I'edat de 18 anys, va ser la seva amant per tres nits i es va quedar
embarassada. Decidida a no molestar el pare de la criatura, es va convertir en
la cortesana de diversos homes rics per poder fer-se carrec del seu fill. Tot i
aixi, i malgrat les diverses propostes de matrimoni, mai es va arribar a casar, ja
que el seu cor pertanyia nomeés a l'escriptor. Es retroben un cop més, al cap
dels anys, pero, altra vegada, I'escriptor no la reconeix. Finalment, ara que el fill
d’ambdos acaba de morir de grip, la dona decideix escriure-li una carta al seu
estimat, qui la rebra un cop aquesta ja hagi acabat amb la seva vida.

CONTEXT HISTORIC

Els fets es desenvolupen a I'Austria de meitats del segle XX. En aquesta &poca
hi va haver diversos esdeveniments que agitaven el mén artistic de I'autor, que

va arribar a descriure com a “L’edat d’or de la seguretat”.” En primer lloc, es pot
parlar de l'infern que es va viure en la burgesia lliberal moguda per les

exigéncies cada vegada majors del proletariat aglomerat per la gran industria.

Van créixer les multituds que portaven la flor vermella, distintiu de I'exércit
socialista, mentre que la blanca la portaven els social-cristians, conformats per
una burgesia artesana descontenta amb el desenvolupament de la gran

industria que amenagava amb la ruina.
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Finalment, la blava, representativa del partit nacionalista alemany que tenia

com a objectiu derrocar a la monarquia austriaca.

Tot i aixi, en 'epoca de I'esport i de l'inici de les oportunitats per a la dona, que
comenga a anar a la universitat i a deslliurar-se de I'estricta autoritat dels pares,
s’observa com les exigéncies dels estats imperialistes anaven perfilant alguns
esdeveniments reveladors: Austria s’annexa a Bosnia i Anglaterra s’expropia

india i Alemanya.

VISIO DE LA DONA

A Tlinici de l'obra, el personatge principal es mostra com una nena, de
complexié prima, alta i de només 8 anys, que s’enamora profundament d’un
home més gran que ella. Amb el pas del temps, es converteix en una noia i,
posteriorment, en una dona molt maca, que en el fons es troba submergida en
una immensa tristesa i desesperacié degut a qué el seu amor no li és

correspost.
- Dona dependent.

La dona desconeguda es molt descriptiva sobre la seva manera de ser i sobre
I'aparenca del novel-lista R. Es molt observadora i, després d’un temps, ja no
és amor el que sent per aquest home, siné obsessio. El vigila dia i nit, amb qui
entra, amb qui surt, quant de temps passa fora de casa i menciona que quan ell
se’n va de viatge, ella es sent malament; veu a aquest home com algu que la
pot salvar de la immundicia social en qué ella creia viure abans que el

conegues.

Es mostra la no conformitat i el desassossec de la desconeguda davant d’una
vida que no la satisfa, apareix amb l'anima alterada expressant els seus

sentiments, les seves passions o les seves idees amb gran forga.

Té lautoestima tan baixa que la seva felicitat passa a dependre en gran

mesura d’ell.
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En Carta d’'una desconeguda el punt de vista presentat és el de la dona; la

protagonista té una visié del mén enfocada a I'amor vertader cap a un home i la
vida gira al voltant d’aquesta passi6. D’aquesta manera es desenvolupa la seva

tristesa i la seva felicitat.

La historia que s’explica és la d’'una dona obsessionada i posseidora d’'un amor
irracional i malaltis; una dona que pateix la indiferéncia del seu estimat i que

idealitza a 'home destinatari del seu amor.

El llibre tracta els sentiments i les reflexions de la protagonista, emmarcada en
el rol femeni de la societat d’aquella época, condicionat pel seu estatus; a la
vegada que el compara amb el paper masculi reforgat pel recolzament social,
atorgant-li més llibertat i independéncia. En aquesta situacid, es mostra
'obligada dependéncia econdmica de les dones sota els homes, fet que
condiciona la delicada situacio de determinades dones en aquesta societat i,

conseguentment, el seu aillament psicologic i social.

Ressalta la certesa i exactitud que I'escriptor utilitza per posar-se com a
narrador des del punt de vista femeni i, fins i tot, el vertader coneixement sobre
el que sent la dona: “a les dones els hi agrada que les endevinin i no ho fa

ningu’”.
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La protagonista desenvolupa un rol passiu; va estar tota la vida esperant que el
seu amor la reconegués i li demostrés que ell també I'estimava, perd mai es va
atrevir (potser per I'época) a declarar-se, mai li va dir que I'amava (potser per
por a ser rebutjada). Es per aixd que es podria extreure que ell és innocent del
patiment que sent la jove.

- Dona que ha de ser salvada.

La protagonista de la historia és inestable emocionalment, se sent inferior a
altres persones i té la necessitat d’ésser estimada; I'eleccié de I'amant respon a
satisfer les seves caréncies afectives: un home madur, amb prestigi, culte i
intel-ligent, lliure i vividor. Ella es sent sola, immadura, inculta i pobra; el seu

ideal és pertanyer al mon desitjat i al que pertany el seu estimat.

Ho aconsegueix en el seu fill, un nen al qui ofereix tot el que a ella li hauria

agradat posseir, un nen que simbolitza el no rebuig del seu amant.

L’acte d’escriure la carta després de la mort del seu fill va ser la necessitat
d’exterioritzar un mén de sentiments ocults i un avangament a la fi d’'un amor.
Quan ella mor, I'enviament d’aquesta carta s’aprecia com una venjanga cap a

l'ignorant: obligar-lo a no oblidar-la, tot i que mai I'ha arribat a recordar.
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1.1.2. ELS HOMES QUE NO ESTIMAVEN LES DONES

ESTIL

La novel-la negra, associada a la novel-la policiaca, policial o detectivesca és
geénere literari dins la novel-la. El seu principal mobil el constitueix la resolucié
d’un cas; per tant, es tracta d’una estructura novel-listica tancada. Tal com la va
definir Raymond Chandler (un dels pares del génere) en el seu assaig “El

simple art de matar”: “La novel-la del mon professional del crim”.

Aquest estil va evolucionar i es va vulgaritzar gracies al seu éxit en col-leccions
populars cap al subgénere del thriller, on es barregen la novel-la policiaca y la
fantastica. A grans trets, es poden senyalar unes caracteristiques prototipiques.
Sempre existeix, en aquestes novel-les, un detectiu o policia que investiga un
fet o una série d’esdeveniments que s’han produit en contra de la llei. Per altra
banda, sovint presenten ambients convulsos, amb greus problemes socials i en
els que les normes étiques de convivéncia entre els ciutadans es troben
reduides a la seva minima expressio. A més, aquests textos posseeixen una
habilitat especial per retratar problemes col-lectius, en la major part de les

ocasions, amb un elevat nivell de consciéncia critica.

AUTOR

Karl Stig-Erland Larsson, conegut com a Stieg Larsson va néixer a
Skelleftehamn, Suécia el 15 d'agost de 1954. Periodista de reconegut prestigi i
corresponsal de guerra en diferents conflictes de I'Africa, va escriure obres
d’assaig dins 'ambit econdmic i social, perd sobretot és conegut per haver estat
el redactor en cap d’Expo, una coneguda revista sueca que s’ha convertit en tot

un referent de lluita contra els moviments d’extrema dreta.
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Larsson va morir sobtadament el 9 de novembre de 2004 a Estocolm a causa
d’'una crisi cardiaca, pocs mesos després d’haver lliurat a la seva editora els

tres volums de la trilogia “Millennium”: Els homes que no estimaven les dones,

La noia que somiava un llumi i un bidé de gasolina i La reina al palau dels

corrents d’aire; sense haver vist 'enorme exit aconseguit per la seva obra al

convertir-se en un best seller internacional amb milions d’exemplars venuts.

ARGUMENT

Mikael Blomkvist és un periodista acusat a tres mesos de presé per difamacio
cap al financer Hans-Erik Wennersontrom. Abans de complir la seva
condemna, és contractat per Henrik Vanger, un empresari de vuitanta anys
altament conegut pel seu brillant passat a carrec de les empreses Vagner. El
treball pel qual se’l reclama és descobrir qué li va passar a la seva neboda,
Harriet Vanger, 36 anys abans, quan, durant una reunido familiar, va
desapareixer. Per tal de tapar aquesta missio, també és contractat de forma
paral-lela per investigar tots els membres de la familia Vanger, vius o morts, per
escriure una autobiografia d’en Henrik. Quan la investigacio es fa dura i es
necessita a més d’'una persona per poder-la portar a terme, es contracta a una
hacker amb un passat obscur, la Lisbeth Salader. Junts aconsegueixen
descobrir que la Harriet no havia estat assassinada, siné6 que va escapar del
seu germa i el seu pare (a qui ella mateix va matar), qui havien estat abusant

sexualment d’ella.

CONTEXT HISTORIC

Els fets transcorren en dues etapes diferents. La primera, que comenga amb la
historia dels avantpassats familiars, es correspon a la segona meitat del segle
XX. Quan comenga la Segona Guerra Mundial, a finals del 1939, Suécia
adopta, en conjunt amb les altres nacions nordiques, una posicié de neutralitat

davant del conflicte bél-lic i de col-laboracié mutua entre elles.
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Aquesta politica es va mantenir, pero al preu que es permetés el trasllat pel
territori suec d’aproximadament un milié de soldats nazis per envair i ocupar
Noruega. Durant els anys setanta el creixement econdmic es va alentir, en part
degut a laugment del preu del petroli importat al 1973 (la meitat de
I'abastament enérgic del pais correspon al petroli importat). La crisi economica
va provocar un descontent amb el “Model Suec” que va ser aprofitat per la
classe empresarial i els partits politics que representaven a la burgesia i als
seus interessos. Aquests dos factors van impulsar la pujada al poder de la
socialdemocracia que, com a part d’'un pla de govern, tenia per objectiu evitar
que “ésser humans inferiors es multipliquessin”; aixi doncs, va portar a terme
esterilitzacions a unes 60 mil persones (en la seva majoria dones) entre el 1935
i el 1976.

D’altra banda, la historia és explicada a principis del segle XXI. La societat
d’avui en dia es troba en una nova etapa que deriva del desenvolupament
industrial del segle passat i en la que el coneixement i la informacié son el

motor dels avancos cientifics i tecnologics.

VISIO DE LA DONA

Lisbeth Salander és una dona torbadora, incontrolable, socialment inadaptada i
amb totes les parts del cos o bé tatuades o bé perforades per un pircing.
D’aspecte fragil (malgrat el que puguin considerar molts), amaga una forga
interior arrasadora. The New York Times la descriu aixi: “Lisbeth Salander, la
valent heroina que va crear Stieg Larsson, és un dels personatges mes
originals que trobarem durant un bon temps: una noieta amb aspecte d’Audrey
Hepburn amb tatuatges i pircings, l'atrevida actitud de Lara Croft i el fred
intel-lecte sense sentiments de Mr. Spock. Ella és la victima vulnerable que es
converteix en vigilant; una noia deliberadament antisocial, alguna vegada
etiquetada com a incompetent mental pels serveis socials de I'Estat, que va

demostrar ser tan talentosa com qualsevol guerrera d’un videojoc’.
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- Una “Pippi Calcesllargues” punk i bisexual

Les simpaties pel feminisme que sentia Stieg Larsson estan fora de dubte; de
fet, la seva parella va confessar que el germen del personatge de Lisbeth es
troba en una situacié traumatica de la seva adolescéncia. L'autor, quan era
jove, va veure com diversos companys violaven a una noia i no va fer res per
impedir-ho. Aixo li va produir un terrible remordiment i un dia, quan va tornar a
trobar-se amb la victima d’aquests abusos, es va acostar a demanar-li perdd

per no haver estat capag d’evitar-ho. Ella el va menysprear.

Anys més tard, I'escriptor va rebre I'encarrec de realitzar un guié sobre com
podria ser la maduresa de Pippi Calcesllargues, el famds personatge de
literatura infantil escandinava. Amb aquell treball, a Larsson li va venir a la
memoria el record d’aquell episodi i es va preguntar com hauria crescut aquella
noia i de quina manera li hauria influit el trauma de la seva violacié. Ambdues
figures femenines es van creuar en la seva ment i de la fusié entre la vitalitat
de Pippi i la figura d’'una noia mortificada va sorgir el germen que va culminar

en la creacio de Lisbeth Salander.

Aquesta heroina recupera la figura de venjador justicier i la revesteix amb roba
femenina; ella és una dona activa i independent. Fuma i viu la seva sexualitat
de forma alliberada i sense embuts. Li agraden els homes i també les dones;
representa la ruptura amb la feminitat heterosexual normativa. Es violenta fins a
fregar el sadisme; és capag¢ de venjar-se del seu segon tutor, qui va abusar
d’ella de forma miserable, pero igualment té una estranya tendresa i solidaritat
per la figura del seu primer tutor. Sent filla d’internet, la seva principal arma
contra la violéncia de génere és la tecnologia, i aix0 la converteix en una icona

del nou segle.

- Un Quixot femeni

“Millennium és una oda a aquelles dones que, com Lisbeth, son dificils d’estimar”.
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Lisbeth és una dona que ha patit molt, perd que no mostra els seus sentiments.
Aixd és masoquisme i no es nou (no es pot oblidar a Madame Bovary). Per

aixo, Lisbeth no és realment trencadora, si ho fos, no seria tan popular. A més,
sempre hi ha un home rere d’ella, en aquest cas Mikel Blomkvist, esperant a
salvar-la. Tot i aixi, I'unic que tenen en comu Lisbeth i Emma Bovary és que no
els hi agrada la societat en la que els ha tocat viure, ni el rol que, com a dones,
els hi ha tocat interpretar; pero reaccionen de maneres contraries. Emma és
passiva i débil, i tot i que intenta sortir-se de la norma, no té valentia per trencar
amb tot i acaba suicidant-se (és un personatge trampos perqué al final
reprodueix els estereotips més basics i arcaitzants). En canvi, Salander
s’enfronta amb totes les seves forces i amb el seu talent contra el que
considera injust, sense por al preu a pagar. Ella mai es suicidaria; tot en aquest
personatge és nou: ni té les caracteristiques fisiques de les heroines
tradicionals, ni reacciona a com esta acostumada la societat a veure en els
personatges femenins de la ficci6. Es autosuficient, no busca ni diners, ni
reconeixement social, ni que ningu es converteixi en el seu salvador. El seu

comportament no respon a la moral establerta, perd és profundament étic.

Per aix0, aquest personatge és a la vegada classic i revolucionari. Classic
perqué es troba en ell la petjada d’autors anteriors, i revolucionari perquée
Lisabeth, el nick de hacker de la qual és Wasp (vespa), punxa les consciéncies
del lector i 'obliga a descobrir els problemes de les societats patriarcals.

- Antitesi de I'arquetip femeni

La nova heroina del nou segle ja no es rossa ni tampoc debil o submisa,
tampoc pretendra ser alguna cosa que no és i encara menys buscara ser

rescatada o eclipsada per una figura masculina.

En canvi, és una hacker i mantindra un conflicte amb l'autoritat, la llei, les

figures de poder i les normes que regeixen a la tipica societat occidental.
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Aquesta nova heroina tampoc oculta la seva oberta i flexible sexualitat, la seva
admiracio i devoci6 pel seu mateix génere i el seu odi per aquells que abusen o

cometen atrocitats contra les dones.

Lisbeth Salander és I'antitesi de l'univers femeni del segle passat; és el nou
emblema de dona i de la rebel-li6 davant I'opressié masculina i social. Es
contraposa a l'arquetip de dona disposada, simpatica, servil i submisa que no
fa res més que complaure al génere masculi i posar-se sota I'ala “protectora”

de la masculinitat.

- Nova feminista i fantasia masculina

“Un model femeni masculinitzat, una mica androgen i que, per exemple,
ostenta la por al compromis que sempre s’ha considerat masculi. Es també un

cert ideal femeni, un somni erotic emparentat amb la Nemesi grega’.

Lisbeth representa el que s’anomena “la tercera onada feminista”, dones que
no estan interessades en la teoria perd si en la practica. Es l'avantguarda del
feminisme i d’'un nou model de dona, que pot ser victima, perd que no es

resigna a ser humiliada.
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En ella es difuminen les barreres de génere i la seva aparent androginia té la
seva correspondéncia en el protagonista masculi, el periodista Blomkvist, un
home la personalitat del qual esta adornada amb trets femenins. El seu paper
com a icona feminista no pot ser subestimat. Lisbeth és, essencialment, un
personatge creat en un suport d’'un discurs feminista. La intenci6 manifestada
de l'autor era mostrar la realitat d’'una societat que pot semblar idil-lica des de
fora, perd en que les dones, en particular, estaven atrapades en un cercle de
violéncia. Ella representa una resisténcia activa davant dels mecanismes que
fan que les dones no avancin en el mon i, en el pitjor dels casos, com és el seu

cas, pateixin abusos.

Aquest personatge representa un allunyament de la dona fal-lica, bella segons
els canons convencionals i revestida d’atributs femenins. Es una fantasia
masculina sofisticada: anoréxica perd sexy i plena de forga i energia;
androgena pero seductora; superdotada, sexualment traumatitzada a la vegada
que li agrada portar la iniciativa al llit; independent pero fragil.
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1.2. ART

1.2.1. GUSTAVE KLIMT
AUTOR

Gustav Klimt va néixer a Baumgarten el 14 de juliol de 1862 i va ser el pintor
meés famods del simbolisme austriac. Nascut en una familia de tradicié artesanal,
amb un pare bohemi, va seguir els passos d’aquest i va ser educat a l'escola
d'arts i oficis de Viena entre els anys 1879 i 1883, on va aprendre les técniques
de les arts decoratives.

Klimt troba en el nu femeni una de les seves fonts d’inspiracio. Les seves obres
estan dotades d’'una intensa energia sensual, reflectida amb especial claredat

en els seus nombrosos apunts i esbossos a llapis.

Els seus murals per a la universitat de Viena causaren un gran escandol pel
contingut i la técnica, per la qual cosa abandona els encarrecs publics i es
consagra al retrat. El seu estil és bidimensional; el color és un simple element
decoratiu, i les figures son presentades en un univers refinat, erotic i tragic

alhora.

Va morir a Viena el 6 de febrer del 1918, després de patir un accident vascular
cerebral i una pneumonia a causa de l'epidémia de grup de 1918.

“Si no pots complaure a tots amb el teu art, complau a uns quants. Complaure

a molts és dolent”.
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CONTEXT HISTORIC

En temps de Carles V, limperi austriac era el més extens del moén, que

englobava tota I'Europa Central, bona part d’ltalia i d’Europa Oriental.

Durant la Revolucié de 1848, moltes d’aquestes nacions sotmeses al régim
austriac van reclamar l'autodeterminacio (no l'aconseguiran fins la Primera
Guerra Mundial). Al 1859 Il'imperi havia perdut les seves provincies meés
importants: Italia del Nord, Mila i la Toscana, i més tard, Venécia.

L’apogeu artistic i intel-lectual de Viena entre 1870 i 1914 va coincidir amb la
decadéncia dels Habsburg. Atrets per aix0, nombroses families, artistes i
pensadors van buscar en la ciutat el marc propici pel seu desenvolupament.
Per contrastar aquests durs cops, Austria va buscar la brillantor superficial

d’'una vida social intensa.

ESTIL

El Modernisme és el terme amb el que es designa a un corrent de renovacio
artistica desenvolupada a finals del segle XIX i principis del XX (periode
denominat “fin de siecle” i “belle epdque”). En diversos paisos va rebre
diferents denominacions: Art Nouveau, Modern Style, Sezession, Jugendstil,
Nieuwest Kun, Liberty o Floreale.

Tots tenen la intencio de crear un nou art, jove, lliure i modern que representara
una ruptura amb els estils dominants en I'época. En I'estética nova que es va
pretendre crear predominava la inspiracio en la natura, a la vegada que
s’incorporaven novetats derivades de la revolucié industrial, com el ferro i ell

vidre.
Les caracteristiques d’aquest estil sén:
- Inspiracié en la natura i I'us profund d’elements d’origen natural.

- Us de la linia corba i la asimetria.
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- Us de les imatges femenines en actituds delicades.

- Actitud que tendeix a la sensualitat i la complaenca dels sentits,

fins a arribar a I'erotisme en alguns casos.

- Llibertat en I'is de motius de tipus exotic.

L’AUTOFEMINITZACIO DE KLIMT

Klimt no tenia interes per la seva propia personalitat masculina —ell mateix va
dir “no soc especialment interessant’™; en canvi li preocupava, exclusivament, la
seva personalitat femenina. La cerca d’una identitat, immers en una crisi
personal i cultural, el va portar a intentar realitzar la seva personalitat en la

imatge de la dona.

La “revaloritzacio del que és femeni” ha estat descrita en termes “feminitzaci¢”
o “autofeminitzacié”, com “una revaluacio de la femineitat masculina”. Aquesta
transformacié i reinterpretacié del paper dels sexes i la seva relacid és un
fenomen cultural del segle XIX que va ser plasmat en totes les arts. La paraula
“autofeminitzacido” de I'home “no significa una dedicacié a la dona, sind
'acceptacio de la femineitat per part de 'hnome” (Sylvia Eiblmatr), segons la
qual la imatge masculina desapareix de I'art que es monopolitzat per la dona —

si bé a costa de ser convertida en un ser demoniac, mitic o en un fetitxe.

VISIO DE LA DONA

La dona te una preséncia absoluta en totes les obres de Klimt. L’autor
denunciava una societat burgesa, d’aparenga comoda i luxosa perd que en
realitat asfixia la dona i la seva sensualitat. Es considerat un artista
revolucionari perqué mostra el nuesa de la dona des de baix, generant una
visio sexual i erotica. Mostra a la dona com una persona lliure i independent

tant en el pla sensual com en el social.
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El personatge femeni no és considerat una musa pictorica dins de I'art, sino
que simplement apareix protagonista de I'época, fet que fa que el public femeni
valori molt les seves obres. Ja en les seves primeres pintures es pot reconéixer
la tendéncia del pintor a escollir a la dona com a figura d’identificacio;
transforma la imatge femenina tradicional de tal manera que, mitjangant una
pintura naturalista diferent a la convencional, li concedeix una vivacitat

impregnada d’erotisme.

Al mateix temps, apareix un desdoblament de la imatge de la dona en la dona
erotica; és a dir, la “femme fatale” i la “magna mater’, per un costat, i per I'altre
la dama idealitzada de l'alta societat.

Klimt tracta amb especial sensibilitat el tema del cos femeni, establint una
relaci6 molt refinada de la dona amb el seu entorn. L’autor va un pas més
endavant i genera una nova “visio tragica” de 'home i de la dona en un mén

modern.

Es poden establir tres categories de dona en la produccio de Klimt: la dona com
objecte sexual; la dona com a portadora dels mals universals, on I'embaras
marca el triomf sexual, el nen que ella portara al mén perpetuara els sofriments
humans (és origen de la vida i, per tant, del mal); i la dona com instrument de
castig o I'encarnacio del mal, on 'home es quasi sempre la seva impotent

victima.

- Objecte sexual i ornament

La dona com a objecte sexual és un dels principals temes de Klimt. Aquestes
dones son exclusivament objectes sexuals: de manera caracteristica, els seus
rostres estan descrits superficialment, els seus trets generalitzats mentre que
I'émfasi de la descripcio es troba en la zona pubica on el pél i els llavis esta
exagerats a fi de formar un centre d’atencié per a mirada de I'espectador. Les
dones en aquestes obres no tenen identitat com a individus. Sén anonimes i,
majoritariament, passives. Existeixen només per despertar el desig de

I'espectador masculi.
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No son objectes de contemplacio, ni tan sols sén protagonistes dels seus
quadres; son molt meés: sén 'anima que transpira a través d'ells, son la propia

existéncia amb independéncia de I'espectador i del mon.

La dona que veiem en Klimt és una dona alliberada. En moltes pintures son

elles les que manen.

Clarament no sén serps, fades, nimfes ni cap altra criatura fabulosa o
mitologica, sind la realitzacié d’'una fantasia “voyerista” de ’home corrent: una

parella de lesbianes seminues retorgant-se en un éxtasi orgastic.

En I'obra de Klimt amb prou feines apareixen homes i quan es mostren estan
amenagats, sent dominats per la dona, la veritable protagonista de les seves
imatges. Klimt ens mostra la dona com un objecte sexual, fins i tot quan
representa escenes lesbiques com aquesta. "Son les fantasies de I'home, no

les de la dona, les que s'exciten amb aquestes exhibicions” (S. Partsch).
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La dona es mostra passiva, atesa amb les ardents atencions de 'home, els

seus sentiments tan dependents d’ell com el seu cos envoltat per ell mateix.

El gest de la dona també ha estat interpretat com a rebuig davant I'agressio a

qué la sotmet I'home, intentant evitar el domini masculi. Es podria considerar,

en aquest cas, una mostra del "fracas" de la lluita femenina per I'emancipacié

que ja s'estava donant en aquells moments.

Danae era filla d'Acrisi, rei
d'Argos. L'oracle havia
pronosticat que el fill de Danae
mataria Acrisi, pel que aquest va
tancar la seva filla en una torre
de bronze. No obstant aixo,
Acrisi no va poder evitar que la
seva filla fos seduida per Zeus,
qui convertit en pluja d'or, la va
fecundar i engendrar en Danae

el fill no desitjat per Acrisi.

Danae esta tan passiva que, de fet, dorm; es pot interpretar com que Klimt ja

no es sent amenacat per la dona.

- Portadora de mals

Des de I'Antiguitat, nombroses han estat les figures de dones destructores,

malvades, que han fet servir els seus encants per seduir i, de passada, destruir

els homes. La dualitat que identifica I'home amb el bé i a la dona amb el mal ha

estat sempre present.
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La dona ha estat representada tradicionalment com si complis un paper de
verge- prostituta. Existia un tipus de dona passiva, abnegada, sotmesa a
I'hnome, de trets angelicals, i una altre més organica, activa, forta i carnal, alhora
fascinant i perjudicial per a I'home, que aconseguiria una de les seves majors
expressions en el mite de la dona fatal, que es desenvolupa al segle XIX, com
a producte d’ una época de grans canvis socials, tal i com va fer Klimt.

L’embaras és 'evidéncia del triomf sexual de la dona sobre 'lhome i el nen que
ella parira perpetuara el sofriment de I'hnome. Les dones son agents de la
despietada revenja o personificacions del mal, mentre que els homes s6n quasi

sempre les seves victimes indefenses.

Es per aix0 que les dones contemporanies estan representades com bruixes i

esfinxs, per encarnar les pors i desitjos de Klimt.

“Esperanc¢a”

La dona es presenta mostrant els pits al descobert i baixant el cap en un gest
de resignacio. Als seus peus hi trobem les figures al-legoriques, entre elles la
malaltia i la mort.. La "femme fatale" ha deixat pas a la llevadora, qui sembla

haver perdut el seu poder de seduccié per mostrar-se només com a mare.
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Klimt evoca limportant
paper de la dona a la vida,
al-ludint al seu costat
femeni i es caracteritza

per 'omnipreséncia d’ella.

En primer pla apareixen
una mare amb el seu fill
en bracos, amb els ulls

tancats.

Al costat hi ha una vella nua de perfil amb el rostre cobert per la seva llarga
cabellera i emportant la ma esquerra cap a la cara, és la representacio de la
vellesa. D'aquesta manera podem apreciar la representacié del naixement, la

maduresa i la decadéncia.

La dona no és conjuge fidel que venja
'assassinat del seu marit que apareix a la
literatura hebrea, sindé la prefiguracié de
Salomé que es venja sagnantment quan les
seves preposicions erotiques sén

depreciades.

Ella apareix com una femme fatale que
promet sexe a canvi de l'autodegradacio i la

mateixa vida.

Philippe Julian va dir: “Mona Lisa vienesa
contra un fons daurat bizanti, usant joies de

uJudltu Teodora”.
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Amb el comengament de I'expressionisme va caure en desus l'estil daurat de
Klimt al adonar-se aquest que l'or conduia a una rigida estilitzacié que
impossibilitava tota expressid psicologica. Klimt decideix, doncs, retirar
ornaments i revestiments i busca alguna cosa nova. L'obra tardana de l'artista
es manifesta en retrats com el de “Mada Primavera” o “La ballarina”, una noia
que ja correspon a la nova concepcié que Klimt té de la feminitat, la mescla de
dona i ornament floral. D’aquesta manera “/'anatomia de la model es converteix

en ornament i 'ornament en anatomia”.
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1.2.2.AMADEO MODIGLIANI

AUTOR

Amedeo Clemente Modigliani, fill d'una familia jueva, va néixer a Livorno el 12
de juliol de 1884. Va ser l'impulsor del art bohemi, va abusar tota la seva vida
dels estupefaents, l'alcohol, el sexe, i va viure practicament en la pobresa i
malalt, només va aconseguir la fama després de la seva mort. Es considerava

a ell mateix més escultor que pintor.

Va comencgar els seus estudis artistics amb només catorze anys a ltalia. El
1902, va ingressar a I'Escola lliure del Nu i I'any seguent ho va fer a I'Institut de
les Arts de Veneécia, on va comengar a moure’s en els ambients més baixos de

la ciutat.

El 1906 va viatjar a Paris, quan la capital francesa era el centre de
l'avantguarda.

Va rebre una forta influéncia per part de molts artistes del seu cercle d'amistats,
com ara Pablo Picasso i Gustav Klimt, pertanyents a un gran ventall de géneres
diferents.

La seva rapidesa d'execucio li va donar la fama. Mai retocava els seus
quadres, pero tots els que van posar per a ell, deien que era com si haguessin

despullat la seva anima.

El 3 de desembre de 1917, exposa per primera vegada a la galeria de Berthe
Weill, hores després l'autoritat la tanca per considerar indecents els seus
quadres. La seva salut es deteriora encara més i es trasllada a Nica per

intentar recuperar-se.

Va morir el 24 de gener de 1920 a Paris de meningitis tuberculosa.
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Modigliani és considerat un geni, precisament perqué posseeix el seu propi
estil, els seus temes i les seves maneres, elements que no tots els artistes
poden exhibir. Tot i aixi, mai va arribar a ser un mestre perqué no va tenir
deixebles. Va pintar només figures humanes: nus i retrats; amb una refinada
estilitzacid, formes elegantment allargades, un calid colorit, gairebé sense

contrastos entre llums i ombres.

“El que busco no és la realitat ni la irrealitat, siné l'inconscient, el misteri de

l'instintiu en la raca humana”.

CONTEXT HISTORIC

El primer ter¢ del segle XX es caracteritza per grans tensions i enfrontaments
entre les poténcies europees. La Primera Guerra Mundial (1914-1918) i la
Revolucié Soviética (1917) van deixar veure els limits de sistema capitalista,
incrementant les esperances en un régim economic que fos diferent pel

proletariat.

Des del punt de vista cultural, és una epoca dominada per les transformacions i
el progrés cientific i tecnoldgic (l'aparici6 de I'automobil i [l'avio, el

cinematograf...). Aixi va ser com la modernitat va passar a ser el valor principal.
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ESTIL

L’artista no va trobar un estil definitiu fins el 1915, a partir del qual va produir
centenars de teles de gran caracter. En moltes ocasions se’l cita com un pintor
expressionista, pero és dificil qualificar-lo aixi.

La influéncia de l'avantguarda no és determinant per la creaci6 del seu
caracteristic estil. A més, l'estilitzada geometritzacié de les formes mostra
'impacte que va tenir sobre ell el descobriment de I'art africa.

VISIO DE LA DONA

La preséncia femenina abunda en els seus quadres. La dona és considerada al
mateix temps una santa, una bruixa i un infeli¢ ésser abandonat. A finals del
segle XIX la dona es va convertir en un assumpte candent i de maxima
actualitat, que va atreure l'atencié de moralistes, cientifics, filosofs, intel-lectuals
i artistes, com va ser el cas dAmedeo Modigliani. El seu misteri i la seva

fatalitat van quedar plasmats a les seves obres.

L'art de finals de segle XIX, fugint d'una realitat vulgar, va crear mites femenins
‘la dona fatal, la dona fragil” que res tenen a veure ni amb la dona tradicional,
educada per ser dona i mare, ni amb la que a través de la lluita politica

reivindica el seu alliberament i independéncia.

- Dona fragil:

En les pintures, en les arts decoratives o en la literatura de la fi de segle
destaca la preséncia d'una dona amb uns trets facils de reconéixer: prima, amb
la pell molt blanca, parpelles caigudes, mirada perduda, gairebé desproveida

de realitat, aspecte malaltis i sotmesa en una profunda i misteriosa tristesa.

La concepcid de la dona madura com un ésser infantil es va fer tan popular en
I'epoca que va arribar a irritar alguns sectors potser encara més que el
concepte de la dona com a "objecte sexual" .
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“Dona amb corbata ne

Aquest retrat respon a un desti dolords de la
dona en questio.

Es limita a la figura humana, fixant sempre
una individualitat precisa amb una expressio

nostalgica.

Procedent de la burgesia més conservadora, Hébuterne va ser repudiada per la
seva molt catdlica familia a causa de la seva relacié amb el pintor, en qui veien
un vagabund, i que a més era jueu. Malgrat les objeccions de la seva familia,

aviat van posar-se a viure junts.

Ella es converteix en la seva inspiracié. Tenen una filla, anomenada Jeanne i,
al anunciar-se un nou embaras, l'artista escriu: “Avui, 7 de juliol de 1919, em
comprometo a casar-me amb la senyoreta Jane Heébuterne, tan aviat com

arribin els papers”.

Tot i aixi, davant la mort del pintor, la jove, preferint morir a viure sense ell, es

suicida tirant-se per la finestra de I’habitacio.
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- Dona fatal

Es basa amb la recerca intel-lectual de sensualitats i erotismes estranys,

sofisticats i extravagants.

La prostitucio va augmentar, donant un paper a la dona com una caiguda,
simbol de la perdicio, del mal i de la mort. Tot i aixi, aixd simbolitzava una
morbosa seduccio pel sexe, alhora que un obsessiu temor pels seus atractius.

Igual que la dona fragil, pura i innocent, la dona fatal presenta també uns trets
fisics i psiquics ben definits en I'época. Es tracta d'una bellesa térbola,
contaminada i perversa. El pel és sempre llarg i abundant i, en moltes ocasions,
vermellos. La pell és gairebé sempre molt blanca i freqientment els seus ulls
son verds. Perd el més important és que el seu aspecte fisic ve a suggerir a qui
la contempla tots els vicis i perversions inimaginables. Psicologicament, la dona
fatal es caracteritza per la seva capacitat de domini, d'incitacié al mal, la seva

sexualitat luxuriosa i felina.

“Un recolzat”

La dona que apareix pintada (parella sentimental del moment) es mostra
completament nua i recolzada intentant transmetre una sensacié de placidesa i

descans al despertar d'una migdiada.
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El cos de la dona d’aquesta obra és molt
diferent a la d’altres pintors; ocupa el centre
del quadre, la seva figura és summament
estilitzada i el rostre té una gran expressivitat
com si estigués absent, fora d’escena. Es una
expressid de puresa, on es descobreix tota la
fragilitat que té “I'ésser huma” en especial la

dona al ser considerada com un “objecte

emeniassegut” ~ TEEAACHE

“Dona recolzada sobre coixi blau”

El cos femeni segueix el cami de la sensibilitat del pintor i de la llibertat sexual
de I'época. La dona mostra el seu cos i la seva sexualitat sense cap pudor a
I'artista. La carga erotica que transmet és deguda a la connexio entre el model i
artista. No és un deessa, és una dona de carn i 0s.

En aquest retrat es pot observar la mateixa tendéncia de la pintura cap a una
estilitzacié ornamental. Les linies suaument tracades perfilen les siluetes de la
figura que contrasta amb la superficie que la rodeja, i déna a I'obra un toc
elegant i delicat, sempre amb una mostra de passivitat.
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“Es una veritat mundialment reconeguda que un home solter, posseidor d’una

gran fortuna, necessita una esposa”.

Aixi comenga Orqull i Prejudici una pel-licula dirigida per Joe Wright, nascut a

Londres I'any 1972. Es un famés director britanic amb premis cinematografics,

principalment per aquesta pel-licula, sent la més important de la seva carrera.

La pel-licula esta basada en la novel-la de Jane Austen, nascuda a Anglaterra

el 1817, va ser una novel-lista anglesa. Les seves obres son considerades

classics de la literatura anglesa, analitzant en tot moment la societat de I'epoca,

unida al seu magistral us de la narracié indirecta i de la ironia, fan d' Austen

una de les més influents i estimades novel-listes del segle XIX.

FITXA TECNICA
Direccid: Joe Wright

Produccid: Tim Bevan, Eric Fellner i Paul
Webster

Gui6: Deborah Moggach
Basada en: Orgull i prejuici de Jane Austen

Protagonistes: Keira Knightley, Matthew

Macfadyen, Tom Hollander, Rosamund Pike,
Jena Malone, Donald Sutherland...

Pais: Regne Unit
Any: 2005
Génere: Romantic i Drama

Durada: 129 minuts

KEIRA "

l‘l“xlle & R RIERUE DGR
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ARGUMENT

Aquesta classica historia d'amor i malentesos té lloc a la classista Anglaterra de

finals del segle XVIII.

La familia Bennet, formada pel Sr. i la Sra. Bennet i les seves cinc filles viuen
en relativa comoditat econdmica administrant una granja enmig del camp
anglées. Degut a les lleis de I'€época pero, el camp esta destinat a ser heretat pel
cosi del Sr. Bennet, el Sr. Collins. Per aquesta rad, la Sra. Bennet esta
preocupada i ansiosa per casar les seves cinc filles abans que el pare mori.
Malauradament per la seva mare, Elizabeth, la intel-ligent i orgullosa heroina de

la historia, no esta disposada a casar-se si no é€s per vertader amor.

Quan el ric i solter Sr Bingley s'instal-la en una mansi6 veina per passar l'estiu,
les germanes Bennet no poden creure la seva sort i sén convidades a les

festes que s'hi celebren.

Entre els nombrosos i sofisticats amics londinencs que vénen de visita, i
l'arribada de diversos joves oficials, hi haura pretendents de sobres. Jane, la
germana gran, sembla haver conquistat el cor del Sr Bingley. En el ball de
benvinguda , Elizabeth coneix al superb i orgullés Sr Darcy i es desencadena la
tempesta ja que malgrat el mutu interés que desperta entre ells es deslliga una
lluita d'orgulls i prejudicis socials a causa a la diferencia de rang social

d'ambdos.

A causa de la proximitat, els amics en comu i els enllagcos que ocorren es
troben sovint i gairebé sempre acaben discutint. Paral-lelament, Elizabeth esta
menys disposada que mai a acceptar un nou pretendent, l'insignificant Sr.
Collins, qui és un cosi llunya que ha demanat la seva ma insistentment.
Recolzada pel seu pare, sorprén la seva mare i al Sr Collins rebutjant-lo per

sempre, ja que ella no esta enamorada d’ ell.
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Finalment se n’adonen que per trobar la veritable felcitat, Darcy haura de
superar l'orgull de classe, mentre que Elizabeth haura de deixar de banda els

prejudicis cap a ell.

ANALISI

Elizabeth Bennet és la segona filla dels senyors Bennet, sent la preferida del

pare pero la menys estimada per la mare a causa de la seva intel-ligéncia.

“Com més veig com és el mon, més em desagrada; i tots els dies confirmo la
meva creenga en la incoheréncia dels éssers humans, i en la poca confianga

que es pot dipositar en les aparences del mérit o de la intel-ligencia’.

Elizabeth és una dona amb idees propies, de caracter alegre, de gran esperit i
fortalesa, enginyosa i independent. Amb una educacié poc convencional, que
no correspon amb la sofisticacio que caracteritzava I'educacio de les
senyoretes de la burgesia.

La protagonista té caracteristiques poc comunes, considerant al model que es
concebia en aquella época. Cap al S. XVIII'i XIX hi ha una visié que classifica a
les dones en tres conceptes: la primera es com a “bona companya”, la segona
és com a l'encarnacié de la consciéncia moral; i per ultima, dotada per “les

gracies femenines” i els seus “encants” com a objecte social.

“[...] Una dona ha de tenir un ampli coneixement de musica, cant, dibuix, dansa
i llenglies modernes per mereixer la paraula talentosa; i a part de tot aixo, hi ha
d'haver alguna cosa en el seu aire i en la seva manera de caminar, en la seva
forma de relacionar-se amb la gent, si no €s aixi, no mereixera completament la

paraula...”.

Elizabeth interpreta un paper oposat, de desacord amb la resta de rols de les

dones, saltant-se els prototips i imposant-se per que vol.

"Mai he vist cap dona semblant, no vaig trobar reunides tals capacitats, tal gust

i elegancia com els que acaba de descriure voste...".
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Es important assenyalar la forca que exerceix la figura paterna en la
protagonista, ja que dominara cadascun dels racons del seu univers imaginari.
El seu pare va ser un pastor protestant que va estar a carrec de la seva
educacio, atorgant-li coneixements superiors als de qualsevol dona de I'época.

Aixo trenca I'esquema tradicional, ja que era la dona la instructora i creadora de
la consciéncia moral dels seus fills, o en cas contrari entrava en escena, la

figura de la institutriu.

Elizabeth, podria ser una heroina moderna, tan decidida a casar-se per amor
que assumeix sense dramatisme I'amenacga de la solteria. La seva energia, el
seu valor, la naturalitat amb qué s'enfronta als pretendents indesitjables o la
llengua afilada d'una aristocrata, fan d’ella una dona que trenca amb els rols i el
paper que hi havia marcats durant el moment.

Porta una vida estandard, tipica d’'una noia de I'época fins a l'arribada de
Charles Bingley i d’'un bon amic d'aquest. A partir del rebuig en un ball
important per a la familia, fet que suposava per a les dones de I'época un
menyspreu, Elizabeth qualifica aquest amic com un noi desagradable, orgullds i
prepotent.

“ Voste balla Sr Darcy?
- No si puc evitar-ho”.

La familia de la pel-licula, igual que la majoria durant la societat de I' Antic
Regim (S.XVIIl), considerava el matrimoni com una representacié de classe i
prestigi. Els matrimonis de conveniéncia eren els més habituals ja que gracies

aquests es podia mantenir els estaments socials i I'honor familiar.

A finals del XVIII, el matrimoni no era per a les dones una possibilitat més, sind
una solucié a una vida de privacions. Analitzant la familia Bennet en general
(exceptuant la protagonista) es mostra una obsessié per trobar marit. Els
personatges d'Orgull i prejudici intenten compatibilitzar I'amor amb un
matrimoni adequat, perd alguns confessen, sense ombra de cinisme, que els
mouen altres motius per casar-se: una amiga d'Elizabeth explica per qué ha
acceptat la proposta de matrimoni d'un home molt poc atractiu.
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“No soc gens romantica, ja ho saps... Tot el que demano €s una casa comoda’.

A partir del matrimoni, es crea una nova vida per a la dona, passa a ocupar el
rol de mestressa de casa, amb l'objectiu de crear una familia, cuidar els fills i

tenir hereus.

Per tant, els matrimonis per amor practicament no existien, els diners i la classe

social eren els unics interessos presents.

No és estrany amb aix0, I'existencia d'amants i fills il-legitims com una cosa
completament normal en la societat. Va ser sobretot al segle XVIII quan els
naixements de fills il-legitims es van incrementar a causa d'una série de
reajustaments en el terreny economic i laboral, donant lloc a un gran canvi en

I'estructura social

Aquest és l'ideal burgés a I'época de la pel-licula. | un dels problemes que
apareixen a les families que només tenen filles era que les propietats paternes
fossin heretades per un parent llunya, fent més urgent la pressio per trobar un
marit entre les filles que seran desposseides de tot a la mort del pare. La
certesa que les germanes Bennet es quedaran sense res quan perdin el cap de
familia, impulsa a la mare a fer veure a les filles que han de trobar marit el més
aviat possible. Tot i aixi, Elizabeth, sabent de la seva poc avantatjosa posicio,

rebutja sense contemplacions al ric senyor Darcy.

Elizabeth Bennet trenca amb les expectatives de la tipica dona del S. XVIll i el

seu rol dia a dia es considerat diferent. El seu pare, al ser un home, no hi troba
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tanta importancia, pel simple fet de que no es conscient del comportament
extravagant de la seva filla.

Al mateix temps, la mare, una dona que té cura del seu marit i les seves filles,
veu com Elizabeth pensa diferent. Ella vol sentir amor de veritat, i no estar
disposada a ocupar un paper a la seva vida que no sigui el que realment

mereix i vol.
“Només I'amor més profund faria casar-me, pel que acabaré solterona”.

A diferéncia de la societat on transcorre la pel-licula, la noia vol lluitar pels seus

valors, rebel-lant-se i imposant-se a tot ser masculi que no pensi com ella.

“Som pocs els que tenim suficient valentia per enamorar-nos del tot si I'altre

part no ens anima”.

Orqull i prejudici €s una critica ferotge a les convencions socials i I'abisme entre

classes. La seva protagonista, decidida a casar-se per amor, assumeix sense
dramatisme I'amenaca de la solteria, el gran enigma de les dones de I'época.

VISIO DE LA DONA

- Dona independent.

Elizabeth Bennet és sobretot una dona intel-ligent amb inquietuds propies, la
qual, com ja s'ha apuntat anteriorment, contrasta ampliament amb el que

esperava d'una dona en I'época en qué passa la pel-licula.
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La intel-ligéncia i el sarcasme d'Elizabeth la separen de la resta de dones de
classe mitjana, com la seva amiga Charlotte, i especialment, de moltes de les
dones més distingides com la senyoreta Bingley.

- Dona dependent econémica i patrimonialment.

El matrimoni és una peca clau en I'obra i per aixd es pot cometre I'error de
veure-hi una simple trama romantica en la qual I'heroina acabara casant-se
amb qui vol. (Al principi de la pel-licula quan la senyora Bennet planeja casar a

una de les seves filles amb un nouvingut, jove i ric.

La posicié de les dones de I'época no els permet cap tipus de treball fisic i la
seva educacio no és la suficient per poder-se independitzar sense ajuda, per
tant I'inica sortida és la recerca d'un matrimoni convenient, tenint com a ideal
un en que hi hagi lloc per I'afecte, perd sense deixar de banda les questions
economiques, ja que seran l'unic suport de la dona. Per les mateixes raons la
solteria moltes vegades no és factible, ja que cal un parent capacitat per poder

fer-se carrec d'ella.

Elizabeth desacredita aix0d, basant-se en les seves idees totalment oposades

sobre 'amor.

- Dama escolaritzada.

L'educacid d'una dona, suposa la seva preparacio per exercir en la societat la

funcié més adequada.

Elizabeth s'allunya d'aquest concepte d'educacio i crea d’ella mateixa una
heroina perspicag i independent. Filla de pares irresponsables, cadascu a la
seva manera, assumeix gran part del pes moral de la familia. Esta
completament integrada en l'alta societat del seu temps i accepta en general
els seus valors, perd sorpren als personatges més febles per la facilitat amb
que esta disposada a expressar les seves opinions.
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1.3.2. LES HORES”

“Aixo és el que fem, ho fa tothom, seguir vius pels altres”.

Les hores és una pel-licula dramatica nord-americana de I'any 2002. Es una
adaptacié de la novel-la homonima de Michael Cunningham, guanyadora del
Premi Pulitzer en 1999.

En el relat de Les hores elles son les que, en realitat, donen sentit a la historia.
Historia d'amor passat, present i futur, explicada en tres actes. Sén dones que
intenten alliberar-se i prendre decisions que consideren fonamentals per a la

seva existéncia, en moments i llocs diferents.

Per mitja de Flashback i Flashforward son presentades tres dones en tres relats
aparentment desconnectats que a poc a poc interactuen. Cadascuna d'elles viu

en époques diferents, perd estan unides per idéntics anhels i pors, que mostren

que la societat no ha canviat tan.

FITXA TECNICA

Direccio: Stephen Daldry
Produccid: Scott Rudin i Robert Fox
Guio: David Hare

Protagonistes: Nicole Kidman, Meryl Streep,

Julianne Moore, Ed Harris i Miranda Richardson
Pais: Estats Units h"%"g% KIDMAN

Any: 2002

Génere: Drama

Durada: 114 minuts
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ANALISI
* Virginia Woolf (1923).

Es presenta a l'escriptora anglesa que viu a Richmond, un poble a les afores
de Londres, on ha anat a viure amb el seu marit com a terapia per lluitar contra
la depressio i bogeria que pateix. La pel-licula comenga precisament amb el
seu suicidi, on s'enfonsa al riu amb pedres a les butxaques per acabar amb la
seva vida i amb una part del text de la carta que deixa a Leonard, un text ara
universalment conegut que diu:

“‘Sento que estic embogint de nou. Crec que no podem passar una altra
vegada per una d'aquestes epoques terribles. | no puc recuperar-me aquesta
vegada. Comencgo a sentir veus, i no puc concentrar-me. Aixi que faig el que
em sembla millor. Tu m'has donat la maxima felicitat possible. Has estat en tots
els sentits tot el que qualsevol podria ser. No puc lluitar més. Sé que estic
arruinant la teva vida, que sense mi tu podras treballar [...] Tot ho he perdut
excepte la certesa de la teva bondat. No puc seguir arruinant la teva vida
durant més temps. No crec que dues persones poguessin ser mes felicos que

el que hem estat tu i jo”.

Virgina esta escrivint la seva primera gran novel-la, Mrs Dalloway’, el 1923.

! Publicada el 1925. La novel-la segueix a Clarissa Dalloway a través d'un sol dia a Anglaterra.
La historia de la novel-la son els preparatius de Clarissa per a una festa que oferira aquesta nit.
Usant la perspectiva interior de la novel-la, Woolf es mou cap enrere i endavant en el temps, i
dins i fora de la ment de diversos personatges per construir una imatge completa, no només de

la vida de Clarissa, sin6 de I'estructura social d'entreguerres .
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“La teva tieta és una dona afortunada perqué té dues vides: la seva vida i la del

llibre que escriu”.

“S’ha de mirar la vida i afrontar-la”

Sembla que no té motius aparents per mostrar
tanta infelicitat, té tot el que necessita, pero la
seva forma d’actuar reflecteix el seu malestar
interior. El seu marit tem per la seva vida i Virginia

veu cada dia més clara la idea d’acabar amb ella.

“A mi m’han robat la vida, visc en un poble que no vull i porto una vida que

tampoc vull portar’.

e Laura Brown (1951).

Es presentada com a segona protagonista, a la fi de la Segona Guerra
Mundial, a Los Angeles. Tot i I'aparent felicitat que envolta el seu mon, esta
molt perduda i mostra una gran inseguretat preguntant- se per dins si la vida
que porta és la que realment vol i si la comparteix amb qui realment esta
enamorada. Pateix una crisi existencial profunda. El fet desencadenant de la
falta de ganes de viure es degut al descobriment de la malaltia que té una seva

veina a qui estima secretament.
Esta casada, és mare del Richard i esta embarassada del seu segon fill.

Esta llegint la novel-la de Virginia Woolf Mrs Dalloway i la considera tan
reveladora que li suggereix la possibilitat de canviar la seva vida radicalment.
Laura comparteix amb Virginia Woolf la depressié. Perd l'escriptora és
conscient d'aixo i la viu com una malaltia, com una cosa que combatre, en

canvi ella esta submergida en la seva depressio i inseguretat.
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Es una persona que no viu la seva propia vida, actua per representar-la. La
seva profunda infelicitat és la condicié natural de la seva existéncia. Laura, en
el desenllag de la historia, opta per I'Unica sortida que pot prendre. En realitat,
esta triant viure abans de morir. Es una dona confosa per problemes en un
matrimoni del que ja no desitja formar part; no té cap idea sobre la seva
sexualitat; és algu desesperadament infelig; ni tan sols sap si en realitat vol
seguir vivint: només és lectora de les vides d'altres, no participa. Esta perduda,

perd creu que no té opcions.

“Tenia els meus dos fills. Els vaig abandonar... Es el pitjor que pot fer una mare
[...] Hi ha moments en qué estas perduda i creus que el millor és suicidar-te...
Vaig planejar deixar la meva familia quan nasqués el meu segon fill. | aixo vaig
fer. Em vaig aixecar un mati, vaig fer I'esmorzar, vaig anar a la parada de
l'autobus i vaig pujar a ell. Havia deixat una nota. Potser seria meravellos dir
que et penedeixes, seria facil. Pero tindria sentit? Es que et pots arrepentir
quan no hi ha alternativa? No ho vaig poder suportar i ja esta. Ningu

perdonara. Era la mort, jo vaig triar la vida”.

Abans de la decada de 1940, poques dones treballaven fora de la llar. Les
dones eren principalment mestresses de casa i cuidadores de nens i del marit.
Era anar en contra de la norma que les dones fessin més que les tasques de
casa. La segona meitat del segle XX va ser testimoni de canvis dramatics en la
forca laboral als Estats Units. La percepcié i la participacié de les dones en la
forca de treball va canviar, en veure més dones en el que havia estat

tradicionalment llocs de treball només per a homes.

55



Ni angels ni dimonis

Es el cas de Laura Brown, que té aparentment una bona vida, ocupa el tipic
paper de mestressa de casa, cuida del seu marit i el seu fill, just després de
recuperar la situacié social que va suposar la Segona Guerra Mundial. Tot i no
haver d’estar sotmesa a treballs indesitjats, no és felic amb la vida que porta.

* Clarissa Vaughan (2001).

Es la versié contemporania de la protagonista de la novel-la que esta escrivint
Virginia. Esta enamorada del seu amic Richard, un brillant poeta que esta
morint de sida i que és el fill de Laura Brown.

Ella és una dona que aparentment ha estat propietaria dels seus actes. ha
tingut una filla perqué la volia i esta amb I'amant que desitja. malgrat aix0, sent

que el seu moén té fissures i esta a punt de caure al buit.

Organitza una festa per celebrar I'entrega d’un premi literari pel Richard i aixo
és I'unic que de moment la manté amb vida. Clarissa, com la senyora Dalloway,
viu en un mon banal, un mén en qué sembla que viu més per a Richard que per
a ella mateixa i en el qual sembla esforgar-se perqué tingui sentit i sigui feli¢ per
a tothom, excepte per a ella. Pateix també una mena de crisi existencial, i com
Laura Brown, encara té algu que la fa seguir endavant, tot i que sap que aviat
acabara per culpa de la malaltia d’ell.

“Vaig a muntar una festa... L'unic que vull
€s muntar aquesta festa! [...] Aquest mati
m'ha tornat a fer-ho... M'ha mirat d'aquesta
manera [...] Com dient-me la teva vida és
trivial. Tu no ets tan trivial. Només fas
coses quotidianes, horaris i festes... Aixo
em diu, m'ho diu amb aquesta mirada.
Quan estic amb ell em sento viva. | quan no

estic amb ell... si, tot em sembla una mica

absurd”.
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Com la senyora Daloway de Virginia Woolf, la vida de Clarissa passa entre les
minucies i formalitats d'una societat perduda en la imatge i els estereotips i en

els rols socials.

“Algu ha de morir perqué els altres apreciin el tresor de la vida’.

Ara podem veure com la serie de les tres histories de Virginia, Laura i Clarissa
ens permeten reflexionar sobre les fronteres de la depressio i de la seva relacid

amb les crisis existencials.

Les tres dones afronten el seu repte davant I'existéncia, en un moment de crisi
personal, de forma molt diferent. Una tria la mort, una altra la fugida i una altra

la resignacio. | al final, només queda aquesta vida viscuda que mai tornara.

“En una societat que es defensa contra el sentiment tragic de la vida, es
presenta la depressio com un enemic, com una malaltia irredimible; i no obstant
aixo, en una societat com aquesta, consagrada a la llum, la depressio

adquireix, en compensacio, una forga excepcional”.

Des del punt de vista psicologic reflecteix la complexitat del mén femeni i els
laberints d'uns personatges hipersensibles que no senten seguretat per res del
que fan, que necessiten fugir continuament de si mateixos i que donen sortida
als seus sentiments en la literatura, les flors, els altres, les festes, amors

impossibles, etc.
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El pessimisme ambiental mostra com alguns esdeveniments poden canviar la
vida; o millor, la seva percepcid sobre ella. La mort o els flirtejos amb ella, no
sén més que una metafora, una situacidé de canvi és una oportunitat per a
transformar-se, o per acceptar més conscientment I'existéncia, i el bo i dolent

que ella té.

Es mostren els rols de la dona com a mestressa de casa, la dona com a parella

0 en busca del veritable amor, i el rol social.
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1.3.3. SOLES

Soles és una pel-licula espanyola i la primera dirigida per I'andalis Benito

Zambrano.

El 1999 va obtenir a Berlinale el premi del Public a la Secci6 Panorama.
Després va formar part a varis festivals guanyant entre altres, 5 goyas.

Benito Zambrano va néixer a Sevilla i és conegut com a Benito “el gamba”. Es
va graduar a I'escola de cinema i interpretacié de Cuba. Un dels seus treballs

va ser nominat als premis Oscar com a millor pel-licula.

“Les persones hauriem de néixer dos cops; perque els rics sabessin el que és
ser pobre,i perqué els pobres poguéssim gaudir de la vida’.

FITXA TECNICA

Direccid: Benito Zambrano
Produccid: Antonio P. Pérez
Guié: Benito Zambrano

Protagonistes: Maria Galiana, Ana

Fernandez, Carlos Alvarez- Novoa.
Antonia Dechent, Paco de Osca...

Pais: Espanya

Any: 1999

PRODUCIDA POR:

Génere: Drama A ANTONIO P. PEREZ

Durada: 95 minuts
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ARGUMENT

La trama transcorre al llarg del breu temps que la Rosa passa, mentre el seu
marit esta convalescent a I'hospital, a casa de la seva filla Maria. Aquesta és
una jove que malviu amb treballs temporals, sempre que pot, i que actualment
ha anat a viure en un petit apartament a una zona marginal d’'una gran ciutat.
Quasi amb quaranta anys, s’acaba de quedar embarassada d'un home que no
I'estima i que no esta disposat a assumir responsabilitats amb ella. Per la
Maria, I'nic consol és la beguda.

La seva mare s'esforgara per tenir cura, el poc que ella sap, de la seva filla, del
seu marit a I'hospital durant el dia, i fins i tot al vei, un home asturia a qui se li fa

costa amunt viure en societat i que només es porta bé amb el seu gos.

L'actitud pacient, amorosa i discreta de la mare fara efecte en el cor endurit de
la filla, avivara les il-lusions del vei i els deixara esperanga, donant-los a tots
una llicd magistral de convivéncia i d'humilitat que els donara forga per poder

comencar de nou.

«Un no és derrotat quan I'enemic guanya, sin6 quan un admet la derrota».
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ANALISI

Tancar-se a un mateix i perdre’s intentant obrir-se als altres. Com el titol indica,
la soledat marca la pel-licula, basada en la societat espanyola de finals de
S.XX.

Tot i una societat abundant els tres protagonistes es troben sols:

* Maria:

Es la filla de la Rosa. Esta apunt d’arribar als quaranta anys i t& una vida plena
de rancor, massa agre, tancada amb tot el que té i basada en la desconfianga.
Vivia al camp perd va marxar per malentesos amb el seu pare, un home
masclista i gelds i centrat només en ell mateix. Actualment viu en un barri
marginal en una la ciutat al sud d’Espanya. Guarda en secret el seu embaras i
la por tan de seguir endavant com d’avortar® tot fent cas del que diu el seu
‘xicot’. Té una autoestima molt baixa pel que mostra sempre una mirava trista i

melancolica.

- “Olores a mascle.
- Es que al autobus hi havia molts homes...

-Pero sempre olores al mateix”.

2 ’home que I'ha deixat embarassada és un camioner. Li t¢ una mena d’estima
superficial a la Maria, que ni a ella ni a cap dona en les seves situacions li serveix.
Intenta convéncer-la de que avortar és I'inica opcid. No es planteja el fet de ser pare i
encara menys de crear una familia, no vol responsabilitats ni lligams i creu que un fill

amb la Maria li espatllaria la vida d’home lliure i superior a les dones.
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¢ Rosa:

Es la mare de la Maria i, tot i haver tingut una vida amb companyia del seu
marit, patint maltractes i enganxada al rol d’'una dona sotmesa, intenta

reconduir a la seva filla amb les armes de comprensio, entrega i afecte.

Se’n va viure amb la Maria durant el temps que transcorre la pel-licula. Les
dues viuen soles amb les seves miseéries en un patit apartament i conviuen dia
a dia amb la seva pobresa econdmica. La mare ha de veure com la seva filla
fuma, roba i es submergeix en l'alcohol per culpa de la seva desesperada

situacio.

Quan tot sembla perdut, la Rosa es posa en ple rol de mestressa de casa (tot i
no tenir cap home que mana a prop seu, és ella qui ha d’assumir les
responsabilitats de netejar, cuinar, etc. fins i tot amb el seu vei) i sobretot de

mare.

Aquesta conducta es justifica perqué sobreposa els desitjos dels altres als
seus i aixd es producte d’'una educacio masclista i de postguerra que ha viscut.

 Vei:

Aquest és un home estrany, tancat en si mateix i aferrat a la soledat que li va
arribar al perdre la dona. Només es relaciona amb el seu gos. La Rosa, fent-se
amiga d’aquest vei, aprén a controlar 'amargura dels dos i dona una lligd
d’amor i una nova mare, creant una mena de rescat emocional. Acaba sent un

avi per el futur fill de la Maria.
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Al llarg de la historia els personatges creixent i maduren, sobretot el de la
Maria. Apareix I'optimisme i es deixen enrere els fantasmes. La dona aprén a
viure per si mateixa deixant-se de sentir sola i creient que és millor sola que

mal acompanyada.

VISIO DE LA DONA

- Dona en solitud.

Com a mares responsables, han de treballar amb esfor¢ per tirar endavant els
fills que es tenen. Com a dones acostumades a una activitat sexual normal en
tot matrimoni, ha de reprimir les seves exigéncies carnals perqué la seva
moralitat no els permet adulteris fora del matrimoni. | com a éssers
sentimentals, han de marxar soles al llit després d'una esgotadora jornada de
treball. Per a elles no hi ha una conversa amable, no hi ha una caricia, ni un pit
d'home que sostingui el seu cap quan la llum només brilla en les animes que
s'estimen. Els seus fills son massa petits per comprendre-les i cap ajuda els
poden prestar.

“Ni morta li explico aixo!”.

- Dona emigrant:

Quan la dona emigra ho fa per cobrir les necessitats basiques. A nivell mundial,
les dones representen gairebé la meitat del total d’ emigrants internacionals. No
obstant aix0, poques vegades sén reconegudes com a protagonistes en aquest
fenomen. A mitjans del S.XX i en plena postguerra, moltes dones es van
quedar sense marit, sense casa o sense benefici i van haver de mudar-se i
comengar soles una nova vida. La protagonista de la pel-licula ha emigrat a
petita escala, del camp a la ciutat, simplement per comencar de zero el que un

dia va somiar tenir.
“Jo el que vull és que em diguin que la meva vida canviara”.
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- Dona treballadora.

Per primera vegada es comenca a parlar de la dona que treballa fora de casa i
amb un treball remunerat. Encara que hi ha diferéncies de classes socials que
suposen diferéncies en sous i categories de treball, tota dona té dret a una

feina.

“Quan es guanya un bon sou és molt facil tenir bon cor”.
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3.LA MIRADA DE LA DONA A LA DONA

3.1. LITERATURA
3.1.1.SOLITUD

ESTIL

El modernisme és un conjunt de moviments i tendéncies culturals que penetren
a Catalunya a finals de segle XIX i que pretenen posar a Catalunya a nivell
d’Europa (1888, exposicid universal de Barcelona — 1911, mort de Joan
Maragall). Pretenia transformar la societat a través de l'art i I'accio politica.
Pretenia crear una cultura cosmopolita perd sense renunciar a la propia

identitat, conservant el passat com a punt de partida.

Les seves caracteristiques principals son I'afany per la musicalitat, la preséncia
de la natura i d'al-lusions als sentits, i la recerca de la bellesa perfecta, sobretot
a nivell formal, per fugir d'una realitat hostil. L'artista es considera un bohemi
que viu la veritable existéncia, la del plaer i la bellesa, lluny de les obligacions
quotidianes. A Catalunya, el Modernisme té un significat especial, perque
adquireix una dimensio reformadora i revolucionaria. No es tracta solament de

modernitzar, siné també de contraposar-se a una societat antiquada.

AUTOR

Caterina Albert i Paradis va ser una novel-lista, narradora, autora teatral i poeta
catalana nascuda a I'Escala (Alt Emporda) I'11 de setembre de 1869 i que va
morir el 1966. Es va donar a conéixer com a escriptora en els Jocs Florals
d’Olot de 1898, on li premiaren el poema Lo llibre nou, publicat aquell mateix

any a “La Veu de Catalunya®, i el mondleg La Infanticida, que va provocar un

escandol en saber-se que I'autor era una noia. Un dels resultats d’aquest fet va
ser la decisi6 de masculinitzar-se; és a dir, negar la seva condicio de dona i
assumir una identitat masculina, a través de I'is d’'un pseudonim o del cognom
del marit.
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Concretament, va adoptar com a pseudonim el nom del protagonista d’'una
novel-la que estava escrivint: Victor Catala; en el que va trobar I'aval de la seva

independéncia moral i social.

Moltes de les seves narracions s’acosten als temes de la cronica negra:
violéncia, crims, venjances, etc., amb l'objectiu, pero, de traduir el drama huma,
I'horror davant del dolor i de la mort; i, al capdavall, la impossibilitat de 'home
d’escapar del seu desti. Justament perque el tema central és el de la identitat
de l'individu, la seva obra pren una especial significacié quan s’encara a la
situacio de la dona, un tema present en tota la seva narrativa, pero intensificat

en els darrers llibres.

La marginacié que sofreix la dona i que la converteix en victima, ajuda al
naixement de la consciéncia moral. Aquest fet, pero, estalvia la tragédia. Al

contrari: la fa més viva.

ARGUMENT

La Mila és una noia orfena criada pels seus parents i abocada a un matrimoni
per conveniéncia o per evitar la soledat, que segueix el seu marit, Maties, cap
al cim de l'alta muntanya, on hi ha I'ermita de Sant Pong¢. En Maties I'ha portat
enganyada tant per la llunyania i la dificultat d'accés a I'ermita com per l'ofici
d'ermitans que hi tindran. En aquesta nova vida, la Mila tan sols té un amic: el
Pastor, de qui se sent atreta fins que descobreix que ronda la setantena d’anys.
Aixo, perd, no impedeix a ’Anima, un amic d’en Maties, matar al Pastor tirant-lo
per un barranc i violar la Mila. Finalment, aquesta, sent el personatge

modernista, planta cara al seu marit i es revela marxant de I'ermita i lluny d’ell.

CONTEXT HISTORIC

Els fets es desenvolupen a principis del segle XX, concretament la historia
comenga el 9 d’abril de 1902 i acaba el 14 desembre del mateix any.
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Aquest any va marcar el comengament del regnat d’Alfons Xlll i la fallida del
reformisme dinastic que comptava amb la for¢ca opositora del republicanisme i
el socialisme. Davant d’aquesta situacid, en aquest mateix any es va produir la
vaga general obrera, que va aturar durant una setmana 80.000 treballadors de
Barcelona.

A més a més, la societat catalana va coneixer un important procés de
modernitzacié de la seva estructura social al llarg del primer ter¢ del segle XX,
gue va anar intimament vinculat al procés d'urbanitzacié. Aquestes mutacions

de la societat aproparen I'estructura social de Catalunya a les pautes europees.

VISIO DE LA DONA

La novel-la descriu una vida femenina “impropia” i “marginal”, que no segueix el
cami marcat. Tracta els temes del matrimoni, les labors doméstiques, la
maternitat i la complicitat entre dones. Respectivament: la vida conjugal amb en
Maties és insatisfactoria, emocional i sexualment; la narraci6 no dubte en
condemnar-lo a ell, i la protagonista, negant la seva companyia en un futur,
'aparta. La neteja del que hauria de ser la seva nova llar es transforma en el
simbol de l'ordenacio i la possessio necessaries del propi medi.

El sentiment de maternitat creix en la frustracié i la Mila busca cobrir-lo
mitjangant I'apropiacio del fill d’'una altra (en Baldiret), que mai substituira al seu
inexistent bebé. Finalment, el recolzament entre les dones, per exemple en la

rondalla “Sol de murons”, és a favor d’'uns mobils no socialment pactats.

La Mila representa un tipus i es converteix en simbol: la seva historia podria ser
la historia de moltes altres dones. Ella en cap moment exigeix res extraordinari
de la vida ni de ningu, ella tan sols desitja gaudir dels drets implicats en la seva
situacio, els “drets i privilegis” fonamentals d’'una dona de la seva posicio.

67



Ni angels ni dimonis

- Dona submisa.

En general, la figura femenina es caracteritza com el sexe fragil, el ser
dependent; la dona que acompanya al seu marit fins al final. Perdo hi ha

excepcions.

La Mila no esta satisfeta amb el seu matrimoni; el seu marit, en Maties, no li
atorga una base ferma (es presenta com una figura nul-la), aixi que esta
destinada a recolzar-se en si mateixa o a confiar en desconeguts. Es una
situacio de desigualtat que la desfavoreix a ella, qui tendeix a sentir-se inferior
per culpa del seu marit i, en cert sentit, humiliada també per aquesta gent
desconeguda. El final del primer capitol resumeix perfectament els seus
primers sentiments entorn a la nova experiéncia: “Quina solitud!”, afirma la Mila,
que esta buscant alguna cosa més, una companyia, perd no trobava no la més

petita senyal que denunciés la preséncia i la companyia dels homes.

Caterina Albert aporta a la novel-la la seva idea de matrimoni com a presé
legal, una pres6 per I'impuls de la vida. Aixi doncs, no és sorprenent que
aquesta feminista es mantingués soltera durant els seus quasi 100 anys de
vida, conscient que la vida familiar hauria estat incompatible amb la seva
carrera professional. Aixi doncs, crea a en Maties i assegura, amb el matrimoni,
la separacié dels dos dominis, el del poder i el del desig: en primer lloc, és la
cél-lula minima de l'estat patriarcal i repressor que desposseeix la dona de
poder; d’'altra banda, apareix el desig i la sensualitat. La Mila lluita amb tot aix0
a remolc del seu marit des de la inconsciéncia, la ignorancia i la ingenuitat, i la
novel-la narra precisament el seu aprenentatge. Ella aprén i la solitud és el fruit

d’aix0, que es converteix en castig i en premi a la vegada.

- La Mila descoberta sexualment.

Un passatge important que es destaca dins del seu trajecte d’autoconeixement
€s quan esta netejant i descobreix la seva propia cara en un bony d’'una gerra

de la cuina.
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En aquest moment es queda tan absorta en la seva imatge que fins i tot s’arriba
a besar. Se n‘adona de la seva propia bellesa i es descobreix sexualment; es

contempla a ella mateixa com un home ho faria.

D’aqui en endavant, és conscient dels seus desitjos sexuals, a més de la seva

necessitat d’afecte.

Es a dir, no anhela tant una relacié sexual satisfactoria, siné una companyia
emocional i espiritual. En un moment, se li presenta la possibilitat de la felicitat
procedent d’'un home en la figura d’Arnau, un jove compromés que s’enamora
de la Mila. Tot i aixi, els homes que la rodegen no es manifesten com a
possibles parelles que puguin satisfer els seus anhels basics, excepte el
Pastor, que es converteix en un personatge “facilitador”.

Un altre moment de despertar sexual és el pujada al Cimalt. La Mila esta
comparant i contrastant els dos homes que podrien tenir-la i als que s’oferiria
amb gust: al seu marit i al Pastor. Tanmateix, “En Maties la tenia (la Mila) com
es tenen les coses habituals: sense cap encant, sense cap sorpresa, sense cap
sentiment (...) | el Pastor? El Pastor no la tenia, ni volia tenir-la de ninguna

manera’.

- La Mila en solitud.

La solitud de la Mila esdevé absoluta, moral i fisica. La protagonista unicament
obtindra el seu alliberament a través del patiment i el sacrifici (culminat en
I'agressié de I'Anima), a partir del qual aprendra que la veritable existéncia
només es pot viure en llibertat.

Sacrifici i patiment que, finalment, li faran entendre que en veritat tan sols
existeix una solitud imperdonable: la solitud del que creu viure acompanyada.
La solitud cruel que no prové del defora, siné d’ella mateixa. La solitud més
severa i feridora: la de la falsa companyia. La solitud del feble que es nega a
viure sol, que té por d’ell mateix, que es nega a superar-se i que no es permet

anar mes lluny.
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Es per aixd que es pot afirmar que quan la seva solitud acaba, comenca a

prendre un altre rumb.

En aquest sentit, la frase final del llibre posa en evidencia que I'ermitana sera
una de les primeres que decideixen lliurar-se de la dependéncia al marit,

‘mascle i senyor” (p. 132).

Mitjangant la seva protagonista, Caterina Albert posa de relleu la necessitat de
I'alliberament de la dona. Una proclama no tant a favor del feminisme, sind més
aviat de la feminitat, que reclama el seu propi lloc al mén. Alla on Emma Bovary
fracassa, Mila en sortira dolorosament triomfant.
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3.1.2.LUCIERNAGAS

ESTIL

El tremendisme és una técnica literaria narrativa que es va desenvolupar,
fonamentalment, a la novel-la espanyola dels anys quaranta del segle XX. Es
tracta d’'una forma particular de descriure la realitat sota I'Optica de I'exageracio,
utilitzada a vegades per crear en tercers la idea que una tragédia és imminent,
amb l'objectiu ocult d’induir a una determinada decisio, que es fa veure com a
I'dnica capag d’evitar el nefast esdeveniment. Es caracteritza per una especial
cruesa en la presentacié de la trama (recurréncia de situacions violentes), el
tractament dels personatges (habitualment, éssers marginats, amb defectes
fisics o psiquics, prostitutes, criminals, etc.) i en el llenguatge, punyent i dur.

La relacio entre aquesta tendéncia i el context social de la immediata post-
guerra és clara; tendeix a respondre a les complicades experiencies viscudes
pels autors durant la guerra, la quan hauria condicionat la seva manera de

veure i presentar la realitat en el mén artistic.

AUTORA

Ana Maria Matute Ausejo va ser una novel-lista catalana en llengua castellana
nascuda el 26 de juliol de 1925 a Barcelona, i que mor el 25 de juny de 2014 a
la mateixa poblacié. Filla d’'una familia acomodada de la petita burgesia
catalana, va escriure el seu primer conte il-lustrat a 'edat de 5 anys, després
d’haver patit una greu infeccié renal. Tres anys més tard, desenvolupa una greu
malaltia que l'obliga a traslladar-se a Mansilla de la Sierra, Logrofio, amb els
seus avis. Va ser membre de la Real Académia Espanyola i professora
convidada a diverses universitats estatunidenques. Matute és una de les veus
meés personals de la literatura espanyola del segle XX i és considerada per

molts com la millor novel-lista de la postguerra espanyola.
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Als anys setanta va partir d’'una profunda depressio d’origen desconegut i molt
dificil de superar que la va portar a abandonar I'escriptura per gairebé dues
décades; acaba interrompent aquest llarg silenci amb Solo un pie desclazo, que

va ser guardonat amb el Premio Nacional de Literatura Infantil y Juvenil.

ARGUMENT

Després d’acabar els estudis al col-legi de monges de “Saint-Paul”, Soledad
retorna a una Barcelona sacsejada per la guerra que s’enduu com a victima de
la lluita el cos mort del seu pare, Luis Roda. Es a partir d’'aqui quan el germa,
Eduardo, es pren la llibertat de comencar a desaparéixer sense avis previ
durant el dia, coneixent aixi doncs a Chano i Daniel (“el bizco”) i provocant una
profunda depressié a la seva mare Elena. Es a causa d’aquestes companyies
que Eduardo acaba malferit durant un bombardeig; i també, gracies a elles, Sol
coneix a Cristian, germa de Daniel, i s’enamora a primera vista d’ell. Finalment,
Cristian i Sol son detinguts i romanen a preso durant setmanes, no sabent que
ella esta embarassada. Junts per primer cop després del temps que passen
com a presoners, la parella es reuneix per planejar un futur junts; perd aquest
plans es veuen trencats per un tret que acaba amb la vida del noi davant dels
ulls de Sol.

SIGNIFICAT DEL TERME “LUCIERNAGAS” APLICAT ALS PROTAGONISTES

Luciérnaga prové del terme ‘lucerna’ que en llati és ‘candil’. Una Lucerna és
també una claraboia, una entada de llum des del sostre. Aqui és on es
relaciona el terme directament amb els protagonistes: quan estan sota aquesta

claraboia, sorgeix la seva relacio.

La protagonista, Soledad, rep el sobrenom de Sol. L'escriptora, amb aixo,
mostra la imatge de la llum de la protagonista; el sol és un astre lluminds que

despren llum i que dibuixa ombres al seu voltant.
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Per aix0, potser, aquests animalets sempre es donen de cap contra la paret,
com Matute remarca un parell de cops.

En el cas de Cristian, el nom del qual es relaciona directament amb Crist, dins
del marc religiés, aquest era la llum que guiava al poble, i podem identificar al
personatge amb aquesta llum.

En el capitol VIII de la segona part (pagina 247) es troba un fragment que
menciona a les luciérnagas. Sol i Cristian es troben a casa de Pablo. Soledad
nota que estan molt units, nota que és inevitable; desconeix el perqué perd sap
que alguna cosa el manté junts. La protagonista mentre parla d’aquesta
sensacio es descriu a si mateixa i al seu enamorat com: “Dos animales
anonimos, sin méritos ni heroicidad alguna, dos criaturas, esas que ella vio en
el campo al borde de los caminos. Unos arrastrandose sobre la tierra, otros
intentando volar, golpeandose contra las paredes, con la cabeza encendida.
Luciérnagas, barcos errantes en la noche. Apenas le conozco, pero cuanto sé
ya de nosotros dos, no de él, de nosotros dos. Las copas de cristal, entre sus
dedos, retenian aun el temblor brillante. Parecia — pensé — contener entre las

manos una galaxia distinta”.

CONTEXT HISTORIC

Els fets es desenvolupen durant la primera meitat del segle XX, concretament
des del juliol de 1935 fins al 26 de gener de 1939; aixi doncs, 'accio transcorre
quasi en la seva totalitat en el marc de la Guerra Civil espanyola. Aquesta
epoca esta influenciada per la crisi que va seguir a les pérdues de Cuba,
Puerto Rico i Filipines. El desenllag d’aquestes guerres era dificilment
acceptable per la mentalitat politica de la Restauracio, que volia conservar el
somni del passat imperial espanyol. Aixi doncs, s’inicia un conflicte que durara
gran part del segle XX, amb el que es pretendra recuperar la ideologia imperial
del passat i construir una consciéncia nacional des de la perspectiva moderna i

lliberal de les altres nacions europees.
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En I'ambit intern, les fortes tensions socials derivades del retras economic del
pais i de la desigual distribucié de la riquesa havien generat un clima de
insatisfaccio de part del poble cap als seus governants qui, a més d’haver-se
mostrat incapagos d’avancar en la modernitzacio de la nacio i elevar el nivell de
vida dels seus habitants, ni tan sols havien pogut aconseguir I'estabilitat
necessaria per avangar sense sobresalts en I'evolucid de la vida politica. Aixi,
les profundes crisis politiques es van sumar al descontent social i van crear una
situaci6 que va desembocar en l'esclat d’'una guerra civil que va dividir i

devastar Espanya.

VISIO DE LA DONA

Durant els anys de post-guerra bona part de les escriptores va cultivar un
personatge amb certes caracteristiques comunes: una adolescent solitaria,
rebel, independent i sensible, que viu en un ambient hostil caracteritzat per la
hipocresia i la injusticia i que, al créixer, perd la seva innocéncia al afrontar-se
amb la cruel realitat dels adults. Aquest personatge, denominat “la noia rara”,
trenca amb el model tradicional de la dona i proposa un nou tipus d’identitat

femenina.

Ens trobem amb novel-les de formacié en les que [I'heroina adquireix
coneixement de si mateixa a través d’'una série d’experiéncies. D’altra banda,
és significatiu que moltes de les autores, com és el cas d’Ana Maria Matute,
investiguin aquest periode de transit que porta de la infancia a la vida adulta
amb un personatge de similars caracteristiques que descriuen a la perfeccié a
Sol: una adolescent solitaria i sensible, deslligada fisica o espiritualment de la
seva familia i que es rebel-la de forma més o menys brusca davant les normes
socials que considera hipocrites i injustes. Una jove que anteposa I'educacio i
el treball al matrimoni, que sap prendre decisions. Fins i tot, el seu retrat
s’aparta del fisic atractiu i sensual des d’'una Optica masculina per aproximar-se

a la “dona normal’.
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Tal com Jiménez Lopez va dir: “ La que no mostra cap desig de trobar xicot, la
que es tenca en si mateixa i no es comunica amb les amigues —si es que les té-
la que prefereix llegir a cosir i reflexionar o somiar a parlar: és el tipus que
incorpora el contra-mite de la “chica casadera”. Les uniques caracteristiques
que comparteix amb aquesta son la innocencia i la puresa sexual, que acaba

perdent al llarg de la novel-la”.

- La “noia rara”.

Sol és una “noia rara” que es contraposa a les protagonistes de les novel-les
roses, aquelles heroines abnegades, dolces i tradicionals I'inic objectiu de les
quals és el matrimoni. Per contra, aquest nou tipus de personatge és
inconformista, sensible i de carrer (t&¢ la necessitat de vagabundejar pels
carrers, com una forma d’escapar de I'opressio de la llar), busca un lloc en el

mon i és conscient de la seva excepcionalitat.

- La mare passiva.

Pel que fa a les figures paternes, representen la vulnerabilitat. Si I'adolescéncia
ja és una etapa d’extrema vulnerabilitat, el fet de no comptar amb I'afecte d’'un
dels dos progenitors, en aquest cas el pare, deixa a la protagonista en una
posicid encara més desorientada que la resta de les adolescents. Es queda
sense guia orientadora, el que dona peu a dos situacions a les que s’ha
d’afrontar: en primer lloc, no sap comportar-se en certes situacions i, per altre,
sempre hi ha persones al seu voltant que dubten sobre I'educacioé rebuda. A
ulls de la resta de la societat, a aquesta noia li ha mencat una guia paterna que
I'orienti en el seus valors i, sobretot, en el seu comportament davant de certes
situacions —especialement les relacionades amb el sexe oposat-, i és per
aquest motiu que en el text es troben figures que tracten de substituir al pare,

com per exemple, en un principi, Ramoén Boloix o, al final, Eduardo.
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Aquesta ausencia de la figura paterna és, en realitat, una manera que té
lautora d’atemptar contra l'ordre establert i de justificar I'actitud rebel de

I'adolescent; la filla ja no vol ser submisa.

Aqui és on entra en joc el paper de la mare. Entre les devastadores
consecuéncies de la Guerra Civil Espanyola, una de les que més va preocupar
al govern va ser la drastrica disminucio de la poblacié que es va produir durant i
després dels anys de la lluita. Aixi doncs, es va posar en marxa una série de
mesures amb l'objectiu de fomentar la natalitat. En aquest context la maternitat
va obtenir “un protagonsime inusitat com a funcié social propulsadora de la

(re)generacio nacional.

Aixi doncs, la nocié de la mare com a jerarquia superior i exemplar estava
totalment vigent en una época en la que la guerra havia fet minvar cruelment el
nombre de marits i eren moltes les llars on la dona havia hagut de criar als fills
fent equilibris per no perdre la dignitat i atendre a les exigéncies de I'economia
domestica. D’aquesta manera, i després dels avangos aconseguits en I'etapa
de la Republica, la dona va tornar a quedar emmarcada sota la capacitat
reproductora i arraconada a I'ambit domestic sota la tutela de ’home, ja fos
pare, marit o germa. A més a més, la progenitora va tornar a convertir-se en
'esglad necessari per tal que la cadena continués, sent I'encarregada de
transmetre els valors tradicionals a les noves generacions i, molt especialment,
a les seves filles, que, a la vegada, es convertirien en futures dones i mulleres

abnegades.

Es per aixd que I'escriptora es nega a col-laborar amb la ideologia predominant,
es nega a donar a la dona aquest paper que se li esta obligant a acceptar —no
nomeés per I'Estat o I'Església, sind per la propia societat-, de forma que opta
per anular a la mare i fer-la desapareixer, fins un cert punt, del text. La seva
abseéncia impedeix 'educacié d’'una nena que no aprendra, per tant, a obeir ni a

transmetre obediéncia a altres generacions.

76



Ni angels ni dimonis

- La dona ornament.

En aquest context sociohistoric de dolor, fam i miséria, sobretot per la dona,
apareix I'objectiu de “vendre com a modern” el tipus de dona tradicional, I'iinica
missio de les quals era casar-se i tenir fills als que educar amb aquests

mateixos valors.

Amb aquesta visio, es pot extreure una conclusio respecte al sentit global i
estétic de la cuca de llum a 'obra: la cuca de llum femella és molt més gran que
la cuca de llum mascle; aixo es pot traduir com la importancia de la dona que li
déna Matuta a I'obra. Una dona ornament, que com la cuca de llum, té dues
funcions: produir fills i cuidar d’ells. Per tant, les adolescents d’aquest temps
(representades a la perfeccié per Soledad) seguien condicionades a respondre
obligacions propies dels assumptes doméstics, al tabu del sexe, a no fomentar
amistats masculines i a aprendre les gracies i les virtuts dels trets tipics de la
feminitat; i és aquesta mateixa actitud rebutjada a través de la falta de la mare,
la que s’impulsa a partir de la figura de l'avia amb les seves idees
conservadores. Apareixen doncs, al costat de la velleta de tota la vida, noves
classes de dones: des de la miliciana a la contractada en revistes, passant per

les que fumaven amb les cames creuades o conduien cotxes.
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3.1.3.L’ALTRA

ESTIL

La narrativa catalana constitueix un fenomen unic pel procés que ha seguit
després de patir una drastica prohibicié i censura a arrel de la guerra civil i el
seu posterior desenvolupament afavorit per 'abundancia i qualitat dels autors,

I'eficient infraestructura editorial i un public lector interessat.

La seva evolucio fa que es pugui parlar de “nova novel-la” o “nova narrativa”.
Aquesta esta condicionada per diversos factors sociologics, socio-politics i
culturals, com sén el turisme com a nou fet social, el fenomen “fugida-retorn”,

I'oposici6 al sistema o la dona com a personatge principal.

AUTORA

Marta Rojals és una de les autores més celebrades i discretes de la literatura
catalana actual. Nascuda a la Palma d’Ebre al 1975, és arquitecta per la
Universitat Politécnica de Catalunya, on s’especialitza en Teoria, Historia i
Critica. A I'edat de 39 anys i amb residéncia a Barcelona, és traductora i
editora, ha escrit i escriu ficcid per a publicacions diverses i col-labora amb
Vilaweb i la revista L’Aveng.

Va debutar al 2011 amb la novel-la Primavera, estiu, etcetera i al gener del

2014 va publicar la seva segona novel-la que porta per titol L’altra, que va
vendre 30.000 exemplars abans del febrer del mateix any.

ARGUMENT

L’Anna és una dissenyadora grafica de quaranta anys que viu amb el Manel, la
seva parella des de la universitat. Han superat diverses crisis al llarg de la seva

relacid, perod la recessio econdmica que estan vivint fa que tot canvii.
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Ell perd la feina i ella I'oblit en el qual s’havia submergit voluntariament des de
la seva infancia, quan, a causa de la mort del seu gos-millor amic, I'alcoholisme
de la seva mare i una violacio, decideix allunyar-se de la realitat i esborrar tots
els records dolorosos. Després de tots aquests anys, pero, apareix el Teo, un
jove de vint anys que aconsegueix derrocar tots els seus murs, tant emocionals
com sexuals, a la vegada que la Laura, la seva cunyada, es trasllada a viure a
la casa conjugal. Finalment, l'idil-li amorés amb I'amant acaba i la Laura
descobreix I'addiccié a la beguda que té la companya sentimental del seu

germa.

CONTEXT HISTORIC

Els fets es desenvolupen en ple segle XXI, un segle de canvis caracteritzat per
ser l'era de la societat de la informacid gracies a les noves tecnologies.
Aquesta societat, pero, esta deixant pas a la societat del coneixement, en la
que no només és important disposar la informaci6, sin6 també generar el
coneixement. Una societat aixi nomeés es pot donar en un context mundial obert

i independent, fet que explica el plurilinglisme actual.

Conseguentment, la poblacié s’ha tancat en un materialisme que trenca els
valors humanistes i ha desembocat en un consumisme obsessiu, sense tenir en
compte l'actual crisi financera i amb ella I'atur generalitzat, el col-lapse del
mercat immobiliari... i segueix actuant com ho feia durant el segle passat,
durant I'época de bonanca econdmica. Tal com lautora diu: “Som una
generacio que quan ens pensavem que ho podiem tenir tot, perque per a aixo
ens havien educat, per a tenir-ho tot només en canvi de treure'ns un titol, ens
ho van prendre de les mans. Un dia et compraves un pis i I'endema ja no
sabies com pagar la factura de la llum. Vam quedar desconcertats. Ara ja
comencem a assumir que mai més no tindrem la seguretat que ens haviem

cregut que seria nostra per sempre.”
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A aquesta se li suma l'estat de crisi i malestar individual i social, que ha conduit
a l'individu contemporani a un pensament existencial escéptic i indigent, a la

consciéncia del seu propi malestar vital.

VISIO DE LA DONA

L’Anna, de 38 anys, és una dissenyadora grafica autbonoma amb un caracter
calculador i amb afany de control. Es freda, introvertida, li costa relacionar-se,
plena de manies i pors, amb dificultat per encarar la vida i dependent, encara
que no ho sembli, del Nel, la seva parella.

- Anna, Annona, Nona.

L’altra és la vida de I'’Anna, '’Annona, la Nona, tres noms per nomenar una
dona que també en son moltes. L'altra és un "alter ego" de la mateixa Nona. Es
una Nona diferent que aprén a superar alguns aspectes de la seva vida que
fins ara no havia aconseguit. | ho fa a través del Teo, amb qui manté una

relacio sexual.

El titol té diferents significats segons va avancgant la trama i ens demostra que
dins d’ella hi conviuen més d'un “jo”. La Nona 'una' t¢ una Nona 'altra’. Una
'altra’ que de vegades sembla que no hi és, o que dorm, perd que sempre
acaba sortint.

L’Anna porta contingudes dins seu dures experiéncies. Només cal una petita
excusa perqué se li dispari o bé la rabia o bé el desig.

“De que servia resistir. De quée servia fer I'esforg de l'oblit dificil. Ja veus com
t’ho paguen. L’altra Anna només necessitava una excusa, i la va trobar. No
calia que fos ni millor ni pitjor que les anteriors, no calia ni que fos amb més rad
ni amb menys que les altres vegades: va ser quan havia de ser, perque havia

de coneixer el Teo”.

Es ella i és una altra que s’esforca per contenir.
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“Si la memoria és un do natural en ella, I'oblit és un do adquirit en la practica.
Des que té memoria, doncs, els esforcos més grans de la seva vida els ha

destinat a oblidar...”

Les tres maneres d’anomenar a la protagonista, fan referéncia també a les
seves tres vides de les quals esdevé “supervivent d’ella mateixa”; un pou de
secrets entre la vida publica a 'estudi, la privada amb el Nel/Manel/Nelet i la
secreta amb el Teo. Aixo li és possible gracies a les xarxes socials. Amb la
seva “identitat digital” és capag de crear qui vol ser, qui li agradaria ser i qui no

pot ser.

- La nolestrella del porno.

La novel-la mostra que els homes d’ara tenen una relaci6 més directa amb la
pornografia, cosa que canvia I'aproximacio del sexe. Actualment un home o
adolescent amb una sessi6 online de pornografia ha tingut a disposicié del seu
desig la visié de més dones que les que podia veure un predecessor en tota la
vida. Aix0, tenint en compte que el desig d’'un home es veu potenciat amb la
diversitat d’estimuls (en aquest cas de dones), els ha fet desenvolupar una
certa apatia envers la companya no photoshopada que té a casa i, també, una
addiccié a aquesta diversitat facil que té a 'abast amb internet.

Davant d’aquesta situacio, la protagonista es “rebel-la” i accepta les seves
qualitats de dona real apunt d’arribar a la quarantena d’edat.

“Que va amb el cony pelut pero que a diferéncia de les de vint anys va per feina

i S’esta calladeta”.

Tot i aixi, mai és capag¢ de desfer-se d’aquesta carrega femenina de no estar
mai a I'algada. Hi ha una aproximacio per part seva als sex shops, als vibradors
i als lubricants, que nomeés fa servir amb el seu amant, el Teo. De la mateixa
manera, el sexe oral amb el Nel és una costant, executant-se de manera

mecanica, un fet que també I'aproxima al porno.
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2.2 ART

2.2.1 FRIDA KAHLO

AUTOR

Frida Kahlo Calderén o Magdalena Carmen Frieda Kahlo Calderén va néixer a

Coyoacan, Ciutat de Méxic, el 6 de juliol de 1907 i va morir el 13 de juliol de

1954. Va ser una reconeguda pintora mexicana.

La seva activitat artistica es va formar en el context cultural de la post-revolucio
mexicana. Frida va comencar a valorar la cultura autdctona, apreciant els
valors estétics de I'art popular de Mexic, mostrant en la seva pintura un sentit
dramatic i violent. Va formar part durant els anys 19251 1929 d'una tendéencia
estética de tipus avantguardista europea sorgida a Méxic, anomenada
estridentisme, que tenia com a actitud la construccié d'una nova societat a

partir de I'eliminacio del vell ordre.

Durant tota la seva vida va tenir una salut fragil, patint poliomielitis als sis anys
i un greu accident de transit als divuit que va fer que hagués de sotmetre's a
multitud d'operacions quirurgiques. El 1929 es va casar amb I' artista Diego
Rivera i, com ell, va donar suport al partit comunista; mai va rebre suport per

aquesta relacié que va ser complicada en tot moment.

82



Ni angels ni dimonis

a. L'ACCIDENT

Al 1925, als seus 18 anys, un autobus en el que anava la seva parella,
Alejandro Gomez Arias, company de la Preparatoria on assistia, xoca amb

un tren.

Les consequéncies d’aquest accident marquen la resta de la seva vida, 29
anys meés que es converteixen en una lluita per afirmar I'alegria i 'esperanca
en mig de constants dolors i 'amenaga permanent de la mort. La seva
columna vertebral es va trencar en tres llocs de la regié lumbar, es va
fracturar la clavicula i la tercera i la quarta costella. La seva cama dreta va
patir onze fractures i el peu dret va ser dislocat i aixafat. L’espatlla esquerra
estava fora de lloc i la pelvis queda fracturada per tres llocs. El passamans
d’acer la va travessar a I'altura de 'abdomen: va entrar pel costat esquerre i
va sortir per la vagina. Aquest fet li va impedir poder tenir fills, causant-li un
trauma els primers anys. Va ser durant la recuperacié on va comencar a
pintar les primeres obres: retrats foscos, de formes rigides i convencionals.
Posteriorment amb Diego Rivera, va perfeccionar la seva la seva técnica
pictorica.
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CONTEXT HISTORIC

La mateixa Frida es treia tres anys d’edat sostenint que havia nascut el 1910,
en comptes de la seva data original al 1907. Tot i que ella va ser sempre la
seva unica model, la seva intenci6 anava més enlla de voler conservar la
bellesa de la seva joventut, sin6 que estava més relacionat amb la seva
necessitat d’identificar-se amb Méxic, la seva estimada terra. El fet en el canvi
de la seva data de naixement té relaci6 amb I'any del comengament de la
Revolucié mexicana (1910) i la retirada del poder del president Profirio Diaz.

“Soy hija de una revolucién, de eso no hay duda, y de un viejo dios del fuego,

que adoraban mis ancestros”.

La dictadura de Porfririo Diaz, que va durar 30 anys, va enriquir a un reduit
grup de families, a costa del treball dels camperols i obrers que formaven la

majoria de la poblacio, sent la causa determinant de la revolucié mexicana.

La Revolucio Mexicana (1910-1920) va ser la primera revolucio social del segle
XX, que s’estén des de la caiguda de la dictadura de Porfirio Diaz al 1010 i
'ascens al poder de la burgesia, després de superar els intents de revolucié
social protagonitzats pels camperols dirigits per Emiliano Zapata.

ESTIL

Dificil de classificar univocament en una escola, la seva obra es caracteritza
per una sintesi d’elements expressionistes i surrealistes amb una tematica
popular. Tot i aixi, mai es va sentir a prop d’aquest corrent, i, al final dels seus
dies, va decidir que aquesta tendéncia no es corresponia amb la seva creacié

artistica:

“Dijeron que yo era una surrealista, pero no lo era. Nunca pinté suefios...pinté

mi propia realidad".

D’altra banda, també va rebre influéncia del muralisme mexica a través del seu

marit, un dels grans en aquest camp.
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Es coneix amb aquest nom l'activitat plastica que es va desenvolupar a partir
del 1921 principalment a la Ciutat de Méxic, estenent-se a altres poblacions i
influint en varis paisos. A Meéxic, es van utilitzar els murs d’institucions
publiques com a suports de temes en els que es van reflectir problematiques
socials i temes historics o costumistes. La majoria de les pintures de l'artista
son autobiografiques, ja que Frida les utilitzava per expressar el seu dolor i es
poden categoritzar dins el “mexicanisme” pels seus colors brillants i per les

al-legories constants de la cultura mexicana.

A més, algunes de les seves obres també es poden enquadrar dins de I'Art
Naif. Aquest estil, de la fi del segle XIX i principi del segle XX es relaciona amb
el desarrelament urba, i els artistes demostren la nostalgia que senten per la
naturalesa perduda i el passat idil-lic, i busquen els seus origens mitologics,
biblics, exotics o llegendaris.

Aquest corrent artistic esta caracteritzat per la ingenuitat i la espontaneitat,
'autodidactisme dels artistes, els colors brillants i contrastats i la perspectiva
acientifica captada per intuicio. En molts aspectes, recorda (o s’inspira) en l'art
infantil, sovint alie a I'aprenentatge académic. De fet, en el seu propi diari, va
escriure el que per a ella representaven els colors que emprava a les seves

pintures:

Verd: llum tébia i bona.

- Magenta : asteca. Tlapalli. Vella sang de figa de moro, el més viu i antic.
- Café: color de mola, de fulla que se'n va; terra.

- Groc: bogeria, malaltia, por. Part del sol i de I'alegria.

- Blau cobalt: electricitat i puresa. Amor.

- Negre: res no és negre, realment és res.

- Verd fulla: fulles, tristor, ciéncia. Alemanya sencera és d'aquest color.

- Groc verdds: meés bogeria i misteri. Tots els fantasmes usen roba
d’aquest color...
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- Verd fosc: color d'anuncis dolents i de bons negocis.
- Blau mari: distancia. La tendresa també pot ser d'aquest blau.

- Vermell: Sang? Doncs, qui sap!

VISIO DE LA DONA

En totes les idees de Frida gotegen les heréncies de les lluites empreses per
les dones cap a la seva emancipacié definitiva, no per dones (nomeés) siné per
proletaries. Filosofia de dones que aprofiten totes les oportunitats que
s’ofereixen per plantejar demandes socials, economiques i politiques
revolucionaries destinades a transformar tot estereotip del paper de les dones

en la familia i 'economia.

Es per aixd que Frida mai va arribar a ser model dels nus del seu marit,
rebutjant el paper d'objecte i sobretot el d’objecte sexual que el pintor utilitza al
seu gust per apropiar-se del cos de les seves models. A més, ell feia servir els
nus femenins com a ornament; per ell les dones son objectes passius,

preparats per ser posseits.

Frida és de les dones I'unica problematica de les quals és la lluita de classes;
no sap resignar-se, no es queda satisfeta amb la seva “sort” ni amb el seu
“‘paper de martir”.

Frida és una de les exponents principals del filosofar revolucionari del seu
temps no per mantenir entretinguda a la nena, que sortida de si, s’asseia al seu

costat mentre pintava; sind per sentir-se dona.

“Experimento intensamente una amistad imaginaria con una pequefia nifia,
mas o menos de la misma edad que yo... La sigo en todos sus movimientos y

mientras danza le cuento mis problemas secretos.”

“Soy mujer, pero tengo talento. No sé si mis pinturas son o no surrealistas pero,

lo que si estoy segura es que son la expresion mas franca de mi ser.
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Como mis temas han sido siempre mis sensaciones, mis estados de animo i las
reacciones profundas que la vida ha producido en mi, yo lo he llevado
objetivamente y plasmado en las figuras que hago de mi misma, que es lo mas
sincero y real que he podido hacer para expresar lo que he sentido dentro y

fuera de mi misma”.

Es poden identificar diferent visions en les seves obres:
- Mare.

> La mare com a figura de culte col-lectiu i producte de fusi6 de

dos mons.

La mare és, indubtablement, la figura més variada en el mon de les
creences. Encarna el misteri de la vida. La dona llatinoamericana ho pateix
tot en silenci. Es converteix en objecte d'adoracid, sense humanitat,
hermética i passiva. Precisament a Meéxic, la mare és la figura més
important dins de la societat, €és un simbol de les lluites per la
independéncia i de la revolucié. La dona és ja per defecte considerada una

figura protectora de la mare, vinculada amb el mite de dona com a ésser

més sensible i emotiu que I'hnome.
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“Hay algunos que nacen con estrella y otros estrellados, y aun que tu no lo

quieras creer, yo soy de las estrelladisimas...”

» La mare simbol del desenvolupament del continent.

La mare és considerada de vegades una al-legoria del continent america per
estar al marge davant d'Europa o al marge de la historia universal. (Tot hi que
Frida tenia les seves propies idees influenciades pel seu marit).

Aquesta figura de mare és potent, i esta apartada del cos erotic, centrada en
la crianca i la proteccio, sobretot en la solidaritat, I' acollida i I'afecte.

Aquest poder femeni té a veure amb els corrents subterranis associats al

sobrenatural, a la reproduccio i a la mare terra.

BB ELERA (o

» La mare tragica o ploramiques.

La mare ploramiques es designa a un esperit amb forma femenina que
apareix per les nits. Era identificada amb un dimoni o esperit maligne, una
anima en pena a la recerca de perdo, o fins i tot una deessa caiguda en
desgracia. La versid més estesa narra que en vida va matar o li van matar
al seu fill, filla o fills i es va tornar boja tractant de trobar els seus cadavers

(o les seves animes).
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Aquest rol va ser de gran importancia a la vida de Frida degut a que mai va
arribar a ser mare i aixo li va causar un trauma avivat per la mentalitat del seu
marit qui considerava que la maternitat és una concepcié inseparable de la

dona. Ell creia que una dona és mare o prostituta, o és verge o és un adorn.

- Dona submisa.

El "marianisme" representa el que la dona ha de ser segons les normes de les

societats patriarcals de tradicio catolica: sacrificada, soferta i submisa.

El personatge és molt melodramatic i aquest sentimentalisme pertany al
caracter de les dones que han patit tot el imposat pel mon.

Les dones van viure el mon particular en silenci i van lluitar per la vida a la seva

propia manera. Elles han aprés a viure dins del limit imposat pel moén de fora.
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Després del seu divorci amb Diego
Rivera, Frida va fer aquesta obra.
Reflecteix les emocions que van
envoltar a la seva separacid i
matrimoni. A la dreta, la part de la seva
persona que era respectada i estimada
per Diego és la Frida mexicana. A
'esquerra, una Frida bastant meés
europea amb un vestit victoria de
noces d'encaix blanc, la Frida que
Diego va abandonar. Els cors de les
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dues dones estan a la vista, un simbol que Frida usava sovint per expressar el

seu dolor. El cor de la Frida menyspreada esta trencat, mentre que el de l'altra

Frida esta sencer. Del amulet que Frida sosté surt una vena que viatja a través

del cor de les dues dones i és finalment tallat per les tisores quirargiques que

estan a la falda de la Frida menyspreada.

— La dona rebel.

A mesura que es produeixen canvis socials
es presenten nous models femenins,
simbols de rebel-lia i independéncia. Un
d’ells és Frida Kahlo: artista, comunista,
transgressora, valent, ferotge, ferida i
desafiant. Destaca la seva actitud
escandalosa i llibertina en quant al seu
matrimoni amb el famds muralista, Diego
Rivera. Tot i les infidelitats, referint-se al
seu marit, Frida deia:

“Ser la dona de Diego és la cosa meés
meravellosa del mén. Jo el deixo jugar al
matrimoni amb altres dones. Diego no és el
marit de ningu i mai ho sera, pero és un
gran company”.
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També deia: “He patit dos grans accidents a la meva vida: un va ser en
autobus, i I'altre Diego”.

- Verge/ prostituta.

Un altre arquetip femeni es relaciona amb el tdpic de la dona lligada a lo sexual
com a destructiu. El pas de la creacid a la destruccio esta associat a una figura
femenina imprescindible: la prostituta. El mén miner, 'lhome del camp i de la
selva o el submon portuari han legitimat aquesta figura universal que sempre
ha funcionat com a part de la cultura. Es relaciona amb la poligamia, perqué la
situacio on un home, a més d’esposa i llar, t& una altra dona amb la qual pot o
no tenir casa ha estat historica i socialment acceptada. Es justament aquest el
cas de Frida, el marit de la qual era conegut pel seu gran nombre d’amants
arreu del mon; perd a diferéncia d’altres dones, ella no es mostrava fidel, siné

gue també tenia relacions extramatrimonials.

En “Desnudos en el bosque” es
representen a dos dones
antagoniques en el control de la
seva sexualitat; es critica als dos
pols oposats (verge i prostituta) de

limaginari  masculi,  productes
culturals del marinisme i del
masclisme.

Aquesta concepcio va ser influenciada per Diego Rivera, qui opinava que les
dones soén els apéndix (els acompanyants) dels homes i exerceixen la divisio

classica de prostitutes o santes.
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- Dona com a centre de 'univers.

La dona és la terra, la que sosté les vides d’'una sequéncia ininterrompuda
d’homes inutils, que giren en cercle. Ella esta en tots els moments per posar en
ordre el mén, moguda pel seu amor de mare que €s prou extens per cobrir a
totes les generacions. També és ella la que conclou que les seves vides no
tenen massa sentit. Adverteix a les seves “descendents” de la realitat del
matrimoni: “els homes demanen més del que us creieu; hi ha molt per cuinar,
molt per escombrar, molt per patir’. Aixi doncs, amb els peus posats al terra,
sempre posa el moén en ordre, mentre els homes somien i vaguen. Es com la
terra: la forga estabilitzadora, un punt on es creuen les vides, les generacions,

és com el centre de l'univers.
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2.2.2 TAMARA DE LEMPICKA

AUTOR

Tamara de Lempicka va néixer a Varsovia el 16 de maig de 1898. Va ser una

pintora polonesa que va destacar per la bellesa dels seus retrats femenins i
nus, de ple estil art deco.

Ja des de petita era una nena autoritaria i amb caracter. El 1910 pinta el seu
primer treball, el retrat de la seva germana. El 1911 fa amb la seva avia un
viatge a Italia, on descobreix la seva passi6 per I'art.

El 1916 es va casar a San Petersburgo amb un advocat polonés, amb qui va
portar una vida luxosa fins que va esclatar la Revolucié d'octubre. El seu marit,

Tadeusz resulta empresonat.

El 1923 es van mudar a Paris, on va néixer la seva filla. Tamara va prendre
classes de pintura amb André Lhote. Més tard va exposar a diverses galeries
de Paris, ja en ple estil art deco. El 1925 es va fer en la primera exposicio art
deco a Paris, on es va fer un nom com a artista. Més tard viatjaria amb la seva
filla a Italia per observar de nou l'art italia. EI 1927, un dels seus quadres rep el

primer premi en I'Exposicid Internacional de Bordeus.

El 1929 es divorcia i coneix a un bard, col-leccionista de la seva obra. Al seu
costat, viatja als Estats Units. Alla Tamara accepta casar-se amb el baré tot i
que no oculta la seva orientacié bisexual. Es fa famosa entre la burgesia
novaiorquesa i exposa en diverses galeries nord-americanes i europees. El
1933 viatja temporalment a Chicago on treballa amb Willem de Kooning i
Georgia O'Keeffe.

El 1960, Tamara canvia d'estil, passant-se al abstraccionisme. El 1962, mor el

baro.
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El 18 de mar¢ de 1980, Tamara de Lempicka mor a Cuernavaca (Méxic). La
seva filla,complint el somni de la seva mare, acompanyada de I'escultor mexica
Victor Manuel Contreras (hereu de gran quantitat de les obres de la pintora), va
pujar a un helicopter i va llangar les cendres de Tamara en el crater del volca

Popocatépetl.

CONTEXT HISTORIC

Tamara portava una bona vida tot i la situacio de I'época. El 1917 va esclatar
la Revolucié d'octubre, un episodi de la historia de Russia on es va portar a
terme una revolucio liderada per Lenin i el partit bolxevic, que estava basada en
les idees de Karl Marxi que marca el comengament d'una onada de
revolucions comunistes al llarg del Segle XX. Es va veure fortament involucrada
perqué el seu marit va ser tancat a la preso, i ella es va encarregar de treure’l.

Posteriorment es van traslladar a Copenhaguen.

ESTIL

La majoria de les seves obres son pintades en ple estil Art Déco i mostra
perfectament aquestes caracteristiques.
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L'Art déco va ser un moviment de disseny popular a partir de 1902 fins a 1939,
la influéncia del qual s'estén fins als anys 50 en alguns paisos, afectant les arts
decoratives com ara l'arquitectura, disseny interior, i disseny grafic i industrial,
també a les arts visuals com ara la indumentaria, pintura, gravat, escultura i

cinematografia.

Seguint els trets d’aquest estil, pintava dones eteries, amb vestidures flotants i
dits llargs, tot i que donen una impressié escultural per la pinzellada polida i els
marcats contrastos de llums i ombres; son els seus millors exemples, juntament
amb els nus. Les seves influéncies principals son Botticelli, Bronzino, i el

Cubisme, pero sense arribar a I'art abstracte.

Curiosament, Tamara emprava aquesta fusio d'estils antics per representar

temes actuals, on les figures vesteixen robes i pentinats d'ultima moda.

VISIONS DE LA DONA

Tamara de Lempicka adopta un cert llenguatge modern, perd tot i aixi,

reprodueix tots els rols d’'una manera peculiar de la societat respecte a les
dones.Ella afirma: “La imatge femenina deixa de ser la representacio de la
bellesa i de la maternitat per passar a ser també un element reivindicatiu, un

somni erotic, una expressio de violéncia i humor”

- La dona divina.

La moda, tot i la seva aparent superficialitat, adquireix connotacions politiques, i
els sectors més reaccionaris, ressentits davant la desestabilitzaci6 de les

fronteres entre allo que és masculi i femeni, fan sentir les seves queixes.

La dona vestida a la moda es considera una rebel que proclama el seu

desinterés per la seva familia i la maternitat.
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La nova activitat publica de la dona redefineix d’alguna manera el seu rol
tradicional. Aqui entra el paper de “La gargonne”, que perfila un patré6 de
conducta femeni molt més radical i transgressiu. La seva protagonista és una
jove rebel, pentinada i vestida com un home i desenfrenada sexualment que
combina trobades homosexuals esporadiques amb relacions heterosexuals
simultanies; aquesta obra afirma que la seva historia suggereix les noves i
radicals connotacions sexuals implicites en el rol actiu de la nova dona. Ser

dona activa suposa franquejar multiples fronteres:

“Ser una dona moderna als anys 20 no consistia
en ser activa sin6 que, sobretot, en ser
sexualment activa: desitjar activament, triar
lliurament els objectes desitjats, tatxar fronteres
establertes de propietat establertes per genere,

raga, classe, any i estat civil”.

- La dona sexualment lliure.

En aquest context historic, d’alt revolt politic,
s’'ubica l'obra pictorica de Tamara de
Lempicka. Ella, com es veu en “My Portrait”,
també es fa eco dels canvis polémics de la
dona. Ella mateixa forma part de lelit de
dones joves que gaudeixen d’una vida lliure i
emancipada. De fet, el quadre reflecteix una
anécdota real quan surt al carrer vestida de

dona-automobil.
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En la pintura l'artista es presenta a si mateixa en el més pur estil gargonne:
amb un pentinat curt, enfundada en un casc de pilot i dominant la maquina de
la forga i la virilitat. Dona i cotxe sén dos en un, al correspondre’s en la fredor
dels colors metal-lics i en la rigidesa de les linies geometriques. La portada de
la revista consolida I'ideal de la dona moderna i del seu temps:

“Porta guants i un casc. Es inaccessible: una bellesa freda i irritant rere la qual

s’endevina a un ser formidable, aquesta dona és lliure!”

L’emancipacié erodtica de la dona moderna és molt patent en els nus de
Lempicka. Generalment, els seus nus s6n unes gegantes autistes, voluptuoses
i descompensades que tranquen les regles de les imatges candoniques de l'art
occidental. L’erotisme de les gegantes és meés explicit en aquelles pintures
com “La belle Rafaéla” o “Four Nudes” en es que les dones gaudeixen
sexualment en grup o en soledat. Davant d’aquestes dues obres pictoriques no
és d’estranyar que s’hagi comentat que Lampicka “sembla haver inventat un

tercer cami, un tercer sexe”.

A “La belle Rafaéla” la dona es dona plaer a si mateixa i I' exhibeix amb la ma
que acaricia el pit esquerra, I'apetibilitat del seu rostre i el gest sinu6s amb el

que retorcga el cos.
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A “Four Nudes”, I'activitat sexual es gaudeix en companyia. La sensualitat dels
rostres absorts i encarats cap a dalt, juntament amb el recargolament dels seus
cossos, mostra el plaer i I'excitacié d’aquesta orgia homosexual. Les quatre
dones llueixen cossos robustos i tot en elles és gran: les seves nous, les

espatlles i els bragcos musculosos.

La distorsié propia dels nus de la pintora es constata en les desmesurades

cames enfrontades contra el seu distorsionat ventre.

- La dona submisa

Aquesta obra, amb influéncies mitoldgiques gregues, representa a Andromeda.
Aquesta havia enfadat a Posidé al dir-li que era igual de bella que les nereides
(filles de déus). D’aquesta manera, el déu va inundar les terres amb un monstre
mari, deixant encadenada la dona; perd just en aquell moment, Perseu
passava per alla es va enamorar d’ ella. En aquesta pintura, la figura femenina
apareix amb unes descomunals cuixes; sense pupil-les dirigeix la seva buida
mirada cap al cel i en aquest gest es descobreix una nou gran. El drama sexual
de l'obra es realga mitjangant el contrast entre les rodoneses sensuals del seu
cos i I'entorn geométric de la ciutat del fons.

D’altra banda, a “Adam and Eve” la dona esta fisicament present perd absorta
mentalment. Adan I'apropa cap a ell rodejant-la amb el brag per la cintura tot i
que la posicio decantada de la dona expressa el seu distanciament.
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- La dona narcisista.

La dona rebutja ser una filla docil i tranquil-la, bona esposa (casta, bona
cuinera, sol-licita amb les seves amistats i amb la familia) , amant de la seva
llar i dominada pel seu marit. En canvi, es realitza com el seu “propi somni”. La
dona narcisista de “Portrait of the Duchess of La Salle”, segura de si mateixa,
es vesteix d'amazona amb vestit de muntar i sabata anglesa. Pel que fa a
“Young Lady with Gloves”, és la representacio de la dona narcisista adornada

per ser objecte de desig masculi:

“La dona narcisista adorna el seu cos i lluita per ser objecte de desig per

y

I'home, efecte de creure que ella és el que el mascle desitja posseir”.

La femineitat de la dona narcisista es mostra en I'ornamentacié de la seva
vestimenta aixi com en les seves maneres, o estudiada artificialitat, amb la que
porta el barret o recolza els canells en el vestit. La fragilitat de la seva postura
contrasta amb la seguretat de la duquessa. Aquest quadre esta pintat en la
tradicid classica vanitosa amb els seus elements propis (com la catifa vermella,

la columna i la cortina) per realcar el poder i I'autoritat de la dona.
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2.3 CINEMA

2.3.1 Ml VIDA SIN Mi

“Aquesta ets tu? Els ulls tancats, sota la pluja. Mai hauries imaginat que erets

capag de fer aixo. Tu, ets tu. Qui ho hagués dit mai...”.

Mi vida sin mi és una pel-licula de cine hispano- canadenca dirigida per Isabel

Coixet i basada en el relat curt "Pretending the bed is a raft".

Ha estat guanyadora al premi a millor guié adaptat als premis Goya i ha
obtingut també un reconeixement al premi Premi Nacional de Cine vy

Audiovisual de Catalunya.

Isabel Coixet i Castillo va néixer a Sant Adria de Besos el 9 d’abril de 1960 i és
una directora de cinema, guionista i publicista catalana coneguda

internacionalment.

FITXA TECNICA

Direccid: Isabel Coixet

Produccid: Esther Garcia Rodriguez i
Gordon McLennan

Guio: Isabel Coixet

Basada en: "Pretending the bed is a
raft"

Protagonistes: Sarah Polley, Mark

Ruffalo,Amanda Plummer, Scott ; ' s ¢
Speedman, Leonor Watling,Deborah w\l Vl C( {l N n
Harry, Maria de Medeiros, Alfred P SCbel Cict

Molina

Pais: Espanya

Any: 2003

Génere: Drama
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ARGUMENT

En ple S.XIX Mi vida sin mi explica la historia de I' Ann, una dona de vint-i-tres

anys, que es guanya la vida fregant terres a la universitat i viu en un trailer d'un
suburbi a Vancouver, amb les seves dues filles de tres i cinc anys i el seu marit

Ron que I'estima amb bogeria.

Tot d'una comenca a trobar-se malament i descobreix que li queden poc més
de tres mesos de vida a causa d’un cancer incurable. Opta per no compartir
amb ningu aquest secret, per evitar que altres comencin a parlar de la seva
mort, preocupar-los, i aixi evitar també que la seva vida canvii de manera

indesitjada.

Un dia, decideix escriure una llista de les coses que no vol deixar de fer abans
de morir; des de visitar al seu pare a la presé o tenir sexe amb algu que no
sigui el seu marit, fins pintar-se les ungles amb colors improcedents, i es llanga

al que altres descartarien: viure.

“Quan mires a una persona, quan la mires de veritat pots veure el 50% del que

és. Voler descobrir la resta és el que espatlla les coses”.

101



Ni angels ni dimonis

ANALISI

Morir i despertar son la mateixa cosa. A la protagonista li queden tres mesos de
vida al mon, i adopta un posat molt clar, fara el que vulgui, quan vulgui, sense

fer mal pero a la seva manera: Viura la vida.

L’ Ann té vint-i-tres anys i no ha tingut una vida gens facil. Com a dona ha
hagut d’aguantar molt i després de superar obstacles, coneix a un noi, el qual
es converteix en el seu marit. Amb només disset anys es queda embarassada.
La seva mare és una dona desgraciada, infeli¢, no ha sabut superar els
traumes que la vida li ha suposat. L’ Ann viu amb les seves dues filles i un marit
plenament enamorat que va deixar-li la samarreta perqué la noia s’eixugués les
llagrimes en un concert de Nirvana anys enrere...Tot i les dificultats, tot sembla
anar bé fet que li comporta a tenir una vida aparentment felic. Té una feina

nocturna i va fent com qualsevol dona que coneix.

El metge | dona la noticia de la seva mort, sense mirar-la a la cara. Ella sense
plorar, parpellejar ni mostrar cap emocio, agafa el seu quadern i apunta: Coses

a fer abans de morir:
- Dir a les meves filles que les estimo més d’un cop al dia.
- Buscar-li al meu marit una bona noia i que les nenes I'estimin.
- Canviar-me de pentinat i posar-me ungles postisses.
- Gravar missatges d’aniversari a les filles fins que compleixin els divuit.
- Anar junts d’excursio.
- Fumar i beure tot el que vulgui.
- Buscar-li parella a la meva mare.
- Fer 'amor amb altres homes.
- Fer que algu s’enamori de mi.
- Anar a veure el pare a la preso.

- Dir el que penso.
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En aquest moment I'’Ann es pregunta si es realment feli¢ i sense dir-ho a ningu,

porta el dolor de la seva mort en silenci.

“Acabes de descobrir que la teva vida ha estat un somni i que just ara n’ estas

despertant”.

VISIO DE LA DONA

La mirada de I' Ann és la d'un despertar. Mai ha tingut ni un espai per a si
mateixa ni menys encara temps per pensar. El treball i les feines de casa li
treuen el temps que necessita per sentir-se dona i jove tal com és. Just es posa
al llit a dormir, que el despertador li sona per preparar I' esmorzar, fregar una

mica, dur les nenes a l'escola, treballar i tornar a dormir. Els dies li passen. La

vida li esta passant, perd la mort li permet viure.

«Pensar. No estas acostumada pensar. Quan has tingut un fill als disset anys
amb I'tnic home a qui has besat, i una altre filla als dinou amb el mateix home, i
a més vius en un remolc al jardi de la teva mare, i el teu pare porta deu anys a

la preso, no tens temps de pensary.
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- Dona que desperta a la vida.

Perd la seva percepcid del mén canvia en un instant, i es fa més viva amb
I'anunci de la mort. La mirada d'Ann es transforma en la de l'artista, i no per
"tots aquests llibres" que no ha llegit i ja no podra llegir. (Com el moviment del
segle XIX, que era conscient de les veloces transformacions de la societat, Ann
observa la realitat amb pupil-les dilatades, com si ho veiés tot per primera

vegada, o com si tot s'anés a desintegrar en l'instant seguent).

Passeja sola pel carrer, es deixa portar pels seus estimuls; s'uneix a la multitud,
i alhora s'aparta d' ella. Quan passeja entre els aparadors es sorprén respecte
als plaers que amb tant afany la societat de consum ofereix.

“l tadones que tots els aparadors brillants, totes les models dels catalegs, tots
els colors, les ofertes, les receptes, Martha Stewart, el Dia d’Accié de Gracies,
les pel-licules de Julia Roberts, les muntanyes de menjar, intenten allunyar-nos
de la mort. Sense aconseguir-ho (...). Ningu pensa en la mort en un

supermercat.”.

| tot hi aquesta mirada amb uns ulls que es van obrint a mesura que passa la
pel-licula, I' Ann veu el mén d’'una altre manera, 'acompanya una seguretat
sobre si mateixa, encara que I'unic que sap segur, és que aviat nos sera alla

per viure mai més aquestes sensacions.

A diferencia del que hagués pogut passar uns anys o fins i tot segles enrere,

I’Ann mana sobre la seva vida i assumeix un rol de dona oberta, valenta i lliure.
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Amb els dies es converteix en una dona somiadora i enamoradissa. Sense
deixar passar l'oportunitat de conéixer altres homes, es deixa seduir per Lee.
Entre escasses paraules i mirades molt intenses, tenen trobades calides i
romantiques. Amb poc s’entenen, encara que cap dels dos decideix a obrir-se i
explicar la veritat sobre les seves vides.

‘Sense somnis no es pot viure”.

L'irdnic del cas és que, mentre ell interpreta la impossibilitat del seu amor de
manera "classica", per la condicio d'ella de casada (fet que d’alguna manera la
liga a la fidelitat matrimonial), per a ella la impossibilitat €s auténtica, perquée

sap que morira.

En la societat occidental moderna el concepte d'individualitzaci6 i I'avangament
de social, l'autonomia, la llibertat i la recerca de la felicitat és referit

repetidament com un dels drets més importants que un individu posseeix.

- Mare i esposa.

Amb I’ Ann se'ns mostra un exemple del problema que es produeix quan hi ha
un conflicte d'interessos entre el pla de les funcions que s'han originat a un
individu, com ara el paper d'una mare, fins i tot a només disset, i el
desenvolupament d'una identitat individual, I'autorealitzacioé i la recerca dels

propies interessos personals.
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Ann, com a persona, s'enfronta a la societat, mentre que la societat esta feta
d'individus que tenen les normes i expectatives. Si es té en compte aquests dos
components per separat, es crea una bretxa insalvable, cosa que pot portar a
problemes en I'analisi del personatge d'Ann i el conflicte en qué ella es troba.
Ann viu al Canada en una societat religiosa, que no accepta l'avortament, i ella
es queda embarassada molt jove, s’ ha de casar i en aquest moment assumeix
el seu paper com a mare i ha de donar prioritat a aquesta funcio sobre tota la
resta.

“‘Reses a no saps qué ni a qui, pero reses, i no sents nostalgia de la vida que
no tindras, perque per llavors hauras mort, i els morts no senten res. Ni tan sols

nostalgia”.

Ann, com la majoria de les dones, té molt assumit un rol de mare i d’esposa, i
de la manera que ella creu correcte, i sempre pensant amb els del seu voltant,
deixa un futur preparat per a les seves filles i pel seu marit, amb qui mai ha

deixat de pensar i sempre ha estimat.
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2.3.2 LAS VIRGENES SUICIDAS

“Tot segueix, res s’escapa, res s’enfonsa i morir es diferent al que tots esperen,

i és encara més felig”.

Las Virgenes Suicidas és una pel-licula nord-americana del 1999 dirigida per

Sofia Coppola i basada en la novel-la homonima de Jeffrey Eugenides,
publicada el 1993. Coppola va guanyar els Premis MTV Movie com a millor
directora.

Sofia Carmina Coppola va néixer a Nova York el 1971. Va ser la primera dona

nominada als Oscar com a millor directora.

FITXA TECNICA

Direccio: Sofia Coppola
Produccid: Francis Ford Coppola
Guié: Sofia Coppola

Basada en: La novel-la de Jeffrey
Eugenides

Protagonistes: James Woods, Kathleen

Turner, Kirsten Dunst, A. J. Cook i Josh
Hartnett...

Pais: Estats Units l-As \" I‘GIENIES
Any: 1999 St,lczles

Génere: Drama e e S R
o e st | e o S0PV COPPOLA

Durada: 97 minuts
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ARGUMENT

A mitjans dels anys 70, en un barri residencial d'una ciutat americana viu en
perfecta harmonia la familia Lisbon. Les cinc belles germanes son el secret
objecte de desig dels nois, que sospiren per elles cada vegada que veuen les
seves rosses cabelleres al vent. Les filles sén: Cecilia (13 anys), Lux (14 anys),
Bonnie (15 anys), Mary (16 anys) i Therese (17 anys). No obstant aixo, la
menor d'elles, Cecilia, intenta suicidar-se. El psicoleg de Cecilia recomana als
pares una major activitat social amb infants del sexe oposat. Fent cas a les
indicacions, els pares fan una petita festa amb cinc amics de les noies. Es en
aquesta festa quan Cecilia torna a internar suicidar-se i acaba amb la seva

vida. ®

“No crec que la pacient volgués acabar realment amb la seva vida. Aquest acte

era una peticio d’ajuda’.

La familia sent la pérdua de la nena, i, quan per fi estan tornant a la normalitat,
és el moment del ball de graduacié. Les germanes hi aniran amb les seves
parelles, després de convencer els pares. Totes elles tornen a casa després del
ball, exceptuant Lux, que es queda tota la nit fora i te per primera vegada
relacions sexuals amb un noi popular de I'escola que diu esta enamorat d’ ella,
tot i que aquella mateixa nit, 'abandona al carrer i mai més es tornen a veure. A
causa d'aix0, les quatre noies son tancades permanentment dins la casa com a
castig. Les Lisbon comencen a parlar amb els seus veins usant clau Morse i

notes deixades en llocs especifics.

Aquests nois somien desperts amb les noies. La nit que se suposa que per fi es
podran trobar d’amagat amb les germanes, els nois entren a casa prudents per
no despertar els pares de les noies. Troben a les quatre mortes. S’havien
suicidat.

% Als Estats Units es produeix una mitjana de vuitanta suicidis diaris, el que suma trenta mil
suicidis a l'any; cada minut hi ha un intent de suicidi i algun arriba a terme; per cada tres homes
es suicida una dona, pero aquestes ho intenten en un nombre tres vegades superior al dels
homes; entre el 1950 a 1990 es va disparar el nombre de suicidis entre els joves; el suicidi és

la segona causa de mort entre els estudiants d'ensenyament mitja; la quarta part de tots els
suicidis es produeix en el grup d'edat comprés entre els quinze i els vint anys.
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ANALISI

La pel-licula es basa en el record d’'uns amics que intenten resoldre el misteri
que per a ells va suposar el suicidi, en la seva adolescéncia, de cinc precioses i
aparentment perfectes germanes del barri. A través de documents del passat i
entrevistes a persones que havien estat en contacte amb elles, es va

desenvolupant la historia que un d’ells ens narra.

Es critica, no només al paper que exerceixen els pares en l'educacio dels seus
fills, sin6 al de tota una societat que, a la recerca del seu propi plaer, s'ailla del
dolor dels seus veins perd no es priva d'observar les seves miseries des de la

distancia.

El barri en que viuen les noies Lisbon és el tipic barri suburba acomodat d'una
ciutat nord-americana i cadascu juga el seu paper portat per la societat sense
demanar-se si realment és allo el que volen. Els veins juguen a tennis vestits
tots iguals amb roba blanca, les dones s'ocupen de la casa i porten llimonada
als seus fills que intenten encistellar en aquestes tipiques cistelles que hi ha
sobre el garatge, mentre esperen que els seus pares deixin el tennis per
preparar una barbacoa.

“‘Qué fas aqui guapa? Si encara no tens edat per saber lo dolenta que és la

vida”.

Les germanes Lisbon son presentades com a éssers fantasmals, deprimits i

intangibles.

Son filles del professor de matematiques de I' institut, amable i bonas. Aquesta
personalitat apareix aniquilada per I' agre caracter de la seva dona, una beata i
dominant dona de casa. La senyora Lisbon tanca a les seves filles en el seva
casa de nines particular. Una pres6 psicologica i plena de joguines que

simbolitzen la seva senténcia, la impossibilitat de madurar lliurement.
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“Estaven presoneres a la seva propia casa: fora d’ ella, eren unes leproses. Per

aixo s’amagaven del mon i esperaven que algu les salves’.

El suicidi sembla ser I'Unica escapatdria a un estil de vida imposat per una
societat hipocrita i ultraconservadora. D'una banda, la seva mare les vol
conservar com aquestes nines que les envolten. Per l'altra, aquesta mateixa
societat espera d'elles unes futures mestresses de casa, mares perfectes i
abnegades esposes, i constantment felices, per descomptat, protagonistes

d'aquest somni america.

El suicidi de Cecilia s'havia convertit en tabu: tots evitaven parlar d'aix0. La
calma aparent de la familia es converteix en el signe que la comunitat interpreta
com manca de sentiments: se'ls acusa d'insensibilitat i duresa. El senyor Lisbon
és acomiadat, les noies ja no van a l'escola, la senyora Lisbon deixa de fer les
seves tasques domeéstiques: s'inicia la degradacié fisica de I'espai que habiten i
es tanquen completament a I'exterior. La casa es converteix a poc a poc en una

tomba fosca on reté les noies presoneres.
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La repressio de la mare mostra la ceguesa cap a I'exterior. Ella és victima d’un
rol marcat per I'época i assumit cent per cent per ella. Mentre 'home treballa
fora de casa, és obert i es relaciona amb altre gent, la dona ocupa el paper de
mestressa de casa i cuida a les filles. Aquest comportament provoca que les
filles siguin ensenyades per la mare de la manera que aquesta veu el mon. Les
filles, tot i les clares idees de la mare, son conscients de la societat canviant i
volen veure moén. Tenen una visio de la vida, encara que molt optimista i a
vegades poc creible, magica. Pensen en gaudir i s’anticipen al concepte social
que la mare té posat al cap.

“El que volem és viure, si ens deixen’.

Finalment, els nois que les admiren volen ser els seus princeps de conte quan
en realitat el que necessitaven era ajuda real. Cecs en el seu propi desig, no es
van adonar de la desesperacié d'unes noies a les que, en realitat, mai van

coneixer.

“S’havien matat per la impossibilitat de trobar un amor que cap de nosaltres ha

trobat mai”.

VISIO DE LA DONA
- Dona reprimida.

En plena decada dels 60-70, la religié catdlica es imposada a les germanes. La
situacié a la seva familia els provoca estar reprimides, sense entendre que les

seves idees sobra el qué és viure sén tan diferents a la vida que porten.

Senten que no han pogut triar qui sén ni com volen viure. En el seu cami cap a
la maduresa, es troben completament perdudes. Representen a un grup pero
reivindiquen la seva individualitat: des de la petita i innocent Cecilia, a la que la
maldat del mén, senzillament, li resulta insuportable, fins a la rebel Lux que vol
experimentar i descobrir els plaers de la vida perfecta que s’imagina fora de
casa.
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- Dona com a perill per una altra dona.

Els pares, d'una severitat extrema amb les joves, les mantenien gairebé
completament aillades del mén exterior "corrupte". Exceptuant l'escola o
I'església, les germanes Lisbon no anaven mai enlloc. Era ben sabut pels
companys que els Lisbon no permetien que les seves filles sortissin amb nois i
que la mare en concret desaprovava els balls i qualsevol altra activitat que
obris la possibilitat de trobada entre adolescents, que considerava pecaminos.

Tot i que la societat avancava a poc a poc, la mare veu encara a les dones , tot
i la curta edat de les seves filles en plena I'adolescéncia, com a éssers fragils
fisica i mentalment, subordinades als homes i incapaces de fer res per elles
mateixes fora de casa. Havien de deixar els seus llocs de treball, per tal de
tornar al lloc que els pertocava i aconseguir que aquestes noves families es
mantinguessin unides i es creés aixi la nova societat desitjada per una part de

la societat.

Aixi, la dona no és res per ella mateixa, per aixo la mare creu que a casa €s on

les seves filles estaran millor, no els faltara de res i son protegides de I'exterior.
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2.3.3 TE DOY MIS OJOS

Te doy mis ojos és una pel-licula espanyola sobre la violéncia doméstica i de

génere4. Va guanyar set Premi Goya, entre ells millor pel-licula, direccid i

interpretacio femenina i masculina.

FITXA TECNICA
Direccid: Iciar Bollain

Produccid: : Producciones La Iguana y Alta
Produccion

Guié: Iciar Bollain y Alicia Luna

Protagonistes: Laia Marull, Luis Tosar,

Candela Peina, Rosa Maria Sarda, Kity
Manver, Sergi Calleja, Dave Mooney.

Pais: Espanya

Any: 2003 TED[]Y MIS UJUS

§ TOSAR  CANDELA PERA ROSA MARIA SARDA  SERGI CALLEJA KITI MANVER

Génere: Drama

Durada: 106 minuts

* Les Nacions Unides defineixen la violéncia contra les dones com qualsevol acte de violéncia
de génere que pugui tenir com a resultat un dany o sofriment fisic, sexual, o psicologic per a la
dona, aixi com les amenaces d'aquests actes, la coaccio o la privacio arbitraria de la llibertat,

tant si es produeixen a la vida publica com a la privada.

La violencia contra les dones, pot ser exercida segons per atacants de qualsevol genere, la
principal caracteristica d'aquest fet és que la victima ho és Unicament per la seva condicio
sexual. Actualment es tracta d'un tema de tractament prioritari en lI'agenda politica i social de la
majoria de paisos desenvolupats. El 25 de novembre ha estat designat com el Dia Internacional

per l'eliminacio de la violéncia contra les dones.
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ARGUMENT

La Pilar fuig en plena nit de casa seva, situada en un barri residencial de
Toledo; porta amb ella al seu fill d’'uns vuit anys. La dona busca refugi a casa
de la seva germana, una restauradora d'art que porta una vida independent al
costat de la seva parella escocesa.

La Pilar és una victima més dels maltractaments conjugals’, que intenta refer la
seva vida. Comenga a treballar com a caixera de visites turistiques en una
església. A través del seu nou treball, comenga a relacionar-se amb altres
dones. Antonio, el seu marit, la busca desesperat, va al psicoleg i promet
canviar. La protagonista li dona una altra oportunitat, amb I'oposicio de la seva
germana, que és incapag d'entendre la seva actitud.

Malgrat els esfor¢os d'Antonio per seguir els consells de la terapia, la seva
personalitat violenta i les seves inseguretats li poden i acaba despullant i

humiliant publicament en un balcé la seva dona.

La pel-licula acaba amb un final obert en el qual Pilar, escortada per les seves
companyes de treball, recull les seves coses del domicili per emprendre una

nova vida.

“Te doy mis ojos cuenta la historia de Pilar y Antonio pero también de quienes
los rodean, una madre que consiente, una hermana que no entiende, un hijo
que mira y calla, unas amigas, una sociedad y una ciudad como Toledo que
afiade con su esplendor artistico y su peso historico y religioso una dimension

mas a esta historia de amor, de miedo, de control y de poder.”
Iciar Bollain
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ANALISI

L'agressivitat és una caracteristica que tenim tots els éssers humans. Es el
producte d'uns canvis fisioldgics que ens posen en alerta quan ens trobem
davant d'un perill o en situacions limits; situacions en qué perilla la seguretat de
la propia vida en questié. No obstant aix0, I'agressio, que és un comportament
que utilitza la violéncia fisica, psiquica i sexual, passa quan la persona que
emet la conducta agressiva vol causar dany i prejudici a la persona receptora
de la mateixa.

“Estoy escriviendo que es el miedo, el mismo miedo que tienes tu, Pilar, tengo

7

yo.

Analitzant aquesta pel-licula es pot entrar al mén de I'abusador, veure com
actua i per qué, els intents per agafar el control i les solucions moltes vegades

pessimes; i també el mén de la victima.
- Antonio:

Es el marit de la Pilar des de fa vuit anys. Es un home fort i dominant. Té un
trastorn de personalitat, una baixa capacitat de controlar les seves emocions,
és intolerant a la societat, té un baix control dels impulsos, por de la societat, és
molt dependent.

“Si me dejas me quito la vida”

Es detecten també caracteristiques tipiques del trastorn com la tossudesa, la
desconfianga, la ira al sentir-se ofés, irritabilitat i agressivitat.

Segurament, el comportament de I'home es troba en el seu passat.
Humiliacions i burles de familiars basicament. Tot i I'actitud de I'agressor, no
deixa de ser curios i important el fet de prendre consciéncia del seu
comportament i intentar deixar-se ajudar, assistint a terapia.
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“Terapeuta: A ver, Julian ¢;por qué dices tu que esta mal?

Julian: Porque esta histérica perdida. No da pie con bola. “Ahora dice que la
pego, que la he pegado. Bueno, alguna vez la he dado algun empujon... pero,
vamos, eso no es pegar. En realidad, en todas las parejas hay algun roce en

algun momento dado.

Otro maltratador en rehabilitacion: Pero, bueno ;qué pasa? ;no te hace los
suficientes motivos? Porque la mia me provoca precisamente para que yo la

pegue.”

- Pilar:

La historia gira al seu voltant. Com a consequencia d’haver patit agressions i
humiliacions del seu marit, mostra alguns trets caracteristics com ara

desconfianga exagerada, timidesa i por.

La dona té clar que estima al seu marit. Deixant de banda aix0, algunes coses
la tiren enrere per abandonar la seva trista vida i comencar de zero: depéen
economicament d’ell perqué nomes fa les feines de casa i per tant, no és
autosuficient per mantenir-se; “el qué diran” molt marcat per la seva mare que
creu al cent per cent en el matrimoni cristia; i per ultim la debilitat institucional,
mostrada en una de les escenes finals quan finalment la Pilar decideix

denunciar el seu marit.

La violéncia fisica no és I'Unica forma de maltracta. De fet, aquesta quasi no es
veu reflectida a la pel-licula directament i aixd, ens permet observar una amplia
gama de formes de maltracta igual d’importants: I'aillament, les amenaces, el
xantatge o la ridiculitzacio.

En aquesta situacid, la Pilar es veu obligada a assumir el control del seu cor i
dels seus pensaments. Aqui es mostren uns rols i uns papers variats a la

societat, on també hi intervenen basicament dones que la rodegen.
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VISIO DE LA DONA

— Mestressa de casa.

Com la majoria de les dones al llarg dels ultims segles, aquesta ocupa un paper
basic que consta en complir en les feines de casa; cuidar el seu marit, cuinar,
cuidar el seu fill, etc. No mostra res negatiu ni opina sobre aixd perque troba
que és normal. El seu marit treballa fora de casa, porta un sou i arriba cansat.

Ella ha d’estar sempre disponible i a les seves ordres.

“Para las cosas inutiles siempre has sido muy buena.”

- Dona que vol continuar amb la parella.

Sense deixar de banda la dependéncia economica, en el cas de la pel-licula
aixo no explica clarament els motius de per que no fuig. Segons el que es vol
transmetre, una de les raons és I'esperanca de que I'home canvii. La Pilar no
només té por de 'home sind que esta enamorada d’ell i disposada a donar

noves oportunitats per comencgar de zero.

“Antonio: Abre la puerta, Pilar, que me has dejado tirado.
Pilar: No grites, Antonio.

Antonio: Te he traido esto. Es una tonteria. ;Te gusta? oy a cambiar, canija.

Voy a cambiar. Te lo juro. Dime qué quieres que haga y yo lo hago.
Pilar: Ya lo sabes.

Antonio: Te voy a sorprender, canija. Te lo juro”

- Dona com a objecte sexual.

Observant la mirada des dels homes, la dona ha de complir sexualment amb
les necessitats dels homes. En una escena es mostra com a terapia els homes
es queixen dient que arriben a casa cansats i el que els ve més de gust és tenir
relacions. En molts dels casos les dones s’hi neguen o no es veuen capaces,

tenint en compte tot el que acumulen a sobre dia rere dia.
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- Dona que nega una evidéncia.

La pel-licula permet veure com les relacions de poder de génere son
normalitzades socialment. El paper de la mare ens ho mostra. Sembla a ser
que ella també va viure una situaci6 de maltracta, perd6 en comptes de
denunciar-ho, evita veure el que li succeeix a la seva filla, traient-li importancia

al problema i actuant com si fos normal el que li esta passant.

- Dona que vol ajudar.

Aqui hi intervé I'Ana, la germana de la Pilar. Fins que aquesta no veu els
informes meédics, no se n‘adona realment per on esta passant la seva germana.
Com és normal en aquesta situacié vol ajudar, sense saber molt bé com. No

entén per que té por al seu marit i encara menys per qué l'estima.

Degut a aquesta incomprensid, el que fa és jutjar-la constantment, fet que
provoca que la Pilar es tanqui en ella mateixa i no parli. La pel-licula suggereix
que el necessari no és simplificar el tema ni deixar-lo.El paper de les noves
amigues de la Pilar és també fonamental, tant a nivell laboral, afectiu com al

recolzament directa quan ella decideix denunciar-lo.
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4. CONCLUSIONS

4.1. COMPARATIVA

A T'hora de fer I'estudi comparatiu, hem volgut mostrar les diferéncies i
similituds pel que fa a la visié que I'home té de la dona, i la forma en qué la
dona es veu a ella mateixa.

4.1.1. SIMILITUDS

Tant ’'home com la dona veuen que, a ’hora de prendre decisions vitals, totes
elles estan influenciades pel seu nivell de dependéncia, tant econdmica i
patrimonial, com sentimental i familiar. En el primer cas, ens trobem amb dones
que son conscients que no poden fugir perqué no tenen res fora del vincle
matrimonial com li passa a les filles de la familia Bennet a Orqull i Prejudici. Es
per aquest motiu que algunes d’elles opten per I'adulteri per obtenir una
estabilitat econdmica. Aixi doncs, les dues mirades ens presenten una dona
fatal (una femme fatale que utilitza la seva sexualitat per obtenir el que desitja)
encarnada per Emma a Madame Bovary i succeida per les models de Tamara

de Lempicka.

Pel que fa a la dependéncia sentimental, veiem a Laura Brown a Les Hores,
com es tira enrere en la seva decisio de suicidi (maxim punt de llibertat
personal com a individus) al pensar que té una familia a qui cuidar. Aquest fet
fa que les dones hagin d’assolir un paper de mare i esposa, reconegut tant
pel sector femeni com pel masculi, del que no s’arribara a lliurar mai, tal com li
passa a la protagonista de Carta d’una desconequda.

4.1.2. DIFERENCIES

Un dels estereotips més presents en la ment dels homes, tal com es pot veure
en Klimt, és la conversié de la dona com a objecte sexual i no com a
subjecte. Un objecte ornament que ha de ser sempre bonic, eternament jove i
ha d’estar sempre disponible sexualment.

Si entenem que la sexualitat perd, hauria de ser lliure, mantenint el respecte
cap a l'altra persona, quan la dona percep i €s conscient d'aquest rol/paper
imposat per part de 'home, és quan comenga a somiar i a projectar una
situacio millor i diferent a la que viu. Aixo es materialitza de tres maneres.
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La primera d’elles és fugir del mén i comencar de zero, tal com fa la Pilar a Te
doy mis ojos. Una altra opcio és crear una realitat paral-lela a partir de la ja
existent, com és el cas de I'Ann de Mi vida sin_mi. Després del fracas
d’aquestes dues accions anteriors, la soluci6 més radical és la de Madame
Bovary i la de les germanes Lisbon de Las virgenes suicidas, abandonar la
vida (suicidar-se).

Generalment, pero, les dones actuen amb certa passivitat, fet que provoca
que els homes les vegin com a éssers fragils pero, curiosament, tot i que ells
semblen percebre aquesta fragilitat, sovint no fan res per protegir-les.

Aixo ho trenca en Nel -protagonista masculi de L’Alfra - qui es desviu per 'Anna
d'una manera constant. De la mateixa manera, també hi ha excepcions de
dones rebels que es neguen a acceptar aquest paper, ja que es perceben a
elles mateixes com a centre d'un univers particular i que no accepten
d'entrada la “fragilitat” esmentada anteriorment. Frida Kahlo i Tamara de
Lempicka serien un bon exemple i aixi en deixen constancia en moltes de les
seves obres.

4.2. CONSTANTS

Fent el treball ens hem adonat que totes les dones analitzades en les obres
comparteixen una série de trets caracteristics que esdevenen propiament
femenins, ja sigui des de la mirada de I'nome a la dona, com de la dona a la
mateixa dona.

En primer lloc cal destacar la solitud, que esdevé espiritual, emocional i fisica.
Emocional perqué la dona creu viure acompanyada; és a dir, és cert que totes
elles tenen una familia o un company de vida, perd aquesta companyia no és
absolutament suficient. Veient que no reben el mateix afecte que donen o que
visualitzen/projecten en el seu imaginari personal — és el cas d'Emma Bovary-,
elles mateixes es distancien — solitud espiritual-. Aixd sera causa i a la vegada
consequéencia d'una solitud fisica posterior, quedaran soles com Laura Brown
de Les Hores.

Aix0 els hi provoca una por a superar-se que es veu reflectida en un
immobilisme constant. Tot i la inseguretat que manifesten, 'esperancga els hi
és sempre present i estan disposades a donar noves oportunitats per comengar
de zero, com és el cas de la Pilar de Te doy mis ojos. Per poder fer aixo, tal
com fa la Nona a L’Altra, acostumen a treure importancia als problemes, a
relativitzar-los normalitzant aixi allo que els hi esta passant.
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No obstant aix0, en totes elles es duu a terme una lluita interna, molt clara en
la Mila de Solitud, on es questionen constantment el perque dels problemes
que tenen i intenten, sense parar, i amb fracas molts cops, trobar una solucié
que les dugui a una felicitat desitjada en tot moment. En algunes d’elles, com la
Lisbeth Salander de Els _homes que no estimaven les dones, la lluita
s’externalitza i passa a ser real; pot ser victima perd no es resigna a ser
humiliada.

Aquests tres factors son consequéncia d'una insatisfaccié constant que
provoca en la majoria d'elles el mateix bovarisme que patia 'Emma de
Madame Bovary: una distorsié de la realitat que les ailla del mon i les torna
sovint més fredes.

4.3 EVOLUCIO

Com que el treball esta estructurat cronologicament de manera que engloba els
segles XIX, XX i XXI, hem pogut extreure unes conclusions pel que fa a
I'evolucio de la dona al llarg dels tres ultims segles.

Ens trobem amb un seguit de dones que enceten I'lEdat Contemporania amb un
ideal d’adorn per la casa familiar. Totes elles eren considerades propietat d’'un
home, tant del pare en un primer moment, com del marit, quan el mateix
progenitor li entregava la fila en matrimoni. Aix0 feia que les dones
depenguessin totalment dels homes per poder sobreviure.

El sexe femeni només tenia obligacions a la llar, imposades pel marit. Es a dir,
la dona passa a ser un objecte de satisfaccié dels homes.

Actualment, no es pot afirmar que la dona assumeixi un sol rol, ja que les
dones actuals sén considerades totalment multifuncionals. Mantenen el paper
de mare i esposa, perd, a més a més, tenen un treball propi fora de casa. Es
aqui on se’ns presenta un dels canvis més significatius: la maternitat és ara una
opcid lliure de realitzacié personal per part de la dona.

En ple S.XXI, som conscients dels grans espais guanyats en tots els ambits, ja
siguin politics, socials, laborals, culturals, religiosos, etc. I, tot i els molts
obstacles i les barreres imposades per la societat clarament dominada pels
homes, les dones han sabut demostrar la igualtat de condici6. Aixd ha estat
possible gracies a la interioritzacié femenina que la dona, o més exactament el
que entenem com a dona (afectuosa, presumida, frivola, submisa, obedient,
etc.) és un producte cultural que s’ha construit socialment.
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La dona s’ha definit al llarg de la historia sempre respecte a altres
conceptes/rols aliens a ella mateixa: com a mare, esposa, filla, germana, etc.
Es a dir, moltes de les seves caracteristiques no li vénen donades de la seva
genetica, sind de com han estat educades i socialitzades, tal com diu la frase:
“No es neix dona: s’arriba a ser-ho”. D’aquesta manera, és la societat la que
ha desprestigiat el rol que la dona ha complert historicament; i, en concret,
sovint és la dona mateixa qui ha legitimitat el rol que la societat li ha imposat.

No es pot caure en el clixé de la dona poderosa del S.XXI, la que pren la seva
sexualitat i la porta fins al punt de ser inversemblant, la que diu no necessitar ni
un home ni a ningu en general.

Es realment sorprenent que encara ara hi ha dones que es troben en situacions
discriminatories, violentes i marginals. Per tant, encara que es vulgui negar,
lamentablement, no s’ha evolucionat el suficient.

Des del nostre punt de vista, creiem que aquesta situacido és deguda a la
diferencia de ritme i manera entre 'evolucié dels homes i de les dones. Els
homes han evolucionat de manera progressiva i constant al llarg dels anys,
mentre que les dones han fet un salt en el temps, igualant-se o fins i tot
superant el sector masculi en un espai de temps relativament curt i rapid.

D’aqui, extraiem que I'home ha sabut portar aquesta situacié de dues maneres
diferents. La primera d’elles és veient I'emancipacié de la dona com a un perill
i, alguns d’ells, tement la competéncia femenina, fet que els porta a intentar
posar-se per davant, fent el que faci falta. Es per aixo que alguns afirmen que si
un mén amb igualtat de genere és possible, no és desitjable. D’altra banda, hi
ha un sector que ha aconseguit veure la dona com a una igual, amb les seves
virtuts i defectes.

D’aquesta manera, tal i com hem vist al nostre treball, la dona es vista/mirada
tant per 'home com per la dona mateixa per uns ulls que miren/veuen una
imatge doble i oposada: com I'odi i amor, com el desig i la pérdua, com la vida i
la mort, com la fatalitat i I'esperangca, com la fragilitat i la forca, com la
insatisfaccio i la plenitud, com la pérdua i la lluita, com el bé i el mal. En
definitiva, com a angels i dimonis.
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<http://es.millenniumtrilogy.wikia.com/wiki/Los _hombres que no_amaban_a_la
S_mujeres > (consulta, juliol 2014)

MARTINEZ ROCHA, E. Frida Kahlo (1907-1954) [en xarxa]
<http://www.ciem.ucr.ac.cr/spip.php?article52> (Consulta, juliol de 2014)

GONZALEZ DEL POSO, José; La liberacion a través del arte [en xarxa]
<http://www.lehman.cuny.edu/ciberletras/v19/gonzalezdelpozonuevo.html>
(consulta, agost 2014)

MARESMA, A. Marta Rojals: 'Ens ho han pres tot de les mans' [en xarxa] a
<http://www.vilaweb.cat/noticia/4167580/20140117/marta-rojals-ens-ho-pres-
mans.html> (consulta, novembre 2014)
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El cine de Iciar Bollain [en xarxa]
<http://cvc.cervantes.es/el rinconete/anteriores/febrero 11/15022011 01.htm>
(octubre)

Te doy mis ojos [en xarxa]
<http://www.edualter.org/material/cineiddssrr/ojos.htm> (octubre)
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