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INTRODUCCIO

Quan em van dir que havia d’escollir un tema per fer-ne un treball de recerca, de
seguida vaig tenir clar que faria una investigacié sobre I'instrument que toco, el violi.
Tot i aixi, la idea d’enfocar tot un treball en I'estudi d’aquest instrument no em satisfeia
del tot, perque volia ampliar la meva visié que ja tenia com a violinista. Per aquesta
rad, vaig deixar de banda la tecnica i tot allo que em lligava, com a music, al meu
instrument, i vaig decidir iniciar una submersiéo que em portaria a veure el violi des
d'una altra perspectiva. EI motiu pel qual se’'m va acudir buscar un plantejament
diferent va ser la pel-licula “El Violin Rojo”, que narra la vida d’un violi que passa per
diferents mans al llarg de la historia. També mostra com es fan investigacions
cientifiques analitzant el vernis i les fustes. D’aquesta manera, em vaig adonar que
tocar el violi era alguna cosa més que tancar-se en una habitacié a estudiar quatre
notes escrites sobre un paper. Tocar el violi comportava conéixer-lo i saber-ne la seva

historia.

Els instruments de corda fregada tenen un procés de creacié com totes les coses. En
el seu cas, estan construits per uns artesans i artistes anomenats “luthiers”. Degut a la
pel-licula em vaig interessar per aquest art i vaig decidir dedicar el meu treball a
aquestes persones perqué en el fons, sense ells els musics no podriem interpretar les
melodies que tant ens estimem. D’aqui prové la frase del comengament del treball
quan diu “Acariciaran la fusta fins a poder brodar la més bella de les notes”, ja que per

poder “brodar una nota” primer cal construir I'instrument “acariciant la fusta”.

Aixi doncs, el contingut d’aquest treball consisteix en els luthiers, els que construeixen
uns instruments de corda en concret. Trobareu que el treball esta molt acotat a la seva
tasca en el violi. Aixd és degut a que aquest ofici s’havia d’explicar juntament amb els
instruments que tracta, perd per evitar una gran extensié de contingut, m’he centrat en

conéixer el mén dels luthiers des de l'instrument que toco.

Abans de comencar la recerca i la redaccioé del treball vaig marcar-me una seérie
d’objectius per saber el que havia de buscar. Primer de tot, em vaig proposar conéixer
els origens i avantpassats del violi aixi com la historia dels seus constructors més
celebres. Com a objectiu personal, tenia la curiositat de saber com es produia el so en
el violi i els factors que hi influien, doncs els luthiers han de saber tractar aquests
factors per aconseguir el millor so possible. Com a principal tasca dels luthiers, vaig

voler incloure al meu treball el procés de construccié del violi i vaig proposar-me fer-ne
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el seguiment d’un en directe que em va ser impossible de fer. Per altra banda, tenia
interés en coneixer diferents luthiers i visitar diferents tallers per veure les diferents
maneres de treballar. Com a part practica, vaig posar-me com a fita recollir material
audiovisual i muntar un petit documental, un curtmetratge, que sintetitzés una mica el
treball tedric. La rad per la que vaig proposar-me el repte de fer-ho en aquest format va

ser principalment el meu interés en estudiar periodisme en un futur.

En el meu cas, m’han estat de gran ajuda els llibres, els quals he llegit i rellegit
comparant-ne i contrastant-ne la informacié i escanejant-ne un munt d'imatges. Tot i
aixi, també m’ha resultat Util Internet per extreure informacié de biografies o bé

fotografies d’alguns blogs de luthiers.

Per altra banda, cal destacar la meva propia recerca parlant directament amb els
luthiers tant amb en David Bagué i 'Eduard Sitjas com els de la 8a Mostra a Cervera,
que m’ha permés recollir un munt d’experiéncies i explicacions sinceres de primera

Y

ma.

Al comencar a llegir el treball, us trobareu un apartat dedicat a la presentacio dels
luthiers i quins instruments tracten. A continuacid, hi haura un apartat de presentacié
del violi. Un cop coneguts els dos protagonistes claus del treball, us podreu endinsar
en la historia i evolucio i el procés de construccid, apartats que suposen una fusié dels

luthiers i el violi.

Els dos ultims apartats formen part del marc practic. Un consisteix en un estudi dels
factors que incideixen més en el so i en una cronica de la diada a Cervera, mentre que
I'ultim us explica breument el contingut i el funcionament del dvd que trobareu al final
del treball.

Al llegir la memoria trobareu alguns mots en negreta seguits d’un asterisc (*). Aquesta
notacio indica que la paraula esta explicada al glossari del final. Tot i aixi, alguns mots,
expressions o cites tindran una referéncia al peu de pagina perqué les he considerat
amb un significat propi en el context en qué es troben. Al final del treball juntament
amb el glossari també teniu a la vostra disposicié un diccionari d’eines del luthier que

us seran de gran ajuda en I'apartat de la construccié.

Aquest treball és un reconeixement a aquelles persones que han sacrificat la seva

vida per aquest art, un esfor¢ que moltes vegades passa desapercebut.

Espero que gaudiu llegint aquestes pagines, de la mateixa manera que he gaudit jo

escrivint-ne cada mot.

10
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1. EL MON DELS LUTHIERS

Moltes vegades togquem, escoltem o0 contemplem els instruments musicals
meravellats per la bellesa del seu so i la seva forma estética. Moltes vegades,
perd, sense ser conscients que l'objecte de la nostra adoracié és fruit d’'un gran
treball i d’'un esforg continuat i minucios, sovint portat a terme durant molt temps.
Alguns instruments en concret, dels quals parlarem d’aqui poc, son elaborats
gracies a dues mans prodigioses: les dels luthiers. Potser aquest nom ja no
I'haurem sentit tantes vegades, potser fins i tot mai, pero la seva tasca esta present
a prop nostre, una tasca sense la qual no podriem gaudir de la muasica que tenim
avui en dia. Per aquesta rad, és hora d’apropar-nos al seu mén, el mén dels

luthiers, i fer-ne un petit tast.

1.1. El mot luthier, etimologia de la paraula

La paraula luthier, que sovint en catala o castella la podem trobar sense la
h intercalada (lutier), prové del mot francés luth, és a dir, llait. Si
volguéssim anar més enrere, luth prové de l'arab al-'dd, que significa “la
fusta”, fent referéncia a la matéria primera que es treballa. Aixi doncs,
luthier significa literalment “constructor de llalts” i I'activitat referent a
aquesta art s’anomena lutherie, paraula també agafada directament del
francés i igual que I'adaptacié de luthier també s’ha adaptat amb el mot de
lutieria o luthieria. L’origen d’aquest significat és degut a la gran produccio
de lladits que va haver-hi en I'época del Renaixement, els constructors dels
qguals van rebre aquest nom, tot i que no només restringien la seva
produccidé a aquest sol instrument. Més tard, el llait es va deixar de fer
servir deixant com a llegat el nom del seu constructor: el luthier. D’aquesta
manera, es va continuar utilitzant el nom per referir-se al fabricant
d’'instruments de corda fregada, ampliant-lo també fins al constructor
d’alguns instruments de corda pingada que tenen manec, com per exemple
la guitarra.

Tot i les influéncies franceses per designar aquest ofici, en el castella antic
trobem una paraula molt semblant que ens hi fa pensar, violero (en catala
violer), provinent de vihuela (viola), instrument de gran Us a Espanya als
segles XV i XVI.

11
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1.2. L’art de la lutherie

L’ofici del luthier consisteix tant en la construccié d’instruments de corda
fregada o pingada com en les reparacions d’aquests. Les construccions
poden ser d’instruments
originals o bé de copies
d’alguns meés antics
seleccionant bé els tipus de
fusta i elaborant les peces a
partir de models i patrons.

1.Taller de lutherie a Cremona.

L’especialitzacié de la construccié d’instruments com a ofici va néixer als
voltants del segle XVI, quan tingué lloc el gran desenvolupament de la
musica instrumental durant el Renaixement, doncs anteriorment eren els
mateixos musics els qui creaven els seus propis instruments. Pero les
exigéncies interpretatives d’aquesta nova época van fer necessaria la
intervencié d’'una nova figura, la d’un artesa i artista especialitzat. Tot i

aixo, la paraula luthieria o luthier no apareix fins un segle més tard.

A partir del seu naixement, la ciutat de Cremona (Italia) esdevingué el
centre de referéncia d’aquesta ocupacio, convertint-se en el bressol d’'una
gran quantitat de tallers, molts dels quals seran escenari per a la tasca dels

luthiers més grans de la historia.

2. Gravat del taller
d’Antonio Stradivarius
(Cremona). Fou un luthier
de I'etapa del Barroc.

Els seus instruments estan
considerats com uns dels
millors actualment.

12
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1.2.1. L’arqueteria, la germana de la lutherie

Si els luthiers s’encarreguen de construir el cos d’un instrument de
corda fregada, com seria per exemple el violi o el violoncel, ens adonem
que haurem de tocar-lo amb els dits com la guitarra, a no ser que algu
altre ens construeixi un arc amb el que puguem fregar les seves cordes.
Aquesta persona s’anomena arqueter i s’encarrega d’elaborar els
arquets dels instruments que el luthier fabrica. L’activitat de l'arqueter

sovint és anomenada arqueteria.
A diferéncia de la lutherie, 'arqueteria no ha tingut com a centre de
referéncia el pais d’ltalia sind que gran part del seu desenvolupament

s’ha situat a Franga.

1.3. Classificaci6 dels instruments

Actualment hi ha gran quantitat i diversitat d’instruments i cadascun
posseeix un so que el diferencia dels altres. Per establir un ordre, els
instruments es classifiquen segons les seves caracteristiques comunes.
Existeixen diversos tipus de classificacié segons diferents criteris, ja que es
poden caracteritzar per la forma, el timbre, I'origen del so, etc. D’aquesta
manera, es creen diferents géneres i subgéneres d’instruments que ens
permeten organitzar aquesta gran diversitat. Un dels criteris de classificacié

més tradicionals és segons com produeixen el so i el material que hi vibra.

En aquesta classificacid agrupem els instruments en les segiients grans
families: instruments de corda (que reben el nom técnic de cordofons), de
vent fusta i vent metall (aerofons), de percussio (si I'element vibrant son
membranes el nom técnic és membranofon si I'element que vibra és tot el

cos de l'instrument el nom tecnic és idiofon) i els eléctrics (o electrofons).

1.4. A on situem els instruments dels luthiers?

Dins d’aquesta totalitat d’instruments, els luthiers estan en un petit racé del
primer grup, és a dir, només tracten una part dels instruments de corda: els
instruments de corda fregada i alguns instruments de corda pin¢cada. Sovint
els luthiers s’especialitzen en alguns models d’instruments en concret, perd

sempre dins el ventall que explicarem a continuacio.

13
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Vent fusta

Vent (aerofons)

Vent metall
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Percussio

Idiofons

INSTRUMENTS
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Electrofons

SOnERS

Corda pincada

lladt i altres
instruments
: antics
(cocr:gt‘;?(?ns) Corda percudida

Corda fregada

Violoncel

Contrabaix
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1.4.1. Els instruments de corda pincada o polsada

Son instruments les cordes dels quals es posen en vibracié al ser

puntejades amb els dits d’'una o de dos mans.

Alguns luthiers construeixen instruments d’aquest tipus, com la guitarra
o l'arpa. Per altra banda, molts instruments antics com el llalt o la viola
de ma també eren de corda pincada i des dels seus origens que els
luthiers els elaboren.

1.4.2. Els instruments de corda fregada

Els instruments de corda fregada son aquells el so dels quals es
produeix mitjancant la vibracid de les seves cordes al posar-se en
contacte amb el fregament d’un arc. D’aquests, els luthiers normalment
tracten els instruments que constitueixen el nucli central de I'orquestra,
és a dir, el violi, la viola, el violoncel i el contrabaix. De vegades, sén
anomenats com a “familia del violi” o “grup de violins” utilitzant violi

com a mot genéric.

En aquest treball enfocarem la feina del luthier sobretot en aquests
instruments, doncs son els que han portat a la fama i a la celebritat a
molts dels seus constructors. Tot i aixi, un d’aquests instruments ha
destacat per sobre dels altres convertint-se en un simbol de
virtuosisme, protagonitzant obres com a solista al capdavant de
'orquestra o bé originant histories i llegendes sobre la seva creacid i els
seus luthiers. Aquest és, sens dubte, el violi, el més petit de la seva
familia tot i haver arribat en alguns casos als preus més elevats dins el

Seu grup.

15
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EL CONTRABAIX:

Dimensions:

- Alcadatotal: 167 cm.
- Algada de la caixa harmonica: 103,5 cm.

Extensio de notes (ventall de notes que és capac de produir):

Il-lustracié 3.

2
y A ré
>4 r4

rd —
(=) © Mi '—‘/ Sol
0 o 3

Per comoditat a I'hora d’escriure, llegir i interpretar partitures, els contrabaixos
produeixen notes a un interval d’'octava més greu que les que hi ha escrites. A
I'esquerra hi ha representades les notes al pentagrama tal com ho estarien en la
partitura del contrabaix. A la dreta, hi ha I'efecte real de les notes que sonen.
D’aquesta manera s’eviten les notes addicionals, que son les que estan a una
distancia per sobre o per sota del pentagrama.

Nombre de cordes (generalment): 4

Afinacié de les cordes:

ey L8] 1.* cuerda
1r. = 2.* cuerda
= [ & 3.* cuerde
S 4.% cuerda

II-lustracio 4.

la corda: Sol; (més aguda)
2a corda: Re;

3a corda: Lag

4a corda: Mig (més greu)

Timbre: Té un timbre ombrivol i sever, tot i que
la seva corda Sol (la més aguda) posseeix
gualitats liriques i una certa dolcor.

Es un instrument adient per efectes misteriosos,
tenebrosos i fins i tot grotescos.

5. El contrabaix i el seu arc (vista
frontal i de perfil)

16
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EL VIOLONCEL:
e Dimensions:
- Alcada total: 130 cm.

- Algada de la caixa harmonica: 76 cm aproximadament.

e Extensi6é de notes:

II-lustracio 6.

¢ Nombre de cordes (actualment): 4

e Afinaci6 de les cordes:

< o 1.* cuerda la corda: La,
. hid 2.% cuerda 2a corda: Re,

— O 3% cuerda
P A % aorda 3a corda: Sol;

4a corda: Do,

Il-lustracio6 7.

e Timbre: Posseeix un timbre molt definit. El seu registre greu és obscur i misterios,
semblant al del contrabaix. El registre mitja és el menys sonor perd es caracteritza
pel seu lirisme personal ple de poesia. A les notes més agudes, el violoncel
adopta un so penetrant.

8. Perfil i vista frontal d'un violoncel.

17
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LA VIOLA:

Dimensions:
- Longitud total: 78 cm.

- Longitud de la caixa harmonica: 47,9 cm.

Extensié de notes:

(\_{n.'_ %

©
% La seva extensié avarca des del Do, fins el Las (La nota Las
o7 esta representada al pentagrama a una octava meés greu).

O ¢

Il-lustracio 9.

Nombre de cordes (generalment): 4

Afinaci6 de les cordes:

la corda: La; (més aguda)

K

g XX 2a corda: Re;
L § 3a corda; Sol,
<

4a corda: Do, (més greu)

Il-lustracio6 10.

Timbre: La viola té un timbre més opac que el del violi i no pot produir sons gaire
brillants. En canvi, permet obtenir una suavitat melancolica insubstituible (durant
'época medieval, renaixement i barroc va tenir gran éxit) que a mesura que va
arribant a registres més aguts es va tornant més penetrant.

11. Imatge d’una viola elaborada al
1676 per Andrea Guarneri. L’instrument
rep el nom de “Conte Vitale”.

18
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EL VIOLI:

Dimensions:
- Longitud total: 59 cm.

- Longitud de la caixa harmonica: 35,5 cm.

Extensi6 de notes:

: 13. Imatge d'un violi vist frontalment, de
[I-lustracio 12. perfil i des de darrere
La nota més greu que pot fer coincideix amb la quarta corda, la més greu, el
Sols. En canvi, la nota més aguda que pot tocar €s un Solg, tot i que el limit
normal dins l'orquestra simfonica no acostuma a sobrepassar del Mig

(representat a la imatge a una octava inferior a la real tal com s’indica).

Nombre de cordes (actualment): 4

fi

ik e
& =
— 8] '"""
‘J (6]
SO|2 Re3 La3 M i4
Il-lustracioé 14.

La corda més greu és la nota Sol, i la més aguda és la de la nota Mi,. Estan
afinades per quintes (en intervals de quintes).

Timbre: El violi, com els altres instruments de la seva familia, és especialment
liric. La primera corda, mi, és molt brillant; la segona corda, la, és més suau; la
tercera, la re, és més dolca i noble i finalment, la corda sol, és la més greu i
majestuosa.
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2. CONEIXEM EL VIOLI

El violi és un instrument conegut
dins la nostra cultura occidental,
de manera que tothom n’ha vist
alguna imatge o n’ha escoltat el
seu nom. Estic segura que si
preguntem a algun infant de cinc o

sis anys que ens anomeni els

instruments que coneix, el violi
formara part d’aquesta petita llista. 15. Imatge d’un violi, una copia alemanya d’un
No obstant, el violi és alguna cosa model de Gasparo da Salo del 1543 (Brescia).
més que el nyigo-nyigo que vulgarment s’ associa al seu so, ja que si ens
endinsem sota les seves quatre cordes trobarem un mén complex i ampli que no
ens hauriem imaginat mai. En aquest apartat del treball iniciarem aquesta immersié

que ens permetra congixer I’ instrument en els aspectes més essencials.

16. Violi d’Antonio Stradivari,
anomenat “Espafiol II”, exhibit al
Palau Reial de Madrid.
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2.1 El violii les seves parts

Aqui teniu enumerades les parts del violi i a les proximes pagines hi ha la

respectiva explicacié seguint les referéncies d’aquesta imatge.

1- Cargol o voluta
2- Claviller
3- Clavilla
4- Celleta
5- Batedor
6- Corda
7- Manec
8- Tald
9- Tac superior
10- Tapa harmonica
11- Tac angular
superior
12- Tapa de fons
5544 13- Efa
0 14- Riscles
15- Pont (o pontet)
20 — 16- Anima
( 17- Tac angular inferior
18- Contrariscles
19- Barra harmonica
20- Cordal
21- Filet

22- Tac inferior
29 - : 23- Botd
\\
|

_ 24- Corda del cordal
' l 25- Celleta inferior
26- Arc

27- Sordina

28- Afinador

29- Barbada

. ¥
:
-—

© O ~N oo b whk

23 24 A

| 17. Violi i arquet amb les seves parts indicades
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El violi produeix els sons a partir de quatre cordes (de tripa, metall o nylon) que
estan tensades a través d’un cos buit de fusta anomenat caixa de ressonancia.
En un extrem, les cordes estan subjectes al cordal (20) i passen per sobre del
pont (15) fins a arribar a l'altre extrem, on les cordes estan cargolades a les

clavilles (3).

Perd perqué I' instrument soni adequadament, no sén suficients les peces
mencionades anteriorment, siné que es necessiten un total de més de setanta
peces diferents, fabricades a ma i unides amb cola. Aquestes setanta peces
poden ser estructurals o accessories. Les peces estructurals sén aquelles que
formen part d’algun dels elements principals del violi (indicats a la part
esquerra de l'esquema de la pagina anterior): el manec i la caixa de
ressonancia, que consten d’un total de 57 peces. La resta, els accessoris, son:
el pont, I'anima, les clavilles, el cordal, la barbada i les cordes. Excepte
aquestes ultimes, totes les peces son de fusta d’avet, aurd, banus, palissandre,

perer i til-ler.

La caixa de ressonancia esta formada per
dos tapes: la superior (10 amb el nom de
tapa harmonica), que esta elaborada amb
fusta d’avet*, i la inferior (12 anomenada

355 mm
fondo o de fons), elaborada amb fusta
d'aur6*. Agquestes dues tapes estan unides
entre si pels riscles també fets d’aurd. Les

dimensions més emprades en la construcci6

del violi referents a la longitud i amplada de .
[I-lustracio 18.

les tapes son les de la imatge 18 de la dreta.
La longitud total del violi modern (caixa de ressonancia i manec) és de 590 mm,
encara que també hi hagi mides més petites destinades als infants. Aquests,

pero, sén de construccio industrial i no tenen ni de bon tros la sonoritat clara

gue té un violi artesa.
Aqui teniu I'explicacié de les peces del dibuix de la pagina anterior:

1. Cargol o voluta: Forma part d’'un dels extrems del manec i esta treballat
amb fusta (normalment d’aurd, en castella arce). La seva funcio és
principalment decorativa per donar acabament al claviller (seguent

numero). Segons algunes fonts, la forma de la voluta fou heretada del
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luthier Giovani Paolo Maggini (un

dels primers de Brescia, ltalia, <+— Voluta

dels segles XVI-XVII). <«— Clavilla

) i o Claviller
2. El claviller: és buit i porta quatre

clavilles (nimero 3) normalment
de banus* negre (en castella
ébano) que s'utilitzen per afinar
linstrument. Esta format per
guatre o més peces.
[I-lustraci619.
4. i25. Celleta i celleta inferior: Es una Unica peca feta de banus negre,

igual que el diapaso. Té la funcié de recolzament de les cordes entre el

manec i les clavilles.

5. El diapas6 (o batedor): Es una sola peca de banls negre i esta
enganxat sobre el manec. Les cordes passen per sobre seu en la

mateixa direccio.

6. Les cordes: Els primers violins tenien cordes de tripa perd actualment
s’han substituit pel metall o el nylon. Sén I'element vibrant del violi i
produeixen el so quan es posen en contacte amb el fregament d’un arc.
El gruix de la corda depén de la nota que emet, ja que com més aguts
sbn els sons la corda és més prima. Els violins tenen quatre cordes,
gue corresponen de més greu a més aguda a les notes Sol (quarta

corda), Re (tercera corda), La (segona corda), Mi (primera corda).

7. Manec: Esta fet de fusta d’aurd i esta recolzat sobre el tac superior de
la caixa (numero 9 del dibuix i explicat anteriorment). Esta format per

una sola peca.

9, 11, 17, 22. Els tacs (superior, inferior, angular superior, angular inferior):

reforcen els extrems dels cércols. Estan fabricats de fusta d’avet.

10. La tapa (anomenada harmonica). Pertany a la part frontal del violi. Té
una grossor de 2,5 mil-limetres de mitjana i esta fabricada de fusta
d’avet. Aquesta fusta és lleugera i de fibres rectes i regulars que

permeten la vibracido adequada pel so. La tapa és convexa per tal de
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resistir la pressio de les cordes (12 kg) i esta perforada per dos orificis
en forma de efa. Aquesta forma i tracat de les efes tenen una finalitat

sonora. La tapa esta composta per una o dues peces.

12. Tapa de fons: Es la part inferior del violi. Esta fabricat d’auré. A

diferéncia de la d’avet, la fusta d’auré és més gruixuda i resistent. El

fondo es construeix en forma corbada per la mateixa radé que la tapa.

‘ l I

13. Efa: Sobre la tapa hi ha perforades
les dues efes, que permeten la
comunicacio de les vibracions de la
caixa amb [laire exterior. Aquesta
forma ha pogut anar variant, pero
sempre hi ha hagut formes similars.

Si aquestes s’han mantingut no ha

sigut només per la preocupacié _ _ .

. L ) ) 20. Simetria de les efes i les C.
estetica sind per la perfecte simetria
gque garanteix una acustica immillorable. Aquesta simetria conviu

amb la forma de C que neix entre els tancs angulars.

14. Els riscles: formen les parets laterals de l'instrument i uneixen la tapa
amb el fondo. S6n unes lamines rectangulars de fusta d’auré formades
per sis peces a les quals se’ls déna

curvatura. Mesuren 3 cm d’altura.

15. El pont o pontet: Es una peca treballada en
el tall de la fusta, que sol ser d’auré o faig.
Es col-loca al centre de la tapa i sobre ell
passen les quatre cordes comunicant les

vibracions d’aquestes a la tapa harmonica.

16. L’anima: Malgrat ser una petita peca del
violi, és fonamental perqué soni. Es una

peca cilindrica de fusta d’avet que esta 21. Vista interior de la caixa.
Es pot veure I'anima en
posicién perpendicular a la
harmonica i la de fons, unint-los. També tapa i al fondo.

col-locada perpendicularment a la tapa
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18.

19.

20.

21.

23.

26.

permet que la tapa pugui suportar la pressié

de la part (peu) dreta del pont (nium.15).

Contrariscles: reforcen l'interior dels cércols.
So6n de fusta d’avet i estan formats per

dotze peces.

La barra harmonica: és una pega de fusta
gque esta enganxada paral-lelament a les
cordes sota la tapa (interior de la caixa de
ressonancia) fent que aquesta sigui més

rigida. També li permet suportar la pressio

que rep el peu esquerre del pont (him.15).

22. Barra harmonica a la
Cordal: situat a la part inferior de la tapa Partinterior de la tapa.

harmonica. S'utilitza per subjectar les

cordes. Igual que el diapasé i les clavilles, és de banus negre.

Els filets: Estan fets de fustes variades i tenen dos funcions. La primera
és protegir la tapa i el fondo. A més, té una funcié d’ornament. Esta

format per 24 peces o0 més.

El boté: Es una peca també feta de banus negre i amb I'ajuda d’'un
cordill de budell té la funci6 de subjectar el cordal a la base de

I instrument (el botd esta format per dues peces).

L’ Arc: Tal com veurem a la historia del violi, I'arc ha estat un element
determinant en I'evolucid de molts instruments de corda, doncs la seva
aparicio indica el naixement dels instruments de corda fregada.
Actualment hi ha diferents tipus d’arc, segons l'instrument al qual esta
destinat. Dins la familia del violi distingim també l'arc de viola, de
violoncel i de contrabaix.

23. Parts i elements essencials dg l'estructura de l'arc:

Cargol o
boto

.
............................................
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Placa de marfil (cap)

PIPREPITA Y

Llag o
passador

Cargol o
boto

Normalment s’elabora amb fusta de
Pernambuco* (que es troba al Brasil) tot
i que al llarg de la historia s’havia utilitzat
fusta de ferro gris (tot i ser excel-lent, era
massa pesada) o la fusta de mimosa
(rigida i també sovint pesada). Durant
aquests Ultims anys la fusta de
Pernambuco ha esdevingut un bé escas i
car, de manera que sovint es torna a
recorrer a fustes de ferro* o bé a altres

d’equivalents com la d’ipé*.

La longitud estandard de l'arc és de 74
cm i el seu pes d’'uns 60 grams.

Una de les caracteristiques essencials és
gue sigui lleuger, perdo sobretot, que el
punt d’equilibri entre el pes de la punta i
el del talé sigui el correcte. De vegades
dos arcs poden pesar el mateix pero al
agafar-los un pot semblar més pesat
degut al seu punt d’equilibri proxim a la

punta.

Les crins, esteses sobre la vara de fusta,
son de cua de cavall mascle, doncs les
d’euga sén més fragils. En solen haver
entre 120 i 150 unitats per arc. Estan
subjectades per dos extrems: per una
placa de marfil a la punta i pel llag al talé.
Es tensen i desatansen mitjangant el
cargol, que ajusta la separacié entre la
vara i [lalga. D’aquesta manera al

descargolar el botd, l'alca comenga a

moure’s en direccid a la punta al mateix temps que es distancia de la

vara. Al final es pot separar del tot de tal manera que la metxa de crins

només esta subjecta a la vara per la punta. Poder aplicar aquest cargol
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és molt util perqué la metxa es tensa i afluixa a causa de la humitat. Per
aixd, abans de guardar I'arc a la funda és necessari descargolar el boté
una mica per deixar un marge que permeti a les crins poder-se tensar

sense malmetre’l.

Perqué I'arc crei el so s’ha de passar de tant en tant una peca de resina
(anomenada pega grega o colofonia) contra la metxa de crins. La pega
s'utilitza en tots els arcs d’instruments de corda fregada, ja que dbéna a

les crins un tacte enganxds que permet raspar contra les cordes i aixi

fer-les vibrar.

25. Passant la
peca de pega
grega per les
crins de l'arc.

L’alga sol estar fabricada de banus o en alguns casos de marfil i esta
acabada amb una placa de nacre. L'ull és totalment decoratiu.

A la part inferior de la vara, proxima al talé, hi ha un recobriment de la
fusta anomenada guarnicié i té la funcié de protegir-la del desgast pel
contacte amb els dits.

L’arc és fonamental per tocar el violi, tot
i que hi ha técniques com el pizzicato*
que no es necessita. S’agafa I'arquet
amb la ma dreta per la part del talo
posant la punta del dit gros entre la vara
i el llag, en contacte amb l'alga i el dit
petit prop del cargol o boto.

26. Imatge que mostra la ma
dreta agafant l'arc.
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27. Sordina: La sordina és una peca opcional que es posa i es treu segons
I'ocasio. Es col-loca sobre el pont per tal que l'instrument produeixi una
sonoritat més debil, doncs al pincar-lo emet menys vibracions. Hi ha
sordines més potents que altres i s’acostuma a utilitzar-les quan
algunes partitures ho indiquen, tot i que les sordines que apaivaguen

més el so son usades com a métode d’estudi per tal de no molestar.

27. Tres exemples de sordines per a violi. A la dreta, la més petita i
rodona, s’utilitza sobretot a I'orquestra o en grups de cambra. Al centre,
una sordina metal-lica tant llarga com el pont que apaivaga molt el so
degut a les seves dimensions i el seu pes. Aquesta s utilitza per a I'estudi.
A l'esquerra, una sordina de metall lleugera i de dimensions no tant grans
com I'anomenada anteriorment. Es un punt mig entre les dos que hem

explicat i per tant, s’adapta a les dos situacions.

*Afinadors  weeeveeeeennes <

29. Sordina en

28. Sordina col-locada Beees o
: posici6 de descans.

sobre el pont, apaivagant
el so.

28. Afinador: S6n mecanismes metal-lics que s’utilitzen per afinar les
cordes pero a diferéncia de les clavilles, serveixen per realitzar

afinacions més precises. Els violinistes professionals no els solen
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utilitzar o els col-logquen a la corda Mi i com a maxim també a la corda

La (Veure imatge 29).

29. Barbada: La barbada és una pega que s'utilitza per recolzar-hi la
barbeta, perd els violins antics de I'época del barroc o anteriors no en
tenien. Aixi doncs en els origens d’aquest instrument la barbada no

existia.

2.2. El violi dins les formacions musicals:

El violi és un instrument que pot tenir un paper a diversos conjunts, entre els

que destaquen els grups de cambra i 'orquestra.

2.2.1. Els grups de cambra:

Els grups de cambra sén conjunts formats per diferents instruments on les
partitures dels quals estan pensades perqué cada part (veus simultanies)
la toqui un sol instrument. De vegades, en el cas d’instruments de corda
fregada, es dupliquen o tripliquen els instruments de cada veu creant
'anomenada orquestra de cambra.

Depenent del nombre d’instruments que formen el conjunt, els grups de

cambra reben un nom o un altre:

e Duet o duo: esta format per dos instruments on cada una de les
parts és important, és a dir,
que no n’hi ha cap que faci
el rol d'acompanyament. Hi
ha molts duos per a dos
violins o per violi i piano, tot

i que pot ser compatible

amb molts instruments. En

el cas de violi i piano, és

30. Duet de violi i flauta travessera.

important no confondre quan
una peca és un duet o una obra especifica per a violi que

necessita 'acompanyament pianistic.
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Trio: format per tres instruments. Normalment el violi comparteix el
trio amb el piano i el violoncel, el piano i la viola o bé amb viola i
violoncel formant un trio de corda. De totes maneres, sempre es
poden trobar combinacions instrumentals diferents a les

esmentades.

31. Trio Broz tocant un
concert del Harare Festival
of Arts 2008, format per
violi, viola i violoncel.

Quartet: Es un dels conjunts més coneguts i célebres. El quartet
més conegut esta format per dos violins, una viola i un violoncel. A
igual que el trio, aquest tipus de quartet s'anomena quartet de
corda. En aquesta formacio cada violi t¢ una veu diferent (es

diferencien anomenant-se primer i segon violi).

32. Quartet de corda:
dos violins, una viola
i un violoncel.

Quintet: Format per cinc instruments. Quan el violi hi pertany sol
ser per crear un quintet de corda que normalment esta format per
dos violins, dues violes i un violoncel o bé dos violins, una viola i
dos violoncels. Tot i aix0, també existeix el quintet amb piano

format per un quartet de corda més un piano.

Sextet: compost per sis instruments. El violi sol participar en

formacions de: dos violins, dues violes i dos violoncels.
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e Septet: és una formacié que inclou set instruments i no gaire
habitual, perd s’han compost septets per diferents combinacions

d’instruments.

e Octet: de vuit instruments. Pot mesclar corda i vent, per exemple
l'octet de Schubert (1797 — 1828), que esta format per clarinet,
trompa, fagot, quartet de corda i contrabaix. També pot ser només
de corda, com en el cas de I'octet de Mendelssohn, format per dos
quartets de corda.

FPRANZ SCHUBERT

33. Franz Schubert (1797 —1828). 34. Felix Mendelssohn (1808 — 1847).
Mdsic austriac del romanticisme Music alemany del romanticisme.

e Nonet: Es un conjunt molt poc habitual. Spohr (1784 - 1859) va
composar un nonet per a violi, viola, violoncel, contrabaix, flauta,

oboé, clarinet, fagot i trompa.

35. Louis Spohr (1784 —1859).
Music alemany del romanticisme
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2.2.2. L’orquestra

El violi sempre ha sigut un instrument important des dels inicis de I'orquestra i
encara ara pot gaudir de protagonisme. Dins l'orquestra actual la familia de
corda fregada es col-loca al davant (constitueixen el nucli central), doncs el
seu so seria facilment eclipsat pel dels altres instruments. Just al darrere, s’hi
col-loquen els instruments de vent fusta i vent metall deixant per ultim els
instruments de percussio, dificilment desapercebuts. Tot i aixi, la col-locacié

dels instruments en una orquestra no és completament estricta.

36. Esquema d’una orquestra
simfonica (tenint en compte
L'ORQUESTRA gue a baix hi ha el public)

triangle

Violins
segons

Violins primers

Com es pot veure en la imatge, els violins primers i segons estan col-locats a
'esquerra del director, les violes estan al davant i els violoncels a la seva dreta.
Darrere d’aquests ultims, hi ha els contrabaixos. Llavors podem distingir-hi les
flautes travesseres, els fagots, els oboes i els clarinets, que formen part del
vent fusta i seguits de la trompa, el trombd, la tuba i la trompeta, caracteritzats

pel so potent i brillant del vent metall.

Prop d’aquests, hi ha les timbales, bateria, platerets, etc., és a dir, la percussio.
L’esquema també mostra la situacié de I'arpa i el piano (quan no sén solistes).
Moltes vegades el piano toca com a solista dins I'orquestra i en aquest cas es

col-loca davant de tot. La col-locacié de I instrument solista sempre és aquesta.
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Aixi doncs, igual que els grups de cambra, el violi sol dividir-se en dos veus: els
violins primers i els violins segons. La diferéncia no esta en els instruments (en
tots dos casos son el mateix model de violi), sind en la musica que toquen. Els
primers violins solen tocar la melodia principal, mentre que els segons
normalment la interpreten en algun interval* inferior o toquen algun tipus

d’acompanyament per a la melodia.
2.3. El so

En aquest apartat tractarem de manera breu el so i la manera com el violi és
capag de crear-lo. He cregut convenient estudiar-lo perqué s’ha de tenir present
que els luthiers treballen al voltant d’aquest factor, de fet, és el més important

de tots ja que busquen la férmula perfecta per al millor so possible.

Per comencar, introduiré els conceptes basics que seran necessaris per una

bona comprensioé de la producci6 del so en el violi.

2.3.1. Lavibracid, 'origen

El moviment vibratori d’'un cos es produeix quan aquest es desplaca a
'entorn d’'un punt fix seguint diferents sentits a una gran velocitat. Per
crear un so cal que un cos vibri, per aixo els instruments musicals creen
vibracions per tal de comunicar-les mitjancant l'aire, canal a través del
qual s’emetran fins al receptor, que seria per exemple el nostre aparell
auditiu, les orelles.

En el cas del violi i els altres instruments de corda fregada, el cos vibrant
son les cordes i la causa d’aquest
moviment vibratori és el contacte
amb l'arquet. Aquest contacte és
indispensable ja que és la forca
externa necessaria per impulsar
la vibracid. Aquestes vibracions
aniran minvant a causa del refrec

de l'aire i altres perdues fins que el 37 violoncel fent vibrar les cordes amb

cos arriba a la posicié de repos. l'arc.
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2.3.2. Les ones sonores

Dins l'aire hi ha una multitud de particules que es mouen continuament
mantenint-se en una situacié d’equilibri gracies a dues forces que al ser
oposades es compensen: l'atraccié i la repulsid. Quan el cos produeix
l'activitat vibratoria provoca la separacié de particules trencant aquesta
situacié d’equilibri i d’estabilitat.

Aquestes particules formen diferents capes alternes de compressié i
enrariment, és a dir, la pressié de I'aire és respectivament més gran o més

petita que la de I'equilibri.

A 38. El moviment vibratori
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\, ," A)Eix d’oscil-lacié o posici6é d’equilibri
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39. A l'esquerra hi ha el cos vibrant. A la dreta hi 40. La percepcio
ha les ones de compressié i enrariment de l'aire dels sons.

provocades pel cos.

Aquests canvis de pressié es projecten a I'espai en forma d’ones sonores, les
quals sén percebudes pel nostre timpa per passar després pel nostre sistema
auditiu fins a arribar al cervell. Aquest, les interpretard i ens fara sentir la

sensaci6 d’alld que anomenem el so o el soroll.
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Si aquestes ones son regulars i amb longituds ben definides es creara el so
perd si sbn irregulars i sense cap longitud establerta les vibracions que

sentirem seran percebudes com un soroll.

Quan l'arquet frega les cordes causant la seva vibracid, les ones que es creen
sén transmeses a la tapa harmonica per mitja del pont. Sota la tapa, hi ha

enganxada longitudinalment la barra harmonica.

2.3.3. L’altura del so

El so té quatre qualitats: I'altura*, la intensitat*, el timbre* i la durada* (el
temps de les vibracions). Tractarem les tres primeres perqué son les que
actuen directament en els matisos que proporciona el so d’un instrument.
En aquest punt estudiarem la primera: I'altura. L’altura és una qualitat del
SO que ens permet identificar si un so és més agut o més greu. Explicat
técnicament, l'altura del so es determina per la frequencia de les
vibracions, que significa el nombre d’oscil-lacions completes o periodes
per segon del cos vibrant. Aquest nombre d'oscil-lacions per segon
s’expressa en Hertz* (Hz). El to (I'altura) d’'un so es fa més agut si la
velocitat augmenta d’oscil-lacions, mentre que disminueixen si el to és
greu. Si doblem el nombre d’aquestes vibracions la nota transporta el seu

s0 a un interval d’octava superior.

«— Periode
Amplitud |

> = \/ibracio

41. Les altures expressen 'amplitud mentre que les distancies el temps. La
frequéncia resulta del nombre de periodes produits en un segon de temps.

Tots els instruments quan afinen agafen com a referéncia el nivell d’altura
absolut, que és el Laz corresponent a 440 vibracions per segon (440 Hz).
Aquesta nota és la segona corda del violi.

Quan tots els instruments de I'orquestra estan afinats, és a dir, ajustats a
la frequéncia adequada tots per igual, les vibracions de tots plegats
s’influeixen entre si, i la sonoritat del conjunt assoleix el seu maxim nivell

de qualitat.
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2.3.4. Laintensitat del so

La intensitat del so és el grau de forca amb que el sentim (el volum), i és
proporcional a Il'amplitud de les vibracions. Aquesta amplitud ve
determinada per la distancia entre els punts extrems de la vibracié fins la
posicio d’equilibri en un instant determinat. L’amplitud varia segons el grau
d’energia que se li apliqui a la font sonora de l'instrument.

L’amplitud és un factor que no altera l'altura, ja que aquesta Ultima depén
nomeés de la frequiéncia de les vibracions en funcié del temps, mentre que
I'amplitud varia en funcié de I'energia que s’aplica a la produccié del so.
Per aquesta rao, 'amplitud i l'altura sén dos variants independents 'una
de laltra.

Dins la intensitat, poden intervenir diferents factors, com la forma, la mida i
el material de l'instrument com també la densitat de I'aire, les condicions

acustiques del recinte o local o la distancia entre el cos sonor i I'cient.

2.3.5. El color o timbre

El timbre és la qualitat del so que ens permet distingir cada un dels
diferents instruments musicals. Aixd és degut a que les vibracions dels
instruments produeixen una successioé ascendent d’harmonics, uns sons
purs que estan presents en una nota musical. EIl nombre de vibracions
d’aquests sons forma una progressio aritmeética creixent seguint I'ordre
natural dels numeros (1, 2, 3, 4...) creant el que anomenem seérie 0 escala
harmonica. Aqui hi ha un exemple dels primers 16 harmonics de la nota

fonamental Do:

nL

~ oL

:

42. Séerie harmonica de Do:

1.Do; 2.Do; 3.Sol; 4.Do; 5.Mi; 6.Sol; 7.Si bemoll; 8.Do; 9.Re; 10.Mi; 11.Fa sostingut; 12.Sol;
13.La; 14.Si bemoll; 15.Si (natural); 16.Do
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Aixi doncs, la nota que nosaltres sentim és I'’harmdnic més greu,
anomenat primer o fonamental de la série harmonica, perd s’hi afegiran
els més aguts i cada vegada més debils que teixiran el so caracteristic de
linstrument en questio, és a dir, el timbre sonor. Aquest timbre sonor
depeén del seu contingut d’harmonics i de la intensitat relativa de cadascun

d’aquests dins el conjunt.

Harmadnics Freqiéncia Herz
Sise "™ 6 1176 Res
5 980 Sis
5 784  Sols
3 588 Re4
2 392 Sols

Primer /i \ 1 196  Sol2
nota

43. La freqiiéncia de les vibracions determina el to de la nota i els sons de la
seva corresponent série harmonica, que es produeixen alhora i sentim
conjuntament.

2.3.6. Teixir i brodar el so en el violi

Tal com hem vist anteriorment, per crear un so cal el moviment vibratori
d’un cos, que en el cas del violi i de la seva familia és la corda. La forga
externa responsable d’aquesta vibracié és I'arc (el contacte es fa amb la
metxa de crins) i és important que les fregui amb un moviment lateral, és a
dir, amb un vaivé d’'un costat a l'altre de la seva situacioé d’equilibri. Si es
passa l'arc correctament, o sigui, en direccio rectilinia, perpendicular a la
corda i paral-lela a la longitud del pont s’aconsegueix un moviment
vibratori vertical de les cordes i alhora una millor sonoritat. En cas de que
les cordes vibressin longitudinalment ja es perdria gran qualitat sonora en

els inicis del procés.
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Quan larquet passa per
damunt de les cordes, les crins
s’hi adhereixen gracies a la
pega grega untada que les
arrossega fins que l'augment
de la seva tensi6 acaba

superant la resisténcia

adherent i la corda es dispara

44. L a metxa de crins s’adhereix a les
cap a l'altre sentit. Tot i aixi, N0 cordes arrossegant-les i deixant-les anar
causant llur vibracio.

té temps d’anar gaire lluny ja
que un altre segment de larc la torna a estirar tornant a repetir la
sequencia anterior. Gracies a aquest procés repetit continuadament la

vibracié de la corda es va mantenint en moviment fins que 'arc s’atura.

Periode de Temps

’ i Periode d’adheréncia : lliscament

i entre corda i arc

Temps

L sl il

45. Desplagament i velocitat d’una corda fregada, en una posicié determinada
en funcié del temps. A) desplagament de la corda; B) velocitat.

En el cas de la tecnica del pizzicato, on la corda es fa vibrar per I'accié
dels dits, les oscil-lacions provocades no es mantenen de manera
constant perqué a diferéncia de l'arc, els dits no actuen de manera
continuada siné que cessa a cada moment. De totes maneres, el so pot
tenir una certa durada gracies a la ressonancia proporcionada per la caixa

del violi.

Les notes obtingudes formen part de laltura del so, qualitat que té
dependéncia directe amb la freqiéncia de les vibracions (nombre

d’oscil-lacions de la corda per segon).Tanmateix, aquesta freqiiéncia varia
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segons la llargada de la corda que es faci vibrar, doncs els diferents tons
de les notes s’obtenen allargant o escurcant la distancia de corda que
oscil-la. Per aguesta rad, amb la ma esquerra es premen uns certs punts
per anar fent notes més agudes a mesura que s’escurga la distancia de
vibracié de la corda. D’aquesta manera, al fer més curta la llargada
oscil-lant, el nombre de vibracions per segon augmenta, doncs el
recorregut que ha de fer per cada oscil-lacié s’ha reduit. Com més greu
volem fer la nota ens anem acostant a la corda oberta o a I'aire (sense
cap dit de la ma esquerra) i per tant vibrara amb més llibertat incrementant
la longitud d’oscil-lacié i disminuint, de forma inversament proporcional, el
nombre d’oscil-lacions per segon. Per aix0 la freqiiencia vibratoria és més

alta quan més aguda és la nota.

/\ /\ /\ 46. Oscil-lacio d’un so
greu i un so agut, on el
\/ \/ nombre de periodes per

unitat de temps varia.

So greu

ANAWAWARAWAWAWA
VYV VYV

So agut

Aixi doncs, un cop l'arc ha actuat sobre la corda i aquesta ha vibrat
degudament, el pont s’encarrega de transmetre aquestes vibracions cap
als seus peus, on sén acollides per la tapa harmonica i alhora per la caixa
de ressonancia. La barra harmonica, que esta col-locada longitudinalment
sota la tapa les reparteix perqué la caixa de ressonancia s’encarregui de
reforcar-les i propagar-les per I'espai amb I'ajuda de les efes perforades
de la tapa. La barra harmonica i I'anima fan d’estructures fixes perqué la
caixa de ressonancia pugui suportar la tensio de les cordes transmesa pel

pont en forma de pressio.

A través de l'aire i en forma d’ones sonores percudiran el nostre timpa
desencadenant un procés al sistema auditiu que ens fara percebre el so.

Tot i aixi, aquest so que l'identificarem com a una uUnica nota, estara
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formada per diferents sons purs amb la seva respectiva frequéncia i

vibracio: els harmonics.

El violi és un instrument ric en harmonics superiors (aguts) que conformen
el seu so brillant caracteristic. Com que la seva presencia, que és la que
déna cos i coloracié a la nota principal i fonamental, és tan feble, la nostra
oida no els percep com a notes aillades si no que sent tot el conjunt
d’harmonics com un sol so (nota del qual correspon a la fonamental de la

serie).

Tot i aixi, hi ha técniques instrumentals que permeten a I'executant jugar
amb aquests harmonics fent-los sentir expressament per separat. En el
violi, aquests s’aconsegueixen tocant lleugerament la corda amb les
puntes dels dits en llocs molt precisos. Aixd produeix una nota de sonoritat
freda (a vegades anomenada en altres idiomes com a nota de flageolet).
Aquests sén els anomenats “harmonics naturals” ja que soén obtinguts
sobre la corda a laire; els “harmonics artificials” s’obtenen pressionant
amb el dit en el lloc corresponent a una nota (amb el dit index, anomenat
primer dit) i tocant lleugerament la mateixa corda a una quarta superior
(normalment amb el dit petit, el quart) amb el resultat d’'una nota dues

octaves més aguda produint un gran efecte de virtuosisme.

Aquest fenomen esta causat perque la corda a més de vibrar en tota la
seva llargada, oscil-la per segments d’'una mateixa mida (la qual depén
d’on estigui situat el punt de contacte amb el dit). D’aquesta manera el
nombre de vibracions del seu to fonamental augmenta tantes vegades
com segments d’oscil-lacié contingui la corda. Per exemple, si el dit el
situem al punt central de la corda cada meitat vibra de forma separada
multiplicant per dos el nombre de vibracions de la nota fonamental i per
tant doblant també la seva freqiiencia. El resultat sonor sera un so aflautat
gue correspondra a una octava superior. Per altra banda, si situem el dit
lleugerament a un ter¢ de la corda, la llargada d’aquesta es divideix en
tres segments daquesta mida, que al vibrar independentment
multiplicaran per tres el nombre de vibracions i apujaran un interval de
quinta per sobre d’aquella primera octava (uns deu tons sobre la

fonamental).
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Harmonic artificial: la nota negra és

la posicié del primer dit de la ma

esquerra (amb pressié sobre la

corda). La nota blanca és la que s’ha
El 0 indica que s’ha de fer de tocar lleugerament per produir
harmonic natural I'harmonic.
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47. Representacié dels harmonics en un pentagrama.

Com que els determinants del timbre dels instruments sén els sis primers
harmonics (comptant la fonamental) de cada série harmonica, els luthiers
sempre procuren enfortir la intensitat dels harmonics més greus i reduir la
dels més aguts per tal de millorar i reforcar la sonoritat i augmentar la
qualitat del so dels seus instruments, ja que aquests aguts tot i aportar
més brillantor també poden desmillorar el so.

Aquests harmonics poden ser influits per la manera com es produeixen

les vibracions, del material, la forma i la mida de l'instrument.
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3. HISTORIA | EVOLUCIO: UN VIATGE A TRAVES DEL TEMPS
En aquest apartat estudiarem el violi i 'arc amb els seus constructors especialistes
respectius (luthiers i arqueters) des de les seves arrels historiques fins als nostres

dies.

3.1. El violii la lutherie

El naixement del violi és incert tot i que en el seu passat romanen diferents
antecedents provinents de diverses parts del mon, tots ells possibles

influéncies en la creacioé d’aquest bell instrument.

3.1.1. Origens

Des dels inicis de la civilitzacio, la muasica i la dansa han format part de la
cultura. Ja fos formant part d’un ritual en honor a alguna divinitat o festes
paganes, la masica sempre ha
tingut un paper important dins
tota tradici6. Per aixo, tenim
testimonis pictorics que
demostren que I'ésser huma ja
feia us dinstruments a les

primeres civilitzacions i de ben

segur que anteriorment, al bell

mig de la prehistoria, ja es 48, Els egipcis ja tenien grans
feien servir els avantpassats coneixements musicals tot i que estaven

) reservats als sacerdots.
del tambor per crear ritmes,

doncs els instruments de percussié sén els més primitius.

Tots els instruments de corda deriven d’un instrument molt senzill
anomenat arc musical, que consisteix en una vara de fusta corbada amb
una corda tensada entre els seus dos extrems. Necessita un ressonador
que pot ser la mateixa cavitat bocal de I'intérpret. A partir d’aquest neixen
instruments de corda pingcada que es polsen amb els dits. Si remuntem
cap a la civilitzacié egipcia i més tard I'Epoca Antiga, ens adonem que ja
hi ha instruments d’aquest tipus. En el cas dels grecs es tractava d’'una
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closca de tortuga on se li unien uns bracos i se li fixaven unes cordes que

es polsaven amb els dits: la lira de la Grécia Antiga.

49. A l'esquerra una imatge de I'arc musical, instrument primitiu que
encara | 'utilitzen alguns pobles o tribus, com els igbo (Africa).

50. A la dreta, la lira grega.

3.1.2. L’Epoca Medieval

Els instruments de corda polsada (és a dir, instruments de corda que es
tocaven amb I' impuls dels dits com a les guitarres actuals) tenen un
origen molt llunya. Com hem vist anteriorment, a
'época dels egipcis i més tard dels grecs ja n’hi
havia alguns exemples com la lira. En canvi,
laparici6 de larc és posterior. La tesis més
acceptada i generalitzada defensa que larc va
aparéixer al voltant de I'any 900 d.C. a la zona de
I'Asia Central perqué es produia gran quantitat
d’arcs de cacga i probablement algun es fregués
contra les cordes d’un instrument que es puntejava.
Un d’aquests primers instruments d’arc es tocava a
la india: el ravanastron.

El descobriment es va difondre rapidament, doncs

apareix documentat a les terres dels Imperis Islamic

51. Ravanastron

i Bizanti.
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La introduccié de I'arc a la Peninsula Ibérica té lloc al segle X, mentre que
un segle més tard, al segle Xl, ja s’havia difés fins al nord d’Europa.

Tot i aquesta teoria, també hi ha
sospites de que l'arc naixés en

diferents llocs simultaniament.

52. Introduccié de l'arc durant el
domini musulma de la Peninsula
Ibérica. La invasi6 musulmana va
aportar més elements en la cultura,
com l'instrument anomenat rebab.

Paral-lelament, desplacant-nos al Nord d’Africa, es
desenvolupava el rebab o rabab, un tipus
d’instrument de corda avantpassat dels instruments
antics que precedeixen el violi com els rabels i
altres gigues. Aguest instrument arriba a la
Peninsula Ibérica al voltant dels segles VII i VI

degut a l'ocupacid musulmana i més tard, amb

53. El rebab acompanyat 'aparicié de l'arc, es va convertir en un instrument

del seu arc. senzill de corda fregada.

54. A l'esquerra: Miniatura
de les “Cantigas de Santa
Maria de Alfonso X"
Correspon a la Cantiga
170. Mostra un mausic
tocant el rabel, instrument
antic que segueix el rebab i
precedeix el violi.

AN (L

55. A la dreta: Crouth, 1742
(National Museum of
Wales, Welsh Folk
Museum).

Crouth. 1742 (Nutional Muscum of Wales,
‘Welsh Folk Museum).
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Per altra banda, tenim el crwth i els seus derivats (crouth trithan i el crouth
de sis cordes), que s'utilitzaven a 'occident. Aquesta familia d’instruments
d'origen celta va néixer aproximadament com el ravanastron i se li va
introduir més tard I'arc, com va passar amb molts instruments que en els
seus origens es puntejaven amb els dits. D’aquesta manera, van anar
naixent els primers instruments de corda fregada. Actualment és un dels

instruments més representatius de la musica tradicional del Pais Gal-lés.

D’aquesta manera, als segles X i Xl, amb l'aparicié de I'arc a Europa,

podem ordenar els instruments de corda fregada en dos grups:

e Els instruments de caixa en forma de mitja pera (fondo molt corbat), la
part superior de la qual es va tornant estreta adoptant la forma de
manec (aquest grup prové del rebab o rabab nordafrica, vegeu la imatge
53). El claviller té forma ftriangular i les clavilles s’introdueixen als
laterals des de fora cap a dins. El manec acaba amb una voluta, un cap
esculpit o un altre tipus d’ornament. La tapa harmonica és plana i esta
perforada per un forat de ressonancia tallat artisticament que
s’anomena roseta. Dins aquest tipus trobem el rabel, la lira i la familia
dels lladts.

e Els instruments de cos pla, ovalat, el-liptic o d’'una altra forma, on la tapa
harmodnica, lleugerament corbada, s'uneix al fondo mitjangant uns
cercols. Aquests instruments tenen un manec adherit que acaba en un
claviller pla en el que les clavilles s’introdueixen de dalt a baix. Els més
coneguts d’aquest grup seran els de la familia del crwth i més tard una
branca del llaiit evolucionara cap a la viola de ma o vihuela que també

adquirira les caracteristiques d’aquest grup.

Al segle XIl, es deixa de banda el crwth (tot i que a les llles Britaniques i
altres zones proximes es continua tocant) i s’impulsa I'is de la viola
medieval que tant pot ser de ma com d’arc (en castella vihuela), que n’hi
ha de diferent tipus i nombre de cordes, I'afinacié de les quals tendeix a
ser per quintes (en intervals de quintes) fins a generalitzar-se. Aquest
tipus d’afinacio és la que adoptara el violi. Jeronimo de Moravia fa esment

de les diferents afinacions dins la seva obra Tractatus de Musica del 1272.

45



Treball de Recerca: A Través de I’Anima | 2011 - 2012

En aquest mateix segle té lloc el
desenvolupament del claviller en
forma de falg, que amb el temps anira

adoptant la forma de la voluta actual.

56. Un altra miniatura de les “Cantigas
de Santa Maria de Alfonso X’ que
mostra dos instrumentistes tocant violes
de ma de corda pincada de tipus
diferents.

de falg.

...................................

3.1.3. El Renaixement

Els instruments de corda fregada han portat a terme un paper molt
important dins el desenvolupament de la musica instrumental europea.
Fins a finals del segle XIV, la musica era principalment vocal tant la
religiosa (cant gregoria) com la profana (trobadors i joglars). A mitjans del
segle XV comenca la seglient etapa, el Renaixement, i es caracteritza pel
gran desenvolupament de la musica instrumental. De fet, I'aparicio de la
impremta provoca un canvi, doncs s’aplica per a la impressié musical
permetent garantir la conservacié d’aquesta musica i també una millor
difusio. Aquesta nova época farcida d’innovacions técniques arribara a la
seva fi just comencar el segle XVII. Es va comengar a utilitzar
instruments per a substituir o reforcar alguna veu degut a les avantatges
gue aguesta practica comportava. Quan es va descobrir que era possible
transcriure les composicions vocals donant la veu principal a un
instrument i reunint les altres veus en un baix continu* es va iniciar I'era
de la masica instrumental. A partir d’aqui es va observar que els
instruments d’arc, els de corda fregada, eren els que mostraven una
millor adaptacié a aquesta nova modalitat per les seves grans qualitats

sonores i dinamiques.
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A causa d’aquest desenvolupament de la musica instrumental, hi ha
grans aveng¢os en la construccié i forma dels instruments. De fet,
apareixen les persones encarregades de construir-los, ja que fins ara per
norma general ho feien els mateixos musics. En el cas de la viola d’arc, el
cos d’aquest instrument es va aprimar en la part central adoptant una
forma com la de la guitarra moderna mentre que la roseta fou substituida

per dos segments de cercle separats. En canvi, el manec va conservar el

claviller pla.

57. Esquerra: forat de
ressonancia anomenat Roseta.
58. Dreta: Angel tocant la viola
d’arc. Fresc de la ctuipula de
l'altar major de la Catedral de
Valéncia. Paolo de San
Leocadio i Francesco Pagano,
(1474).

: Canvi de la roseta

per dos segments
: dun cercle separats. : : Lapartcentral
Steeccctcscescscrscsssesseecscccsses . é S’apr’ma.

............................

...........................

No només hi va haver el canvi de la roseta i I'estrenyiment de la part
central. L’evolucio fou constant. Les cordes estaven subjectades pels dos
extrems de l'instrument, pel claviller a la part superior i per un simple llistd
de fusta a la part inferior semblant al de les guitarres. Més tard es va
substituir aquest llistd per un cordal triangular. Alguns al principi tenien un
0 dos ponts mentre que altres no en tenien cap fins a generalitzar-se I'is
d'un de sol. El nombre de cordes va augmentar fins a cinc i es va
estabilitzar en aquesta quantitat. Cada cop la part central se cenyia més
cap a l'interior i es va introduir el batedor o dit d’altra manera, el diapasé.

En els instruments antics el batedor no és ni de bon tros tant llarg com els
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instruments actuals, doncs no hi havia la necessitat de fer notes tant

agudes ni mostres de gran virtuosisme.

De I'evolucié d’aquesta viola, la viola d’arc convertida en la viola de cinc
cordes, van néixer simultaniament tres noves families d’instruments que
van dominar la musica del primer Renaixement i la majoria es van
continuar utilitzant fins al segle XVII i XVIII: La viola da gamba, la lira i la
viola da braccio. Sembla que les sospites porten a que el violi nasqué de

la mescla entre la familia de la lira i la de la viola da braccio.

3.1.3.1. Lavioladagamba

Aquest nom d’origen italia significa viola de cama, ja que es recolzava
entre les cames. Quan va aparéixer a finals del segle XV tenia gran
diversitat de formes fins que va establir-se una de definitiva cap a
mitjans del segle segiient. A partir de la seva aparici6 la popularitat de la

viola da gamba perdurara fins a finals del segle XVIII.

59. Esquerra: Detall d’una viola da gamba tenor en mal estat a la pintura
renaixentista St. Cecilia de Raphael Sanzio, que data a 1510.

60. Dreta: Viola da gamba fabricada a Bridewell, el 1592, per John Rose.

Aquesta forma definitiva consisteix en una tapa harmonica corbada on,
al centre, hi ha perforats els forats semicirculars de ressonancia.
Aquesta tapa esta unida amb el fons per mitja d’'uns riscles alts. El
manec, que és llarg, acaba amb un claviller triangular rematat amb una

voluta o cap esculpit. El batedor esta dividit en trasts, que sén diferents

48


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/93/Viol_Raphael_St.Cecilia1510.jpg

Treball de Recerca: A Través de I’Anima | 2011 - 2012

3.1.3.2. Lalira

franges marcades amb fusta i actualment es fan amb metall, com a les
guitarres. La viola da gamba normalment és de sis cordes tot i que en

rares ocasions pot arribar-ne a tenir set. El pont és baix.

La seva familia esta formada principalment per sis instruments: la viola
sobreaguda, la viola soprano, la viola contralt, la tenor, la baixa, i la
violone. Les més petites es toquen també verticalment recolzades sobre
la falda mentre que les més grans es toquen entre els genolls
recolzades al terra per mitja d’'un puntal. Altres instruments relacionats
que de vegades també se’ls inclou a la familia sén la viola d’amor, que
és un instrument da braccio (que significa de brag) amb una tessitura
semblant a la viola da gamba, i la viola bastarda, que és un petit baix de

viola.

61. Viola d’amor construida per
Gasparo de Salo entre els anys que
comprén la seva vida (1540-1609).
Gasparo de Salo fou un luthier que
passa gran part de la seva vida a
Brescia, Italia.

La lira és un instrument tipic del Renaixement
italia en ple floriment. La seva forma s’assembla
més a la del violi que la de la viola da gamba,
encara que el claviller sigui pla i amb les clavilles
cap a baix. Els forats de ressonancia primer
tenien forma de semicercles i després van anar

adoptant la forma de f tipica del violi.

62. Lirone (o lira da gamba) perfetto italia del
segle XVII.
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La familia de la lira comprenia: la lira da braccio (expressié en italia que
significa de brac), la qual podia tenir sis o0 set cordes; la lira da gamba
(mateix significat que a la viola da gamba), la qual podia posseir de
dotze a setze cordes; i 'accordo o arxiviola di lira, que en podia tenir fins
a vint-i-quatre. En aquesta epoca se solia posar a molts instruments un
sistema de cordes simpatiques, la qual cosa significa que hi ha cordes
auxiliars que no es toquen directament perd que al fer vibrar les

principals, vibren elles també.

3.1.3.3. Lavioladabraccio

La viola da braccio é€s un instrument més petit
gue els de la familia anterior. S’assembla a la
viola da gamba pero té els cercols més baixos
i el manec més curt i inclinat una mica cap a
baix. Els forats de ressonancia son
semicirculars.

La seva familia esta formada per la viola

soprano, la viola tenor i la viola baixa.

63. Viola da braccio. Detall d’un retaule pintat per Giovanni Bellini titulat “Sacra
conversazione”, Venécia.

3.1.3.4. Els primers testimonis del violi

Les primeres il-lustracions del violi en la forma que el coneixem sembla
que son dels primers decennis del segle XVI. Aixi sembla que ho veiem
en un detall d’'una pintura mural de Garofalo datada entre 1505 i 1508 i
situada al Palazzo di Ludovico il Moro, Ferrara. Per altra banda, es troba
mencionada la paraula de vyollon al 1523. Més tard, apareix la paraula
violon a Franga al 1556; violino a Italia al 1538 i violin a Anglaterra al
1572. La confusi6 del vocabulari posa entrebancs en la recerca perque
una mateixa paraula podia referir-se a instruments diferents depenent
de la zona. Per exemple el terme violon també va ser utiltizat al segle

XVI per designar el contrabaix de la familia del violi.
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64. Detall de la pintura
mural de Garofalo del
1505-1508.

...................................

i Primera representacio
: del violi com el
i coneixem

....................................

L’Unica certesa és que entre els violins que tenim conservats de quatre
cordes amb data coneguda, els més antics son de 1555. Les
representacions pictoriques indiquen la seva existéncia cinquanta anys
abans perd només posseint tres cordes (com en els retaules pintats per
G. Ferrari a Bergamo o en el fresc de la clipula de Nostra Senyora de
Saronno de 1535 o el de Garofalo mostrat anteriorment). A partir de la
seva creacio, segle XVI, el violi no ha patit cap evolucié notable.

Com hem explicat anteriorment a l'introduir 'época del Renaixement, les
innovacions instrumentals i les exigéncies interpretatives van fer
necessaria I'aparicié d’artesans i artistes especialitzats en aquest ambit.
Aquests s’encarregarien de I'elaboracio dels instruments, que en el cas

dels de corda ens referim als luthiers.

3.1.3.5. Els primers luthiers

Com ja hem dit, a I'etapa del Renaixement apareixen els primers
especialistes en la construccié d’instruments de corda fregada i pingcada,
és a dir, els luthiers més pioners de tots. Fins a aquell moment, havien
sigut els mateixos musics qui s’havien encarregat d’elaborar el seu propi
instrument. El centre del mén luthier se situa al Nord d’ltalia, sobretot a
les ciutats de Brescia i Cremona. Alld comencaren a sorgir diferents
corrents que donaran lloc a les diferents escoles.

A la resta d’Europa també hi va haver algun personatge destacat com
lalemany Gasparo Duiffopruggar (1514 — 1570), un dels primers en
elaborar violins tal i com els coneixem, pero en cap cas es va formar
una escola tant important i de tant ressO com les que vénen a

continuacio.
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65.(Esquerra) i 66.(Dreta) Brescia i Cremona, ciutats de la regié de Llombardia
(Nord d’ltalia).

L'ESCOLA DE CREMONA:

Els Amati van ser una familia de luthiers que fundaren i propulsaren
'Escola de Cremona donant a llum grans talents de la lutheria i
conformant una mena de dinastia entre la seva descendéncia i els seus
deixebles.El violi tal i com el coneixem ara (la seva forma, etc.) se
latribueix a Andrea Amati (nascut abans de 1511 i mort a partir de
1580). Tot i aixi, hi ha experts que es questionen si el primer violi el va
fer ell o Gasparo da Sal6. Andrea, a part de crear i perfeccionar la forma
no només del violi sin6 també la de la viola i el violoncel, fou el primer
dels Amati de I'Escola de Cremona. Entre els seus instruments
conservats, els quals daten entre 1564 i 1574, la majoria porten I'escut

d’armes de Carles IX de Franga.

67. Etiqueta d’Andrea Amati on podem veure una serie d’inicials que
volen dir: ANdrea AMALti FEce In CremoNA. CremoNA Ano 1555.
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IStrad

68. Violi Amati (d’Andrea Amati) construit cap el 1566. El fons i els riscles
estan ornamentats.

Els dos fills d’Andrea s’anomenaven Antonio (1550 — 1638, dates
aproximades) i Girolamo (1561 — 1630) perd se’ls coneix com els
‘germans Amati”,els quals van millorar la forma de la caixa de

ressonancia conservant-hi 'elegancia i la qualitat sonora.
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Esquema per tenir una visié global dels luthiers de 'Escola de Cremona al llarg

de la historia (els més importants se situen al Renaixement i Barroc). Les linies

continues ens mostren les relacions de descendéncia entre els luthiers mentre

gue les discontinues indiquen una relacié de mestre-deixeble.

Renaixement

Andrea Amati
(1511-1580, no se
sap del cert)

Girolamo
Amati
(1561-1630)

Nicold Amati
(1596-1630)

Antonio Amati

(1538-1596)

Barroc

—————————— ________.ET----_--____

. Andrea
Jacob Antonio Girolamo Guarneri
Stainer Stradivari Amati Il (1626-
(1617- (1644-1737) (1649- 1698)
1680) 1740)
Pietro Giuseppe
Guarneri Guarneri
Francesco (1655- (1666-
Stradivari 2[?;5323 1620) 1739)
(1671- -
1743) (1679-1742)
Giuseppe Pietro
Guarneri Guarneri
"del GesU" "de
(1698- Venice"
1744) (1695-
1762)
e/
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L'ESCOLA DE BRESCIA

L’Escola de Brescia va sorgir entre els ultims anys del segle XV i els
primers del segle XVI. Gaudi d’'un gran periode d’ esplendor en ple
Renaixement on cal destacar Gasparo da Sald (1542 — 1609) i el seu
deixeble Giovanni Paolo Maggini (1580 — 1630).

Gasparo da Salé va experimentar i buscar
la manera per donar poténcia al so del
violi (Antonio Stradivarius continuara
estudiant aquest ambit), ja que en aquells
temps moltes vegades havia de

compenetrar-se amb instruments de vent.

69. Estatua en honor a Gasparo da Salo.

70. Violi de Gasparo
da Salo construit I'any
1588.

Hoistic Sezées

STV 850 GASPARO DA SALO 1588

© Copyright Scott Cao Violins, Campbell CA

Maggini es troba ja a les acaballes del Renaixement i inicis del Barroc.
De les seves aportacions cal destacar la forma de la voluta del violi

actual (veure “voluta” a Parts del violi).

Els instruments de Brescia, molts dels quals caracteritzats per les seva
acurada decoracio, es van difondre per tot Europa fins i tot arribant a
estar més valorats i sol-licitats que els de Cremona. Malauradament, al
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1630 la pesta bubonica va matar a tots els grans mestres luthiers del
moment (entre ells Maggini), deixant pas als instruments de I'Escola de
Cremona. Tot i aix0, actualment Brescia acull molts tallers de luthiers.

A I'época del Barroc encara hi haura un luthier destacat d’aquesta
escola, un deixeble de Maggini: Valentino Siani. Tot i aixi, no arriba al

nivell d’alguns successors d’Amati.

71. (Esquerra) i 72.(Dreta): Una de les ornamentacions caracteristiques de
I’Escola de Brescia. A I'esquerra, I'elaboracié i a la dreta el resultat de
I'ornamentacié d’un violi ja acabat.

Esquema dels luthiers més importants de 'Escola de Brescia.

Gasparo da Salo
_ (1542 - 1609)
Renaixement T

Giovanni Paolo

Maggini %
(1580 - 1630)
1

Valentino Siani
(1595 - 1672)

Barroc
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3.1.4. El Barroc

El Barroc en I'ambit musical comprén un periode entre 1600 fins a 1750
(tot el segle XVII fins a mitjans del XVIII). Es una época on totes les seves
arts es caracteritzen pel seu gust recarregat en ornaments i la masica no
n’és una excepcid. Es coneix per célebres personatges com Vivaldi, Bach
o Corelli que ja van donar protagonisme al violi en els seus concertos
grossos, sonates i fugues, tot i que veurem que el paper del violi no fou
aixi des d’'un bon principi.

Durant el segle XVII es va anar consolidant I'escriptura de la musica
especificament instrumental, la qual s’havia iniciat a 'época anterior, el
Renaixement. L’explotacié progressiva dels recursos i possibilitats
técniques de cada instrument fomenten l'aparicié de diversos géneres
instrumentals anomenats al primer paragraf (concertos, sonates, etc.) i

se’n creen els seus fonaments.

3.1.4.1. Elvioli, un canvi de mirada:

En els seus inicis, el violi no va tenir gran éxit més aviat la reaccié fou
de rebuig. El seu so brillant i fins i tot considerat estrident no seduia
I'estil de musica del Renaixement. Per aixo, les violes® amb el seu so
més apagat van continuar essent el model d’aquesta epoca. Durant molt
temps el violi fou considerat un instrument agre i sense encant amb un
repertori limitat a acompanyar danses populars i cancons dedicades a
les festes.

El violi va comencgar a agafar importancia al continent europeu sobretot
a Franca i a Italia quan tenia lloc la transicié entre el Renaixement i el
Barroc. En concret, a Italia s’escriu la primera musica dedicada
especificament al violi, doncs el so brillant caracteristic encaixava amb
les noves tendéncies de la musica d’aquest pais. Entre aquests autors,
trobem a Claudio Monteverdi, que va escriure varies peces i obres per a
violi, perd que és celebre principalment per la seva Opera “La faula
d’Orfeo”.

! Violes: Utilitzat com a mot geneéric per referir-se a la familia de les violes medievals ja explicades
anteriorment com les violes da gamba, da braccio, de ma, etc. que no s’han de confondre amb la viola
actual de la familia del violi.
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73. A l'esquerra retrat de Claudio Monteverdi (1567 - 1643), Cremona, ltalia.
Va ser un dels primers autors que va dedicar obres especificament al violi.
74. A la dreta retrat de Johann Sebastian Bach (1685 - 1750), compositor
alemany.

Desplacant-nos cap a les corts franceses, el rei Lluis XIV (1638 - 1715)
va crear la primera formacié més semblant a I'orquestra de corda actual.
Era constituida per violins, violes i baixos de violes. Coneguda amb el
nom de “Vint-i-quatre violins 2 del Rei”, la formacid estava sota la
direcci6 del prestigiés autor d’operes Jean-Baptiste Lully (1632 - 1687) i

tocaven a la cort, en els balls reials i en els banquets.

En canvi, a Anglaterra, el violi continuava soterrat, ja que la viola (i la
seva familia) va ser considerada l'instrument de la gent virtuosa fins al
arribar al regnat de Carles Il, que s’inicia 'any 1660. Aquest nou rei,
com que havia tornat de l'exili a Franca, va crear una formacié de 24
violins (és a dir, de la familia del violi) com la de Lluis XIV que va ser

revolucionaria a la cort.

Tot i aix0, el violi no aconsegueix escapar-se absolutament de la seva
ordinaria posicio fins a finals del segle XVIII, la qual cosa ens porta fins

la segiient parada, el classicisme.

2 Violins: De la mateixa manera que a la nota nimero 2, en aquest cas violins s’utilitza com a mot
generic per als instruments de la seva familia.
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3.1.4.2 El punt d’esplendor de la lutherie

A I'época del Barroc es va desenvolupar I'art de la lutherie o lutieria
a altres ciutats com Venecia, Napols, Mila, Bolonya, Tori i Roma.
També, van anar prenent certa importancia nous artesans i artistes
francesos, tot i que a Cremona I'excel-léncia dels deixebles d’Amati
aconsegueix arribar al seu punt algid convertint-se en una referéncia

fins i tot pels luthiers de I'actualitat.

L’ESCOLA DE CREMONA

Un dels germans Amati, Girolamo, tingué un fill que segui I'ofici
familiar, Nicoldo Amati. Aquest, fou el més refinat de la seva familia
aconseguint una gran popularitat dins la seva época. Va introduir un
model més ample del violi que rebé el nom de “Grand Amati’.
Aguest model esta entre els més valorats caracteritzant-se pel seu

color ataronjat-daurat i el seu so noble de facil resposta.

Entre els seus deixebles hi ha Jacob Stainer, Antonio Stradivari i
Andrea Guarneri. Els dos ultims crearen una branca formada per les
seves respectives families dedicades a la lutieria deixant un gran

llegat per la historia.

A. LA FAMILIA STRADIVARIUS:

Antonio Stradivari
(1644-1737)

Francesco Omobono Giuseppe Guarneri
Stradivari Stradivari "del Gesu"
(1671-1743) (1679-1742) (1698-1744)
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El capdavanter principal que va iniciar la tradicié familiar fou Antonio
Stradivari (1644-1737), deixeble de Nicold Amati. Aquest, funda el

seu propi taller convertint-se en el mestre dels seus fills (que no

adoptaren la seva propia trajectoria tot i seguir amb exit la professio

i el taller familiar). Tradicionalment es diu que va ser mestre de

Giuseppe Guarneri “del Gesu” (1698-1744), pertanyent a la branca

de l'altre deixeble de Nicolo (la de la familia Guarneri) tot i que no hi

ha proves que ho assegurin.

Antonio Stradivari nasqué l'any 1644 i
mori el 19 de desembre de 1737 a la
mateixa ciutat de Cremona, gaudint
d’'una vida de 93 anys tranquil-la i sense
cap tipus d’entrebanc personal. La data
de naixement esta deduida a partir del
certificat de la seva defunci6 i de
l'etiqueta de Tlinterior d’'un violi que
construi en aquell mateix any, on hi
havia anotada la seva avancada edat: “di

anni 93”. Va elaborar el seu primer violi

75. Antonio Stradivari

al 1666 com a aprenent de Nicoldo Amati, tal com indica en la

inscripcid de 'etiqueta: “Antonius Stradivarius Cremonensis alumnus

Nicolai Amati faciebat anno 1666”. En aquest primer periode

d’activitat el seu estil estava molt arrelat al del seu mestre.

76. Pintura de
1893 d’Edgar
Bundy, on
Antonio
Stradivari esta
idealitzat (propi
del
Romanticisme
del s.XIX) com
a heroi-artesa.

60


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d8/Stradshp.jpg

Treball de Recerca: A Través de I’Anima | 2011 - 2012

A partir del 1672 (segona etapa), els seus instruments adopten un
estil més personal que reuneix la dolcor propia d’Amati i la poténcia
sonora caracteristica de I'Escola de Brescia (Gasparo da Sald
treballa molt en aquest ambit). Durant aquests anys guanya gran
reconeixement pel seu nom més enlla de Cremona i d’ltalia.

Un punt detonant que obri un periode de gran produccié fou
'encarrec d’un banquer de Venécia I'any 1685. Aquest encarrec
estava destinat al Duc de York, el germa del Rei d’Anglaterra, i
consistia en un quintet format per dos violins, una viola i dos
violoncels. Més tard, el Duc de York ascendi al tron amb el nom de
Jacob Il. Aquest fet causa un no parar d’encarrecs per Stradivari.

La seva tercera etapa de produccio, anomenada “daurada”, té lloc
des de 1700 fins la seva mort, tot i que a partir del 1725 va
comencar a disminuir el ritme del treball. Els seus instruments van
arribar a la maxima perfeccié tant visual (els seus vernissos
adoptaren el seu conegut i caracteristic color marré ataronjat) com
en el seu so, doncs els dota de gran qualitat timbrica. Alguns
exemples destacats de violins son el “Betts” (1704), I"Alard” (1715),

el “Cremonese” (1715), el “Messies” (1716). També va construir sis

violins molt valorats per les seves incrustracions de banus i ivori.

77. Violi Stradivarius (d’Antonio
Stradivari). Se’l coneix com a
“Mesies” i fou elaborat I'any 1715.

61



Treball de Recerca: A Través de I’Anima | 2011 - 2012

Altres obres importants que no corresponen a violins sén uns 20
violoncels més petits que el normal encara conservats que
destaquen per la seva extraordinaria qualitat sonora. Es calcula que
al llarg de la seva vida sortiren del seu taller (cal tenir en compte que
tenia els seus aprenents) cap a 2000 instruments (entre violins,

violes, violoncels, arpes, etc.)

Tot i que els seu estil sempre ha estat imitat, en el segle XIX van

comencar a circular gran nombre de copies i falsificacions.

En quan a vida personal, Antonio Stradivari es casa amb una jove
viuda, Francesca Ferraboschi, amb la que tingué 6 fills. Un any
després de la mort de la seva esposa, Stradivari va contraure
matrimoni amb una dona vint anys més jove amb la que tingué cinc
fills més que juntament amb els cinc altres amb qui encara vivia e va

formar una gran familia nombrosa.

78(A dalt) 79. (A baix): Etiquetes d’Antonio Stradivari.

T T G v E =

fecit Crromumat®93

1703

= p——

~Ce e

Antonius Stradinarius Cremonenfis

Faciebat Anno 1279

)
Il

A

Les etiquetes son tires de paper encolades a la tapa del fons on hi
ha inscrit el nom del mateix luthier, del seu mestre o el taller on ha
estat construit. Moltes vegades també hi va acompanyat I'any i el
lloc de fabricacio. Es van comencar a utilitzar a partir del segle XVI i

es poden veure a través de la y de la dreta del violi. Tot i la funcio

que tenia anteriorment, avui en dia no és gens fiable per la
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identificacié d’un instrument degut a les nombroses falsificacions i

transferencies d’etiquetes.

B. FAMILIA GUARNERI

Andrea Guarneri
(1626-1698)

Pietro Giovanni Giuseppe Giovanni
Guarneri Battista Guarneri
"da Mantova" "filius Andraeae"
(1655-1620) (1666-1739)

Pietro Guarneri Giuseppe Guarneri
"de Venice" "del Gesu"
(1695-1762) (1698-1744)

El primer membre d’aquesta familia italiana dedicat a aquest ofici,
Andrea Guarneri (1626-1698, dates aproximades), va aprendre
gracies a Nicoldo Amati i va
fundar el seu propi taller al
1654. Encara que els seus

instruments no  posseeixin

Pietro Guarneri
of Mantua
1698

lelegancia dels d’Amati, va
construir excel-lents violins i
petites violes. El seu fill Pietro
Giovanni  Guarneri  (1655-
1720), que se’l va anomenar
‘da Mantova” quan es va
instal-lar a Mantua cap al 1683,
va ser music de cort i un
meticulés artesa que va produir
violins amb caracter propi,

) 80. Violi de Pietro “da Mantova”
encara que en poca quantitat. del 1698.
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El germa d’aquest, Giuseppe Giovanni Battista (1666-1739/40),
conegut com “filius Andreae”, va heretar el negoci d’Andrea al 1698,
construint instruments de primera ordre, particularment violoncels,
fins als voltants del 1720. Entre els membres de la tercera
I (1695-1762), fill primogénit de

Giuseppe Giovanni Battista i conegut com Pietro “de Venice”

generacio, Pietro Guarneri
(Venezia, és a dir, Venecia), treballd en aquesta ciutat, tal com
indica el nom de pila, des de 1718. Els seus instruments contenen

influéncies d’ elements cremonesos i venecians.

Giuseppe Guarneri del Gesu: El fill menor de Giuseppe Giovanni
Battista, que també s’anomenava Giuseppe (conegut com a
Giuseppe Guarneri “del Gesu”) va arribar a ser un dels més grans
constructors de violins de tots els temps. El nom real d’aquest geni
era Bartolomeo Giuseppe Guarneri, i va néixer el 21 d’agost de
1698 a Cremona, el bressol de grans luthiers, i va morir també a
Cremona, I'any 1744. Va fundar el seu propi taller entre 1722 i 1723
i ja utilitzava etiquetes propies on s’hi podia llegir les sigles IHS,
segurament per indicar que era jesuita ja que al 1726 es va

comengar a fer dir “Guarnerius del Gesu” (“de Jesus”).

£ 3. e Fiora ,a ¥ Er &w s.'f: & »%“ i
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81. Una de les primeres etiquetes de Giuseppe (escrit Joseph) Guarnerius.
Encara no s’havia fet anomenar “del Gesu”. A la dreta la inscripcio IHS
probablement perqué era jesuita.

Es creu que construi aproximadament uns 200 violins al llarg de la
seva vida.

La qualitat dels seus instruments arriba al seu punt algid cap al
1735. Els instruments d’aquest periode son celebres per la seva
perfeccio, bellesa tonal i facilitat de resposta. Les etiquetes trobades
que daten entre 1706 i 1714 (corresponents a la seva juventut),

diuen que fou alumne d’Andreas Gisalberti, luthier cremones. A part
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de la seva formacié a Cremona, els seus instruments tenen moltes
caracteristiques propies de I'Escola de Brescia.

Guarneri és el més original i personal de tots els luthiers de
Cremona, pero també el més irregular, probablement fruit de la seva
vida agitada. A diferéncia de Stradivari, Giuseppe Guarneri tenia un
caracter més aviat estrany subjecte a inesperables i violents atacs
de colera. A més, era propens a l'alcohol i a aventures amoroses.
Per aquesta rag, treballava alternant époques d’inactivitat amb altres
de treball febril.

La seva vida es divideix en quatre époques o periodes. La primera
es caracteritza per la feina més experimental.

Al segon periode, a partir de 1730, Guarneri elabora el seu model
classic, treball d’'una finor impecable. Es en aquesta época on
produi algunes de les seves obres mestres. Malauradament,
aguesta producci6 es va veure interrompuda per un fet derivat de la
seva vida bohémia i agitada. Durant un banquet, a consequéncia del
vi, va tenir un petit enfrontament amb un comensal que al donar-li
una empenta, 'home va caure donant-se un cop al cap i morint a
I'acte. Aquest accident el va portar a la pres6 durant uns anys.

En aquest moment s’inicia el tercer periode on els seus violins sén
anomenats els violins de la presoO, caracteritzats per un so
melancolic.

Fou a partir de 1740 (dltima etapa), al quedar en llibertat, que
intenta modificar els seus violins, i va aconseguir una molt millor
sonoritat creant grans obres. Perd Guarneri ja estava al final de la
seva carrera, doncs al cap de quatre anys (1744) va morir, i amb ell,

la branca de la familia Guarneri.
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Ohe "Sauret” £
Guarneri del Gesu |

of 1740-17414

82. Violi Guarnerius (de Giuseppe
Guarneri del Gesu). Fou construit entre
1740 i 1744. Se’l coneix amb el nom de
“Sauret”.

3.1.5. Classicisme

El classicisme és un periode curt, tot i que com tots els corrents i époques
artistics no tenen unes dates fixes d'inici i acabament. Obre les seves
portes amb la mort de J. S. Bach al 1750 suposant la fi de I' ornamentacio
del barroc (fins i tot als ultims anys s’havia portat a I'extrem anomenant-se
Rococd) i finalitza cap a I'any 1800. Es una etapa on les formes musicals
es consoliden: Rondés, Suites, Sonates, Minuets, etc.

Les caracteristiques de l'estil classic es basen en una estructura simple,
equilibrada i molt simétrica. L'estructura és l'ordre i col-locacié de les
frases musicals, és a dir, diferents fragments de la musica.

El compositor Johan Joachim Quantz descriu aquest estil com a galant,

doncs conté claredat, naturalitat i intencio d’agradar.

Si mirem una mica el context histdric de I'época, ens adonem de la
importancia de les monarquies absolutes i com a reaccio, I' existéncia de
moviments ideologics i intel-lectuals com la ll-lustracié o el Liberalisme
que serien les arrels de la Revoluci6 Francesa. El predomini de les
monarquies absolutes a la major part d’aquest periode provoca que les

arts, inclosa la musica, siguin un servei al rei i a la cort.
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3.1.5.1 Violi antic, violi modern

En el classicisme, finals del segle XVIII, es comenca a percebre una
série de canvis en el violi i a altres instruments degut a les noves
condicions interpretatives, tot i que a partir del segle XIX, amb el
Romanticisme, aquests canvis es fan més significatius. Durant
aquest mig segle, el violi obté una gran reputacié acompanyat de
grans solistes italians, txecs, i francesos. En aquell moment els
concerts en un auditori de grans dimensions eren frequents aixi com
els solistes que havien de destacar sobre tota una orquestra. Per
aquestes raons, es necessitaven instruments que disposessin d’un
so més fort i penetrant.

Per aconseguir-lo es van haver de tensar més les cordes de tripa
(trenats de tripa), generalment d’ovella o xai. Per aconseguir encara
més tensid, es va comencar a embolcallar la quarta corda amb fil de
plata guanyant aixi més poténcia de so. Més endavant s'utilitzara
aguesta técnica per totes les cordes. Per altra banda, també es va
haver de reforcar el pont, 'anima i la barra harmonica, doncs aquest
increment de tensié ho exigia. Aquests tres elements s’encarreguen
de la transmissio de les vibracions (ara més fortes) de les cordes al

fons i a la tapa.

QTS SIS A ey

83. Comparacié de les dimensions entre una barra harmonica d’un violi

Stradivarius (a dalt) amb una actual (a baix).

El manec i el batedor es van haver d’allargar i inclinar, doncs al segle
XVIl el manec podia ser uns 2 cm més curt que lactual i
completament recte. Al diari de Johann Friedrich Uffenbanch, al
1715, abans d’aplicar cap canvi, s’'indica que “els dits de Vivaldi
quasi tocaven el pont sense deixar gaire espai per passar I'arc’. En
un primer moment, es va construir el manec en un mateix pla que la

tapa harmonica, mentre que el batedor es va inclinar fins a una
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posicié apropiada per la interpretacid mitjancant una falca, la qual
s’elimina més tard recolzant el diapaso sobre el manec directament.
Al eliminar la falca, el manec es va haver d’inclinar en un angle
obliquo per tal que I' intérpret pogués arribar amb més facilitat a les

posicions més altes. A finals del segle XVIII ja hi ha alguns

exemplars que presenten una inclinacié superior als models barrocs.

84. Perfil comparatiu entre un violi de I'any 1668 (a dalt) i un violi del 1867 (a
baix) on es poden observar la diferéncia d’inclinacions del manec. Es pot
observar com el batedor té la mateixa inclinacié en els dos casos degut a la

preséncia d’una falca en el primer violi i la inclinacié del manec en el segon.

i Angleentreel =i
¢ manecilacaixa :
(tana i fondo) :

.............................

85. Planols comparatius d’un manec de model antic barroc Stradivarius (a dalt)

i d’un violi modern (a baix).
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3.1.6. El Romanticisme

El Romanticisme fou un moviment artistic que va revolucionar tot el segle
XIX, anomenat també “Segle Romantic”. Tot i aixi, influéncies d’aquest
moviment perduren un cop vencut aquest segle, com és el cas del post-
romanticisme de Strauss. aquest moviment musical parteix de certs
aspectes heretats del classicisme, és a dir, 'época anterior, entre els
quals hi trobem formes ja consolidades i definici6 i claredat tonals.
D’aquesta manera, a comencaments del segle XIX s’havia aconseguit un
equilibri en els esquemes formals, una dinamica de I'estructura musical i
una arquitectura sonora sense precedents tot i que la necessitat de
transmetre lliurement els sentiments i poder expressar la propia
subjectivitat va fer que el Romanticisme sorgis com a reaccio contra la

preocupacié per aquest aspecte formal de la musica.

Si contextualitzem el moviment amb la historia politica i sociocultural cal
remarcar la influencia i repercussions de la Revolucié Francesa que havia
tingut lloc al segle anterior (1789) i que havia anat alimentant altres
revolucions burgeses posteriors situades a altres zones. Per tant, és un
segle on la politica fou inestable mentre que I'economia es veu
protagonitzada per les Revolucions Industrials causant un canvi

d’organitzacio de la societat.

3.1.6.1. Elvioli, el nou Sol de 'orquestra

Durant el Romanticisme, el violi destaca
brutalment sobre els altres instruments escapant-
se del tot d’aquella ordinaria condici6 en que
s’havia vist condemnat des de que va néixer.
Amb el classicisme, el violi ja havia anat trobant
un lloc a l'orquestra i fins i tot com a solista, perd
al segle XIX es converteix en una demostracio

de pur virtuosisme.

Principalment, aquest canvi fou protagonitzat pel

gran violinista i compositor italia Niccold Paganini

86. Niccolo Paganini
(1782 — 1840) (1782-1840) que va introduir I'época amb les

seves grans i virtuoses interpretacions aixi com
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també les seves aportacions en composicions, de les quals destaquen

els 24 capricci* per a violi solo.

3.1.6.2. Consolidaci6 de laforma

A partir d’'aquesta época l'estructura del violi s’estabilitza i no pateix cap
canvi en la seva forma ni ergonomia tot i que al 1820 Louis Spohr va
afegir-hi un detall que fins ara no havia existit. Un element clau perque I
intérpret se senti subjectat i comode al tocar I'instrument: la barbada.
Aquesta peca permetria al violinista gaudir de més llibertat al brag i la
ma esquerra (els que subjecten el violi i realitzen les digitacions de les
notes).

La col-locacié de la barbada és diferent segons I'escola i el seu estil.
Normalment es situen a la part esquerra del cordal pero hi ha casos en
gue es col-loca a la part central, és a dir, ni a la dreta ni a 'esquerra. En
aguesta Ultima posicio la barbada queda a sobre el cordal.

Per altra banda, la forma del pont al
llarg del temps també va anar patint
modificacions i va anar evolucionant

fins al Romanticisme, etapa on el violi

consolida la seva forma actual i per

tant també el seu pont.

Barbada : . 1ystraci6 87.

88. A l'esquerra: pont d’una viola Stradivarius (Barroc). A la dreta: pont actual.
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89. Evoluci6 de la forma del pont al llarg de la historia.

B e
ﬁ‘ ----------
5 o Q (i
< Es desenvolupa al Romanicisme |
g@ i perdura fins a l'actualitat.

.........................................................

Evolucion de 1 forma del puente

3.1.7. L’Epoca Contemporania

El segle XX fou un periode molt convuls degut als diferents conflictes com
la I'i Il Guerra Mundial, la Guerra Freda i les guerres que va comportar
(com per exemple la Guerra del Vietham i de Corea), la caiguda de la
borsa del 29, etc. Tots aquests fets es van veure reflectits en les arts i la
mausica. La finalitat de les arts va fer un canvi, ja que es converteixen en
armes de dendncia i critica socials, provocant un trencament absolut amb
les normes establertes pel llenguatge musical i el solfeig, les estructures i
formes, etc. Van néixer nous moviments i tendéncies revolucionaris on la
bellesa del so ja no és la finalitat prioritaria si no que més aviat tracta de

reflectir el caos del moment.
Durant els segles XX i XXI s’han aconseguit grans avencos tecnologics

dels quals la musica se n’ha beneficiat innovant amb musica electronica i

nous instruments eléctrics.
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La forma del violi modern iniciada al Classicisme i consolidada a I'época
del Romanticisme és la que ha perdurat fins a
l'actualitat, tot i que han nascut diferents variants.
Aquestes noves branques estan relacionades amb les
noves tecnologies i els avencos en electronica. El violi
eléctric n’és un dels més directes al violi tradicional i la
diferéncia que els separa és que el primer esta equipat
amb una senyal eléctrica que amplifica el seu so.
Aquests nous violins electricament amplificats van
comencar-se a utilitzar cap als anys 20. A les décades
dels 30 i 40 alguna industria en va comercialitzar una
petita quantitat, perd no va ser fins als anys 90 que es
va comencar a produir a gran escala. Dins aquest
génere hi ha diferents dissenys perqué no se n’ha

establert cap de completament estandard, tot i que es

generalitza I'estil anomenat cos solid, normalment amb
un disseny poc tradicional, minimalista per gqg violi eléctric actual
aconseguir lleugeresa. marca YAMAHA.

El violi eléctric s'utilitza per fer adaptacions d'obres d’altres €poques
aplicades a la musica moderna i electronica. També, és emprat en els

generes de jazz, metal, masica experimental, mdsica new age, etc.

Vanessa Mae va declarar que preferia el violi eléctric abans que el

tradicional perqué tenia molt més potencial.

91. (A l'esquerra) i 92. (A la dreta): Vanessa-Mae Vanakorn Nicholson, tocant un
violi eléctric. Es una violinista de formacio classica que feu un pas a la fama
gracies a les seves adaptacions de peces classiques en ritmes moderns de pop,
jazz i techno entre altres.
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3.2. L’arc del violi i els arqueters

3.2.1. Origens

L’arc és un element fonamental dins la familia de corda fregada, doncs és
la caracteristica que els distingeix de la resta d’instruments cordofons. Tal
com hem vist a 'apartat de 'Epoca Medieval I'aparicié d’aquest fou als
segles IX i X a I'Asia Central, prop del riu Amu Daria (antigament
anomenat Oxus o Pamir), ja que era una zona on es produia gran
quantitat d’arcs de cagca amb la possibilitat de que algun fos fregat contra

algun instrument de corda pincada.

Kazakhstan

.....................................
.

93. Localitzacio del riu
Amu Darya, que
desemboca al mar Aral
a Uzbekistan, passant
per Turkmenistan,
Afghanistan i Tajikistan,
delimitant la seva
frontera. Neix a la
serralada del Pamir.

...................................

Afghanistan

Pakistan

Aquesta teoria sembla ser la més acceptada i fou suggerida per Werner
Bachmann, tot i que també n’hi ha d’altres que afirmen una aparicié
simultania a diferents parts del mén. Poc després de I'any 900 d.C el
descobriment ja apareix documentat als imperis islamic i bizanti. L’arc
continua expandint-se per I'lmperi Islamic fins a la Peninsula Iberica cap al
segle X (Per l'estret de Gibraltar), que també n’estava sota el seu domini.

Un segle més tard ja havia arribat per tot Europa.
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3.2.2. Evoluci6 fins als nostres dies:

L’arc del violi ha patit gran nombre de transformacions fins i tot més que el
propi instrument. Aquestes transformacions s’han dut a terme gracies als
arqueters (que també podien ser els mateixos luthiers o violinistes) que
n’estudiaren les seves propietats i caracteristiques. Encara que els
primers violins reconeguts ja daten al segle XVI (1555), les primeres
dades que tenim sobre les caracteristiques de l'arc i els seus canvis
comencen a apareixer al segle XVII. Franca va ser on es va portar a terme

gran part del desenvolupament de l'arc.

L’arquet era més flexible i quasi uns 20 grams més lleuger que l'actual
(ara pesa uns 60 grams). Fins a finals del s. XVIII la vareta era
lleugerament convexa, hereva dels arcs medievals; tot i que en alguns
casos podia arribar a ser totalment recte.
Les crins (metxa de péls blancs) era
més estreta que actualment i estava
fixada en una nou immobil que fins al
segle XVII havia de ser pressionada
amb el polze de la ma dreta per
aconseguir modificar la intensitat del
s0. La manca d’'una normalitzacié de
l'arc i d’'unes mides estandard durant el
barroc feia que llargada i forma
poguessin variar molt més que en
'actualitat, doncs es podia passar d’un

arc de Marsenne (1636) que mesurava

40 cm als 72 cm que mesura larc
Stradivari conservat a la Universitat de 94. Alga d’un arc barroc
Berkeley.

També era molt variable el pes, gruix, balang i el tipus de fusta, malgrat
gue la idea general era que el punt de maxima tensié es concentrés cap a
la ma de l'intérpret (que era el lloc a on tenia el centre de gravetat i on es
realitzaven la majoria de cops d’arc*). A partir del 1780 I'arc evolucionaria
cap a l'actual amb els dissenys de Wilhem Cramer (1745 - 1799) i de
Francois Tourte (1747 - 1835) que modificarien la forma convexa de la

vareta concava. Tourte es considera el “Stradivari de l'arc” perqué va
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estudiar-lo i perfeccionar-lo durant vuit anys, millorant la punta i donant-li
la curvatura actual. També va idear el mecanisme de la rosca dins de la
nou per regular la tensié de les crins. Va ser el primer en donar gran

importancia a l'equilibri i comencar a utilitzar la fusta de pernambuc,
emprada encara ara.

Ne 1. — Mersenne, 1620,

N* 2, — Kircher, 1640.

T ——

N* 3. — Castrovillari, 1660,
—— >
Ne . — Bassanl, 1680,

— e

N* 5. — Corelli, 1700.

N* 6. — Tartini, 1740,

~__ -~ | L

Ne 7. — Cramer, 1770,

M

N* 8, — Viotti, 1790.

95. L’evolucié de I'arc segons Jean B. Fétis (1856).

96. Comparaci6 d’un arc Stradivari (1700), a dalt; i un arc Tourte (1800), a
baix.

75



Treball de Recerca: A Través de I’Anima | 2011 - 2012

Altres importants contribucions en la millora de larc so6n la de Corelli
(1651 - 1713), que va aplanar la metxa de les cerdes, Tartini (1692 - 1770), que
va allargar la vara, Francesco Lupot (1774 - 1838), que dissenya el tal6 actual i

els Tourte van millorar-lo com ens mostra el grafic.

97. Dos mecanismes de subjeccio6 de les crins de I'arc barroc: el
de “cremallera” i el “de rosca dins la nou”, ideat per Tourte JR
(Tourte Junior).
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4. LA CONSTRUCIO DEL VIOLI

Al llarg de la historia s‘han anat desenvolupant diversos processos de construccio
adaptats a les circumstancies dels nous temps. Tot i aixi, el sistema tradicional que
nasqué a la Italia renaixentista ha perdurat fins avui en dia, amb les mateixes eines i
procediments, sense que cap altre metode ni mitja hagi aconseguit els mateixos
resultats. Aquesta construccié tradicional, explicat a les seglients pagines, és el que
porta a terme el luthier amb les seves propies mans des del comencament fins al final,

procés que en David Bagué descriu: “des dels boscos fins als escenaris”>.

Per altra banda, existeix el que s’anomena construcci6 de fabrica antiga, on
l'instrument esta fabricat per diversos luthiers, cada un dels quals s’ha encarregant-se
d'una part del procés. Aquest tipus de construccié es va comencgar a utilitzar sobretot

per crear copies de models originals.

Finalment, existeix un dltim tipus de construccio, aparegut posteriorment basat en un
procés completament industrialitzat, és a dir, els instruments estan muntats en seérie i
pintats amb polvoritzador (la majoria d’aquests estan fabricats al sud-est d’Asia). Els
instruments resultants no arriben a tenir ni de bon tros la qualitat sonora dels elaborats
artesanalment. Tot i aixi, permeten que els instruments siguin més econdomics i a

'abast de molta gent.

En aquest apartat, plasmarem sobre el paper I'elaboracié més antiga i tradicional del
violi, explicada pas a pas sota la paciéncia, habilitat, cura i precisié de les mans del

luthier.

4.1. Primera fase de construccio

4.1.1. La selecci6 de les fustes

Els materials, igual que la resta del procés, no han canviat respecte
fa tres 0 quatre segles. La matéria primera violi és sens dubte, la
fusta, tot i que no totes les parts estan fetes del mateix tipus. A
continuacio estan citades les fustes que, després d’'un minim de cinc
anys per a assecar, s'utilitzen per a la construccié de les diferents

parts:

® Cita de’n David Bagué dins I'entrevista: Mirar contingut extra Il del muntatge audiovisual de la part
practica (minut 1)

77



Treball de Recerca: A Través de I’Anima | 2011 - 2012

-Aurd: és un tipus de fusta procedent dels boscos de lugoslavia,
Romania i Hongria. En castella s’anomena “arce”. Amb ella fem el
fons del violi, la barra harmonica, el manec, la voluta i el pontet.
-Avet: aquesta fusta procedeix d’Alemanya, dels boscos de la Selva
Negra. Amb aquest tipus de fusta fem la tapa del violi.

-Banus: Fem el batedor, les clavilles, la mentonera i el cordal.

4.1.2. Els motlles

Hi ha tres maneres de muntar un violi:

- amb un motlle interior, anomenat “cap a fora o a sobre”.

- amb un motlle exterior, anomenat “buit o cap a dins”.

- sense motlle, manera denominada “a l'aire”.

Aquesta Ultima manera, actualment quasi abandonada, exigia de part
del luthier cert ofici, perd donava origen a instruments freqientment

asimetrics; el fons acabat servia de model.

El sistema cremoneés utilitza el primer tipus de motlle: anomenat “cap a

fora o a sobre”, al voltant del qual es construeix l'instrument.

4.1.3. EIl contorn de I'instrument

Per estrany que sembli, la construccié del violi un cop es tenen preparades
les plantilles i el motlle, comenga amb els contorns: tacs interns, riscles i

contrariscles.

Il-lustraci6 98.
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Els tacs:

S’elaboren els tacs de les puntes, el superior i I'inferior.

Tac angular
i superior

Tac angular
i superior

Il-lustraci6 99.

Els riscles:
La fusta d’auro, de 1,2 mm de
gruix, es treballa amb una fulla
d’acer i finalment se li dona la
forma en calent mitjancant el
ferro de doblar. Un cop doblats,
s’enganxen sobre els tacs i els

angles.

100. Donant forma els riscles en
calent amb el ferro de doblar.

Els contrariscles:
Estan destinats a reforcar els X
riscles des de [linterior de Pt
linstrument, i de la mateixa g ;
manera que aquests, també :
\

se’ls déna forma en calent. '\

101. Creant el contorn del violi al
voltant del motlle. Hi ha els tacs,
els riscles i els contrariscles.
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4.1.4. Latapaharmonicai el fons

Primerament es construeix el fons, dibuixat segons el patr6 escollit i

tallat amb la serra d’embotir.

102. Resseguint
el motlle i el
contorn.

Llavors es desbasta i se li déna la curvatura treballant-lo amb la gubia.
L’acabat de les voltes és una operacid6 molt delicada que pretén
aconseguir una superficie
simétrica i sense cap
mena d’ irregularitat.

Per aconseguir aquest
bombamencient
progressiu s’ha danar
retirant els  mateixos

mil-limetres de fusta per

cada costat. Per calcular

el bombament s'utilitza el 103. peshastament amb la gdbia la part
compas de gruixos. concava, pas previal treball de la

curvatura.
D’aquest treball dependra

el gruix de les parets i la seva espessor (el gruix final de la tapa
harmonica sol ser entre 2 i 4 mm, mentre que la del fons se situa entre
els 2,4 14,5 mm.), I'equilibri de la curvatura o volta de les parets interiors
de la caixa i com a consequéncia el timbre de linstrument. Moltes
vegades el dibuix de les voltes proporciona un tret d’'identitat al violi, al

luthier o0 a un periode de la luthieria.
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Seguint el mateix procediment es construeix la tapa harmonica.

Finalment es poleixen ambdues tapes amb els ribots de luthier.

104. Desbastant amb la gubia la part 105. Polint les tapes amb el ribot de luthier.

convexa.
14144

N
£/

106. Elaborant un precanal a partir 107. Planol topografic de la curvatura.
del qual naixera la curvatura.

==

108. Polint el contorn.

109. Polint la part convexa amb el ribot de luthier.
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4.1.5.

El tallat de les efes

Un cop s’ha elaborat la volta de la tapa harmonica, mancara el tallat de

les 7. Aquestes formes permeten la comunicacié de vibracions de la

caixa amb l'aire exterior. Es perforen amb la serra de vogir, adient per
talls precisos i delicats, resseguint el dibuix fet préviament amb llapis a

partir d’'un patré prefabricat. El galze de la # se situa a la linia del pont,

delimitant un dels extrems del batedor. Tot i que el disseny de la forma
no és nomeés estétic (té finalitats sonores) dins la luthieria italiana se’n
presenten diverses variants, la qual cosa fa pensar que alguns matisos

de la forma no afecten negativament al timbre de l'instrument.

Lucien Greilsamer* observa:

Les efes llargues de Maggini i de Guarnerius tenen tendéncia a produir
un so , si pot dir-se aixi, que es troba en alguns instruments, defecte
corregit moltes vegades pels mateixos autors donant més separacié a

les efes. A Stradivarius es troba la perfeccio.

110. Dibuix de la 7

* Lucien Greilsamer: “L’Anatomie et la physiologie du violon, de I'alto et du violoncelle”, Paris,

1994, pag.65.
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111. A dalti a baix: Perforacio de la 7

4.1.6. Labarraharmonica

La barra harmodnica esta elaborada amb fusta d’avet, mesura dues
terceres parts del violi i s’enganxa a la part interna de la tapa
harmonica, refor¢ant-la. Ha d’estar perfectament adaptada a la
curvatura d’aquesta tapa. Aquest element condicionara el so del nou
instrument ja que com més llarga sigui, més greu sonara, i a l'inversa.

Al llarg de la historia de la
luthieria, a [ligual que altres
parts de [linstrument, el seu
disseny ha anat variant fins a
adoptar, a la luthieria moderna,
una constituci6 més forta per

suportar l'alt grau de pressi

dels nous violins.

112. La barra harmonica sota la tapa.
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4.1.7. Els filets

Fets de fustes variades (entre elles banus), els filets estan incrustats a
la tapa i al fons, per tal de reforcar-ne el contorn i ornamentar
linstrument. D’aquesta manera eviten qualsevol dany que podria patir
linstrument en cas d’'un xoc, doncs queden contingudes als marges
extrems i no poden propagar-se a la tapa o al fons. Es col-loquen per
uns canals, per on s’aplicara la cola, confeccionats a la tapa mitjangant

el punxo de tall. Alguns luthiers col-loquen els filets després d’encaixar i

enganxar les peces de la caixa de ressonancia.

113. Elaboracié del filet sobre el 114. Allisant el filet amb la gubia.
canal.

115. Filet acabat.

En el cas dels instruments que I'Escola de Stradivarius destinava a la
noblesa, els filets eren verdaderament una decoracié (podien ser

dobles o triples).
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4.1.8. Encaix de les peces de la caixa

Un cop es tenen tots els elements
construits s’enganxen, conformant la
caixa de ressonancia. Un cop posats
els filets, ja es pot procedir a muntar i
enganxar les peces de la caixa de
ressonancia: les tapes (de fons i
harmonica), riscles i contrariscles. La
cola que s'utilitza és la mateixa en tot
el procés de construccié. Esta
constituida per cola de pell de conill i

cola d’escates de peix. Per barrejar

aquests dos tipus es fa servir un

116. Fons, tapa harmonica i contorn.

fogonet on es barregen els dos
components a  parts
iguals. Un cop escalfats
ja estan apunt per
aplicar. S’agafa un pinzell
i s'aplica la cola al punt
d’unié de les dues fustes.
Es deixa assecar unes 48

hores.

Si després d’assecar-se _—

les fustes s'observa que 117 A resquerra de Ia foto, la cola en un
en algun lloc es necessita  fogonet. Aladreta, el fons i el contorn

. T \ preparats per enganxar.
més cola, s’aplicara amb

una xeringa molt fina.
Durant el procés de secat
es posen serjants de
luthier perqué quedi ben

consistent.

118. Periode de secat
un cop aplicada la cola.
Es posen els serjants de
lutier.
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4.1.9. El manecilavoluta

El manec és una peca tallada en
fusta d’aurd i esta rematada en un
claviller en forma de voluta en
'extrem oposat a la caixa, doncs
en l'altre el manec s’encaixa en el

llistd superior amb el cos del violi.

El manec i la voluta sén una
mateixa peca, la qual cosa dificulta _ ]
el treball del luthier en la seva 119. Resseguint el patro.
confeccio.

La voluta es déna forma mitjangant I'enformador. També s’ha de tenir
en compte la confeccié del claviller, on els forats de les clavilles es

perforen amb un petit trepant i es buida l'interior amb la gubia.

120. Definint la forma i el contorn. 121. Comencant el cargol (amb els
forats de les clavilles fets).

122. Elaborant el cargol del cap de la voluta.
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123. Voluta acabada.

a-106
radius = 16.8mm
decay = 83.7%
segments =11

124. Disseny de la voluta a partir de principis geometrics.
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4.1.10.El batedor

Es una peca que sol estar feta de bants. Mesura 27 cm de longitud i
adopta una convexitat en 'amplaria evitant que I'arc toqui més d’'una
corda a la vegada. El batedor s’enganxa al manec i després s’uneixen

a la caixa.

125. Sequéncia del procés.

Il-lustraci6é 125a. Il-lustracié 125b.

26 1345

Il-lustraci6é 125c. Il-lustraci6é 125d.
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Il-lustraci6é 125e. [I-lustracio 125f.

[l-lustraci6é 125g.

41.11.La celleta

La celleta, a ligual que el batedor, també sol estar feta de banus.
S’enganxa a I'extrem del batedor que esta prop del claviller, ja que fa
de recolzament a les cordes que hi surten.

La celleta és I'ultima pecga de la construccio, doncs la seguent etapa és

'envernissat.
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4.2. L’envernissat

L’envernissat, igual que el procés d’encaixar i enganxar, €s una operacio
decisiva per les reaccions que pot tenir amb la fusta, fins i tot ha estat portada
a l'extrem amb llegendes i mites populars dels grans luthiers donant el
protagonisme del seu secret al vernis. S’han fet estudis per comprovar si
realment era aquesta la causa del so perfecte de Stradivari. Tot i aixi, sembla
ser que feia servir el mateix que el dels altres Iluthiers de Cremona,
curiosament el mateix vernis que el dels
bancs de I'Església d’aquesta ciutat. De
fet, els andlisis dels vernissos antics
demostren que els elements que els
componen son senzills i comuns i que
per tan, el veritable secret és

possiblement la forma d’aplicar-los en

un llarg procés de secat.
126. Vernis i pinzell.

Aixi doncs, el vernis ha de posseir el punt just de duresa, ja que si en manca,
és absorbit per la fusta es perden facultats de ressonancia i si és massa dur,
corre la possibilitat de que la fusta s’esquerdi. Si s’aplica una férmula quimica
inadequada es poden perdre qualitats acustiques i del so que podria gaudir un
instrument ben construit. Tot i aixd, la diversitat d’opinions sobre la
importancia del vernis és molt amplia, ja que n’hi ha que creuen que nomeés té
una funcié protectora mentre que altres pensen que és la diferencia
substancial entre els violins antics italians amb els moderns degut a la possible

desaparici6é de certes essencies a partir del segle XVII.

127. Comencant
a envernissar el
violi.
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4.3. El muntatge

Aquesta Ultima fase de la construccio consisteix en la col-locaci6 i elaboracié

dels anomenats “complements”, és a dir, les peces mobils.

4.3.1. Les clavilles

Normalment estan fetes de banls o boix. Cada una de les quatre es
col-loca en un forat del claviller. La bona perforacié d’aquests forats
garanteix el bon manteniment de l'afinaci6. A part, les clavilles també es
perforen minuciosament amb el mandri conic per tal que hi pugui passar

la corda i aixi, poder-la enrotllar al voltant fins a I'afinacié desitjada.

4.3.2. L’anima
Aquest cilindre d’avet es col-loca perpendicularment entre les dues tapes
mitjangcant un punxd especial, el “posa-animes”. Aquesta eina permet
col-locar 'anima a través de les efes. El lloc ideal de I'anima és una mica
enrere del pont i al nivell de les cordes agudes (La i Mi). A I'hora
d’elaborar-la s’ha de tenir molta cura en la seva longitud perqué si és
massa llarga aplicara tanta pressié sobre el fons que pot causar accidents
anomenats “fractures de l'anima”. A part, els extrems de I'anima (les
bases del cilindre) s’han d’adaptar a les tapes a la perfeccid, de manera
qgue el luthier ha de treballar-les amb el punxé de tall amb la paciéncia i

precisio caracteristiques de I'ofici.

128. Tallant 'anima.
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4.3.3. El pont o pontet

Per tallar-lo s'utilitza el punxé de
tall que li proporciona un acabat
més fi. Es col-loca a pressi6 amb
les cordes entre les efes
(equidistant a totes dues) i a 19,5
centimetres del ribet de la part
superior de la caixa.

129. Elaborant el pont.
Il-lustracié 129a.

Il-lustracié 129b.

4.3.4. El cordal, el boté i la barbada

El cordal del violi sol estar fet de banus, pero
també se’n troben d’altres materials. Esta “
subjectat per un botonet situat al riscle de

I'extrem inferior del violi.

Sobre el cordal s’hi posen els afinadors (en els
quatre forats) que seran els que ens ajudaran a

afinar el violi sense haver de recérrer a les

clavilles. Tot i aixi, els violinistes professionals

no els utilitzen. 4\
\ Harmon Strings

Copyright 2004

130. Cordal i cordill que el
lligard amb el boto.
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Quan ja es té a punt el cordal s’hi posen les cordes (de budell o

sintétiques) i el pont. Caldra afinar-les a la freqtiéncia desitjada.

Per altim, es col-loca la barbada a la part esquerra de la tapa del violi que
ens servira per poder recolzar-hi la barbeta i aguantar-lo millor podent

deixar el brac lliure per interpretar.

Ja estar llest per tocar!

131. Col-locant el cordal i les
cordes.

132. Col-locant el pont.
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5. MOSTRA DE LUTHIERS A CERVERA

Al dimarts 26 de Juliol del 2011 va tenir lloc la 8a Mostra de Luthiers (o lutiers)
a la Universitat de Cervera on des de les onze del mati fins les vuit del vespre
uns quants luthiers exposaven els seus instruments acabats d’elaborar.
Aquest esdeveniment em va permetre un contacte directe amb més d’una
desena d’artesans i alhora
artistes. Per aquesta raé vaig
aprofitar l'ocasié per parlar
amb ells sobre la construccio
dels instruments de corda
fregada (en especial els
violins) i els factors que
incideixen en el seu so. En
aguesta diada també hi havia
actes relacionats en el tema,
com la conferéncia “La Viola” a

carrec d’Emile Cantor.

133. Imatge d’un dels cartells de
“La 8a Mostra de Lutiers” que hi
havia pels carrers de Cervera.

5.1. Parlant amb ...

Al llarg del dia vaig anar parlant amb els diferents luthiers de corda fregada
(doncs també n’hi havia de guitarres). El punt de partida era un questionari on
se’ls demanava una valoracié de I'1 al 5 de la influéncia i importancia de
diferents factors en el so. Tot i que era impossible que els resultats fossin
matematics i objectius, la finalitat era descobrir quins eren els factors clau en
el so del violi, és a dir, quins elements eren imprescindibles i més rellevants i
quins no. A més, el fet de ser un criteri subjectiu em va permetre observar les
diferents perspectives i punts de vista de diferents luthiers, que era un dels
objectius que m’havia proposat al comengar el treball. Al llarg dels diferents
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guestionaris vaig resoldre dubtes i vaig anar assolint diferents conceptes de la
construccio i del so de l'instrument.

Els questionaris que hi ha a continuacié contenen els diferents elements que
incideixen en el so de manera desglossada perd s’ha de tenir en compte que
el més important de tot és que hi hagi un bon equilibri en el conjunt dels

factors i 'abséncia d’algun d’ells faria que I'instrument no pogués emetre cap

SO.

134 a/134b. A la Mostra, mirant els
instruments de la Casa Parramon.

134c/134d.Durant tot el dia, els diferents luthiers
estaven a disposici6 per qualsevol dubte o
compra.
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5.1.1. JORDI PINTO (Casa Parramon)

Factors Valoracié

D

Qualitat de la fusta

Antiguitat de la fusta

Vernis

Corbes de les tapes

El pont

L’arc

Les cordes

1
2
3
4
5. Volum d’aire de la caixa
6
7
8
9

Wl B~ O o o Gf | DN

El temps que [linstrument ha

estat tocat

(6]

10. Barra harmonica

11. Angles entre el batidor, el manec, 5
la celleta i el pont

12. Col-locaci6 de I'anima 5

13. Material i forma de I'anima

14. Altres factors: relacio entre el 5
gruix i la densitat de les fustes

135b.Jordi Pinto explicant I'alineacié entre

135a. Parlant amb en Jordi Pinto

el manec, la celleta, el batedor i el pont.

96



Treball de Recerca: A Través de I’Anima

2011 - 2012

51

.2. EDUARD BOSQUE

Factors

Valoracié

Qualitat de la fusta

3

Antiguitat de la fusta

Vernis

Corbes de les tapes

Volum d’aire de la caixa

El pont

L’arc

Les cordes

© © N o g B W N

El temps que [linstrument ha

estat tocat

N[ B W N & & N W

. Barra harmonica

N

11.

Angles entre el batidor, el manec,
la celleta i el pont

12.

Col-locaci6 de I'anima

13.

Material i forma de I'anima

14.

Altres factors: ---

136.Parlant amb I’Eduard Bosque
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5.1.3. MARCAL SERRADESANFERM

Factors

Valoracié

Qualitat de la fusta

3

Antiguitat de la fusta

Vernis

Corbes de les tapes

Volum d’aire de la caixa

El pont

L’arc

Les cordes

©f o N o g & W N E

El temps que linstrument ha

estat tocat

Al b O O o o1 O B~

10. Barra harmonica

(6]

11. Angles entre el batidor, el manec,

la celleta i el pont

12. Col-locaci6 de I'anima

13. Material i forma de I'anima

14. Altres factors: ---

137. A la parada d’en Margal
Serradesanferm.

El luthier esta a I'esquerra.

98



Treball de Recerca: A Través de I’Anima | 2011 - 2012

5.1.4. JAMES TESTI

Especialitzaci6: Contrabaixos

Factors Valoracio
1. Qualitat de la fusta 3
2. Antiguitat de la fusta 2
3. Vernis 1
4. Corbes de les tapes 5
5. Volum d’aire de la caixa 3
6. Elpont 4
7. Larc 4.5
8. Les cordes 4
9. El temps que linstrument ha 3.5
estat tocat
10. Barra harmonica 5
11. Angles entre el batidor, el manec, 4
la celleta i el pont
12. Col-locacié6 de I'anima 5
13. Material i forma de I'anima 1
14. Altres factors:
-gruix dels riscles 4

Lutheria Testi

138a. Parlant amb en James Testi 138b. A la parada d’ en James Testi
(Lutheria Testi) mirant arcs de contrabaix.
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5.1.5. LLUIS CLAPERS

Factors

Valoracié

Qualitat de la fusta

4

Antiguitat de la fusta

Vernis

Corbes de les tapes

Volum d’aire de la caixa

El pont

L’arc

Les cordes

© © N o g B W N

El temps que [linstrument ha

estat tocat

W W A A AR BAO

. Barra harmonica

4.5

11.

Angles entre el batidor, el manec,
la celleta i el pont

12.

Col-locaci6 de I'anima

4.5

13.

Material i forma de I'anima

14.

Altres factors:

-Experiéncia del luthier a I'hora
de fer un bon muntatge, saber
jugar amb els gruixos i densitats

de les fustes, etc.

139. Parlant
amb en Lluis
Clapers
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5.1.6. JORDI TERMENS (Casa Parramon)

Factors Valoraci6
1. Qualitat de la fusta 3
2. Antiguitat de la fusta 3
3. Vernis 1
4. Corbes de les tapes 3
5. Volum d’aire de la caixa 2
6. El pont 3
7. Larc 3
8. Les cordes 4
9. El temps que linstrument ha 2
estat tocat
10. Barra harmonica 3
11. Angles entre el batedor, el 4
manec, la celleta i el pont
12. Col-locacié de I'anima 4
13. Material i forma de 'anima
14. Altres factors:
- Tot i tenir els diferents 3
elements ben elaborats, un mal
muntatge seria un factor que
incidiria a un mal so.

140. Parlant amb en
Jordi Térmens.
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5.1.7. ANNA ANDREU PRATS

Factors Valoracio
1. Qualitat de la fusta 4
2. Antiguitat de la fusta 3,5
3. Vernis 3
4. Corbes de les tapes 4
5. Volum d’aire de la caixa 4
6. El pont 5
7. Larc 5
8. Les cordes 4
9. El temps que linstrument ha 3

estat tocat
10. Barra harmonica
11. Angles entre el batedor, el

manec, la celleta i el pont
12. Col-locacié de I'anima 5
13. Material i forma de I'anima 3
14. Altres factors:

- Gruixos de la fusta

- Model

141. Parlant amb ’Anna
Andreu Prats.
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5.1.8. XAVIER VIDAL | ROCA

Factors Valoracio

Qualitat de la fusta

Antiguitat de la fusta

Vernis

Corbes de les tapes

El pont

L’arc

Les cordes

W A A WA W W

1
2
3
4
5. Volum d’aire de la caixa
6
7
8
9

El temps que linstrument ha

estat tocat

N

10. Barra harmonica

11. Angles entre el batedor, el

manec, la celleta i el pont

12. Col-locacié de I'anima 4

13. Material i forma de 'anima

14. Altres factors:
- relacio entre el gruix i la 5

densitat de les fustes

142. Parlant amb en Xavier
Vidal i Roca
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5.1.9. Estudi comparatiu dels factors del so

Quantitat de

valoracions Qualitat de la Fusta
6

La qualitat de la fusta és
un element que
generalment s’ha
considerat relatiu en els
3 -+ questionaris ja que ha
obtingut la majoria de
valoracions de 3 sobre 5.
2 1 Aixo significa que no és
un gran condicionant
perque el so sigui de

17 qualitat.
0 T T T T )
val. 1 val. 2 val. 3 val. 4 val.5  Nivellde
Valoracio
Quantitat de . .
valoracions AﬂtlgUltat de la fusta
L’Antiguitat de la fusta ha
4 obtingut puntuacions més -
variades (des de 2 fins a 5),
3,5 pero la Moda és de valoraci6 3,
ja que la meitat dels luthiers li
3 han donat aquesta puntuacio. -
La fusta ha de tenir un minim de :
2,5 temps per utilitzar-la, perd .
I'antiguitat tampoc és un factor
2 completament determinant del =
so.
1,5 ..........I.I.IIIIOOOOOOOOOOOOOOOOO:_
1
0,5
0 - - - Nivell de
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5 Valoracio
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Quantitat de ,
valoracions Vernis
4’5 _—.............................--............................................:.
El vernis clarament ha sigut 'element que s’ha emportat gran quantitat -
4 - + de puntuacions baixes (la meitat dels luthiers I'han valorat amb 1) tot i
: que també ha obtingut 3 puntuacions altes. De totes maneres, el vernis
3,5 1 : no és el factor més condicionant del so. Antonio Stradivari comprava el
+ vernis al mateix lloc que els altres luthiers de Cremona, fins i tot els
37 . bancs de I'Església de Cremona estan envernissats amb aquest mateix.
25 | + Aixi doncs, els violins Stradivarius no tenen un vernis especial com !
' . diuen algunes llegendes urbanes. :
2 0000000000000 0000000000000 000000000000000000000000000C0O0COCCCCCCORROIOIOIOINOIOIEOIOIOPOOO OOV
15
1
0,5
O T T T
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5 )
Nivell de
Valoracio
Quantitat de
valoracions Corves de les tapes
3,5
3
2,5
2
15
1
0,5
0 . .
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5 .
Nivell de
Valoracio

Les corbes de les tapes, anomenades col-loquialment bovedes, han estat valorades de 3 a :
5, amb modes de 4 i 5.

So6n importants per la propagacio del so i han estat valorades com un dels factors
determinants.
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Quantitat de
valoracions
2,5

Volum d'aire de la caixa

15

0,5

Nivell de

Val. 1

val. 2 Val. 3 Val. 4 val.5  Valoracio

El volum d’aire de la caixa s’ha considerat un factor relatiu, ja que s’han trobat casos on un
violi amb poc volum ha sonat molt bé i un violi amb molt volum d’aire de la caixa de
ressonancia també ha tingut un bon so. Per altra banda, s’han trobat casos oposats. Aixo
demostra que el volum d’aire de la caixa no és un factor determinant de per si, si no que
depén de 'harmonia amb els altres factors.

Quantitat de
valoracions

3,5

El pont

|

: L'elaboracié i col-locacio
2,5 +— correcta d’un pont pot millorar
: absolutament el so, per aix0 és
: un element d'importancia i els :
violinistes tenen gran cura de
gue el pont estigui en bones

1,5 7 - condicions i ben ajustat.
1
0,5
0
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5
Nivell de
Valoracio
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Quantitat de
valoracions

L'arc

3,5

2,5

L’arc ha estat valorat

1,5 +—— entre 3i5 de manera
. homogeénia. S’ha
1 - considerat un factor que
- condiciona el so
. considerablement.
0 .
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5 Nivell de
Valoracio
Quantitat de
valoracions Les cordes
8
7
6 - . Les cordes han estat generalment
- valorades amb un 4 (7 luthiers de 8),
5 - - valoraci6 que indica una certa
- importancia en el so, tot i ser un
4 -+ element extern a la construccio del
- violi. Les cordes s’han d’anar canviant
3 -+ periodicament i la marca ha de ser de
¢ qualitat.
1
0 T T T
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5
Nivell de
Valoracio
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. '
Quantitat de El temps que l'instrument
valoracions
as ha estat tocat
- El temps que l'instrument ha estat tocat és important
3 - per no perdre la sonoritat de l'instrument i en cas d'un -
: de bo, fins i tot millorar-lo. Perd un instrument de baixa :
- qualitat de so quan és nou, per molt que passi el
2,5 - temps, mai arribara a sonar com un Stradivarius. Ha ]
= obtingut una moda de valoracié 2, la qual és baixa. :
2
15
1
0,5
0 . .
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5 Nivell de
Valoracio
Quantitat de < .
valoracions Barra harmonica
45
4

La barra harmonica

3 - (collocaci¢ i elaboraci6) s’ha
. considerat molt important ja
2,5 +— que ha obtingut dos
. valoracions de 3ide 4 i
2 1 quatre valoracions maximes.
. Aixo fa que la moda sigui de
L5 7% valoracié 5. Podriem
1 _. considerar que la barra
¢ harmonica és un dels factors
05 _, clarament condicionants en el
* SO.
0 l...............I...--------------
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5 .
Nivell de
Valoracio
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Quantitat de

Angles entre el batedor, la celleta,

valoracions . )
; el manec i el pont
6
5 ——— Els angles entre el batedor, la celleta, el manec -
. i el pont significa una bona alineacié entre
4 - + aquests factors i que les inclinacions son les .
. correctes. Aquest factor ha estat puntuatamb ¢
. sis valoracions 4 i dos valoracions 5. .
31— :
2
1
0 . .
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5 Nivell de
Valoracio

Quantitat de

Col:locaci6 de I'anima

valoracions
45
4
3,5 : L'anima es col-loca més o menys sota
. undels peus del pont, el més proxim a
3 1 . la corda més aguda (la corda Mi). El
25 . lloc exacte es decideix a gust del
' . violinista a mesura que va tocant i es
5 . . va movent 'anima fins a trobar la
. col-locacié més indicada. La
1,5 - . col-locacio de I'anima s’ha considerat
. un factor determinant en el so, amb
1 +——— valoracions entre 4 i 5 equitativament.
075 :..............I.I..I.I..I.lllllllllllllll.
0 . .
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5
Nivell de
Valoracio
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Quantitat de . . ' s
valoracions Material i forma de ['anima
: El material i la forma de
4 ¢ I'anima s'ha valorat :
= heterogéniament des de
3,5 : valoracions d'1 finsa 5. Toti =
: aixi la moda esta a un punt  *
3 - mig, amb una puntuacié de -
= 3, indicant que és un factor :
25 » de importancia relativa. :
2
1,5
1
0,5
0 T T T T
Val. 1 Val. 2 Val. 3 Val. 4 Val. 5
Nivell de
Valoracio

RANQUING: Els quatre factors més valorats
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RANOQUING: Les menys valorades

Antiguitat de la

Aquest estudi no pretén trobar resultats objectius i matematics, ja que precisament la
intencié és observar les diferents opinions i maneres de fer de cada luthier i mirar si

tenen alguna cosa en comu.

Els factors condicionants en el so que han coincidit més nombre de luthiers son la
col-locacié de I'anima, els angles formats pel manec, el batedor, la celleta i el pont i
finalment la barra harmonica. Per altra banda, els factors que s’han considerat menys
determinants han sigut la forma i el material de I'anima, la qualitat de la fusta, la seva
antiguitat i el vernis. Tot i aixi, els questionaris partien de la idea d’'un bon equilibri
entre els factors com a condicié prévia al so i de la importancia essencial de cada un

dells:

e Sense les cordes no es podrien produir les vibracions.

e Sense el pontet, les vibracions no arribarien a la caixa de ressonancia i com a
consequencia el so no es sentiria.

e Sense les tapes i els riscles, és a dir, sense caixa de ressonancia, el so no es

podria propagar i tampoc es sentiria res.
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e Sense l'anima i la barra harmonica, la tapa s’ensorraria per la pressio del
pontet que rep de les cordes, a part de la seva funcié de transmetre les
vibracions.

e Sense el vernis, la fusta no es conservaria i perdria qualitats sonores a més de

fer-se malbé.

Els angles entre el manec, la celleta, el batedor i el pont sén importants perqué
estableixen una relacié entre elements que proporcionen una bona transmissié de
vibracions i projecci6 del so. De fet, el més important és un bon muntatge i harmonia
entre les peces ja que el conjunt d’elles és I'instrument i per tant, la individualitzacié de

cada peca sense tenir en compte el tot no aconsegueix una bona sonoritat.

Les corbes de les tapes (les voltes) tenen la funcié d’aconseguir més amplitud d’'ona
per la projeccié d’'un so brillant i potent, de manera que en la fase de construccié on es

desbasta i poleix cal molta precisio per fer la curvatura simetrica i en el grau desitjat.

L’anima és una peca indispensable pel so d’'un violi perd no pas pel material i forma en
qué esta feta sind per la seva col-locacié i posici6. Aixi doncs, James Testi mentre
contestava el questionari va assegurar que un violi podria sonar amb una anima en
forma de prisma quadrangular o en una altra forma, sempre que el seu eix estigués
perpendicular a les dues tapes. També, va afirmar que el material tampoc té molta
importancia, ja que si fos d’'un altra materia solida com el metall el violi també podria

Ser capac de sonar.

En I'ambit de la fusta, la seva qualitat és relativament important en el so, perd no n’'és
el factor determinant. Una bona fusta no garanteix un bon so, ja que una mala
confeccid i muntatge provocaran el mateix resultat péssim que si s’hagués fet el mateix
amb una fusta de més baixa qualitat. La fusta utilitzada ha de tenir un minim d’anys
d’antiguitat per tal que estigui seca, perd per molt antiga que sigui la fusta, una mala

confeccio de formes i de muntatge també resultaria nefast pel so.

Tot i que el vernis ha estat el factor menys valorat, David Bagué afirma que durant el
procés de construccio, la fase on pateix més és la d’envernissar, ja que considera el
vernis un factor determinant per portar el violi al seu maxim nivell o bé reduir totes les

seves possibilitats (Mirar contingut extra | de la part practica audiovisual).

En conclusid, per construir un violi amb el millor so, cal que tots els elements (tant els
meés valorats com els menys) estiguin al seu maxim nivell aixi com I'harmonia del

conjunt.
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5.2. Escoltant a...EMILE CANTOR

A la tarda, va tenir lloc una conferencia, La Viola, donada pel professor Emile
Cantor. Es va fer dins una de les aules de la Universitat de Cervera i durant
aproximadament una hora es va parlar de la historia de la construccié d’aquest
instrument i de la seva evolucié. Emile Cantor va explicar a I'época medieval
no s’utilitzava cola en la construccié dels instruments i que per tant s’'unien les
peces mitjangant claus. Va comentar que 'amplada dels riscles havia disminuit
i també va fer referéncia als canvis produits en l'angle entre la caixa de
ressonancia i el manec (imatges 84 i 85 de la pagina 68) i les adaptacions

d’altres parts com a consequliéncia d’aquest canvi.

i

143. Emile Cantor dibuixant una esquema de la viola durant la conferéncia.

5.2.1. Biografia:

Emile Cantor va néixer a Apeldoorn, Holanda, i va comencar a tocar la
viola quan tenia 14 anys. Va anar a estudiar al Conservatori Nacional de
Paris com a estudiant del Professor Serge Collot, qui el va influenciar en
el seu desenvolupament tant cultural com estilistic.

Emile Cantor va ser solista de viola a la Netherland Chamber Orchestra of
Amsterdam (Orquestra Holandesa de Cambra d’Amsterdam), a la
Philharmonic Orchestra of Copenhagen (Orquestra Filharmonica de
Copenhagen) i a la Orchestre National du Capitole de Toulouse.

Ha estrenat nombroses obres per viola i el seu treball com a professor ha

guanyat un gran renom internacional. Cantor dona diversos cursos d’estiu
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a Alemanya, Espanya (entre ells hi ha el Curs Internacional de Cervera,
on va fer la conferéncia), Bélgica, Suissa i Suécia. En l'actualitat és
professor a I'Escola de Musica Folkwang d’Essen, professor associat al
Conservatori del Liceu de Barcelona, professor a I'’Académia Reial
d’Aarhus i exerceix de viola solista a I'Orquestra Simfonica d’Aarhus.
Juntament amb el pianista Philippe Terseleer va crear el treball anomenat
correspondances, un cicle de concerts que mostra la relacio entre les
diferents formes d’art i musica.

Emile Cantor sol estar convidat a ser membre de jurats de diferents
concursos internacionals, incloent el prestigios Concurs Internacional
ARD 2008 a Munic.

144. Emile Cantor, a la
conferéncia, mostrant la seva
viola i explicant-ne les seves
reparacions.
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6. MUNTATGE AUDIOVISUAL.:

Al final del treball trobareu un DVD titulat: _

Es tracta d’'un curtmetratge audiovisual de 25 minuts on podreu gaudir d’'uns moments

de I'entrevista a en David Bagué i d’'una reparacio a un violi feta per 'Eduard Sitjas.
A part d’aquest video, hi ha a la vostra disposici6 els seguents continguts extres:

- Contingut Extra I: Parlant amb en David Bagué.
En aquesta gravacio David Bagué esta confeccionant una voluta i ens explica

algunes confidencies.

- Contingut Extra Il: Entrevista completa a en David Bagué.
Aquest video conté tota I'entrevista completa a en David Bagué (uns 40

minuts).

Quan poseu el DVD us trobareu amb un Menu on podreu seleccionar 'opcié que us

interessi:

- Reproduir tot: Reprodueix els tres videos (ElI Mén dels Luthiers, Contingut Extra
| i Contingut Extra II).

- Seleccionar videos: Us permet reproduir només el video que desitgeu.

& CAMon
3

dels Luthiers

Icona del Curtmetratge
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Parlant amb en

David Bagué

Icona del video de Contingut Extra I: Hi haura la sequiéncia d’aquestes dues imatges.

Entrevista
completa a en

David Bagué

Icona del video de Contingut Extra II: Hi haura la sequéncia d’aquestes dues imatges.

6.1. Biografia d’en David Bagué:

David Bagué i Soler és un luthier catala que va néixer a Barcelona I'any
1964. Es va iniciar en la construccié de violins als 12 anys, de forma
autodidacta pels tallers del barri de Gracia.

Treballa a la seva ciutat natal des del 1977, tot i que cap al 1982 es
trasllada a Cremona per aprofundir en I'estil sense perdre la personalitat de
la seva obra. Va treballar al taller del mestre luthier Mathys Adriaan
Heyligers.

Se’l considera el pioner de la lutheria contemporania espanyola, conegut

pel sobrenom de “lospagnoletto”.
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Es el membre fundador de I'Associaci6 Espanyola de Mestres Luthiers
(AEML), més tard Associacid de Luthiers i arqueter d'Espanya (ALAE).
Actualment és vicepresident del Gremi de Luthiers i arqueter d'Espanya
(GLAE).

També ha fet certes col-laboracions amb el Museu de la Musica de

Barcelona.

Al 1991 va ser seleccionat per participar en la primera Compétition

Internationale de la Ville de Paris.

L'any 1994 es classifica en el quart lloc en la setena Triennale

Internazionale Antonio Stradivari de Cremona.

Va publicar el llibre al costat d'altres col-laboradors: “Els nostres luthiers.
Escultors del so” (1996).

Al 2000 va participar en la catorzena International Competition organitzat
per The Violin Society of America a Cincinnati. Fou I'unic participant

espanyol de I'Gltima década en aquests esdeveniments.

Requerit per conservatoris i mitjans de comunicacié per impartir master
class sobre el seu concepte d'art i lutheria, la seva obra s’ha considerat
d'altissima qualitat. Aixo I'na portat a treballar amb intérprets d'Europa i els
Estats Units. El seu treball és summament apreciat pel gran violinista
Ruggiero Ricci, convertint-se en confidencial amic i mestre de la

investigacio dels registres estilistics i sonors dels instruments.

Actualment, la continuitat dels seus instruments esta avalada per tants
d'altres intérprets nacionals i internacionals, aixi com el destacat violinista
Leonidas Kavakos, coincidint aquest, en la capacitat de poder utilitzar
indistintament Stradivarius historics o Bagués contemporanis. En aquest
corrent actual també podem trobar violinistes de la talla del Prof Ulrich
Edelmann (Concertmaster, de Radio-Sinfonie-Orchester Frankfurt) Ari

Rasilainen.

Bagué és partidari d'un innovador perd no nou concepte de construccio de

violins, violes i violoncels. Buscant no tant I'habilitat i perfeccié manual, sin
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la interpretacio i reflexié de les emocions i temperament del luthier, com va

passar amb els grans constructors d'instruments d'arc del passat.

Al 14 d'octubre de 2003, al Gran Teatre del Liceu de Barcelona, la
Generalitat de Catalunya sota la presidéncia del Molt Honorable senyor
Jordi Pujol i Soley, li és atorgada la Creu de Sant Jordi, que és el més
prestigios i solid reconeixement a la seva tasca pionera a Catalunya i a la
resta de l'estat espanyol en la construccié d'instruments d'arc. Després de
gairebé tres décades de treball al servei de la musica provoca un canvi de
mentalitat en referéncia a la utilitzacié de violins contemporanis en mans
d'intérprets consagrats dins de la musica internacional. D'aquesta manera
contribueix a qué instruments musicals fets a Catalunya, (Espanya),

estiguin en qualsevol part del mon servint de model a generacions futures.

Al 2007 ha estat un dels promotors del Gremi d'Artesans Musicals de

Catalunya.

Biografia extreta de Viquipedia

(Adaptacio)

145. Al taller de’n David Bagué al dia de I'entrevista.
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CONCLUSIONS

Han sigut moltes les coses que he aprés fent aquest treball. No només de contingut,
sind d’expressio escrita, domini de les TIC i programes informatics. A nivell personal, la
recerca m’ha fet adonar del valor historic i cultural que té el meu instrument, apreciant-

lo molt més que préviament.

Dins la part tedrica he pogut fer I'estudi del meu instrument tal com m’havia proposat,
fins i tot I'apartat del so, que veia tant lluny de les meves possibilitats degut als pocs
coneixements de fisica que tinc. El capitol que també ha resultat satisfactori és el de la
historia i evolucio, tot i les dificultats de coheréncia que m’he trobat al llegir
informacions de diferents fonts.

En quan a imatges, crec que eren indispensables per fer les explicacions més
entenedores i atractives, ja que I'art de la lutherie o luthieria tot i tenir un resultat sonor
important, és majoritariament visual, on la bellesa de les formes i la geometria fan que

sigui un art molt esteétic.

La part de I'estudi dels factors del so la plantejaria diferent si 'hagués de fer ara, ja que
he guanyat molts més coneixements en el tema i tal com he escrit als resultats de
'estudi en I'apartat corresponent, tots els elements sén importants i el que realment
importa és I'equilibri i harmonia entre ells i no la individualitzacié de cada un. Tot i aixi,
em va servir d’excusa per obrir converses amb cada luthier de la Mostra on em vaig
emportar vertaders tresors d’aquest art com anécdotes i belles descripcions dels seus

instruments més especials.

Realitzar el muntatge audiovisual ha estat realment molt enriquidor ja que no m’hagués
embrancat mai en una cosa aixi si no hagués estat per un treball d’aquesta magnitud.
Estic molt satisfeta del video final perqué vaig comencar sense haver fet mai cap mena
de gravacid, aixo sumant-hi les dificultats de recursos com el no tenir camera de video
ni microfons propis, doncs he trobat a faltar la llibertat de moviment que hauria tingut si
hagués pogut tenir a 'abast una camera en qualsevol moment. Per aix0, cal remarcar
que no hauria estat possible sense lajuda de tota la gent, ja esmentada als
agraiments, que em van ajudar a aconseguir la camera i altres mitjans i em van
ensenyar com utilitzar-ho. El video final de “El Mén dels Luthiers” conté musica,
subtitols, imatges i altres efectes aixi com les narracions de la meva veu, les quals

vaig enregistrar amb un microfon i un portatil que no van poder donar uns resultats
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més brillants que els que heu sentit, els quals es reflecteixen en la poca qualitat de so

de la narracio.

Cal afegir que fer aquest treball m’ha ajudat a ser capa¢ d’atrevir-me a despenjar el
teléfon i trucar a diferents persones com en David Bagué i a entrevistar-les. Per altra
banda, també m’ha donat I'oportunitat de seguir en directe un procés de reparacié del
meu violi, tot i que I'objectiu proposat de fer el seguiment complet d’'una construccié

m’ha sigut impossible tant per falta de temps com per mitjans.

Finalment, només cal veure tot alld que vaig escriure quan comengava a plantejar el
treball i a proposar-me objectius per adonar-me de com ha canviat la meva percepcié
del mén que envolta al violi i als luthiers degut a tot el que he aprés i viscut enriquint-

me com a persona i violinista.
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DICCIONARI D’EINES DEL LUTHIER

1. Compas de gruixos:

Serveix per mesurar la
profunditat de I' esbombament

del fons i de la tapa del violi.

146. Compas de gruixos
2. Enformador:

Serveix per desbastar, és a dir,
per treure el gruix de fusta que

sobra.

147. Enformador petit i enformador gran

3. Fogonet:
Es posa una mena de plata a

sobre amb la cola o el vernis a
dins i ens ajuda a fondre la

mescla.

148. Fogonet
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4. Gubia:

Serveix per retirar la fusta
sobrant, les utilitzarem per
bombar la tapa i el fons del
violi. De gubies en podem
trobar de totes mides per tal
de treure grans trossos de
fusta o simplement fer un

acabat.

Mandri conic:

Consisteix en una vara
d’alumini que va disminuint la
seva grossor i amb un manec
que ens ajuda a fer forca a
'hora de fer el forat de les

clavilles.

Posa-animes:

Eina de metall que té un petit
manec per poder-la subjectar i
a la punta és com una mena de
ganivet afilat que es clava a
'anima i ens ajuda a subjectar-
la mentre la intentem col-locar

dins la caixa.

149. Gubies

150. Dos tipus de mandri conic i clavilles

151. Posa-animes
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7. Punxo de tall:

Serveix per fer i polir el petit
canal al voltant del violi on
s’introdueixen els filets. Es con
un ganivet petit. També serveix
per donar forma a les efes i a

l'interior del pontet.

152. Punxd de tall

8. Ribots de luthier:

Son una mena d’estructures metal-liques que aguanten lamines d’acer que

estan molt afilades i serveixen per polir la fusta d’'una manera molt fina. N’hi ha

de diferents mides.

153. Ribot de luthier

9. Serjants de luthier:

Serveixen per subjectar
qualsevol cosa de fusta
que s’estigui encolant. Si la
peca que s’encola és
delicada utilitzarem els de
fusta i si no ho és
utilitzarem els de ferro.

154. Serjants de luhtier
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10. Serra de voqir:

Es una serra que deixa
un tall molt fi i serveix
per tallar qualsevol peca
de fusta una mica

delicada.

155. Serres de vogir

156. Serra de vogir
especial per la perforacio
delay.

11. Xeringa:
S'utilitza per aplicar cola als

punts on veiem que n’hi falta i
gue no hi podem arribar amb un

pinzell.

157. Xeringues
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GLOSSARI

Altura: Qualitat del so que indica si un so és agut o greu. El factor que ho condiciona

és la freqtiéncia del so (Hz).

Auré: (en castella arce). Es una fusta d’arbre del génere Aurons, distribuit pels
continents d’Europa, América del Nord i Asia. A Catalunya se’n poden trobar diferents
espécies com la blada, el platan fals, 'aurd blanc i 'aurd negre. En el cas del violi,
d’aquestes especies se sol utilitzar fusta de blada.

Avet: Fusta de la familia de les pinacies. S6n arbres de fulla perenne abundants a la

peninsula Ibérica aixi com les parts muntanyoses de la resta d’Europa.

Baix continu: Funcié que fa I'instrument que s’encarrega de I'harmonia, és a dir,
I'esquelet on es recolza la melodia. Dins I'época del Barroc, aquesta funcio té gran

importancia i la solia fer el clavicembal.

Banus: Segons el diccionari manual de la llengua catalana (De I'Enciclopedia
Catalana)®:

nom de diverses fustes molt fosques o viades de fosc obtingudes d’arbres de la familia
de les ebenacies pertanyents a diverses espécies del génere Diospyros, com el banus

negre (en castella “ébano negro”). [...]

Capricci (Nom italia. En catala: capritxos): peca musical de caracter lliure i animat (sol
ser rapida i intensa) que té com a principal finalitat mostrar les habilitats de I intérpret i

fer mostres de virtuosisme.

Cops d’arc: moviments que fa I'arc. Cada passada que faci I'arc sobre les cordes

abans de canviar de direccio és un cop d’arc.

Durada: Es la qualitat del so que indica la llargada del so, és a dir, el temps que duren
les vibracions (persisténcia de I'ona). La durada s’expressa i transcriu per mitja del

ritme.

® Diccionari Manual de la Llengua Catalana, Enciclopédia Catalana SA. Diputacid, 250, 08007
Barcelona, 1998.
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Fustes de ferro: Denominaci6é que es refereix a fustes molt dures i pesants que es
denominen amb el terme anglés ironwood (com Lebombo ironwood, giant ironwood,

etc...) provinent de la traduccié de I'expressié “arbol de hierro” espanyola.

Hertz: Unitat que significa “cicles per segon”, en honor a al fisic alemany Heinrich
Rudolf Hertz. En el cas de les vibracions, els Hz (Hertz) indiquen el nombre de
periodes complets de les ones vibratories que es generen cada segon. S'utilitza per

determinar i quantificar I'altura del so.

Ipé: Fusta d’America Central i Ameérica del Sud que s’utilitza per tot tipus de mobles i

ebenisteria.

index acustic: Els indexs acustics s'utilitzen per indicar I'altura de la nota dins la

totalitat d’octaves.

N o Mano Derecha
ﬁw y 4
SV | I Do '\fy\ =
3 T
e & [y, =
Piano EL HISMO DO Dg
{CENTRAL) 3
=
6}: Do o) -
Z 1 >4

-— Mano lzqulerda

Il-lustracions 158 i 159 Il-lustraci6 160.

Per exemple, les imatges de dalt sén les representacions grafiques d’'una nota Do.
Com veiem en els dos pentagrames de la dreta (un en clau de sol i l'altre en clau de
fa) hi ha un Do central entre els dos pentagrames que mantén la relacié entre els dos
tipus de clau. Aquest Do pertany a la tercera octava. Els pentagrames de I'esquerra
indiguen una nota Do diferent cada un, ja que hi ha dos octaves de diferencia
entremig. Al pentagrama de sobre, en clau de sol, hi ha el Do central comentat
anteriorment, el Dos. Al pentagrama de baix, en clau de fa, hi ha el Do de la primera
octava, Do;. D’aquesta manera, quan volem indicar alguna nota sense I'ajuda del
pentagrama I'index acustic és una notacié essencial. Aixi doncs, la resta de I'escala
que segueixi el Do d’'una octava en questié també s’indicaran amb el mateix subindex

fins arribar al seguient Do.
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Intensitat: Qualitat del so que ens permet diferenciar un so fort amb un so fluix, és a
dir, el volum del so. La intensitat depén de I'amplitud de I'ona de la vibracio (es mesura
en decibelis).

Interval: Es la distancia entre dues notes. Es mesura pel nombre de notes que es

troben entremig: interval de segona (notes successives), interval de tercera (una nota
entremig), etc.

)

p” A
FL O [ ]
[ an. > [ 8] e
ANA Y. o> [ 6] e
e ©o ot s E=s s R Es w5

1 2 3 4 5 6 7 8
Unison 2a 3a 4a 5a 6a 7a Octava

161. Intervals des de la nota Dos.
Pernambuco: Fusta provinent del Brasil del génere Caesalpina.

Pizzicato: técnica d’interpretacié en els instruments de corda fregada on les cordes es
puntegen amb els dits sense fer Us de I'arc. La posicié del violi i de la ma esquerra (la

gue marca les notes sobre les cordes) no varien.

Timbre: Es la qualitat del so que ens permet distingir els tipus de veu o d’instruments
diferents.
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WEBGRAFIA

http://www.xtec.es/~sqgirones/elso/el so.htm

http://www.contraclave.org/musica/instrumentosgrecia.pdf Instruments de I'Antiga

Grecia.

http://www.violinaki.es/

http://www.casaparramon.com/catala/casa _parramon.htm Web oficial del taller i botiga

Casa Parramon.

http://www.luthier-aelap.org/ Web Oficial de I'Associacié de luthiers i arqueters

professionals

http://www.thestrad.com/ Web oficial de la revista The Strad.

http://www.orpheus-guartet.com/?page _id=6 Web del Orpheus String Quartet, on hi ha

la biografia d’Emile Cantor.

http://www.worldlingo.com/ma/enwiki/es/Electric violin Informacié del violi eléctric.

http://pabloluthier.blogspot.com/

http://blogclasico.blogspot.com/2008/10/escuela-luthier-stradivarius-quarneri.html

http://marcgm.wordpress.com/

http://zhurnal.lib.ru/m/muratow s wi/violin design.shtml

http://www.quitarrasdeconcierto.com/proyectos/construcci%C3%B3n-viol%C3%ADn/

http://www.gabarro.com/ca/enciclopedia/ipe/rid:49
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