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La creacid i direccié d’un musical

+|ntroduccio

Des d’un bon principi el meu pensament era clar: fer quelcom fora del que es coneix com a tipic.
Aixo si, faltava escollir un tema concret. En ser estudiant del conservatori de la meva ciutat vaig
tenir clar que havia de treballar sobre algun tema musical. Aixi doncs, se'm va ocorrer encarar el
meu treball de recerca cap a les idees de rock i de pop. S6n dos conceptes que sempre m’han
atret perque reuneixen grans estrelles mundialment conegudes, i que en la meva opinidé molta
gent només coneix superficialment. Finalment, el meu treball es basaria en aquest tema, pero
faltava una part més practica. Eren finals de juny.

Després d’haver participat en diversos teatres musicals durant I'estiu, vaig adonar-me de la
possibilitat de fer un espectacle, en concret una representacié teatral: un musical. La idea era
clara: intentar basar la historia del rock i del pop mostrant la seva evolucié en un musical.
Realment, si havia de viure durant els tres primers mesos de 2n de batxillerat fent un treball que
m’'agradava, els resultats segur que serien satisfactoris a nivell personal. Va ser a partir d’'aquest
moment que el meu treball de recerca va comengar sense cap tipus de fonament fins a convertir-
se en una representacié musical materialitzada.

Aquesta idea que se’m va ocorrer va ser, en part, gracies a la meva passio per la musica i per la
interpretacié. Soc pianista des de ben petita, i sempre m’ha il-lusionat tocar peces modernes que
formin part del programa pedagogic marcat pel conservatori. Sabia que m’enfrontava a una idea
de grans dimensions i que podia no acabar-lo, pero si finalitzava aquest treball amb exit seria
una experiéncia genial i molt important en la meva faceta com a instrumentista i estudiant de

musica.
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+0Obijectius

e Saber queé és un musical i identificar els musicals més importants a nivell internacional,

estatal i nacional.

e Ferun seguiment de I'evoluci6 de la musica rock i del pop des dels anys quaranta fins a

l'actualitat.

e Coneixer ampliament el periode que més influéncia ha adquirit la musica en la societat.

¢ Analitzar I'evolucié de la moda corresponent al periode esmentat.

e Crear, dirigir i escenificar el meu propi musical.

e Plasmar I'evolucio de la musica rock i pop i de la moda en aquest projecte musical.

o Assistir a un musical per tal de comparar-lo amb el meu propi projecte.

o Confeccionar un llibret on exposi els creadors, els participants i tots els aspectes

importants del musical amb imatges i petites explicacions.

e Enregistrar i fer un muntatge del treball.
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1. Musica rock. Antecedents i evolucio

El rock and roll, és un genere musical de ritme marcat, derivat d’'una série de generes de
musica folklorica nord-americana®, popularitzat durant la decada dels cinquanta. En aquesta
época, les escenes nord-americanes i britaniques van experimentar un gran canvi; les emissores
de radio, les botigues de musica i les maquines de discos es van omplir de balades sentimentals,

cangons comiques i instrumentals que, majoritariament satisfeien els gustos dels adults.

Origens:

Els antecedents d’aquest génere musical es situen
als anys trenta amb linfluent Woody Guthrie, un
conegut music folk nord-america el qual va
aconseguir popularitzar el génere folkloric en els
circuits comercials a nivell mundial. L'any 1949 va
comengar a coneéixer-se el terme rythmand blues
(R&B), un génere musical introduit per Jerry Wexler? i
derivat de la musica folk, el jazz, el gospel i el blues,

el qual és considerat el predecessor del rock and roll.

A partir de I'any 1951, Alan Freed3, va comencar a

transmetre  musica blues i country per

radiotransmissio, dirigida a una audiéncia multiracial,

on utilitzava el terme rock and roll per a descriure la | Alan Freed, disc jockey dels Estats

i . . Units, que popularitza la musica
musica que difonia. Paral-lelament Bill Haley amb el aue pop _
afroamericana.

seu primer treball discografic “Crazy man crazy” I'any
1954, va ser la icona base dels inicis del terme. Aixi doncs és a partir d’aquestes dos icones que

neix la musica rock and roll.

<<Reconeixeu-ho: el rock and roll és més gran que tots nosaltres.>> Alan Freed.

1 . . . PN . .. .

Musica folklorica nord-americana: ampli génere musical original d’Estats Units, que engloba el country,
el gospel i altres generes, i és considerat la base del rock en roll, el blues i el jazz.
2 . . . . . .z N

Jerry Wexler: productor musical que va influir en el naixement i evolucié del genere rythm and blues a
nivell nord-america.

Alan Freed: disc-jockey nord-america que va promocionar la musica rythm and blues afroamericana
sota el nom de rock and roll.
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Evolucio:

Durant la década dels anys cinquanta, els adolescents nord-americans buscaven nous sons,
noves sensacions; un estil de musica la qual ells s’hi poguessin identificar; Intérprets nord
americans com Jerry Lee Lewis, Bo Diddley, Little Richard, Fats Domino o Buddy Holly van
manifestar-se en I'ambit musical del rock and roll i van proporcionar aquesta musica per a aquest
jove public. La icona amb més popularitat d’aquest génere musical fou sens dubte el cant autor
Elvis Presley, que passa a la historia del rock and roll amb el mot de “El rei del rock’.

D’aquest génere en van néixer diversos subgeneres com el rockabilly*, el doowop? el hard rockS,
el surf rock’ i el rock instrumental, amb menys popularitat.

Als inicis dels anys seixanta, aquest génere
musical va experimentar un gran desenvolupament
a través de la gran quantitat de balades i ritmes que
el va convertir en un fenomen cultural i musical que
es va estendre a nivell mundial.

La seva popularitzacié va servir per a que molts
musics poguessin expressar-se i arribar a difondre
la seva musica localment i nacionalment. Chuck

Berry n'és un exemple, un intérpret negre que

plasmava la realitat social a I'entorn del seu tema
“Jhonny B Goode”.

A partir de mitjans década dels seixanta, el rock and

Little Richard (Richard Penniman) un
dels primers cantants del rock & roll.

roll comenga un periode de decadéncia i deixa de ser el ritme que representava als joves

adolescents dels anys cinquanta, tot donant pas al genere de la musica rock, nou model de rol.

<<Moltes cangons les cantava primer davant d'un public multitudinari per veure la seva reaccio,

aixi sabia si tindrien éxit>>Little Richard (Richard Penniman)

La musica rock o rock, és un génere musical derivat del blues, rythm and blues, jazz, gospel i
del folk, del qual en neixen diversos estils musicals derivats del rock and roll. Els instruments
base que inclou aquest tipus de masica sén: una guitarra eléctrica, un baix eléctric i una bateria, i

ocasionalment instruments de teclats com 'drgan, el piano o els sintetitzadors.

4Rockabilly: terme que es refereix a una varietat de musica del country, sorgida els anys cinquanta.
5Doowop: estil musical negre nascut entre la barreja del rythm and blues i el gospel en els quaranta.
®Hard rock: genere musical derivat del blues rock sorgit a finals de la decada dels seixanta.

"Surf rock: genere de musica popular associada a la cultura del sud, sorgida al Comptat de Orange.
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Durant aquesta década dels seixanta neix el moviment conegut com La Invasié britanica®
protagonitzada pels Beatles, The Rolling Stones, The Kings, The Who, entre d’altres. També es
van donar a conéixer géneres musicals com la musica beat, genere sorgit al Regne Unit a
principis de 1960 de la ma dels The Beatles, amb I'éxit del seu primer single “Please Please Me”
l'any 1963. Aquest grup va sorgir format per quatre joves de Liverpool, interpretant rock-pop, que
es transformarien posteriorment en el grup més criticament aclamat en la historia de la musica

popular.

Els Beatles, el grup introductor de la musica beat i del naixement de la invasi6
britanica.

Els afiliats a la invasid britanica, com els Dave Clark Five, The Gerry, The Searchers i en primer
lloc els Beatles, posseien una gran alegria i vitalitat juvenils amb la seva vivag musica amb base
de guitarra i bateria i els seu empolainat aspecte. El contrapés el posava la imatge relativament
descuidada, el comportament malhumorat i els sons més discordants, impregnats de Rythm and
Blues, de col-legues britanics com els Rolling Stones que alhora eren considerats els seus

competidors més forts en aquest sentit.

<<L’Ameérica d’edat mitjana d’aquell moment pensava que qualsevol pel llarg i accent angles era

un Beatle.>> Peter Asher.

®Invasi6 britanica: moviment musical predominant a Estats Units quan grups de Rock and roll
procedents del Regne Unit, van aconseguir una gran popularitat durant la decada dels seixanta.
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A I'entrada dels anys setanta, al bressol
de California va néixer una variant del
rock: el rock psicodelic, génere musical
influenciat pel moviment hippie que
intentava evocar I'experiéncia psicodelica
associada en [I'us de substancies
psicoactives com la marihuana, la

mescalina o LSD. La gent demanava

sons més potents a l'escenari i els

concerts es produien cada vegada a Imatge del grup The Mamas and the Papas,
caracteritzat pel seu esperit psicodélic.

escala més gran. Era evident també que,

vint anys després de que els cantants com Elvis Presley, Little Richard i Jerry Lee Lewis
haguessin inspirat als adolescents i haguessin revolucionat la cultura occidental, la musica
contemporania semblava que hagués perdut el contacte fonamental amb la seva primera ra6 de
ser.

Ja no tant emocionant ni polémic, aquest génere de rock fomentava un virtuosisme instrumental
que estava totalment renyit amb el primer rock and roll que va sonar a nivell mundial.
Paral-lelament a aquest génere, també es dona a conéixer diverses variants com el glam rock? o
el rock melodic10.

També sorgeix a principis dels setanta, un génere conegut com fusién, una mescla entre jazz i
rock. Els discs d’aquest génere mai s’han venut en grans quantitats, encara que I'estil ha sigut
popular dins la musica durant molts anys.

A mitjans d’aquesta década va esclatar el punk britanic amb les seves cangons breus i rapides,
tocades amb molta energia i alimentades amb lletres furioses. Paral-lelament aquest génere va
arribar a Estats Units, amb el mateix estil que al Regne Unit, conegut llavors per punk nord-
america.

Durant aquesta década el Heavy Metal, subgénere del Hard Rock, va experimentar una gran
pujada a la popularitat. El primer és més brutal, de més volum i sense la influéncia blues que es

sentia al Hard Rock. Alguns grups de Heavy Metal coneguts son Led Zeppelin i Paranoid,

<<No es suposava que fos una cosa bonica.>> Robert Plant de Led Zeppelin.

°Glam rock: subgénere musical del Regne Unit, que el seu punt de maxima esplendor va ser als anys
setanta. El seu nom és refereix al terme glamour.

Rock melddic: subgénere musical que es caracteritza per les seves treballades melodies | la seva
harmonia vocal | instrumental.
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Als inicis de la década dels anys vuitanta
va sorgir el subgénere del Heavy Metal
conegut com a Speed metal, en que el grup
Metallica va plasmar l'esséncia d’aquest
tipus de musica combinant brutals sons amb
virtuosos solos rapids. Un subgénere del
Speed metal és el Death Metal sorgit a

mitjans vuitanta, tot buscant noves i

estranyes formes d'escandalitzar. EI grup

Carcass, va destacar en aquest subgénere El grup Carcass.

amb les seves lletres amb un element satiric que hi afegia intensitat.
<<La nostra intencio és posar nervios al major nombre de persones possible.>>Jeff Walker del

grup Carcass.

El rock alternatiu, sorgit durant aquest década, es refereix a qualsevol grup que no seguia la
cultura principal, bandes que gravaven per segells menors perd independents. Aquest génere
avarca diversos subgéneres i es pot dir que molts grups comencaren la seva carrera sent
alternatius, simplement perqué eren poc coneguts. Quan van passar a ser més populars ja no els

van considerar tant alternatius, tot i que la seva musica hagués canviat poc.

A finals dels anys vuitanta, el Speed Metal es

trobava a les ultimes. Els grups com Metallica
ja eren gairebé acceptats per la musica
popular i semblava que el Heavy Metal corria
perill de perdre I'extremisme sobre el qual es
fundava.

Rapidament, grups com Aleister Crowleyi el
seu innovador soroll malvat amb la seva

produccio de 1982, Black Metal va ser el

terme que realment I'hi va donar nom a

El grup Metallica. aquest nou estil.
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A principis de la década dels anys noranta, va
aparéixer el Grunge, un subgénere del rock derivat
del rock alternatiu. El seu estil era fer lletres minuts
abans de gravar i produccions mal arreglades
inimaginables. Només amb la senzillesa de cangons
del guitarrista i cantant del conegut grup Nirvana, i
una visi6 refrescant del que havia de ser la musica,

va passar a revolucionar la musica rock com es

coneixia fins als anys noranta.

En aquesta década també va tenir un paper
important el Funk Metal'” dels setanta, el Riotgrrr!2.
Es van comencar a fer actuacions dedicades a

noies on en els concerts en directe, al public se'ls

El grup femeni Bikini Kill.

demanava que deixessin les jovenetes a primera fila. EI grup Bikini Kill oferia a les dones dels

noranta una marca d’agressiva frustracié musical i promeses de llibertat femenina similar a la

que s’oferiria a les noies Punk als setanta.

Marilyn Manson i els components del grup.

El New Metal o Nu Metal, es caracteritzava
pel poc en comu que tenien els grups entre
ells tret de la radical distorsié dels seus
instruments i un desig de distanciar-se del
Hard Rock de les decades anteriors. Un
cantant destacat en aquest ambit fou Marilyn
Manson. Aquest tipus de musica reunia des
dels admiradors del pop rock amb
influéncies del rap, fins als més admiradors

del Metal Teatral.

<<Existeix el bé i el mal en tots nosaltres, i jo gaudeixo tractant de treure aixo a lluir amb la meva

musica. M'agrada que la meva musica posi certes qliestions en manifest.>>Marilyn Manson.

"Funk Metal: combinaci6 de Blues eléctric i de Hard Rock derivat del Funk dels setanta.
12Riotgrrrl: programa feminista amb influéncies de Punk Rock que pretenia donar igualtat entre ambdds

sexes.
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L’evolucio del Rock a la déecada dels anys 2000

Després de les fusions de géneres que es van fer a la
década anterior, el rock va torna al concepte més
basic I'any 2000 amb influéncies i punts de vista
alternatius.

A mitjans anys 2000, la banda californiana Green Day
va aconseguir una gran popularitat fent els concerts
més grans de la historia del Punk Rock. També cal
esmentar el naixement de grups i solistes femenines
de rock com la canadenca Avril Lavinge, amb
influéncies del pop-rock, i amb un gran
reconeixement internacionalment.

Les principals bandes de Hard Rock i Heavy Metal van

Avril Lavingue, actual cantant de rock.

tornar al seu so classic dels anys vuitanta després de les llargues etapes d’experimentacio amb

sons dels noranta.

El grup britanic McFly.

L’any 2004, salta a la fama el conegut grup McFly
amb el seu primer album “Roomatthe 3rd Floor”
que es va convertir en el grup més jove a
aconseguir un album debut al Regne Unit, récord
préviament aconseguit pels Beatles.

També cal esmentar la fusié del Pop Rock i el
Funk, que han aconseguit un notable exit a
mitjans anys 2000.

El génere clau més important d’aquesta decada

ha estat el naixement de la masica Dance Rock,

una corrent musical innovadora caracteritzada

per fusionar rock amb ritmes ballables i musica electronica, inspirat en el so Punk de finals dels

anys setanta.

El tema “We no speak Americano”, de génere Dance, una réplica de “Tu vuo fa I'americano” del

italia Renato Carosone, llangada al mercat el Febrer del 2010 s’ha convertit en I'exit comercial

actual a nivell mundial.
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2. Musica Pop. Antecedents i evolucid

El Pop, ve de l'anglés Pop music que en realitat és la contraccio de popular music. Es una
combinaci6 de diferents géneres musicals molt populars. Considerada la musica contraria a la

classica, la van definir com a “un cos de musica el qual és distingible del popular jazz i el folk.

Al llarg dels segles i al voltant del globus terraqui, moltes formes diferents de musica han gaudit
d’'un interés massiu durant un periode de temps limitat. Cal afegir, que cap ha pogut igualar la
gran influéncia del Pop que esclata a Estats Units a mitjans anys cinquanta i que, a la segona

meitat de la decada es va estendre sobre gran part del mon.

<<La musica pop és el medi de masses per a condicionar la forma en que pensa la

gent.>>Graham Nash.

Origens:

Els origens d’aquest génere musical es troben en els
inicis del Rock and roll I'any 1955. Es pot dir que
gracies al rock es va fundar el pop, dirigit als joves, que
va ser el primer génere en combinar I'energia sexual
amb sentiments que feia temps que estaven reprimits
per la rebel-lia adolescent. Els més grans interprets del
pop van ser Jhonnie Ray i Frank Sinatra, entre molts

altres.

Intérprets nord americans com Dean Martin, the

McGuire sisters, Doris Day, Rosemary Clooney, Frank

Sinatra entre altres, van dominar les llistes d'éxits a . . .
Jhonnie Ray, gran influencia per a

diferents costats de I'atlantic, mentre els britanics també Little Richard i Elvis Presley.

gaudien d'una série de destacats musics com Ruby

Murray, Alma Cogan, Anne Shelton, Jimmy Young i Vera Lynn.

<< El rock and roll... fa pudor a enganyifa i a falsedat. En la seva gran majoria es cantat,
interpretat i escrit per uns cretins indtils.>> Frank Sinatra.
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Evolucio:

Els artistes dels anys cinquanta van ser els primers intérprets de pop que realment van actuar
en public, agafant el microfon del seu suport, movent-se per l'escenari i accentuant les seves
cangons amb crits i llagrimes autentiques. No obstant, tot va comengar a notar certs canvis a
mitjans dels cinquanta quan la musica pop, iniciant la seva evolucié cap a una forma artistica de
“fes-ho tu mateix”, es basava en la propia creaci6 que normalment tenia a veure amb els

sentiments i no en la perfeccié musical.

S'aproximaven els anys seixanta i la controvérsia
associada al Rock'n’roll, va ser desbancada per una
serie de musics que venien de ambdds costats de
latlantic. Des del 1960 al 1963 hi havia un predomini
de material pop, anomenat “Cango pop de tres minuts”
que estava perfectament elaborat, vers les critiques
que la qualificaven com a musica monotona. Durant
aquesta decada la musica pop i rock es van fusionar
tot creant el genere musical pop rock.

Amb laparicio6 dels Beatles lany 1964, que

interpretaven masica pop-rock, la musica va

experimentar un canvi tot convertint-se en les més
Chubby Checker, considerat per

enganxosa. Gracies a les seves personalitats .
a molts el “Rei del Twist”.

carismatiques i el seu aspecte  “melenut’
anticonvencional, van ser capagos de complir els seus compromisos.

Una de les figures principals de la musica pop dels anys seixanta, abans de l'arribada dels
Beatles, era Chubby Checker, conegut per la seva versid de The Twist que va posar de moda un
nou estil de ball.

Per a elevar el nivell del pop davant el rock and roll, els intérprets de pop s'inspiraven en I'habil i
metddic punt de vista cap a I'escriptura de cangons per expressar els seus sentiments.

<<Aquesta generacio esta produint poetes que escriuen cangons, i mai abans, en els seixanta

anys de historia de la musica popular americana, havia vist aquesta veritat.>>Ralph J. Gleason
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L’escena musical de principis dels anys setanta, va
veure la progressiva separacio del rock i el pop dirigint-
se aquest ultim també al public jove i a les edats

mitjanes.

Alguns dels artistes que van causar histéria entre les
adolescents de quinze anys van ser Elfon John,
BeeGees, Marc Bolan i Sweet, entre altres. També va
apareixer el sensacional nen prodigi Michael, del grup
Jackson 5, que estaven proveits d'un cantant principal

que canviaria la historia del pop.

Pels qui eren una mica més adults i necessitaven una

banda sonora pop més melodiosa, van sorgir grups

com Queen, Boney M, John Travolta i Olivia Newton A la imatge, el jove Elton John,
John de Grease. captivador internacional de les
jovenetes.

<<Les bones cangons haurien de durar. Una bona hauria de durar per sempre. “Just the way you

are” és aquesta classe de grans cangons. >> Elton John.

‘L’Europop” ballable, provinent d’Europa de principi dels anys setanta, ha exercit una enorme
influéncia sobre el pop fabricat en serie com el House i la musica dance derivada de la disco
actuals. Un dels grups més importants d’aquest estil de musica és ABBA, que després de
guanyar el festival d’Eurovisio amb la coneguda cangd “Waterloo”, va ser conegut
internacionalment, gracies a una brillant produccid, dolces melodies i una harmonia pop.

La musica disco, d’'origen negre, apareix també en aquesta década, popularitzada per la famosa
pellicula Fiebre del sabado noche, protagonitzada per John Travolta i produida pels BeeGees,

que va ser els qui tragueren aquest tipus de musica a la superficie.

ABBA, grup suec de musica pop, conegut per la victoria al

festival d’Eurovisio I'lany 1974.
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La nova reialesa del pop

El pop dels anys vuitanta, per a molts era caracteritzat per la buida i ambiciosa sobrecarrega de
cabells mal tallats i de una suavitat cinica que aquella década va produir a molts dels intérprets
més individuals del pop. Aquesta década pero, va estar determinada per tres avengos que van
canviar el mercat musical. En primer lloc, I'extraordinari salt tecnologic que va veure al
sintetitzador progressar fins al Sampler'3, la bateria programable i els practics i assequibles
medis que duplicaven el so de tota una orquestra només prement un botd. En segon lloc,
l'arribada de la MTV'4 i I'éxit del video promocional que en va sortir una cango del grup Buggles
dient “El video ha matat a l'estrella de la radio”. Finalment, els limits entre les musiques negra i

blanca cada vegada més homogenies.

El nen estrella Michael Jackson que tothom
coneixia, es va convertir en l'autoproclamat
“‘Rei del Pop” dels anys vuitanta amb els seus
albums Off the Wall (1979) i Thriller (1982),
aquest ultim aconseguint una gran fama i
popularitat arreu del mén. Amb aquests,

Jackson va definir les noves regles comercials:

sofisticat dance-pop’® combinat amb melodies

op i una mica de genere rock; temes lirics fets . . o
Pop d Michael Jackson, el més gran intérpret de

amb els més generals llenguatges del pop de | pop de la historia, conegut com a “Rei del

I'amor, el sexe i el ball. A aquest fet, s’hi sumava

les promocions de videoclips enormement cares i luxoses.

Paral-lelament, en l'ambit del dance-pop, va
comencar a popularitzar-se la cantant Madonna,
publicant una série d’albums que la van conduir
directament a la fama mundial i ha estat

considerada la “Reina del pop”.

Madonna, la “Reina del pop”.

13 . . . o e . .

Sampler: instrument musical electronic similar a un sintetitzador.
14 . . . s, . _ .

MTV: acronim de Music Televison, és una cadena nord-americana de televisio, sorgida I'any 1981.
15 \ / . . . .

Dance pop: subgenere del pop, és un estil de musica electronica, sorgida als voltants de I'any 1981.
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Pop dels anys noranta

Des dels anys cinquanta, el pop ha estat un terme genéric per quasi tota la musica popular feta

en la base del rock and roll. Pero cada generacié ha vist 'aparicié de més subgéneres musicals

als que la industria musical ha comercialitzat exitosament, influint de forma intensa en els fans.

Als anys noranta, encara contaven
amb alguns intérprets que superaven
les limitacions de la forma musical
d’'un genere concret. La década també
va veure grans figures prefabricades
per aconseguir una credibilitat i un
gran nombre de vendes al mercat pop.
En aquest grup destaquen les
famoses britaniques Spice Girls, Kylie
Minogue d’Australia i la nord-americana

Britney Spears, totes elles aconseguint

The Spice Girls, un grup de pop britanic femeni conegut
internacionalment.

un exit comercial i de critica que ningu hauria predit quan van apareixer.

En I'ambit masculi del pop prefabricat, destaca el grup britanic Take That que va produir a una de

les estrelles pop clau dels anys noranta, i Robbie Williams, un ex ballari que va combinar amb

I'éxit del so i els seus recursos promocionals del so, el pop fabricat amb una visié més individual.

<<Sdc un artista de 'espectacle desfasat que actua a l'estil dels noranta.>> Robbie Williams

Robbie Williams, famés pel seu comportament descarat en el mén
musical amb la mescla de pop i rock.
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Pop del segle XXI

Els grups de nois i noies van dominar el pop britanic i
nord-america quasi tota la década dels anys noranta,
perd al final d'aquesta, va reviure la interpretacio
individual. A partir d’aqui doncs, van sorgir solistes com

Britney Spears, Christina Aguilera i Pink, capaces

d’omplir els estadis.

A partir del nou mil-lenni, intérprets com Robbie
Williams, Take That, Beyoncé Knowles, entre altres, que
havien aconseguit una gran fama sent membres d'un
grup, eren ara estrelles per a dret propi. El canvi més
important en el pop de comengaments del segle XXI va

ser la influéncia cada vegada més potent de la televisié

per fer i desfer estrelles.

Britney Spears, amb la seva
imatae d'implacable virtut.

L’any 2001, l'associacié de la MTV, va entrar en una nova era amb el llangament del programa

<<Popstars>>. Els critics pero, van acusar a aquest programa d'ofegar la creativitat amb

cangons que responien a facils formules de marqueting, aixi com d'explotar el poder de la

televisio per a omplir les butxaques dels seus creadors. Pero el programa va continuar amb un

Christina Aguilera, coneguda per
la cangd Lady Marmalade.

gran exit i va fer saltar a la fama a Will Young, que va
ser una de les primeres estrelles del pop en manifestar-
se obertament en un ambit gay des del principi de la

Seva carrera.

A mitjan decada dels anys 2000, Britney Spears era una
imatge ambigua que combinava ingenuitat amb gran
sensualitat, tot convertint-se en l'adolescent nord-
americana de meés exit de tots els temps. Va ser seguida
per altres solistes nord-americanes com Christina
Aguilera, que es va tornar molt famosa per la seva
escassa roba i els seus videos picants. Aquesta, era
l'estrategia directa de marqueting que utilitzaven les

companyies discografiques als inicis del segle XXI.
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<<La gent de la industria s6n uns esnobs musicals: tot té¢ a veure amb ser “cool’. Aixo sempre

m’ha desconcertat, perque la musica pop és musica popular.>>Simon Fuller.

Paral-lelament també han sorgit cantautors destacats a partir de I'any 2000, que representen una

forma de rebel-li6 davant la norma pop. L’exemple més destacat és David Gray.

<<Estic tan perplex ara de com quan vaig comengar. No estic més a prop dentendre la

diferencia entre els ingredients d’una cango realment gran i una mediocre.>> David Gray.

Shakira, la cantant colombiana
amb més éxit internacional.

A principis de I'any 2000, va apareixer el Pop Latino, tot
guanyant al nou segle, la primera edici6 de Grammys
Latinos. Un dels objectius d'aquests premis era
fomentar la vitalitat de les nombroses formes regionals
de musica llatina.

També duia la tendéncia de posar la musica tradicional
en un primer pla; artistes com Alejandro Sanz i la
Shakira son els clars liders en aquest camp.

Cal esmentar pero, que la musica llatina la va iniciar el
cantant porto-riqueny Ricky Marin.

L’any 2010, Shakira va aconseguir una gran fama

gracies al seu nou single “Waka-waka’.

<<Escriure amb anglés ha estat un gran desafiament. Jo no volia que altres compositors de

cangons escrivissin per a mi, volia conservar l'esperit de les meves cangons amb

espanyol.>>Shakira.

En aquest periode, també han sorgit altres estrelles
de pop i el subgénere derivat de soul pop com la
nord-americana Beyoncé, actualment coneguda per
I'enregistrament dels seus quatre alboums des que va

saltar a la fama a finals dels noranta i amb més éxit,

al 2000.

La cantant nord-americana Beyoncé.
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3. Societat

3.1 Els anys de censura (1940-1960)

El régim franquista, durant les primeres décades, va evidenciar una autarquia politica i un control
ideologic i moral extrems com també una economia
basada en el racionament. Després de superar
aquesta etapa, no va tenir més remei que adoptar
una politica econdmica més en constancia amb les
necessitats socials d'aquell moment. Hi havia llocs de
treball per a quasi tota la poblacié espanyola pero
també hi constava la xifra de gairebé dos milions i mig

d'espanyols que van veure's obligats a prendre el trist

cami de l'emigraci6 a l'estranger a causa de la

defensa a ultrancga de la industria nacional. Lentament, el poble es va anar acostumant a passar-

s'ho una mica millor; a tenir al seu abast nous béns .
La poblacié espanyola marxava a

materials de consum i a comengar a deixar enrere I’exili per les repressions del régim.

époques passades pero encara vigents d’estretor i miseria.

La postguerra a Catalunya va tenir les seves propies connotacions. Durant la Guerra Civil
Espanyola (1936-1939) les ciutats van fer front militar durant molts mesos en que van suportar
diferents bombardejos que canviaren I'estética urbana. A les poblacions catalanes hi va haver la
fugida a I'exili de molts habitants vinculats al bandol republica. Tot plegat la panoramica cultural
de principis dels anys 40, resultava francament

desoladora.

La meva avia, tot sovint m'explica les seves
experiéncies de la joventut, totalment diferents a
I'actualitat. En aquella eépoca, només es sortia els

diumenges a la tarda, a uns jardins exteriors a

ballar, tractant-se de I'estiu. Aquesta era la major

Ball de sala, on la joventut passava les diversié que tenia la joventut en aquells temps,

tardes de diumenge per distraccio. a part del cinema. Les grans orquestres

amenitzaven les tardes d’aquests diumenges on els nois, demanaven a les jovenetes si els

concedien el proxim ball.
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Amenitzada per la copla, la music
d'orquestra i les cangons d'Antonio
Machin, Gleen Miller o de José
Guardiola, comencgava l'era dels sis
cents, els electrodomeéstics pagats a
termini i del naixement de la televisi6
espanyola. També és I'época del

‘pluriempleo”, dels sobresous o de

les hores extres que molts van

utilitzar per augmentar el seu nivell

La industria automobilistica va augmentar i )
de vida. En aquesta era puntejaren

considerablement la seva produccio gracies al 600.

els festivals a Espanya i van
destacar els simbols “desarrollistas” del régim com els pantans i del tren Talgo, les

hidroeléctriques o fins i tot, els premis nacionals de natalitat.

Els anomenats “Los 25 afios de Paz” van ser utilitzats pel régim franquista en aquesta época, per
ostentar dels seus simbols de desenvolupament en tots els aspectes de la societat, tot destacant

el creixement de la industria automobilistica del 600.

Tot i aix9, la censura politica i cultural va acabar patint consequencies del augment economic
general de la poblacié. Els idedlegs més astuts del régim es comencgaven a questionar el futur de
les noves generacions poc compactes, que semblaven preocupar-se més per altres questions i
obrir-se a noves tendéncies. En termes generals, augmentaren en nombre els estudiants tant
universitaris com de centres superiors, i va deixar de ser un privilegi que només en podien gaudir

uns quants.

Aixi doncs, entre 1940 i 1960, els vint anys seguents de I'acabament de la guerra i la manca de
diferents tipus d'entreteniments que no fossin el teatre, les fires, les festes o revetlles populars,
els esports o el cinema, constitueix I'época daurada dels grups musicals i les orquestres de ball
que van ser els principals encarregats de distreure la poblacié i fer-li oblidar, almenys

temporalment, la repressio politica i la encara, racionalitzacié economica.
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2.2 La revolucio dels anys seixanta: La beatlemania

L'esclat d'aquest corrent social a Espanya va esser una gran revoluci6 entre els joves. La seva
influéncia en tots els aspectes —musica, estética i actituds- fou espectacular d’enca de la seva

aparicié i es consolida encara més arran dels concerts que van protagonitzar al nostre pais.

Des de la popularitzacid dels de + 'k ,
Liverpool internacionalment, qualsevol BEKEI.ES "’;‘
iverpool internacionalment, qualsevo 'l' s P
cosa relacionada am ells, amb la seva | Ak 7

musica electrificada i cantada en anglés
0 amb la seva indumentaria i els seus
serrells, va esdevenir objecte de burla i
critica indiscriminada per part de certs
sectors de l'opini6 publica. Van ser
titlats de beatle, en aquella época,
joves amb actituds des de la mala
educacié al bretolisme, passant per la
grolleria o qualsevol actitud que anés a
contracorrents dels convencionalismes i
el provincianisme imperant. Davant

d’aquest panorama, John, Paul, George

i Ringo, a punta de llanga de la revolucié | The Beatles, un grup de rock que revolucionaren
la moda, musica i la societat dels anys 60.

musical i socials dels 60, van convertir-

se a poc a poc en companyia habitual dels peninsulars. La joventut de manera gradual pero
majoritaria, va acabar identificant-se amb ells, amb la seva musica i, en resum amb tot alld que

els quatre peluts de Liverpool representaven.

WARAVIILOSA EVOLUEION DEL HOMBRE
D |
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Hace 100.000 1000 aflos 500 anos 100 afios

Tira coOmica del diari “la manyana” dels anys 60, burlant-se de les vestimentes i els costums
de la joventut d’aquells temps.
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La influéncia que en molts ambits van generar al llarg dels anys segients va superar les

malévoles maniobres que van tractar de desprestigiar-los i fer emmudir les seves veus.

La joventut espanyola dels seixanta, van trencar motllos i va ajudar a situar en la seva justa
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mesura la musica i moltes més coses que ens arribaven d’altres
latituds.

Trenta anys després d’un dels components dels Beatles, I'estimacio
per aquest emblematic grup no s’ha perdut fins al punt que el dia de
I'aniversari de John Lennon, milions de persones es van reunir al lloc
que el van matar per recordar-lo.

Musiques com la dels Beatles, el DioDinamico, els Rolling Stones,
entre d'altres, eren els tipics grups que es ballava i s’escoltava en les
reunions d’adolescents més coneguts com a “Guateques”. Lloc on
també “es lligava” i s'intentava unes incipients practiques amoroses.
Unes estones per passar-s’ho bé amb els amics i allunyar-se de
I'estricta vigilancia adulta on la joventut comenga a percebre que a
través de la musica es pot vincular moltes de les seves inquietuds
personals i en alguns casos també socials i politiques.

Per contra, una petita part de la joventut, molts adults, la majoria de
dirigents politics i un sector dominant de I'església, les sales de festa
i locals on normalment assistia el jovent a celebrar les seves
reunions i festes, eren llocs propicis per a “la perdicio i la luxuria”.
Davant d’aquest panorama van sorgir les primeres alertes per part
del régim, que va tractar de controlar la situacid6 mantenint-la dins
d'un ordre. Sales de ball i espectacles eren victimes de prohibicio.
Durant la Setmana Santa es prohibia qualsevol activitat d’aquesta
mena que atemptés contra els bons costums. En els cartells de Festa

Major els grups moderns apareixien en lletres més petites que els

Columnes dels diaris dels anys 60
prohibint les festes i reunions per

Setmana Santa.

grups tradicionals. (pag. 48). La joventut havia de resignar-se a

quedar-se a casa si no volia prendre part en els actes religiosos i

processons. A causa de tantes prohibicions els joves van comencar

a revelar-se contra totes aquestes manifestacions prohibides per part del govern amb actuacions

com “guateques” improvisats i escoltant musica moderna que durant els dies sant estaven

prohibits, reivindicant el dret a divertir-se sense fer mal a ningu.
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4. MODA

4.1. Evolucio de la moda dels anys gquaranta fins als seixanta

En aquells temps la societat femenina, comengava a lluir faldilles campestres i cintes de cabell,
a diferéncia de temps anteriors on les dones lluien
exclusivament faldilles. També van perdre la por per
utilitzar pintallavis vermells foscos i vestits de colors molt

vius, com el blau, el blanc i el vermell.

Un altre complement imprescindible de I'época van ser les
sabates de tald, amb plataforma de fusta o suro. D’altra
banda, les butxaques, els punys de volta, i les voltes als

pantalons estaven estrictament prohibits.

A mesura que van anar passant els anys, les dones es

van comengar a deixar veure amb vestits cenyits de

quadres, maniga llarga i petits escots. La faldilla era

lleugerament més curta, arribava fins als turmells i estava prohibit lluir joies i adorns ostentosos.

Imatge publicitaria dels anys 40 on | A partir del 1947 la moda es va revolucionar i els trets de la

s'aprecia I'aparicio de les sabates | novg feminitat venien determinats pels vestits o faldilles
de tald i els escots per la dona.

que arribaven a l'altura dels bessons o fins als peus,

amples i amb cintures de vespa, amb tall estret i espatlles estretes amb caiguda. Aixo va implicar
que es tornessin a utilitzar corser b i revisquessin de nou
les formes femenines.

La moda nocturna, estava basada en vestits llargs i
escots profunds que deixaven les espatlles al descobert.
Aquest tipus de vestits es podien lluir en ocasions molt
diverses i en determinades circumstancies, inclus les
primeres hores de la nit.

La década dels 50 va mostrar un esplendor de la cultura
nord-americana basada en les linies de progrés i
prosperitat. Va ser exaltada i rememorada en un joc
d’amor i odi cap a la societat que va donar origen al

Audrey Hepburn, fou una de les

icones en la moda delsanys 50.
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capitalisme d’avui. Es van recérrer a icones d'Hollywood com Audrey Hepburn i Marylin Monroe,

van reviure els herois dels comics i historietes tradicionals.

Paral-lelament a la innovacié de noves robes, acceptades per la post guerra, va destacar en
aquestes dos grans décades el nou estilisme capil-lar, tant en 'ambit masculi com en el femeni.
En les dones, els serrells buits i algats van comencar un periode de decadencia fins a ser
substituits completament per pentinats de cabell més curt i lleugerament ondulat. En els
accessoris introductors d’aquest periode destaquen els guants, tot formant part del vestuari, a
ligual que els barrets i les sabates que es duien amb formes més estretes que els hi donava un
aspecte arrodonit. La sabata de nit perd, era diferent i molt oberta i resultava molt llampant dur

sabates flamenques que presentaven una obertura pel dit gros del peu.

En I'ambit masculi, els uniformes vells van ser
substituits per un vestuari més civil que se'ls feien
confeccionar de les restes de teixits independentment de
la seva procedéncia. Aquest vestuari estava format per la
combinacié de pantalons i americana, la qual es va
convertir en 'opcié amb més possibilitats per les multiples
variacions que permetia. En aquesta epoca es va imposar
també la linia “V” procedent dels Estats Units, que es
caracteritzava per les espatlles amples i els malucs
estrets i aixi la moda masculina també va rebre un nou
impuls.

El vestuari nocturn estava predominat per una americana
amb una camisa blanca de nilé a sota, concretament

d’aquest teixit perqué requeria menys cuidats que les

habituals camises de cotd, i una corbata estreta i de

Imatge publicitaria amb dos colors. Com a complement oficial, a 'home se i atribui
homes vestits amb la moda novament el barret, tot combinant-lo amb el vestit adequat.
nocturna imposada en aquella

decada.

A mitjan anys cinquanta, van sorgir vestits com el tinic i
les capes amb aires de quimonos. En la part del tronc femeni, van ser molt vistes les bruses de
seda negres amb espatlles amples, els llagos florals i pantalons rectes conjuntament amb pells

que fonamentaven les meravelles de la simplicitat.
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4.2. Evolucié de la moda dels anys seixanta fins als vuitanta

En aquest periode els joves van trencar amb NUEVA OFERTA FONORAMA /7
I'estética dels adults. El seu referent eren les BOTINES "BEATLES™ y

ZAPATOS-BOTINES

bandes americanes del rock'n’roll i els idols DESDE o
adolescents. Camises clares, corbates country, ‘//é/' | b 20 ptas

jerseis a l'estil del famos conjunt “Duo Dindmico”
0 vestir-se de blanc per donar una imatge

saludable. Aquests eren alguns dels estils que HecHOs A MEDIDA

seguia la joventut masculina en aquells temps.

Es duien també, pantalons de cuir negre a causa

ESCRIBID A FONORAMA (SECCION CALZADD)
NUEVA ZELANDA, 43- TORRE MONTSERRAT
HADRIM

El “boom” de les sabates tipus Beatle
revoluciona els joves. Imatge extreta del

de la influéncia del rock’n’roll america. A mesura llibre “Quan Lleida era ve-vé”.

que avancgava la década, els joves comengaren a lluir botins de talé cuba com les que duien “The

Beatles”. La demanda d’aquestes sabates va arribar a ésser molt gran.

Fou també epoca on comenga la imaginacio. Es va iniciar la sortida de camises estampades pel

vestuari en el lloc d'americanes i camises normals. Pel que fa a la moda capil-lar, els joves es

deixaven créixer els cabells i passaren a dur serrells i patilles més enlla del que marcava la moral

i els bons costums. Aquests serrells, tipus Beatle, foren font inesgotable d'inspiracié pels

imaginatius humoristes de I'época. Paral-lelament comengava ha haver-hi una clara influéncia

del moviment mod britanic (imitant grups de moda com “The Who”) on es lluia unes més que

El cantant Michael Jackson, icona
de la moda masculina dels anys
setanta i vuitanta.

apreciables melenes i vestuaris tipus hippie. També era
molt normal veure entre la joventut els populars texans i
les camises “fantasia”.

A principis dels anys setanta els pantalons acampanats,
el cuir, les sabates de plataforma i fins i tot algun cardat
despentinat, van deixar enrere els serrells i les
indumentaries de I'epoca anterior. Entrant en aquesta
nova década, es van veure molt les camises de solapes
amples i de teixits artificials com el plastic o el
“terlenka”, unes cagadores molt estretes plenes de
butxaques i cremalleres ostentoses amb sabates de
tal6 o plataforma.
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Era I'época de I'evoluci6 dels habits en quant al vestit de la gent jove i van ser els més notable

al llarg de tot el segle XX.

L’estil Punk va influir als homes a usar cércols i el génere musical New Wave exaltava els

bracalets de cuir. El conegut Michael Jackson va popularitzar les jaquetes i els pantalons de cuir.

En 'ambit femeni, la minifaldilla va esdevenir una peca indispensable per la majoria de noies que

es consideraven ye-yé. La moda era cada vegada més agosarada. Cada temporada els

dissenyadors presentaven noves propostes que deixaven antiquades les propostes de I'any

anterior. La roba cenyida al cos, les botes altes, els cabells llargs i els pantalons acampanats van

ser una icona de la moda femenina dels anys seixanta.

Era I'época on comengaven a predominar el pantalons al sector femeni, considerats molt més

practics. Ja en els setanta, comengaven a aparéixer els mini pantalons. Pel que fa als estils, es

duien molt els quadres, les ratlles i els estampats ostentosos.

A la década dels vuitanta, destacaven els
colors molt variats, accessoris i sobretot
pentinats. Les grans ombreres, els
pantalons ajustats, pantalons texans, les
armilles, les faldilles rectes i les
minifaldilles van marcar la nova tendéncia.
Les dones duien sabates de tal6 alt i es

posaven gran quantitat de bragalets.

Els pentinats més duts eren els tirabuixons
i els serrells, amb maquillatge recarregat.
Alguns famosos com la Madonna, van
impulsar el seu estil de les mitges de ret,
leggings, tops, guants sense dits i cadenes

de strass.

La cantant Madonna lluint els seus populars leggings,
top i una gran quantitat de bracalets. (Imatge 80’s)
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4.3. Evolucié de la moda dels anys noranta fins a I’actualitat

Els anys noranta, va ser una década caracteristica en la moda, en que la gent estava cansada
de la produccié i alhora de lluir una pega de roba, en general, sentien més vagancia per elegir-la.
La poblacié, genéricament, va tornar-se casual amb la necessitat d’expressar la individualitat, tot
posant-se el que més comode es podia dur i lluir sense donar importancia a I'opinié de les

tendéncies.

En les dones, la moda influia amb la comoditat de dur els cabells deixats anar, roba que no fos
incomoda, i fins i tot si es duia molt maquillatge, es deia que no s'anava a la moda. Un cas
destacat son les cantants The Spice Girls, cinc noies britaniques que alhora d’actuar davant el

seu public, usaven vestimentes de diferents colors i sense cap tipus de combinacid.

En els homes, aquest fet afectava de
la mateixa manera: corbates i
sabates comodes, cabells llargs i en
ocasions sense pentinar. Un comodi
de la moda d’aquella decada van ser
els cantants nord-americans del grup
Backstreet Boys, joves adolescents
que també lluien roba sense cap

tipus de combinacio davant les

cameres i alguns seguien la moda
The Backstreet Boys, un grup britanic dels anys
noranta que lluien la moda casual i els tatuatges

A mitjans de la década dels noranta, sorgits recentment.

van comencgar a sortir dissenys excéntrics, tot oblidant-se de la causalitat i sofrint noves

rapera.

modificacions en ambdds sexes: I'aparicié dels pircings, els tatuatges, el tint per a cabells, la

moda rapera i hip-hop, van ser les tendencies més comunes d’aquesta época.

Es pot designar doncs com una época de varietat i idees, sense cap tendéncia especifica, que

aviat van ser oblidades.

L’entrada del nou mil-lenni, I'any 2000, va portar una moda retrospectiva, tot retornant a decades

anteriors.

En les dones, a principis del 2000, es van imposar els pantalons de cintura baixa i novament els
tops. Per a l'estiu, es van popularitzar els vestits curts i escotats, els shorts i els estampats de
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flors sobre fons negre per a les adolescents. Novament, a mitjans d’aquesta nova década, van
sorgir els models de pantalons de cintura alta, els pantalons acampanats, les faldilles vaporoses,

els corsers brodats i els pantalons estripats, tot duent aixi, una imatge desgastada.

En els homes, va ressorgir la moda dels pantalons amples, popularitzats a la década dels
noranta pels amants del rap i el hip-hop. Inspirats en aquests ritmes, van sorgir nous estils com
el reggeaton, que va portar vestimentes molt similars a la dels rapers. També van retornar les

jaquetes amb caputxes.

En ambdds sexes, cal destacar les robes fresques de colors africans utilitzades pels hippies, el
look gangsta, elements combinats amb el Heavy Metal i 'aparicio de la moda Gotica, amb robes i

maquillatges de color negre.
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5. La moda plasmada al musical

5.1. Moda (40-60)

Una part essencial per a escenificar amb més similitud les personalitats i el fisic dels personatges
del musical amb les grans estrelles, ha sigut I'ambit de la moda, tot intentant aproximar-nos al
maxim al fisic i al caracter de tots aquests. Primerament he cercat informacié i imatges per a
estudiar al maxim aquest aspecte i després poder-ho aplicar a la practica. Ha estat un procés
llarg i amb una gran quantitats d’idees, perd finalment hem pogut fer una tria dels vestuaris més

adients per a cada escena del musical.

En aquestes dos primeres déecades,
alguns temes no els hem pogut
representat amb exactitud perque
cangons que les cantava un noi, les
hem hagut de passar a veu femenina
per la poca escassetat de cantants
masculins. Altres vestuaris, com els
del Duo Dinamico, hem seguit la linia

meés aproximada possible.

Un altre exemple que hem pogut

escenificar amb molta  similitud A l'esquerra, els intérprets del Duo Dindmico del
musical. A la dreta els intérprets reals.

d’aquesta época ha estat Lou Bega, el

cantant del tema Mambo number 5, amb el seu simbdlic barret i la tipica tunica blanca que els

interprets negres es posaven per a lluir sobre I'escenari.

A l'esquerra Lou Bega, intérpret del tema Mambo number 5 a la realitat. A la
dreta Xavi, cantant del musical interpretant el tema Mambo number 5.
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5.2.Moda (60-80)

En aquestes dos décades, 'objectiu de plasmar les robes i els vestuaris ens ha estat més senzill.
Al aconseguir multitud de vestimentes diferents i molt adequades a I'epoca, hem pogut plasmar
alguns personatges del musical idéntics als intérprets reals. Un exemple seria Massiel, cantant
del tema guanyador d’Eurovisio I'any 1969 que la interpretat I'Alba per la melena llarga i fosca
que disposa igual que la cantant.
Les personalitats i el vestuari
de Frank Sinatra i la seva filla
Nancy, I'hem pogut plagiar
perfectament amb el tema
‘Something Stupid” de l'any
1967, al musical, amb un
pentinat femeni dels anys
seixanta i unes robes més o

menys iguals. Les Waterloo,

també les hem aconseguit

plagiar amb exactitud. A l'esquerra, Massiel, cantant del
Altres cantants, no els hem | tema‘la,lala’. Aladretal'Alba,

oogut plasmar gaire al seu interpret de Massiel al Musical.

cantant real per problemes de color de cabells, per la diferéncia de veu o pel fisic. Els Beatles en
son un exemple, ja que tots els nois que participen al musical tenen els cabells curts i no han

pogut plasmar la moda dels serrells tipus Beatle dels anys seixanta.

A l'esquerra, les Waterloo d’Eurovisié I'any 1974. A la dreta dos
intérprets del tema al musical.
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5.3. Moda anys vuitanta

Aquesta década va ser molt marcada en la moda més en un ambit femeni, en que les dones van
acostumar-se a lluir minifaldilles, faldilles més llargues, leggins, uns pentinats amb tirabuixons i
unes sabates de talo molt més altes.

Al musical hem pogut representar amb exactitud alguns dels personatges més emblematics
d’aquesta epoca, com la Olivia Newton John i el John Travolta amb el tema “Grease’, els
vestuaris rudimentaris dels morts vivents que acompanyen al Michael Jackson ballant al tema
“Thriller”, les minifaldilles de la cantant de Mecano i unes boines per a donar-li sensacio de festa
a la cango de “Me colé en una fiesta” o la personalitat dels Rolling Stones amb el tema
“Satisfaccion” (el vestuari no 'hem encertat massa, a causa dels escassos cabells que tenen els

nois, com he mencionat en I'apartat anterior).

A I'esquerra, imatge de Michael Jackson interpretant Thriller I'any 1982. A la
dreta, imatge del Guillem, el nostre “Jackson” amb una jaqueta similar.
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5.4. Moda anys noranta

Els noranta, una decada caracteristica en 'ambit de la moda, a causa de la individualitat i la poca
formalitat que genéricament la gent presentava a I'hora de vestir. Aixo pero, va influenciar als
grups de rock i pop d’'aquella década i molts no presentaven cap tipus de formalitat damunt
I'escenari. Al musical ho hem pogut posar en escena de nou: les Spice Girls, amb el seus
modelets sense cap tipus de combinacio, els seus grans talons i el poc maquillatge que duien,
els hem interpretat amb molta exactitud. També amb gran similitud, hem aconseguit reproduir el

grup de La Oreja de Van Gogh, amb el tema “El 28”. Aquest grup vestia amb roba comoda per a

poder moure’s millor per I'escenari.

A l'esquerra, les famoses Spice Girls amb les seves vestimentes. A la dreta, les
intérprets de les Spice Girls al musical i dos ballarines.

A l'esquerra el grup “La Oreja de Van Gogh. A la dreta els components que ho
interoreten al musical.
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5.5. Moda del segle XXI

A partir de I'any 2000, en la moda femenina es van imposar els pantalons de cintura baixa i
novament els tops. Els vestits curts i escotats, també anaven a la moda i s’havien popularitzat
molt els shorts. A mitjans anys 2000 pero, la moda va evolucionar cap a la imatge desgastada,
portant-se cada vegada més pantalons estripats o diferents combinacions entre la roba. Aquests
conceptes basics els he aplicat a fons al musical, ja que disposava de molta roba actual i de fa
uns quants anys guardada en armaris.

La fama de Britney Spears, va sorgir dels seus tipics modelets curts amb tops: aquesta imatge
d’adolescent 'hem afegit al vestuari del musical. Pel contrari, es coneix la cantant Avrillavingue
no només per la seva bona veu, sin perqué la seva imatge és totalment informal i desgastada. A
I'hora de pujar en un escenari llueix pantalons estripats i utilitza molt el color rosa combinat amb
el negre. Aquesta és una icona que hem pogut plasmar al musical en els temps actuals sense

cap tipus d’inconvenient.

Al'esquerra, Britney Spears. A la dreta Laura
Rosell interpretant-la amb el tema “Toxic”.

A la imatge de
l'esquerra, Avril
Lavingue amb el seu
estil rosa i negre. A
la dreta, Marina, que
la interpreta amb el
tema “Girlfriend” i
dos ballaries al seu
costat.
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6. Historia i concepte de musical

El musical, o denominat també teatre musical, és un génere de caracter teatral i cinematografic
que combina el teatre amb la cangd, la musica, el dialeg i el ball. Les escenes d’aquest génere,
son intercalades per fragments musicals on els actors canten i ballen mentre la historia avanga a
cop de coreografia. La musica, generalment, és produida en directe per una orquestra simfonica
o0 un grup musical. Durant la historia dels musicals, molts han estat i sén representats als grans
escenaris de teatres del West End’6 a Londres o Broadway'’a Manhattan, on han adquirit una
gran fama a nivell mundial.

Els origens remunten a 'Europa del segle XIX, adoptant el caracter de diferents fonts teatrals
com el genere burlesc, 'opereta, I'0pera comica, la pantomima'8, el vodevil'® i el Mistrel show. A
diversos paisos europeus, en aquesta época, havien comengat a néixer diferents formes teatrals
musicades com la Zarzuela i la Comedia musical a Espanya, I'dpera cdmica i el Music Hall a
Anglaterra o I'Operette a Franga. Més tard va arribar a Estats Units on ha registrat al llarg de la

historia, el punt maxim d’evolucid.

Les etapes més significatives de la historia
del musical modern, han estat des del Show
Boat I'any 1927, les fantasies de jazz amb el
cinema negre a la decada de 1930, I'aparicio

de musicals dramatics la década posterior,

les grans pellicules musicades per Gene
Kelly amb la irrupci6 de “Cantandobajo la

lluvia” 'any 1952, musical considerat el més

famos de la historia, el fenomen “Grease”
L’avingudaBroadway, amb una gran
manifestacid publicitaria de diferents musicals
que s'interpreten en teatres d’aquest carrer.

I'any 1978 ifins a 'actual “Mamma mia!”.

1 . . “ ”
®Teatres del West End: terme popular que es refereix als escenaris del “Theatreland” de Londres. Juntament amb
Broadway, és considerat el representat més alt del teatre comercial angloparlant.
17 . . . .

Broadway: és el carrer més famés de Manhattan, caracteritzat per 39 teatres.
18 . - . - , e

Pantomima: part de les arts esceniques que utilitza la mimica com a forma d’expressié artistica.
Bvodevil: subgénere dramatic que consisteix en una comedia lleugera i picant que déna lloc a situacions comiques.
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6.1. Els musicals amb més éxit internacional

o “Show Boat(1927)":Pel-licula musical de dos actes considerat el “Pare del musical
nord-america”, sent el primer en integrar text amb cancons i musica. Va estrenar-se al
Teatre de Ziegfield 'any 1927, juntament amb la inauguracié d’aquest teatre situat a
l'avinguda Broradway de Manhattan. L'any 1932 es va enviar a Broadway i va ser
escenificada fins el 1994, guanyat 6 Premis Tonys20. S’han efectuar gran quantitat de
versions, la majoria representades al teatre West End. Protagonitzada per Helen
Morgan, aquest musical narra la historia d’'un vaixell conegut com Showboat traduit com
a “teatre flotant” en la travessia pel Mississippi a través de quaranta set anys. En aquest
musical, apareixen algunes de les cangons més célebres del patrimoni cultural nord-

america com “Can’t he plovin’ that man”. (Vegeu annex 1)

o “Westsidestory (1961)":traduida literalment al catala “Historia del costat oest” és una
pel-licula nord-americana de génere musical i dramatica, basada en l'obra de teatre
Romeu i Julieta de William Shakespeare pero adaptada a Nova York en temps moderns.
L’argument de l'obra tracta de dos bandes joves de musica rivals, que viuen disputades
des de I'aparicio de la Maria, noia de la qual s’enamoren. Estrenada I'any 1961, aquesta
pel-licula va ser dirigida per Robert Wise* (veure annex), tot coronant-se guanyadora de
deu Oscar, com a millor pel-licula, millor director i perfecte en tots els sentits i fins i tot
candidata al millor gui6 adaptat. Més endavant, s’han creat multitud de musicals teatrals

per recobrar-li vida a aquest film. (Vegeu annex 2)

o “Evita (1978)": és un musical inspirat per la pel-licula Queen of Hearts, de I'any 1972,
basada en la vida, la influéncia en la historia d’Argentina i la mort de la protagonista Eva
Per6n (1919-1952), muller del president del pais Juan Perdn en aquella época. Eva, és
una dona ambiciosa i benefactora. Una de les cangons més famoses del musical és
“‘Don'’t cry for me Argentina”, quan Evita canta des del balcé de la seva casa després de
que el seu marit guanyés les eleccions.

El musical, va estrenar-se per primer cop el Juny de I'any 1978 al teatre West End?! de Londres
el qual va aconseguir grans llistes d’exit, perd va rebre grans critiques d’historiadors i
partidaris de la ideologia peronista?2. (Vegeu annex 3)

*Premis Tonys: premis que celebren els triomfs del teatre nord-america, sobretot els de Broadway.

’peronisme: moviment de masses argenti creat al voltant de la figura de Juan Domingo Perdn, lider del
Partido Justicialista, que va protagonitzar els ultims 60 anys de la historia d’Argentina.
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*

“Chicago (1975)”: és un musical basat en 'obra Chicago de Maurine Dallas Watkins
(veure annex), una obra inventada a través de la imaginacio i la inspiracidé de Watkins en
dos noies assassines. Primerament, després de contemplar amb Bob Fosse, director de
cinema, l'oportunitat de crear un musical basat en la mateixa, el permis per dur-ho a
terme va ser negat rapidament. Posteriorment a la mort de Watkins I'any 1969, es va
emprendre de nou I'oportunitat de fer-ne un musical, quedant I'obra en mans de Fosse.
Aixi doncs el musical es va estrenar el Juny de I'any 1975 i va estar en escena durant
dos anys. L’any 1996 se'n va efectuar una nova versié i va participar a “Encores!”, série
amb l'objectiu de tornar a fer veure la llum de musicals oblidats. Chicago el musical va
guanyar 6 Tonys i un Grammy.

Aquest musical, ofereix a les persones una perspectiva de la vulnerabilitat de la fama i
com les persones en diferents posicions socials creuen sentir-se superior als demés,
perden els seus valors i després abaixen el cap, tot mostrant-ho de forma divertida i

entretinguda a I'escenografia. (Vegeu annex 4)

“Mamma Mia! (1975)”. és una obra musical escrita per Catherine Johnson basada en
els temes amb més éxit del grup suec ABBA, on el titol correspon a la cangd més
coneguda d’aquest grup: Mamma Mia.

La historia del musical transcorre en una illa grega ficticia, on la Sophie, una noia de vint
anys, descobreix 'antic diari personal de la seva mare amb descripcions de trobades
amb tres homes diferents. Ella creu que un d’'aquests homes és el seu pare, aixi doncs
els envia a cadascu una invitacio a la seva boda sense explicar-li a la seva mare. A partir
d’aqui, la historia continua amb diferents aventures i encontres.

El musical es va estrenar a Londres al Teatre Princep Edward I'abril de 1999 i la primera
representacid nord-americana va ser a Toronto el maig de I'any seguent. Posteriorment
al Tour nord-america del musical, 'any 2007 s’havia representat a més de deu paisos i
s’havia traduit a diversos idiomes. L’any segiient, s'estrena la versio cinematografica que

contenia vint i una cangons del musical original. (Vegeu annex 5)



http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Maurine_Dallas_Watkins&action=edit&redlink=1
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“Grease (1978)”: és una pel-licula musical inspirada als anys cinquanta dirigida per
Randal Kleiser i protagonitzada per Olivia Newton-Jhon i Jhon Travolta. L’'argument de
I'obra, explica la historia d'amor entre Danny Zuko, un jove rebel, i la innocent i
australiana Sandy Olson, tot coneixent-se en unes vacances d'estiu. Quan aquestes
finalitzen, s’acomiaden deixant el record d’'un amor d’'estiu sense imaginar-se que es
retrobarien al cap de poc temps. Quan la Sandy decideix matricular-se al institut de la
seva amiga Frenchy, no s'espera retrobar-se amb el Danny, lider dels T-Birds, estudiant
al mateix institut i menys arribant a ser la seva parella.

Aquest film musical, ha rebut gran quantitat de candidatures a premis i ha aconseguit
molta fama a nivell mundial. Aquests darrers anys, arreu del mén, s’han creat molts
musicals per reviure la historia. A Barcelona, I'any 2004 es va confeccionar un musical
amb la recopilacié de tota I'obra musical de Grease, interpretada amb castella sota el

titol de “Grease, el musical de tu vida”. (Vegeu annex 6)

“La Bella i la Bestia (1994)”: Conegut com “Beauty and the Beast’ és un musical
estrenat a Broadway als inicis de 1994 al “Palace Theatre” dividit en dos actes, basant
en la pel-licula creada per Walt Disney I'any 1991, amb la musica composada per Alan
Meneken, autor també de les melodies de Aladdin i La Sirenita. L'argument, conegut
internacionalment, narra la historia d’'un jove i ambicios princep que es nega a donar-li
una rosa del seu jardi a una velleta, i aquesta que és bruixa, el converteix en una
horrible béstia condemnant-lo a tenir aquest aspecte fins que es guanyi I'amor d’una jove
donzella abans de que caigui I'Ultim pétal d’'una rosa encantada. Passant per diverses
aventures i misteris, a la vida d’'aquesta béstia hi apareix una jove ciutadana de la qual
s’enamora perdudament. L'amor pero, I'hi és correspost.

Aquest musical, després del gran éxit a 'Avinguda de Broadway, es va mudar al Lunt-
Fontanne Theatre, també a Nova York, on va establir-s’hi fins a final de temporada del
29 de Juliol de 2007. (Vegeu annex 7)
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o “El fantasma de I'opera, el musical (1984)”: és una obra musical creada pel
compositor britanic Andrew Lloyd Webber?* (veure annex), basada en la novella
romantica de Gaston Leroux publicada I'any 1909. La sinopsis de la historia, esta
ambientada a 'Opera Garnier a Paris durant el segle XIX, on es diu que ha esta
encantada per un fantasma misterios tot provocant nombrosos accidents en les
representacions. Aquest fantasma resulta ser un xantatgista que demana que li paguin
20000 francs al mes i li reservin una cabina privada per als concerts, ja que ell n’és el
compositor de la majoria d’obres.

La produccié musical la va dur a terme Cameron Mackintosh, juntament amb la
companyia de produccio de Webber estrenada a Londres l'any 1986 on encara
s'interpreta actualment. També va arribar als grans teatres de I'avinguda de Broadway
on va ser escenificada al Teatre Majestic dos anys més tard. Va aconseguir un gran éxit
a nivell mundial, i es considerada un dels musicals més vistos als escenaris de

Broadway. (Vegeu annex 8)

e “Los miserables (1980)”: espectacle musical basat en la novel-la de Victor Hugo sota
el mateix titol, considerat un dels més famosos i amb més representacions a nivell
mundial. L'obra, de Peter Ferago, va estrenar-se en francés el setembre de 1980 al
Palais des Sports, Paris, i posteriorment el director de Cats, el tradui a la llengua
internacional. L'any 1987 va ser presentada a Broadway i va ser guanyadora de vuit
premis Tonys incloent millor musical i millor partitura original. Durant vint i sis anys s’ha
representat reiteradament a West End i encara n’és possible I'assisténcia.

El fil de la historia tracta d’un pres, conegut amb el nom de Jean Valjeran que, després
de dinou anys tancat a la preso, li concedeixen la llibertat. Al veure la llum de la seva
independéncia, s'adona del rebuig generalitzat en els llocs de treball a causa del seu
passat de ex convicte, tot pagant-li la meitat del salari. Per6 un bondadds bisbe li dona
menjar i allotjament. Valjeran, dins la seva desesperacio, li roba tots els objectes de plata
que aquest posseeix. Rapidament es capturat pero el bisbe, que coneix el seu passat, el
salva de les mans policials i li regala un objecte de plata perqué aixi, emprengui un nou

model de vida basat es la honestedat. (Vegeu annex 9)

“Andrew Lloyd Webber: compositor britanic conegut arreu per la creacié de grans musicals com Cats o
El fantasma de I'opera durant el segle XX, amb un gran éxit tant a Broadway com al West End.



http://es.wikipedia.org/wiki/Andrew_Lloyd_Webber
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Cameron_Mackintosh&action=edit&redlink=1
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“Fama el musical (1988)”: és un musical basat en la pel-licula de David Da Silva, que
rep el mateix titol, entrenada I'any 1980. L’argument de 'obra esta situat als Ultims anys
de la célebre “High School for the performing Arts” en catala Escola secundaria d’arts
esceniques, al carrer 46 de Nova York que ens explica una historia inspirada ens uns
adolescents que durant quatre anys, treballen al maxim per aconseguir els seus
proposits en aquest mon. L'espectacle explora la problematica de la joventut mitjangant
situacions i escenes ballades i cantades.

Vuit anys més tard de la gran estrena cinematografica, neix el musical als escenaris de
Miami, Florida, conegut com “Fame on 42nd street’ , traduit a Fama al carrer 42 en
catala.

Aquesta produccio a gran escala, s’ha representat a quasi vint i cinc paisos d’arreu del
mon, des del Japd fins a Europa tot emportant-se una gran fama a cada un d’aquests.
L’any 2004 va ser representada al Teatre Tivoli de Barcelona en catala i ha estat de gira

a Espania fins el 2009. (Vegeu annex 10)

“CATS el musical (1981)”: conegut internacionalment com “CATS the musical’, és una
obra musical de drama i alhora comédia musicada, composada per Andrew Lloyd
Webber basada en el llibre de poemes Old Possum's Book of Practical Cats de T.S.Eliot,
en catala Gran llibre practic dels gats. La trama de l'obra transcorre en la vida d’'una
comunitat de gats que, una vegada a I'any, s’escapen de les seves cases per reunir-se a
les deixalles del barri a esperar l'arribada del seu lider, el vell Old Deuteronomy. Aquest,
és pare i avi de molts dels gats d’aquesta comunitat i és I'encarregat de donar el nom als
nous felins que naixen cada any. En un moment donat, mentre el lider esta nombrant a
un afortunat gatet, un membre del clan se n'adona que un huma esta mirant i escoltant la
conversa amb cara de sorpresa. A partir d’aqui decideixen aclarir qui sén ells tot
presentant els felins més caracteristics d’aquesta peculiar familia.

El musical es va estrenat el maig de 1981 al New Theatre de Londres i I'any seguent ja
estava anunciat pels teatres de Broadway. Va rebre grans premis com un Oliver i un
Evening Standard a Londres i un Tonys a Estats Units.

Cats ha estat un dels musicals més estimats de tots els temps, tot estant traduit a més
de vint idiomes i actualment encara es representat al Regne Unit i a molts altres indrets

del mén. (Vegeu annex 11)
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6.2. Musicals espanyols:

e “Hoy no me puedo levantar (2005)”: Es un musical espanyol basat en els temes del
grup Mecano, fundat per Nacho Cano i José Maria Cano. El fil que condueix I'obra, és el
conjunt de cangons del grup que pretén reflectir 'eclosié musical que es va produir a la
primera meitat dels anys vuitanta a Madrid, coincidint amb el conegut moviment de la
Movida Madrilefia.2* El director del musical va ser Nacho Cano, també creador de les
cangons del grup juntament amb el seu germa. L'any 2006 el musical va ser estrenat a
Méxic i el 2008 va iniciar una gira a nivell espanyol passant per trenta ciutats diferents.
Aquesta gran obra de Nacho Cano i del grup Drive, ha rebut varis premis com el
“Premios Gran Via de los musicales”, com a millor espectacle de teatre musical i
nombrat Cano millor director musical, el premi “Union de actores” 'any 2005 i “Premio
Butaca” al millor actor de musical 2010 a Xavi Melero pel seu paper de Colate.

(Vegeu annex 12)
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e “40 El musical (2010)”: Musical actual espanyol que narra diferents histories basant-se
en cangons que han sonat durant |a historia de la cadena radiofonica Los 40 Principales.
(La sinopsis d’aquesta representaci6 I'explicaré més endavant en un altre apartat ja que
vaig assistir a una de les representacions al Teatre Victoria de Barcelona en el periode
de confecci6 del treball.)

24 . o~ . . . . .
Movida Madrilefia: moviment contracultural nascut a Madrid sorgit posteriorment a la caiguda de la
dictadura, proposava el desenvolupament d’una cultura alternativa a nivell social i ideologic.
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6.3. Musicals catalans:

o “Nelly Blue(2003)”: és una comedia T D€ TEATRE Y LOS TIGRES mesomn
musical produida per la companyia
catalana de Teatre T de Teatre y Los
Tigres que explica la historia de dos
estranys que acaben sent amics gracies a
la passié que tenen per la musica i els
cantants  melddics.  Aquest  dos

personatges, amb l'objectiu d’esdevenir

famosos, homenatgen els temes més

escoltats de la década dels setanta com . . .
Anunci de la comeédia musical

‘Libre” de Nino Bravo o “Tu vo fa “Nelly Blue” amb una imatge

I'americano” de Renato Carassone, que els comica dels personatges.

introdueixen a I'obra segons la situacio en I'escena de cadascu.
Un petit musical que mostra la historia de dos personatges tragicomics que troben una
manera de fugir de la realitat. El nom del musical pero, esta tret comicament de la marca

de laca “Nelly”.

o “El projecte dels bojos (2010)”: és un musical produit per la companyia teatral
catalana Barni Teatre estrenat a I'octubre de I'any 2010. L'argument de I'obra tracta de
cinc personatges diferents que coincideixen per diferents motius al bar Voilal. Tots

provenen de tipus de vida
o

totalment diferents perd tenen un
punt en comu entre ells: la bogeria.
Davant I'amenaga del tancament
del bar on es van coneixer,
intenten  evitar-ho  creant un
cabaret i utilitzaran la premsa

escrita com a element de

denuncia fet que impactara Els components del musical, en una situacio
comica.

directament sobre les seves vides.

Aquest musical esta obert al public durant tot el mes de gener i febrer d’'aquest mateix

any que es representa a Almeria Teatre de Barcelona.
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6.4. Musicals creats per la companyia teatral Dagoll Dagom

Dagoll Dagom, és una prestigiosa companyia de teatre catalana la qual ha dirigit i posat en
escena nombrosos musicals al llarg de la seva historia. Amb més de trenta anys d’existéncia, ha
adquirit un gran reconeixement no solament a nivell catala, sind que també és conegut en
diverses parts del mén. Durant aquesta etapa, ha ofert al public vint i dos obres teatrals, la
majoria musicals, i cinc series televisives.

Davant el seu prestigi en aquest ambit, he citat i explicat algunes de les obres més

caracteristiques de la companyia i més conegudes a nivell catala en un ordre cronologic.

o “Antaviana(1978)”:és una obra de teatre musical extreta i basada en els contes de Pere
Calders i representada per la companyia Dagoll Dagom amb musica de Jaume Sisa I'any
1978 a la Sala Villarroel de Barcelona. Aquest va ser el primer musical que li dona un
gran éxit a la companyia teatral, perquée el génere de teatre musical s’havia oblidat en
part a Catalunya. La paraula Antaviana, és la paraula magica que s’inventa un nen d’un
conte de Pere Calders per fugir de 'avorriment dels deures escolars. Aquest espectacle
és quotidia i magic alhora. L'any 1985 va tornar a ser representada per la companyia
davant I'exit que va tenir i a partir d’aqui també es va comencar a escenificar a Argentina
i Veneguela. Gracies a aquesta obra, la companyia Dagoll Dagom es va especialitzar en

aquest ambit teatral. (Vegeu annex 13)

e “Maricel (1988)”: és una obra teatral en catala escrita en vers per Angel Guimera I'any
1888 i adaptada com a musical per la companyia teatral Dagoll Dagom. El fil de I'obra és
estrictament musical en que narra la tragédia romantica entre un jove morisc anomenat
Said i una jove cristiana, Blanca, sense tenir en compte tots els inconvenients d’una
época en guerra. Aquest amor no és acceptat pel pare de Blanca, i aquest intenta matar
a Said amb un cop de tret. Blanca es posa davant del jove per intentar salvar-lo i resulta
ella ferida per la bala. A partir d'aquest fet, es llencen junts al mar amb 'objectiu d’ajuntar
aquests dos mons que els separen i viure en 'amor etern. D’aqui la metafora de mar i
cel, en que un d’ells és el mar, i 'altre el cel i només sdn units per 'horitzd, que és la
mort. L’accié de I'obra teatral transcorre en un vaixell pirata governat per Said.

El musical “Mar i cel” va ser estrenat I'any 1980 tot guanyant els premis “Butaca”i el
Premi de I'Associacio d’actors i directors de Catalunya al millor espectacle de la
temporada 1988/89. Posteriorment va seguir una gira a nivell espanyol i I'any 2005 va

recobrar vida al Teatre Victoria de Barcelona. (Vegeu annex 14)
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o “Flor de nit (1992)”: és una obra teatral musical en catala, dirigida pel director de Dagoll
Dagom Joan Lluis Bozzo, la musica composada per Albert Guinovart i posada en escena
per la companyia teatral Dagoll Dagom. La trama de la historia, esta ambientada a la
Barcelona dels anys de la Guerra Civil Espanyola en un cabaret de l'avinguda del
paral-lel, tot fent-ne un homenatge als anys daurats d’aquesta avinguda. L’acci6 la duen
a terme els tres personatges principals, tots amb ideologies diferents, joves i
enamoradissos com tota la joventut, i de rerefons s’expliquen els canvis politics i la
situacio de Barcelona en aquella etapa.

El musical va ser estrenat 'any 1992 al Teatre Victoria de Barcelona i novament al
setembre de I'any 2010 se’n representa una nova versié al Teatre Condal de la ciutat

amb arranjament musicals del mateix Albert Guinovart.25(Vegeu annex 15)

e “Todio amor meu (1995)”: és una obra de teatre musical catalana, creada per la
companyia teatral Dagoll Dagom amb un fil conductor basat en els contes de 'escriptora
nord-americana Dorothy Parker. Dirigida pel director catala Joan Lluis Bozzo i amb
musica del compositor nord-america Cole Porter i el catala Joan Vives, és un espectacle
amb una mirada divertida i amarga del moén, des de la part femenina.

El musical, va ser estrenat el 10 de Gener de I'any 1995 al Teatre Victoria de Barcelona
tot triomfant amb cangons com [ hate you, darling que significa “t'odio amor meu” en
catala, prenent el nom del titol del musical, o Let’s do it/, “Comengem a fer-ho!” en catala,

entre moltes altres. (Vegeu annex 16)

25 . N . . . N , . . .
Albert Guinovart: pianista i compositor catala conegut per la seva musica en obres musicals com Mar i
cel, Flor de nit, entre moltes altres escrites en llengua catalana.
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7. Assistencia al musical“40 El Musical’

Teatre Victoria de Barcelona (14/01/11)

El divendres dia catorze de Gener,
vaig poder gaudir de I'assisténcia a un
dels musicals més esperats a nivell
espanyol, “40 EI musical’, dirigit per
Miquel Fernandez.

De la gran quantitat de musicals que la
ciutat de Barcelona m'oferia, vaig

escollir aquest, per la sinopsis que

havia llegit a la cartellera d’Internet uns Escena del musical “40 El Musical”.

dies abans, per a poder completar el

meu treball.

L’argument de I'obra teatral, gira en torn a un grup d’amics de vint anys obligats a enfrontar-se a
les seves vides i als seus conflictes. El protagonista inicia un radioblog a Internet on explica les
diverses histories d’amor propies i dels seus amics introduides pels exits més escoltats de la
historia de Los 40 principales. Abans del musical, vaig poder entrevistar a una ajudant de
produccio, Laura Herndndez, ja que el productor no hi era present, tot preguntant-li els aspectes
més importants sobre la creacié d’'un musical.

La representacio va durar dos hores i trenta minuts, amb una pausa de quinze minuts entre mig.
Durant 'espectacle vaig poder apreciar la técnica de transicio de les escenes, tot atenuant les
llums quan es canviava d’escena. Els personatges posseien una gran veu, tot cantant sobre la
musica en directe i ballant d'una manera espléndida. Sobre aquell escenari, els personatges van
mostrar totes les hores i mesos que havien estat assajant aquest gran projecte.

Vaig poder sentir temes com Bienvenidos de Miguel Rios al principi, Corazén Partio de Alejandro
Sanz, A Dios le pido de Juanes o Tenia tanto que darte de Nena Daconte, entre altres.

Des de la meva perspectiva, aquest musical s’assembla en diverses tecniques al musical que jo
he creat i dirigit, com la utilitzacio de diverses cangons, totes explicant un estat o sentiment
diferent, cantant els temes més importants en I'evolucié d'aquesta cadena musical, en la musica
en directe i sobretot amb la il-lusié que ells han realitzat aquest projecte, tal i com es notava a les
seves expressions facials al acabar i sentir els aplaudiments multitudinaris d’'aquell teatre.

(Vegeu annex 17)
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Com es realitza un musical.

Entrevista a Laura Hernandez(Adjunt de produccié técnica del musical “40 EI Musical’)

L.R: Com s'inicia la idea d’'un musical?

L.H: Primer de tot un guionista que ha creat
un quio, el presenta en forma de projecte a
diversos productors. Si idea agrada, el
productor accepta, depenent del capital del

qual disposi, per a dur a terme aquest

projecte.

L.R: Llavors, el productor és la mateixa

persona que dirigeix el musical? Laura Hernandez firmant un autograf
L.H: Majoritariament no. després de l'entrevista.

El productor musical busca un director per a dirigir 'obra ja que un productor porta més d’un
projecte alhora. Alhora el productor també negocia amb diverses persones per a dur a terme el
so, les llums, la part escénica, vestuaris i tot el que un musical necessitar per a tirar endavant.
L.R: I els personatges com els trieu? Feu castings?

L.H: Si, per a buscar els personatges hem fet castings. Alhora de buscar-los, ens centrem des
d’un principi, que encaixin amb el perfil que busquem segons l'actitud del personatge. També
han de disposar d’una bona veu i saber ballar i moure’s per I'escenari sense por.

L.R: Els musics pero, com els busqueu?

L.H: Els musics els busquem fent castings també. En aquest aspecte també busquem la
perfeccio, que sapiguen tocar i llegir partitures i sobretot que sapiguen improvisar.

L.R: lun cop triats els personatges, assageu diariament?

L.H: Si, assagem cada dia per poder estrenar-lo com més aviat millor. Normalment el temps
d’assaig dura entre cinc i sis mesos abans de l'estrena. Assagem entre unes vuit i deu hores
cada dia. Hi ha dies pero, que rebaixem una mica les hores.

L.R: Pel que fa a les transicions d’escena, quina creus que és la millor técnica?

L.H: Les transicions normalment en un musical es fan atenuant la llum de I'escenari. No dic que
sigui la millor tecnica, pero la majoria dels musicals utilitzen aquesta forma de canvi d’escena.
També, en alguns casos, es deixen els musics tocant sense apagar els llums i en quan entren
els personatges de la seglient escena, canvien la cangoé per la segiient. AQuestes son les dos

técniques que més s'utilitzen.
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8. El musical

8.1. Introduccid

El viatger del temps és un musical de creacio propia basat en I'evolucié musical i de tendéncies
del rock i el pop de mitjans segle XX a principis del XXI.

Aquest projecte va comencar sent una broma de la meva germana un dia d’estiu, assajant per a
un ball d'una Festa Major, en que de cop se I'hi van il-luminar les idees i em va fer una proposta.
En un principi vaig veure que era un projecte massa agosarat, de molta dificultat per¢ alhora molt
interessant. A partir d'aqui doncs, vaig comengar a plantejar-me en que basar aquest treball; de
bon principi vaig pensar en efectuar un musical que englobés totes les cangons espanyoles
presentades en la historia del festival d’Eurovisio, pero els temes de la qual partia aquella base
eren realment “cutres”. Aixi doncs, vaig continuar amb la idea d’un musical d’Eurovisio perd que
es basés només en les cangons guanyadores de la historia d’aquest festival, perd hi havia un
excés de temes i alguns sortien del meu gust musical. Seguint la linia que Eurovisié6 marcava de
I'evolucié natural de la musica que s’havia anat presentant al llarg del temps, se’'m va acudir la
idea de crear un musical basat en I'evolucié de la musica perd escollint els temes que més
m’'agradessin del pop i el rock nacional i internacional.

Arribat a aquest punt, I'nic que necessitava per engegar el projecte, era una gran col-laboracio
de persones que m’ajudessin a comengar de zero aquest gran repte. La questio era: de quin lloc
aconseguiria tanta gent predisposada a ajudar en un treball de recerca? Rapidament vaig trobar
la solucié a casa; la meva germana que n’entén molt d’aquest ambit, va acceptar amb les mans
obertes a ajudar-me. Més tard, quan la idea d’aquest treball ja estava assentada i el poble de
Calaf n’havia sentit a parlar, ja que hi passava grans estones a l'estiu, alguns dels meus amics
d’alla sense que jo els hi demanés, van oferir-me la seva ajuda. Tanta va ser la col-laboraci6 dels
calafins que finalment vaig decidir dur a terme els assajos en aquest poble. Llavors, disposava
de dos opcions: demanar que em cedissin el teatre del Casal per a fer els assajos, o preguntar-
ho a la sala del bar Casino. La nostra opci6 va ser el bar Casino, tot presentant-li una sol-licitud
d’arrendament. (Vegeu annex 18).

Per lligar la musica amb una historia i per fer aixi teatre musical, se’'m va acudir de basar-ho amb
la coneguda historia d’un cientific amb I'objectiu d’arribar amb una maquina del temps al futur,
perd que per error viatja al passat. Amb I'ajuda de la meva germana, vam crear els dialegs i la
veu en off ,que es sentiria al principi de la representacid, tot basant-nos en la pel-licula E/ planeta
de los Simios.(Vegeu annex 19). Tot estava encarrilat: ja es podia comencar a assajar.
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8.2. Diari d’assaigs

Dia 1: Divendres 22 d’octubre

Avui és el dia. Comengo els assajos amb un

gran nombre de participants que ni tan sols
em pensava que tindria. La veu del projecte
musical del meu treball de recerca es va
escampar per Calaf i a part d'unes amigues
meves d’alla, molta més gent ha volgut
participar. Per aquest motiu els assajos a
partir d'ara es faran alla, a un local social
conegut com “El Casino de Calaf’ que m’han
cedit a canvi de pocs diners.

El primer pas en tot aquest projecte, ha estat
posar un ordre en els temes que interpretarem

tots junts i un cop fet aixo, entre tots el que

hem estat presents a I'assaig d’avui hem fet el

repartiment dels actors, actrius, coredgrafes i

Susanna i Laura Rosell pensant la

ballarines per a tot el musical i hem arribat a un .
col-locaci6 general.

acord pels assajos posteriors. Han estat unes
decisions dificils que ens hi hem passat almenys una hora i mitja discutint i intentant arribar a una
conclusio definitiva pels horaris. Almenys hi hem trobat soluci6. Seguidament, amb la Judit Soler
i la Miriam Toro, les coredgrafes, hem fet el pas més costos de tot el projecte musical; el primer
ball amb el tema “En Forma” de Glenn Miller. No hi ha hagut la preséncia de cap tipus de mal
entes entre elles i a part, les he vist amb moltes ganes d’afrontar tota aquesta feinada.

Més tard, ha vingut I'Alba Borras, una de les cantants, i hem pogut arribar a escenificar dos
temes; “Estando contigo” de la Marisol i “La, la, la” de Massiel.

El tema comenca a funcionar. Esperem que tot continui amb aquest ritme i amb aquests tres

mesos puguem fer d'aquest petit projecte, un gran musical.
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Dia 2: Dissabte 23 d’octubre

Avui hem fet el segon dia d’assaig.

Com a petita conclusio, ha estat un
dia caotic. A les onze del mati hem
comengat a assajar fins a dos
quarts de set de la tarda sense
parar gairebé ni per dinar.

El primer assaig del dia 'hem fet
amb la Judit Soler, la Miriam Toro,

la Diana Duocastella, [I'Esther

F!

Closa i la Laura Torrescassana, ' '
BallantGrease.

totes ballarines. Més tard ha vingut

el Jose, el baixista que ens ha injectat una dosi d’optimisme amb la seva rapidesa
d’aprenentatge i de la manera que toca; ens hem quedat totes impressionades. Seguidament
hem fet assaig amb I'Alba Borras. Ahir amb ella vaig poder observar grans progressos, sobretot
en el moment de la posta en escena ja que es veia una noia timida sobre I'escenari, perd un cop
dins del paper, ha canviat completament i ho ha fet sense cap tipus de por. Amb els seus balls
també hi ha hagut un progrés, tot i que li continua costant aprendre segons quins moviments.

A la tarda teniem assaig amb el guitarrista, perd no s’ha presentat i hem aprofitat per assajar
amb una de les coristes; I'Esther Revuelta, una noia que afina bastant, perd que li costa cantar
una veu que no sigui de la melodia. Hem estat una hora cantant el mateix sense cap resultat,
perd bé, és el primer dia que ella assaja. Posteriorment espero veure resultats.

Seguidament ha arribat el Guillem per mirar partitures de violi, perd com que les companyes no
els ha estat possible venir avui, hem aprofitat per repassar veu amb cangons com la de “Grease”.
Finalment hem assajat amb les noies que toquen el violoncel, 'Alba Sanchez i la Barbara Giralt,
amb qui s’ha avangat molt en el tema instrumental amb la gran musicalitat que presentaven i el
bon ritme que portaven.

Per ser el segon dia, crec que el projecte esta anant pel cami correcte. Espero més resultats com

els d’avui.
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Dia 3: Diumenge 24 d’octubre

Comencem el tercer dia d’assaig tot arribant una hora abans al local d’assajos. Aquesta estona
que no hi havia ningu, hem assajat amb I'Esther Revuelta comengant on ho vam deixar ahir, no
hem pogut aconseguir que fes una veu diferent a la melodia. Finalment he constatat que fara la
primera veu alla on li toqui fer de corista. Una hora més tard ha arribat la Xénia, una de els
violinistes i ens hem estat mirant les partitures. A ella li ha costat més i aixd m’ha desanimat una
mica. Després hem assajat amb la Clara i I'Anna, la saxofonista i una de les flautes
respectivament, qui també ens han desanimat molt pel mateix motiu, a més ens han avisat que
fa molt temps que no practiquen l'instrument. Dins aquest escenari de desanimacio ha arribat la
Marina, una de les cantants, que m’ha alegrat el dia amb les seves millors interpretacions

damunt de I'escenari; hem pogut sentir temes com Mecano, Volaré o Grease.

Dia 4: Divendres 29 d’octubre

Els divendres sén els dies que menys estona assagem ja que jo tinc classe de musica quasi tota

la tarda. El pla per avui era assajar amb les ballarines i el Guillem, un dels nois que canta, pero
per aquest fet només hem muntat 'escenografia del tema Mambo n. 5 Grease. Puc afirmar amb
amplies paraules que anem relativament endarrerits. Amb prou feines arribarem al dia de la

representacid, i cal mentalitzar-nos que només queden dos mesos i mig.

Dia 5: Dissabte 30 d’octubre

Quin assaig el d'avui. Realment el considero un dia cadtic. Primerament, com cada dissabte a les

onze del mati comencavem l'assaig. A causa d'un partit de futbol que han canviat d’hora
justament aquest mati, hem tingut que canviar tots els assajos i repartir-los en diferents hores de
la tarda nit. La nova reestructuracié de les hores no les he quadrat del tot bé i molta gent ha
assistit a 'assaig a la mateixa hora. Tot i aixd hem pogut mirar coses i repassar pinzellades de
tot el que tenim fins ara, sobretot veu i balls. Com a complement de la tarda, la Judit, la
coredgrafa que m’ajuda a muntar els balls, s’ha torgat el peu i hem tingut que cérrer a urgéncies
de Calaf perque el tenia realment inflat. Per sort, no ha sigut res greu.

Per finalitzar 'assaig, han assistit persones que encara no havien passat musicalment pels meus
ulls, i mai encara havien vingut a assajar. Aixd ha estat un punt valoratiu molt positiu, perqué
hem avangat un pas més, que considero que, després d’aquest dia, el cansament es podia

compensar amb aquest petit tros de benestar.
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Dia 6: Dilluns 1 de novembre

Avui he programat aquest assaig
perqué no teniem classe d'institut, aixi
que he intentat avancar feina des
d’aquest punt que tant em preocupa.

L'assaig ha estat programat a les
dotze del mati, citant alguns dels
musics disposats a tocar en el
projecte. Han assistit la Xénia,
violinista, la Laia, violista, i [I'Alba

Séanchez, violoncel-lista amb les quals

hem pogut practicar les dues primeres

peces del musical, En forma i
D’esquerra a dreta: Alba Sénchez, Laia Trepat i

" . : . Manisero en un assaig de dues hores.
Xénia Oller assajant un dels primers dies.

En I'ambit musical, encara queda molta
feina per endavant, ja que és la més lenta de fer, i per a elles costa aprendre-se-les. La conclusid
en aquest aspecte és augmentar els assajos per part de I'orquestra.

Més tard ha assistit la Judit, la Marina i 'Alba, ballarina i cantants respectivament, amb les quals
hem pogut assajar la part escénica de les cangons. i vam assajar la part escénica de les
cangons.

Ha estat un assaig extraordinari, ja que s’ha avancat feina i s’han finalitzat cangons com

Waterloo, Grease, Mambo n 5, En forma i La,la,/a.

Dia 7: Divendres 5 de novembre

Com cada divendres, només hem disposat de dues hores per assajar. Primerament hem fet un
repas dels balls fets amb la Judit i la Miriam i després hem muntat el ball de Ricordate
Marcellino, perd no hem tingut temps d’acabar-lo a causa de l'arribada d’un altre cantant, el
Guillem. Amb ell i la Judit, hem pogut muntar el ball de La Faixa, costosament al tractar-se d’un
pas doble ballat amb parelles. Alhora d’ensenyar-ho als altres nois, preveig problemes. Almenys

avui hem aconseguit quadrar els passos amb el Guillem, pero cal dir que ens ha costat una mica.
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Dia 8: Dissabte 6 de novembre

Avui I'assaig I'he fet comengar a dos quarts d’onze
del mati per tal de comprimir en un llarg dissabte,
el major nombre d’assajos possibles. Cal tenir
present cada dia I'escassetat de temps de la qual
disposo.

Primerament hem assajat amb ['Alba Borras
l'apartat de la veu, tot el que teniem fet amb ella i
retocar algunes notes desafinades. Una hora més
tard han arribat la meitat de les ballarines per
assajar el Ricordate Marcellino. Un cop assajat ha
vingut l'altra part de les ballarines amb qui hem

assajat el Volare i La Faixa.

A la tarda ha assistit a I'assaig '’Aloma, una de les

Alba Borras repassant la part cantada

cantants i hem practicat amb ella el ball de la Lady ,
que li correspon.

Marmalade. Finalment, amb la Marina, he assajat
part de la veu i ball.

Avui ha estat un dia d’'un bon avang per part de les veus i dels balls. La part instrumental pero,
queda de moment reduida a dues cangons de les trenta set presents en el treball. De moment
queda I'opcié de que, si no disposo del temps suficient per a que 'orquestra s’'aprengui totes les

cangons, les sequéncies sonaran en el seu lloc.

Dia 9: Diumenge 7 de novembre

L’assaig d’avui no estava previst, ja que els diumenges al Casino s'hi fa ball de tarda, i a les dos
del migdia el teatre ha d’estar lliure. Finalment hem fet un petit assaig per poder avangar un pél
més. Han assistit a aquest assaig extraordinari la Diana, la Miriam, la Judit, la Susanna, la
Marina i 'Eva. Simplement hem fet un repas dels balls i hem muntat alguna altra coreografia.
Aquest cap de Setmana ha estat realment ple de treball de recerca per cada moment d’aquest,
tot el dia dinant a Calaf, dinant amb deu minuts per continuar I'assaig amb els seglents

assistents. Hem acabat rapid per la saturacié que portavem des de divendres.
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Dia 10: Divendres 12 de novembre:

Un dia d’assaig curt i sense poques aportacions. Hem repassat tots els balls que tenim fets fins a
dia d’avui i hem fet el nou ball de Maquillaje. També hem efectuat alguns canvis en la coreografia
del ball de Thriller. Finalment, hem tingut problemes amb els altaveus d’'assaig i segurament

haurem d’efectuar un canvi.

Dia 11: Dissabte 13 de novembre:

Ha estat un assaig intents en veus, comencgant a dos quarts d’onze del mati amb el Guillem, el
qual hem practicat la seva cangé estrella Thriller i li hem ensenyat els passos de La Faixa. Cal
destacar el caracter dificil del Guillem, que hi ha moments que es distreu i esta molta estona
sense fer cas a res, prenent-se aquest projecte com una broma. De moment aquesta cangd,
efectuada per tres nois, només I'hem practicat amb ell i les tres ballarines.

A partir de les tres de la tarda, hem assajat amb els musics, repas de les dos primeres peces que
es saben i lectura d’'alguna altra. Ha estat un dia normal, sense cap tipus d’estrés i amb un

ambient tranquil.

Dia 12: Dissabte 20 de novembre:

L’assaig I'he programat per les onze del mati. Hem comengat amb 'Adria i el Guillem iniciant el
tema del Duo Dinamico, mentre les ballarines efectuaven el ball d’aquest. Cal dir que els ha sortit
genial i m’he animat molt moralment. Seguidament hem fet el ball de Dile , i a la tarda la Marina
I'ha assajat juntament amb les ballarines.

Més tard ha assistit 'Alba, i hem repassat totes les seves cangons. Cal destacar que es la que
mes esta treballant, i sobretot la que més m’ajuda a aixecar la moral en els moments d’estrés
total. Ha estat un dia d’'avang en el sentit de veus i balls, cada dia pero aixo es va notant. La part

instrumental continua apartada d’aquest avang.

Dia 13: Dissabte 4 de desembre:

Comencem l'assaig com cada dia, perd avui amb un nou fitxatge en la part instrumental: el

bateria. Es un noi de Lleida, amic de la meva germana, que s’ha disposat a participar en aquest
projecte i intentar que amb la bateria, es vegi encara més real la posta en escena. Avui perd, no
ha portat 'instrument a causa de les grans dimensions d’aquest. Durant el dia, ha estat escoltant
les musiques i intentant treure els ritmes per a la bateria.

A les dotze del migdia, han arribat les ballarines i s’han dividit ens els dos grups d’escenificacio

per a poder treballar millor. Unes han muntat el ball de Libre i Toxic, i aquest ultim 'hem efectuat
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amb la cantant, en aquest cas jo mateixa. Pel que fa al tema de Nino Bravo, no hi ha més remel
que el faci una de les nostres cantants; la Marina.

A les tres de la tarda ha vingut l'orquestra, concretament la violinista, la violista, el violoncel-lista i
el baixista. Hem fet la peca del Duo Dinamico amb baix,i Estando Contigo amb l'orquestra

sencera. Amb aquest aspecte, se’ns han fet les nou del vespre i hem acabat plegant, saturats.

Dia 14: Dilluns 6 de desembre:

Avui és el primer dia del pont de la Purissima i I'he aprofitat per dur a terme un altre assaig
juntament amb la incorporacié d’una flautista de Barbens, que he conegut al conservatori. Cal
esmentar la seva rapida capacitat d’aprenentatge ja que amb una sola llegida, ja li surten les
peces. Aixi doncs, hem efectuat assaig amb la petita orquestra més la nova incorporacio. Hem
avangat respecte al tema de cangons, que dies endarrere portavem molt atragat, tot acabant la
peca instrumental de EI hombre del piano, sense cantant de moment, ja que I'Aloma esta a
Barcelona a la Universitat aquests dies.

També hem repassat les cangons inicials, i fins i tot ens hem decantant per la part instrumental
del Titanic, de moment amb flauta i piano. Posteriorment hi afegirem la part de corda.

L’assaig pero, ha finalitzat a la una del migdia, ja que teniem un dinar familiar.

Dia 15: Dimarts 7 de desembre:

Al mati no hem programat assaig. A partir
de les tres hem comengat amb les
ballarines, la Judit, la Miriam, 'Anais, la
Laura Torrescassana, I'Esther Closa, la
Diana i I'Eva, tot efectuant el repas diari
d’'algunes de les cangons que menys es
saben. Hem estat tot el mati aixi, ja que hi
havia algunes noies que no es sabien el
ball del Toxic i altres que no se'n
recordaven dels més primerencs. No hem
avangat en aquest aspecte.

A la tarda ha vingut a assajar el Ramon,

cantant i actor, i li he ensenyat el

Ramon Verdés i Laura Rosell
assajant la part teatral.

complicat ball de La Faixa que encara no
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es sap ara. La lletra li ha costat molt d’aprendre pero finalment ens en hem sortit. Cal esmentar
perd, que amb la part teatral, ell és insuperable. Li he proposat un repte: posar-se a sobre
I'escenari i que es deixés dur per la improvisacié del tema de la qual va el projecte musical. Li ha
sortit perfecte, tot sense el mondleg que jo li havia preparat.

Finalment ha vingut a assajar petita part de I'orquestra: la violista, la violinista i la violoncellista i
hem fet un repas de totes les peces que teniem fins ara.

Un dia normal, sense grans procediments, pero si amb I'esperanga d’acabar aquest musical.

Dia 16: Divendres 10 de desembre:

Avui ha estat un assaig relativament curt, ja que jo tinc classes de musica els divendres a la
tarda. Han assistit les dues ballarines principals, la Judit i la Miriam, i hem modificat de nou el ball
de Thriller i Dile. L’assaig doncs, ha durat dos hores i no hem tingut I'oportunitat de muntar cap
més coreografia. Elles pero, els balls que hem canviat, els hi han ensenyat a les ballarines
restants i dema al mati, ja tindrem l'oportunitat de veure-les totes efectuant les noves

modificacions.

Dia 17: Diumenge 18 de desembre:

Nou fixatge musical! Noves esperances per
acabar aquest projecte! Felicitat, és el que jo
sento en aquest moment.

Portavem dos setmanes sense que ens vingués a
assajar I'Adria i avui tampoc s’ha presentat. La
meva opinié respecte aquesta actitud, crec que
es deu a la falta de maduresa, ja que no avisa i
em desmanega els assaigs. Perd avui s’ha
solucionat el tema.

Un company de feina de la meva germana, el

Xavi, ens ha proposat de cantar en aquest

musical. Té una veu espectacular i una capacitat

d’improvisacié i musicalitat esplendida. Realment | Conan Fraile, bateria del grup, i Laura
Rosell, pianista, assajant Yesterday.

excepcional. Clarament li he dit que si, que

necessitavem la seva ajuda, i amb només un mati, hem fet les cangons de Yesterday i Let it be
instrumentals, ell tocant la guitarra i cantant, el Mambo n 5 que finalment ell cantara, Something

Stupid amb la Susanna i una nou tema incorporat; El vals del obrero de Ska-p. També hem tingut
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la preséncia del Conan, el bateria, que ens s’ha orientat amb els ritmes de totes les cangons que
ell ha de tocar.

A la tarda, hem efectuat un gran assaig amb l'orquestra, ja que s’han aprés la cango de
Something Stupid i Estando contigo. El Xavi també s’incorpora a partir d’avui a 'orquestra com a
viola. Paral-lelament a la part instrumental, 'Alba va assistir de nou a I'assaig, i vam fer un repas
general de tots els seus temes. Ella és, sens dubte, la que més avangada va, respecte els altres.

Ha estat un dia, sensacional.

Dia 18: Dijous 23 de desembre:

En aquestes epoques nadalenques, els assaigs continuen amb més ganes que mai, ja que cada

dia s'acosta més el dia de la gravaci6 i sobretot, el dia de la representacid.

Avui hem iniciat 'assaig com cada dia: a dos quarts de deu del mati. Tot just arribar al Casino, ja
hi hem trobat alguns dels musics que havia citat, tots asseguts a les seves respectives cadires.
Rapidament hem comengat amb un repas general que ens ha servit per a treure a la llum els
dubtes més enemics abans del gran dia. Seguidament hem fet dos temes nous: Me gustas
mucho i Rasputin instrumentalment.

A partir de les tres de la tarda, vaig haver de marxar cap a Cervera per a fer un encarrec tot
agafant el tren. A Calaf pero, va continuar I'assaig dirigit per la meva germana. Durant les tres
hores que van assajar, totes les ballarines van acabar el tema Thriller, Me gustas mucho i Toxic,
després d'efectuar alguns canvis. Ara per ara, només ens queda acabar el musical. Ens falta
finalitzar-ho amb el tema estrella We don'’t speak Americano, el qual efectuarem a I'assaig de
dema. Cal introduir també els dialegs intermedis del cientific a qui donara vida el Ramon, que

encara no hem assajat del tot.

Dia 19: Divendres 24 de desembre:

Avui hem arribat tard. Tot i aixd no hi havia ningl quan hem arribat. Els hi tocava als nois, ja es
veia, i el seu passotisme s’ha notat molt. L'assaig doncs, ha comencgat dues hores més tard
perque els hem hagut de trucar. Un dels quals, I'Adria, no s’ha presentat i no ha avisat. Aquest
noi ja fa un mes que no es presenta a cap assaig, i realment estic per fer-lo fora. Finalment s’han
presentat dos dels tres nois, el Ramon i el Guillem. Amb el primer, hem comengat la part
escénica del principi i se 'ha aprés amb un gran exit. Amb el segon, hem assajat la part de violi
que encara mai no haviem mirat amb ell. Després amb els dos, hem escenificat La Faixa amb

una de les ballarines, i es pot dir que finalment esta acabada.
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Dia 20: Dilluns 27 de desembre:

Avui ha sigut 'ultim dia que hem pogut retocar alguna cosa abans de I'assaig general. Hem

comengcat a la tarda amb I'assisténcia d’'una ballarina i coreografa, la Judit, la qual juntes hem
muntat I'Gltim ball: We don’t speak americano. Aquesta seqiiéncia consta de la versio antiga i de
I'actual, ajuntades amb una mateixa cangd. Aixi doncs, hem dividit tots els participants en dos
grups i hem comencat a fer una pluja d'idees perquée fos un ball espectacular.

Paral-lelament, han assistit 'Ester Revuelta i 'Alba, cantants. Amb elles he pogut treballar veus i
acabar les seves peces, sobretot Me colé en una fiesta interpretada per I'Ester ja que feia dies
que no podia assistir a cap assaig.

Finalment, hem acabar el tema We don't speak americano tot ballant dividint I'escenari amb dos i
ballant en una meitat d’'aquest la part antiga i a 'altre la part actual. Cal esmentar que hem gravat
aquest assaig per tal de veure com queda el ball des d’una perspectiva exterior.

Dema doncs, és I'assaig general i crec que avui hem deixat enllestits els detalls més perjudicials
d’aquest projecte. En teoria, era dema quan tenia que gravar el musical i que aquesta gravacié
fos I'enviada al professorat, perd crec que cal esperar uns quants dies més per a rectificar alguns

detalls quan hi siguem tots presents.

Dia 21: Dimarts 28 de desembre: PRIMER ASSAIG GENERAL

Avui ha estat 'inic dia que he vist la llum

d’aquest projecte. Tots els participants
junts, tot el musical d'una tirada i la
musica i les veus en directe alhora ha
sigut genial.

Han assistit tots menys una ballarina, la
Laura Torrescassana, que ha hagut de

marxar per causes personals. Cal

esmentar, la preséncia del técnic de so

que és el Quim Ferrer, un equip de so De dreta a esquerra: Alba Borras, Laura
bom’ssim amb micr(‘)fons de cantant Rose” i Marina Torl‘a a |a prova de VeStuari de
I'assaig general, The Spice Girls.

professional, uns grans altaveus i sobretot,

les ganes que tothom tenia per dur a terme aquella representacio.
Hem tingut molts problemes a 'hora de fer els canvis de vestuari de les ballarines, ja els dos

grups es van alternant les cangons i només tenen dos minuts per canviar-se i pentinar-se.
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El Xavi, un dels principals cantants, també ha tingut problemes a 'hora de fer canvi de vestuari,
canvi d'instruments i canvi de microfons. En aquest aspecte ha sigut un desastre.

Aixo s'intentara perfeccionar al maxim, perd encara em falta una genialitat.

Els pentinats de les ballarines no s’han pogut fer a cap ball, perd estem buscant medis per
intentar fer pentinats d’época a cada una amb qestié d’'un minut.

Pel que fa a la part instrumental, ha quedat forca bé sense la preséncia de microfons per
augmentar la sonoritat dels instruments, inclus la flauta travessera es sent a la perfeccio sense
un microfon. La part del piano, ha quedat horrible, ja que no tinc un pedal per a fer ressonar els
acompanyaments i queda totalment buit i casola. Intentaré perd, buscar un nou piano amb
entrada de pedal eléctric.

Pel que fa als balls, han quedat molt bé, i es nota un gran assaig per part de les ballarines.
D'altra banda, alguns cantants com ['Adria i el Guillem en el tema del Duo Dinamico, han
desafinat molt i no sabien ballar alhora. Aixd mostra la poca assistencia en assajos anteriors. En
el tema With or withoutyou hi havia abséncia de ball i de veu, interpretat per I'Adria. Les altres
cangons han sortit millor.

Abans de la representacio, cal millorar moltes coses, i crec que hauré de programar un assaig
cada dia 0 maxim cada dos.

Ara si per0, puc dir que aquest musical esta acabat, perd encara no puc afegir el “practicament”.

Dia 22: Dilluns 3 de gener de 2011:

L'assaig d’avui ha sigut I'Ultim convocat abans de l'estrena aquest mateix dissabte dia 8 de

Gener. Hem fet un repas general amb les ballarines i alguns cantants de tots i cada dubte que
pogués sorgir durant aquesta intensa tarda.

Han assistit totes les ballarines menys la Diana Duocastella per situacions personals. Pel que fa
als cantants, només ha faltat la preséncia de I'Aloma. Finalment aquesta noia no cantara el dia
de 'espectacle per problemes personals.

La durada maxima de la representacié és una hora i trenta minuts aproximadament, calculada la
setmana passada durant el primer assaig general.

Dema dia 4 de Gener presento que sera un dia caotic i estressant ja que intentarem gravar

I'espectacle amb cameres casolanes.
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Dia 23: Dimarts 4 de Gener de 2011. SEGON ASSAIG GENERAL

La convocatoria de tots els participants ha estat programada a les quatre de la tarda, i hem sortit

de la sala a dos quarts d’'onze de la nit.

Entre pentinats, vestuaris, muntatge de I'equip de so i llums i tot plegat, hem comengat a gravar a
dos quarts de sis de la tarda.

Comencant per la primera cangd, hem anat seguint un ordre cronoldgic de les cangons, repetint
les errades que sortien en alguns temes, tants cops com feia falta. La gravacié de la primera part
ha durat una hora aproximadament i un cop acabada pero, hem fet un descans de quinze minuts,
ja que la gent comengava a estar cansada.

La segona part ha durat molt més del que ens esperavem. Els participants havien de marxar i
hem hagut d’alterar 'ordre per a finalitzar la gravacid, que ens ha durat tres hores ben bones. Cal
afegir també, que I'actor principal, el Ramon, no ha pogut assistir avui a la convocatoria per a la
gravacié ja que estava malalt. Hem quedat doncs, que la seva part sera gravada el dia de
I'actuacié mateix, en directe. A causa d’aixo, al video canta el Xavi el tema de La faixa, tot i que
el dia de la representacié ho fara el Ramon.

A partir d’avui ja s’han acabat els assaigs, i només queda veure com sortira 'actuacidé. Hem
assajat molt, ens hem ajudat moltissim i hem treballat d'una manera exagerada per aconseguir
bons resultats el dia 8 de Gener. La nostra gran il-lusié és que el public gaudeixi amb la nostra
actuacio i pugui valorar el gran esfor¢ que hem dut a terme durant aquests intensos tres mesos.

(Per a més fotos dels assaigs, vegeu annex 20)

Tots els participants al musical El viatger del temps. Gracies a tots!
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8.3. Ordre cronologic dels temes del musical:

1-  En Forma de Glenn Miller- 15- Libre de Nino Bravo— Xavier Pifiol
Instrumental(Swing) (pop dels 70)

2-  Manisero de Antonio Machin- 16- Waterloo de ABBA- Alba Borras i
Susanna Rosell(ritme tropical) Laura Rosell (pop)

3- Mambo n°5 de LouBega- Xavier
Pifiol (Mambo)

4- Ricordate Marcellino de Renato

Mitja part

Carassone- Laura Rosell (Fox trot
italia)

5-  Volaré de Dominico Modugno-
Marina Torra (Fox trot italia)

6- Quince afios del Duo Dinamico —
Adria Sola i Guillem Bosch (Pop)

7- Estando contigo de Marisol- Alba

Borras (Fox- pop)

8- Dile de Luis Aguilé— Xavier Pifiol 17- Lady Marmalade de Mouline
(fox hispanic) Rouge- Susanna Rosell, Alba
9- Yesterday de The Beatles-Xavier Borras, Laura Rosell i Judit Soler.
Pifiol (beat) 18- Rasputin de Boney M- Adria Sola,
10- Something stupid de Frank i Nancy Marina Torra i Esther Revuelta.
Sinatra— Xavier Pifiol i Susanna (pop)
Rosell (slow) 19- Grease— Adria Sola, Marina Torra,
11- La, Ia, la de Masiel- Alba Borras Guillem Bosch i Alba Borras.
(pop) (pop)
12- La faixa de La Trinca— Adria Sola, 20- El hombre del piano de Ana Belén-
Guillem Bosch i Ramon Verdés Susanna Rosell (slow)
(pas doble) 21- Trhiller de Michel Jakcson—Guillem
13- Let it be de The Beatles— Xavier Bosch (pop)
Pifiol (beat) 22- Satisfaction de Rolling Stones—
14- Me gustas mucho de Rocio Durcal- Xavier Pifiol (rock and roll)

Susanna Rosell(ranxera mexicana)
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23- Maquillage de Mecano- Marina
Torra (pop)

24- Me colé en una fiesta de Mecano-
Esther Revuelta (pop)

25- With or without you de U2— Adria
Sola (pop)

26- Boig per tude Sau— Xavier Pifol
(pop contemporani catala)

27- Wannabe de The Spice Girls Aloma
Giralt, Laura Rosell, Susanna
Rosell, Marina Torra i Alba
Borras. (pop nord-america)

28- El vals del obrero de Ska-p- Xavier
Pifol (Ska)

29- La vida es bella de Noa i Miguel
Bosé- Laura Rosell i Guillem
Bosh (musica contemporania)

30- My heart will go on de Celine Dion —
Susanna Rosell (slow- musica
contemporania)

31- E/ 28 de la Oreja de Van Gogh-
Alba Borras (pop)

32- Girlfriend de Avril Lavinge— Marina
Torra (rock)

33- Toxic de Britney Spears- Laura
Rosell (pop)

34- The boy does nothing de Alesha
Dixon — Marina Torra (mambo-pop)

35- Single ladies de Beyonce— Judit
Soler (pop-dance)

36- Americano (remix) de Yolanda be
cool i RenatoCorassone -

Instrumental (dance i fox italia)
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8.4. Tot sobre el “El viatger del temps”, El Musical

Per que El viatger del temps?

En un principi tenia tot un seguit de cangons amb ordre cronologic del passat al present i ho
havia de lligar amb una representacio teatral per a catalogar-lo de musical. Se’'m va acudir
doncs, crear un personatge fictici que intenta viatjar al futur per aconseguir un gran merit
personal, pero que s’acaba equivocant i arriba al passat. D’aquesta manera I'espectador pot

captar I'argument de I'obra i el perque de iniciar el musical I'any 1940.

Per que iniciar el musical en aquest any?

Abans de seleccionar els temes que interpretariem, vaig estar escoltant un seguit de cangons de
diverses décades, préviament triades exhaustivament. D’aquesta tria, la que més em va copsar
va ser el tema “En Forma” de Glenn Miller pel fet que era instrumental i aixi no es donava
centralisme a cap cantant del musical a 'hora de comengar. Llavors, al saber acuradament a
quin any pertanyia aquest tema, vaig decidir que podria ser un bon any per a iniciar el musical.
També cal destacar el génere d’aquesta cangd, ja que es tracta un swing, un gran antecedent

del rock.

Musica:

Les seqiiencies MIDI que han sonat al musical, tenen procedéncies diferents: algunes m’he les
han cedit 'orquestra Montse i Joe Transfer i daltres les he aconseguit d’'una pagina web
d’Internet. Un cop disposava de les seqliencies musicals, amb l'ajuda de la meva germana, les
tallava i les arranjava amb el programa Emagic Logic Platinum. Com que, aquest tipus de
sequiéncies sonen més aviat empobrides, vaig decidir afegir-hi una petita orquestra per a donar-li

més cos musical. D’aquesta manera vam treure d’oida, les partitures per als instruments.

Vestuari:
Després d'analitzar atentament el vestuari de cada década, vaig fer una recerca per diferents
familiars i amics perqué hem cedissin les robes més antigues que ells tinguessin. Vaig

aconseguir multitud de vestuari i fins i tot me’n va sobrar després d’una tria exhaustiva.

Per qué 36 cangons?
Vam fer que la durada de cada cangd fos de dos minuts aproximadament i aixi contarem el

temps i ens van sortir al voltant d’unes trenta-sis cangons.
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8.5. Despeses del musical:

Arrendament del teatre: 'nem utilitzat per assajar i per representar 'espectacle davant
d’'un public. Cost: 60% dels guanys total del pagament de les entrades. (Negociable
segons el total dels guanys). Cost final: 388,8€

Pagament del transport dels actors procedents de Lleida. Cost: 61,50€

Els cartells: per anunciar la representacié d’aquest treball i fer-ne publicitat tot fent-ne
cinquanta. Cost: 35€. (Vegeu annex 21)

Compra de piles per als microfons. Cost: 22,4€ (assaig general i actuacio).

Pagament de la benzina de la furgoneta que traslladara I'equip de so i llums. Cost: 42,5€
Compra d’esprais per tintar cabells: els hem utilitzar per a tintar una perruca de blanc,
per tal d’envellir el personatge principal. Cost: 0,83€

Compra de maquillatge i ornamentacio per al vestuari. Cost: 71€

Compra de tres pacs de cent entrades cada un per vendre a taquilla el dia de I'actuacié.
Cost: 4€

Compra de disquets per a efectuar la gravacio. Cost: 4,95€

Confecci6 del video DVD. Cost:100€

Carpeta per a efectuar la presentacio del treball: Cost: 2,60€

Din A-4 plastificat per a la carpeta. Cost:14,85€

La finalitat de dur a terme la representacié del dia 8 de gener era, a part de gaudir al
maxim fent una cosa que a tots ens agradava, guanyar diners per a poder pagar el
lloguer de la sala i totes les despeses que aquest treball m’havia ocasionat. En un
principi les entrades les haviem posat al preu de 5€ per persona per a tots els assistents,
perd després de diverses critiques i queixes d’alguns dels participants, vam rebaixar el
preu a 3€ amb la intencid aixi, que hi assistis molta més gent. En aquest aspecte, estic
impressionada per la gran quantitat d’entrades que vam vendre per a una sala amb un
aforament de 250 persones, tot venent 216 entrades. El total dels guanys del dia de la
representacié doncs, van ser 648€ més els diners que ens havien sobrat de la part de
col-laboracions comercials, tots aquests destinats a pagar la multitud de despeses del
musical. Finalment, amb tot pagat, ens han sobrat 87€ que els destinarem a un sopar
per agrair el gran esforg dels participants.
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8.6. Ajudes i col-laboracions:

- Equip de so i llums: cedit per 'orquestra Montse i Joe Transfer de Lleida.

- Multitud de vestuari per a representar les diferents époques: cedit per I'orquestra Montse
i Joe Transfer, Llucia Rosell, Esther Bartoli, Merce Llorens, Alba Borras, Rosa Gallinat i
Esther Revuelta, Montse Novell.

- Camara de video per gravar I'espectacle: cedit per Mercé Llorens i Tresa Puig.

- Altaveus de gran potencia per assajar: cedits per Joan Carles Rosell.

- Teclat SOLTON per a cobrir el piano espatllat: cedit per Josep Pifiol.

- Una serie de cordes per a lligar el tel6: cedit per Joan Novell.

- Guitarra espanyola per assajar: cedida per Alba Borras.

- Cadires de la sala per assentar al public: cedit pel Casino i 'Ajuntament de Calaf.

Col-laboradors comercials per a la publicitat:

- Restaurant Atelier de Calaf.
- Jardinera i floristeria Huguet.
- Pastisseria i bomboneria La Lionesa.
- Bar Casino.

- Barrestaurant Casal.

- Barrestaurant 31.

- BarRosa.

- Restaurant el Caliu.

- Carnisseria Laura.

- Marrecs.

- L’home.

- Ferreteria Calaf.

- Bar turisme.
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Col'laboradors sense anim de lucre:

- Coreografes: Judit Soler i Miriam Toro.

- Direcci6 escenografica i musical: Susanna Rosell.

- Arranjaments musicals per la musica en directe: Xavier Pifiol.

- Ajudant d’arranjaments musicals i estilista: Laia Malet.

- Ajudant d’arranjaments musicals: Esther Revuelta

- Ballarines: Judit Soler, Miriam Toro, Diana Duocastella, Eva Mensa, Esther Closa,
Anais Sola, Laura Torrescassana i Carla Rubi.

- Cantats femenines: Alba Borras, Susanna Rosell, Esther Revuelta, Marina Torra i
Aloma Giralt.

- Cantants masculins: Adria Sola, Guillem Bosch, Xavier Pifiol i Ramon Verdés.

- Masics: Conan Fraile (Bateria); Jose Gomez (Baix eléctric); Xavier Pifiol (Guitarra
eléctrica i violi); Xénia Oller (Violi); Guillem Bosch (Violi); Laia Trepat (Viola); Alba
Sanchez (Violoncel); Anna Torres (Violoncel i flauta) i Clara Gil (Saxdfon contralt).

- Responsables de la venda d’entrades: Eva Creus i Patricia Gavin.

- Técnics de so i llums: Josep Pifiol.

- Fotografes: Eva Creus.

- Camera de video: Montse Novell, Mercé Llorens, Teresa Puig i Nuria Barrera.

Els col-laboradors van vestir-se, cantar, ballar i interpretar tot el que va fer
falta per a que aquest musical fos un éxit el dia de la representacio.
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Conclusions

Durant aquests darrers tres mesos, he pogut experimentar internament la direccid i creacio d’un
teatre musical. Des d'uns inicis, el meu objectiu principal ha estat interpretar inoblidables
moments musicals de la historia del rock i el pop a partir de la década dels quaranta fins a
l'actualitat. La gran amistat que comparteixo amb la musica, m’ha impulsat a crear aquest
projecte, comengant des de res i ha estat possible dur-lo a terme gracies a la gran col-laboracio
del poble de Calaf, tot oferint-se plenament a fer el que els hi demanava sense anim de lucre.
Valoro molt I'esfor¢ de tots els participants, ja que la majoria no havien cursat mai estudis
musicals ni de cant.

Durant aquest periode de recerca, he pogut coneixer musicals, els quals desconeixia i he gaudit
de l'oportunitat d’assistir-ne a un i veure la seva posta en escena. Aixd, m’ha servit per comparar
en general 'aspecte musical, les llums, els vestuaris, la interpretacio, entre altres. Paral-lelament
he pogut saber els motius d'influéncia de la Beatlemania a nivell social, no només en la musica
sind també en la seva indumentaria, els pentinats 0 comportaments. Aquest corrent social va
poder arribar arreu del mon i per aixd al meu musical he destacat als Beatles posant dos dels
temes més coneguts del grup.

També m’he centrat en el tema de la moda, tot recercant informacié sobre les diferents décades,
a fi de poder guiar-me alhora d’escollir els vestuaris pel musical.

En I'ambit practic d'aquest treball, hem fet gravacions diaries de més de set hores, per tal de fer-
ne un muntatge per a presentar-ho. Els assajos han sigut costosos, llargs, cansats pero també
molt divertits que han durat aproximadament tres mesos. Abans de comengar-los per9, ja sabiem
el dia que efectuariem la representacié per aixi organitzar tots els assajos.

Un cop gravat el projecte, vaig intentar jo mateixa fer un muntatge amb tots els videos que
haviem confeccionat, pero era molt costos i dificil de fer-ho perfecte. Aixi doncs, vaig portar-ho a
una productora de video de Cervera perqué m’ho acabessin de fer presentable.

L’actuacié del dia 8 de Gener va ser tot un éxit, les critiques van ser molt bones i fins i tot ens
van demanar de fer nous projectes de cara al futur. A més de ser un treball de recerca, aquest
projecte ha estat una gran experiencia pel meu costat més musical i interpretatiu que no oblidaré

mai.
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Agraiments

Primerament agraeixo a Xavier Ribas, professor de musica del centre, acceptar la tutoria del meu
treball de recerca, després d’explicar-li la gran ambicio6 a la qual volia arribar sense cap tipus de
fonament inicial.

Seguidament agraeixo I'esforg de tots els participants al projecte:

Cantants: Adria Sola, Guillem Bosch, Susanna Rosell, Xavier Pifiol, Marina Torra, Alba Borras i

Esther Revuelta.

Ballarines: Judit Soler, Miriam Toro, Carla Rubi, Laura Torrescassana, Eva Mensa, Diana
Duocastella i Esther Closa.

Musics: Xénia Oller (violi), Guillem Bosch (violi), Laia Trepat (viola), Alba Sénchez (violoncel),
Clara Gil (Saxofon), Xavier Pifiol (violi i guitarra), Conan Fraile (bateria), Jose Gémez (baix).
Seguidament donar les gracies als comerciants de Calaf pels ajuts que hem van oferir per pagar
la publicitat. Sense aquests diners, els cartells no els hauriem pogut confeccionar i els resultats
de la venda d’entrades hagués estat relativament baix. També agraeixo plenament a Josep Pifiol
les ganes i I'esforg de venir a dirigir les llums i el so de 'espectacle i assaig general, i al seu fill
Xavier per acceptar de treballar amb nosaltres el darrer mes i oferir la seva gran veu al meu
treball.

A la coredgrafa més implicada, Judit Soler, donar-li les gracies per la seva eficiéncia dansant i el
gran rendiment que ha aportat a cada assaig durant aquests tres mesos, i a la seva ajudant
Miriam Toro per acompanyar-la en molts del assaigs.

Sobretot agraeixo el suport moral i fisic de la meva germana Susanna, amb tots els viatges
d’anada i tornada a Calaf, amb la consideracié de no fer-me pagar la benzina i en algunes
ocasions, quedant-se ella al carrec de tot. A ella, moltes gracies per la seva gran col-laboracid.
També esmento la col-laboracié de 'Eva Creus com a fotografa durant el dia de 'assaig general i
les gravadores de la representacié i de I'assaig Mercé Llorens, Montse Novell, Teresa Puig i

Ndria Barrera.
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Annex 1

Musical “Show boat”

Imatge publicitaria de la pel-licula musical
“Show Boat” amb la versié de I'any 1936.

Fotografia d’'una de les escenes de la primera
representacié en un teatre, de la pel-licula
com a musical.

Imatge d’una escena del musical més actuat “Show Boat” de la
representacié del 17 d’Abril de 2008.
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Annex 2

Musical “Westsidestory”:

Imatge publicitaria del musical Escena recreada del musical amb escenes de 1961,
Westsidestory. representat a Broadway el 19 de Marg de 20009.
Annex 3
Musical “Evita”:

& BROADWAY THEATRE Broacway at 53d St
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Annex 4

Annex 5

BENNY ANDERSSON & BJORN ULVAEUS'
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Annex 6

Annex 7
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Annex 8




La creacid i direccié d’'un musical

Annex 9
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Annex 11

Annex 12
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Annex 14
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Annex 15

DAGOLL DACON
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Annex 17

13/01/2011 Atrapalo.com reservar

Confirmacion

— Confirmaciéon

Localizador: E2579083

Recoge las entradas en taquilla el mismo dia de la funcién, desde una hora antes del inicio del
espectaculo. Imprescindible presentar hoja de confirmacion Atrapalo. Es obligatorio
presentar la hoja de confirmacién junto con tu DNL - Importante: los pedidos de pago on-
line no pueden modificarse ni cancelarse. Ademds, si la persona que recoge las entradas no es
la misma que las paga debe presentar autorizacién y fotocopia del DNI de la persona que
realiz6 la compra.. Atrapalo.com se compromete a facilitar informacién a sus clientes con
antelacidn en caso de modificaciones en los programas, intérpretes o fechas de los eventos.
Sin embargo, Atrapalo.com declina cualquier responsabilidad en el caso de que dichas
modificaciones se produzcan. La cancelacién definitiva de un evento, serd la Unica causa para
la devolucién del importe de las localidades (en los eventos de pago on line).

— Modificaciones, cancelaciones y condiciones

Para visualizar la reserva accede a tus reservas

No es posible la modificacion ni la cancelacién de las reservas en pago online.

L

— Reserva
2 entradas en Anfiteatro Fondo para 40 El Musical - Barcelona
Evento: en Teatre Victoria (Barcelona), Barcelona , el dia 14/01/2011 para
el pase de las 18:00h.
Localizacion: Teatre Victoria (Barcelona)
Butacas: Fila 10 Butaca 14, Fila 10 Butaca 12

Direccién: Avd. Paral.lel, 67, Barcelona

Entrada al musical “40 el musical’, comprada per Internet el dia abans.

A l'esquerra, es veu la imatge publicitaria del musical
I'any 1980, representada a “BroadwayTheatre”. A dalt,
escena intermedia del musical Evita en la representacio
del 19 de Juny del 2008.
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Annex 18:

Sol:licitud de la sala del casino de Calaf

Benvolguts socis de I'establiment:

Em dic Laura Rosell i séc estudiant de 2n de Batxillerat a Cervera. A part també estudio I'Gtlim
curs de piano al Concervatori municipal de musica de Cervera. Aquest any, com a darrer curs
d’estudiant de secundaria post obligatoria, els estudiants de 2n de batxillerat, hem de presentar
un treball de recerca. El meu esta encarat al mén musical i com a part practica, efectuo una
representacid musical basada en la musica pop i rock dels anys 40 fins a I'actualitat.

Per que Calaf?

Em triat aquesta poblacio, pel fet de que tenim molta relacié amb ciutadants d’aqui i rodalies, que
han volgut col-laborar en aquest projecte, de tal manera que al final més de la meitat dels musics
que participaran son de per aqui. Per facilitar la feina, doncs he pensat que el millor seria
traslladar els pocs musics de Cervera cap aqui.

Finalitat de I'espectacle:

Esta basat en veure I'evoluci6 de la musica, la moda, els pentinats i les costums musicals, tot
sobre un escenari.

Farem reviure els temps de post guerra de la musica pop i rock, passant per coneguts intérprets
com Antonio Machin, Gleen Miller, Renato Carasone, el Duo Dinamico, the Beatles, Frank
Sinatra, Mecano, Michael Jackson, entre molts altres fins a l'actualitat.

Aquest espectacle sera totalment en directe, tant la musica com la veu, la interpretacio i el ball.
Horaris d’assaigs:

Els nostres horaris sén una mica dificils ja que tots som estudiants i disposem de poc temps.
Necessitariem la sala els divendres des de les quatre fins a les sis de la tarda, dissabtes tot el
dia fins que ens diguéssiu de tancar i diumenges des de les dotze del mati a les dos del migdia.

Per les vacances de Nadal, farem assajos intensius sempre d’acord amb la disponibilitat de la
sala.

Prego resposta el més aviat possible ja que el temps corre en contra meva.
Moltes gracies.

Numeros de contacte: 689860768 (Laura)

Laura Rosell
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Annex 19:

Dialegs parlats del musical:

(Veu en off)

Marc: | aixi escric les ultimes
paraules de les meves llargues
memories. Estic ja al final de la meva
llarga vida i aviat em reuniré amb els
meus avantpassats. Molts no em
creuen quan els explico la meva
historia, molts em tracten com un vell
boig, i a vegades jo mateix penso que

ho s6c. Tot sovint penso que el que

m’ha passat, que tota la meva vida,

no ha estat més que un somni, i que —
Ramon Verdés interpretant al personatge de Marc,

en qualsevol moment despertare, el cientific que inicia I'actuacio.

tenint 'esperit de quan tenia vint anys.

Ara que ja estic molt cansat de viure, ara ,&s quan veig i penso els errors que vaig cometre en
aquell moment, errors de joventut, perd que un cop comesos ja no pots tornar enrere, aquells

errors que et canvien la vida. Aquesta és la meva historia.

En aquells temps jo tenia 20 anys, i era una noi molt viu, i mol entusiasta. No se’'m resistia res, jo
podia fer tot el que volia i tot el que em proposava. A casa meva viviem bé, teniem poder i
estavem ven col-locats que se’n diu ara. No podia desitjar res més, ho tenia tot, perd quan dic tot
era tot; diners, popularitat, amics, fama... No feia molts anys que m’havien fet una prova
d’intel-ligéncia i havia sortit que tenia més coeficients intel-lectuals que la mitja. La gent
m'envejava, em deien es que Magi ho tens tot! Em sentia orgullés de ser qui era, tothom volia
estar al meu costat. Fins que va arribar el dia més tragic de la meva vida el dia en que vaig voler
aconseguir més del que tenia. Massa, per una persona com jo. Volia alld que sempre havia
tingut, perd més gran. Volia ser la persona més rica del mén, volia tenir el poder absolut, volia

ser el cientific més prestigios del mon, la persona més famosa...
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No m’ho tinguin en compte, jo era molt jove, i tenia molts pardals al cap. En aquelles edats tot
sembla molt facil. Sabem que si ens equivoquem tindrem els pares per ajudar-nos. Pero el meu

error no li va poder posar remei ningu.

Era 11 de Gener de 2011, una data insdlita, dificil d’oblidar sobretot per mi. Aquell dia, va ser el
dia que els meus calculs van fallar, va ser el dia que vaig veure que m’havia equivocat en tot.

Aquell dia va ser el meu ultim dia al segle XXI. Es va acabar tot.
(Entra rient)

Si, soc jo! Séc el millor cientific del mén, i us he vingut a mostrar la meva gran creaci6. Aixo
canviara el mon, seré tant omniscient que coneixeré fins i tot el futur! (riu) Sorpresos? Jo ho he
fet possible. Tot sera possible. Perqué jo I'he construit (mira al cel) he construit la maquina del
temps! (tot orgullés). Ara entraré dins la maquina que he preparat perque em traslladi al futur,
d’aqui uns moments ja no i seré, desapareixeré, contempleu public, sereu els testimonis directes
de la meva gran creacid! observeu el que vosaltres mai podreu aconseguirl Avui és un dia
historic, recordat per sempre més. Ja només queda fer el compte enrere, ho farem amb anglés
que sona més universal! 3,2, 1.... GO! (entra dins de la maquina que representa que és dins el

tald, s’apaguen les llums)

(surt pel mateix lloc on ha entrat, entra rient i exaltat) Ja séc aqui! séc, séc el geni més brillant de
la capa de la terra, no podria ser millor del que soc, tota aquella gent, s’ha d’haver quedat

meravellada amb la meva super inesperada desaparicio.
(apareix una noia, vestida d’época i el talla)

Dona: Perd6 vosté, miri que he sentit que
cridava, i he vingut a veure si li passava
alguna cosa, es que no entenc perque
brama tant... que potser es troba malament

0 alguna cosa?

Marc:Oh, si tu, a veure, em podries dir on...
(la noia el talla indignada)

Dona: Oi, oi , oi, 0i, perd que sén aquestes Ramon Verdés i Susanna Rosell interpretant el
dialeg que obra la primera escena del musical.

confiances cap a mi, si tot just ens acabem

de coneixer, com pot ser tant malcarat i barruer!
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Marc: Oh, perdoni vosté, es que mira texplico s6c un viatger del temps, i sé¢c d’'uns quants

segles passats, i no conec els costums de la teva época, m’'entens?

Dona: Vosté sent el que diu? Perd que es pensa que no i toco? Mesta tractant vusté com una

noia curta de gambals a mi?

Marc:A no, no era la meva intenci6 jo només... (el torna a tallar)

Dona: Oh! mal educat si, si ara intenta-ho arreglar, passiu bé, bona tarda!
Marc: Au ves-te'n, toca el dos, pira't, aire que vol dir vent, pava dels ous!

Dona: Ah, ja ho entenc tot! (Se’l mira amb cara sorpresa). Perd com puc tenir tant poca vista.
Vosté deu ser el nou metge del poble, es clar, amb tot aquest vocabulari que m’acaba de dir, aixi
molt tecnic, deu ser el metge, si, ja ho veig! Oh, gracies a déu, no sap vosté (el noi intenta dir
alguna cosa pero no ho aconsegueix) el temps que portem esperant-lo, s’ha atracat més del que
estava previst. Es que vosté no sap que fa mol que no tenim metge? El que no entenc es com es

que va amb aquesta roba tan estrafolaria.

Marc: A veure senyora, jo no séc el metge. Porto cinc minuts intentant-li explicar i perdoni si séc
mal educat dient-li aixo, pero tu si que vas vestida d’'una manera estranya. Jo aqui viatjant al

futur, i es veu que la gent que hi viu, va vestida com als anys... (pensa una mica) quaranta.
Dona: (Rient) Es una broma no? Perd a quin any pensa que estem vosté?

Marc: A veure, segons als meus calculs, que perdoni I'atreviment perd no solen fallar, estem

més 0 menys (conte amb els dits) al 2111.

Dona: M'esta prenent el pél un altre cop 0i? (riu) Perd que gracids que és voste, estarem

divertits aqui al poble amb un metge tan bromista!
Marc:Perdoni pero, de quan m’he equivocat?

Dona: (La noia es torna a posar a riure) Al final senyor metge, em pensaré que ho esta dient de

veritat. Avui som dia 11 de Gener de 1940.

Marc: Noooooooo! (Crit excessivament fort). (S’apaguen les llums i s’obra el tel6)

Dona: Oooi, perd que li passa? Vosteé no esta gaire bé del cap! Fent aqui 'espectacle al mig del

carrer! Aixequis, aixequis! Vingui anem, aixequis d’una vegada i anem a parlar amb el regidor, i li

explica que és el senyor metge, a veure que a de fer! (Se I'emporta mig obligat).




La creacid i direccié d’un musical

Annex 20:

Imatges dels assaigs del musical:

Annex 21:
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