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“La vida és una obra de teatre que no permet 

assajos ...  Per això, canta, riu, balla, plora i viu 

intensament cada moment de la teva vida... abans 

que baixi el teló i l'obra acabi sense cap 

aplaudiment.” 

 

Charles Chaplin 
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1.  PRESENTACIÓ I  OBJECTIUS  

Des de ben petit he estat un pallasso, sempre m’ha agradat estar damunt d’un escenari i 

cantar, ballar, actuar, en definitiva per a mi era jugar. De petit sempre muntava els meus 

shows per a la família i pels amics. Però mai vaig realitzar teatre, diguéssim que vaig 

seguir el camí que tots els nens de la meva edat seguien, anaven a l’escola, feien bàsquet 

o futbol i somiaven en ser grans jugadors. Jo mai he estat bo pels esports, potser per  la 

meva manca de coordinació.  

 Vaig anar provant diferents coses però jo tenia clar que volia fer teatre no vaig 

començar a fer teatre fins l’any 2011, quan em vaig apuntar, a l’institut, a un grup de 

teatre que dirigia l’Anna Carné i l’Enric Alegre. Vam muntar el musical “Grease”, des 

d’aquell moment va ser un no parar, això va suposar la guspira de la meva passió i en 

part la d’aquest treball de recerca. Posteriorment vaig realitzar un curs d’estiu a l’espai 

Tot Sona de Cardedeu amb la Francesca Masclans i en David Cuspinera, ells em van 

recomanar anar a una escola de més nivell. Llavors vaig enviar correus a totes les 

escoles de la ACET1, fins que al setembre desprès de posar-me en contacte amb varies 

escoles, l’Estudi Nancy Tuñon i Jordi Oliver2 de Barcelona em va donar la possibilitat 

d’entrar al seu pla de formació.  

Vaig començar a la Nancy, per a mi va suposar un gran repte personal. Jo era un nen 

que simplement havia realitzat un parell de projectes amateurs i estava envoltat de gent 

de la meva edat que ja tenia experiència professional. Recordo els primers dies de 

Nancy durs, em va costar relacionar-me amb els companys (és el que té ser tímid, ho ets 

des de que neixes fins que mors). També em va costar pel fet de trobar-me amb 

conceptes tan abstractes que no sabia el que eren. De fet podríem dir que el primer 

trimestre de Nancy no vaig ser un alumne molt brillant, però a partir del segon tot va 

canviar, em vaig proposar, a mi mateix, trencar les meves timideses, les meves 

inseguretats i això va fer que finalment fes un curs bo. La meva visió del teatre es va 

eixamplar moltíssim i vaig conèixer moltes altres coses del teatre que no havia conegut 

fins aleshores. Puc afirmar rotundament que la Nancy m’ha canviat i m’ha ajudat 

moltíssim com a persona. 

Paral·lelament al l’institut, a l’optativa de música, ens van proposar un projecte 

al·lucinant. Ens van proposar muntar la cantata de Sant Jordi de l’institut. Semblava 

impossible que tot bufés a favor meu. Nosaltres havíem d’elaborar els guions a partir de 

les nostres idees. Nosaltres, un equip format per persones que ens apassiona el teatre, 

vam crear des de 0 el nostre propi espectacle, dirigint-lo i representant-lo. Personalment, 

per a mi l’experiència va ser brutal, i el seu resultat em va animar a seguir endavant. De 

fet jo crec que ningú esperava aquell magnífic resultat i per descomptat ningú esperava 

aquella reacció del públic.  

Posteriorment també a l’optativa de música, la Sira ens va proposar fer una excursió de 

5 tardes anant a veure el procés de creació d’una òpera Lucio Silla de  Wolfgang 

Amadeus Mozart. La experiència va ser genial, vam veure assajos, camerinos, 

                                                 
1 Associació Catalana d’Escoles de Teatre 
2 Escola de teatre, cinema i televisió a Barcelona. 
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perruqueria, escenografia, il·luminació, etc. Vaig quedar al·lucinat i em van quedar 

ganes de saber més sobre aquell tema. 

Un dia d’estiu vam anar amb uns amics a una casa abandonada a Castisent, un poble 

situat al Pallars Jussà, i de sobte va sortir el tema si havia pensat amb el treball de 

recerca i jo en conya vaig dir que sí, que havia pensat en gravar un pel·lícula de por en 

aquella casa l’estiu  pròxim.  No va ser fins al cap d’un temps que m’ho vaig tornar 

plantejar i vaig pensar que era una idea genial i que muntaria el meu espectacle o 

pel·lícula, i que això seria el meu treball de recerca. Potser era una mica agosarat però 

vaig decidir apostar per aquet treball.  

Vaig començar a buscar informació i vaig anar preguntant als professors per veure si 

aquest projecte era viable o no ja que aquest projecte no pertany a la meva branca de 

batxillerat.  

Un cop feta la primera reunió amb el meu tutor de treball de recerca vaig haver de treure 

uns quants pardals del meu cap i vaig haver de realitzar una cosa coherent amb el temps 

i material que disposava. Així doncs em vaig posar a treballar.  

Amb el meu tutor vam establir els diversos objectius del meu treball:  

1. Què és la direcció teatral? 

2. Què és la comèdia? 

3. Anàlisi de les obres i elecció. 

4. Realització d’un curs formatiu.. 

5. Projecte de direcció. 

Una vegada escollits els meus objectius em vaig posar mans a l’obra i vaig començar a 

treballar. 

Vaig anar a la biblioteca de l’Institut del Teatre de Barcelona, allà vaig rebre un munt 

d’informació i va suposar una nova experiència. Allà em vaig poder informar sobre què 

era un director i les seves funcions. Gràcies a la seva col·laboració vaig poder realitzar 

un ampli treball de camp sobre la direcció i la comèdia. 

Per acabar de consolidar tots els meus coneixements vaig assistir a un curs de 

personatge i de muntatge d’escenes de comèdia a l’Estudi Nancy Tuñon i Jordi Oliver 

(vegeu l’Annex 1) on vaig aprendre un munt de tècniques per tal de poder muntar el 

meu propi espectacle posteriorment. Paral·lelament vaig escriure un dietari on he 

plasmat tota la meva evolució durant el curs (vegeu l’Annex 2). 

Una vegada fet això amb l’ajuda del meu professor de comèdia de la Nancy vam 

escollir cinc obres que posteriorment vaig analitzar en una fitxa i d’aquestes cinc en 

vaig escollir una, que posteriorment va esdevenir el meu muntatge final.  

Una vegada escollida l’obra venia el procés més llarg: l’adaptació i el muntatge. en un 

principi pot resultar molt fàcil però a mesura que hi vas entrant vas veient que és un 

món molt complex i molt difícil de gestionar. 
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Paral·lelament a tots aquest processos, vaig entrevistar a personalitats de tots els àmbits 

del teatre català, passant per prestigiosos actors o escenògrafs i per directors i 

emprenedors teatrals que busquen fer-se un lloc dintre el panorama català.  

Sóc conscient que explicar tot això ara de pressa i corrents, pot semblar una mica 

estrany, jo també ho penso. En aquest treball m’he descobert a mi mateix i ha estat una 

superació constant, per això vull deixar clar que aquest treball de recerca no és un 

treball convencional, és un treball de creació artística i espero que tots els meus esforços 

es vegin traduïts en un espectacle del vostre gust i  que el agudiu molt. Així doncs 

només cal que passeu pàgina per ser testimonis de la meva passió i de la meva vida. 

Senyors espectadors els dono la benvinguda a Dakota: creació d’un espectacle teatral! 
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2.  QUÈ ÉS LA DIRECCIÓ TE ATRAL?  

A tot arreu, ja sigui en el món del teatre o no, hi ha una persona que mana, que gestiona 

una situació. En el cas d’una obra de teatre aquesta funció recau sobre el director. Però 

realment en què consisteix la feina d’un director de teatre? 

Com deia Louis Jouvet3:  

"El director ha estat anomenat jardiner dels esperits, el doctor dels 

sentiments, l'ataconador de les situacions, el cuiner de discursos, el rei 

del teatre i el servent de l'escenari, malabarista i mag, aquilatador i 

pedra de toc públic, diplomàtic,  economista, nodrissa, director 

d'orquestra, intèrpret, pintor, sastre, en fi centenars de definicions totes 

inútils. El director és indispensable ja que les seves funcions són 

indefinides. " 

Les funcions d’un director de teatre són tant grans que per això són tant difícils definir, 

de fet no hi ha cap director que tingui les mateixes funcions, ja que cada projecte és un 

món i les funcions com a director van molt lligades amb la personalitat i coneixements 

que té aquest i les qualitats del projecte. Al llarg de la història, la figura del director ha 

anat variant molt. Per exemple, la figura de l’autor com a director, és relativament 

moderna. En èpoques antigues, quan el teatre era recitat, la figura del dramaturg i el 

director estaven clarament diferenciades, per això podem afirmar que grans dramaturgs 

com William Shakespeare4 mai van arribar a dirigir les seves pròpies obres.  

El director és el coordinador de signes i responsable de que el missatge (d’un espectacle 

teatral) tingui una unitat. Dirigir una obra és trobar sentit, relació i donar coherència als 

elements que participen a la “posada en escena”, des del text (primer) fins a la 

il·luminació (últim). Per tant la funció del director de teatre és donar expressió a uns 

éssers, espais, ambients ficticis de la imaginació del dramaturg, és a dir, que permet als 

actors donar veu a les seves paraules, dur a terme accions que han estat estipulades en el 

guió i transformar les notes dels dramaturgs a un ambient físic real.  

Dirigir és decidir i ser coherent, estimular, sostenir i ajudar els actors a trobar la seva 

forma expressiva adequada i apropiada. El director ha de desenvolupar un ampli ventall 

de possibilitats comunicatives i tècniques per poder dirigir els actors i els responsables 

de les altres tasques, introduint-los en mons sensorials i emocionals relacionats amb 

l’obra que tracta de posar en escena,  potenciar i coordinar la seva imaginació. 

Un dels principal objectius del director és conservar la coherència en la conducta dels 

personatges, proporcionar el material que no està específicament indicat en el text, per 

tal d’ajudar els actors a trobar els seus objectius dintre l’obra i ajudar-los amb els seus 

                                                 
3  1887-1951: Actor, director, escenògraf francès. “Manifiesto de adhesión al 

pensamiento de Jaume Melendres, escenificador.” 
4 1564-1616: Gran dramaturg de l’època Isabelina a Anglaterra, autor de Hamlet, Romeu i Julieta, Somni 

d’una nit d’estiu... 
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antecedents5 complets i ben ajustats que expliquin perquè estan fent el que els hi exigeix 

el dramaturg.  

A diferència d’altres artistes el director teatral té molt menys control sobre el seu mitjà 

d’expressió,  ja que aquest treballa amb sers humans: autors, actors i dissenyadors, que 

són artistes amb les seves pròpies voluntats o temperaments.  

Sota la orientació del director, les idees de la obra es projecten en un espai 

tridimensional habitat per actors. Aquest dona a l’obra veu i animació mitjançant, una 

forma de parlar controlada, emocions fingides, comportaments establerts... 

Però tot aquest conjunt d’elements requereix nombrosos assajos previs, per això és diu 

que el director és el funcionari principal que ha de preocupar-se que totes les parts 

discordes de la producció6 estiguin ordenades d’acord amb el propòsit de l’obra. És a 

dir, que normalment el director en una representació no deixa pas a d’improvisació, tot 

està prèviament assajat. 

Si l’obra té èxit, el director ha d’aconseguir un seguit de normes de representació, de les 

quals l’obra no s’haurà de desviar molt mentre estigui en cartellera. Aquest seguit de 

normes també serveixen per dur l’obra a altes països. Molt sovint l’èxit d’una producció 

depèn dels efectes per crear respostes acumulatives, emocions... a un teatre nit rere nit, 

durant un llarg període de temps, i aquesta funció recau sobre la figura del director. Per 

això hi ha dramaturgs com Curtis Canfield7 que afirmen que la missió dels directors en 

aquests casos és: 

“[...]la missió de ser arquitecte del pla mestre d'una producció [...]” 

Actualment el director realitza nombroses funcions en una obra i és per això que podem 

diferenciar diferents tipus de directors: director d’escena, director de càsting, director 

musical, director tècnic etc... tots aquest amb una missió molt clara, transmetre a un 

públic determinat una historia mitjançant una acció dramàtica utilitzant mitjans humans 

i tècnics. Per això es necessari tenir en compte l’espectador i la història. Actualment 

aquest conjunt de directors no es gaire habitual trobar-lo en petites produccions on 

només un director realitza les funcions de tots aquests. Aquest esquema de varis 

directors el podríem aplicar a macro produccions com les produccions del Gran Teatre 

del Liceu.  

Durant tot aquest procés el director no està sol, ja que compta amb un equip de direcció 

que l’aconsella i el guia durant aquest procés. L’equip artístic compren el director 

artístic, l’escenògraf, il·luminador, dissenyador de vestuari, dissenyador de so el músic 

etc, és a dir dissenyadors o pensadors de l’obra i els seus elements. L’equip tècnic 

compren el director tècnic, tramollistes, utilers, tècnics de llum i so, sastres decoradors, 

                                                 
5 Conjunt d’informació d’un personatge que no s’explica en una obra, però sí que afecta al 

comportament d’aquest. Poden ser familiars (mala relació amb els germans), laborals (va ser 

director molt poderós)etc. 
6 Procés que organitza la construcció d’un espectacle, el seu finançament i la seva explotació. 
7 1903-1986: Director de teatre i professor d’interpretació americà a la Yale School of Drama. 

“The craft of  Play Directing”  Publicaciones de la Asociación de Directores de Escena de 

España. 
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etc, i són qui duen a terme les idees de l’equip artístic. Però moltes vegades també 

depèn d’altres elements com l’autor teatral, el dramaturg, el productor, el gestor, 

l’administració, la gestió etc que frenen la seva llibertat. 

Així doncs, sobre el director teatral recauen moltes funcions, tant és així que per molts 

és considerat “l’arquitecte de l’obra teatral”. El director és qui dissenya, tria, modifica 

els elements per tal d’aconseguir un resultat adient. Però realment, quines són les 

funcions d’un director teatral? 

La primera feina del director consisteix en interpretar un text. Per això Paul Porel8 va 

definir que la direcció teatral d’aquesta manera: 

“És comprendre amb claredat la idea de l'autor en un manuscrit, per 

explicar-ho amb paciència i precisió als ansiosos actors; és veure el 

desenvolupament de l'obra i veure com pren forma minut a minut. És 

vigilar la producció fins i tot en els seus detalls més insignificants, les 

seves accions escèniques, i fins i tot els seus silencis […] 

Primer de tot, el director 

realitza un anàlisi del text, no 

només analitza el seu 

contingut, si no que també 

l’analitza basant-se amb els 

actors que compta, 

l’escenografia, la música, els 

tècnics, temps del que disposa, 

pressupost de la producció... 

A continuació, realitza un 

quadern de direcció on hi anota 

totes les seves idees que li 

proporcionen una referència 

medul·lar durant aquest procés.  

En altres paraules la funció 

d’aquest quadern és aclarir i 

definir idees, guiar i senyalar 

l’orientació, estimular la 

recerca i la investigació i 

serveix de diari en el procés de 

treball. 

Però abans de realitzar el quadern de direcció, moltes vegades és necessari realitzar un 

càsting o audició per seleccionar els actors. Aquest procediment és crucial i és un 

moment delicat en la feina de director, els errors comesos durant aquesta fase són 

irreparables almenys que no es tingui un pressupost molt elevat i un bon equip 

d’advocats. Antigament, les proves es fonamenten pel principi de selecció racional9 que 

                                                 
8 1843-1917: Director de teatre francés. 
9 Teatre de Weimar (1791-1817) Seguit de proves adequades que permetien detectar el candidat idoni.  
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va ser instaurat per Goethe10, desafortunadament, actualment la majoria de directors de 

càstings no segueixen el principi de Goethe. Avui en dia, el principi que predomina és la 

“igualtat d’oportunitats”, que no és del tot just, ja que no només jutgen el teu talent si no 

que jutgen altres factors, de fet, en alguns casos pot més el teu nom que el teu talent.  

Per això, normalment el càsting està destinat a elevar el prestigi d’una producció. 

Una altra funció del director és la dramatúrgia, l’operació d’escriure un text destinat a la 

representació, o de transformar un text que no havia estat escrit amb aquest objectiu. .  

Aquest terme s’usa impròpiament quan el director considera “dramatúrgia” els seus 

plantejaments d’escenificació . 

 El director es pot trobar amb diferents tipus de text, comèdia, drama... i fins i tot es pot 

trobar sense cap text, és a dir que l’espectacle es bassa amb la improvisació. Lògicament 

hi han molts gèneres teatrals que no requereixen cap guió parlat, però qualsevol 

espectacle teatral necessita un esquema o fil conductor per seguir la temàtica o objectiu 

de l’espectacle. Normalment predominen dos tipus de textos que posteriorment 

analitzarem (vegeu pàgina 14).  

Les funcions més estètiques i tècniques d’una obra  a vegades també recauen sobre la 

direcció, concretament escenogràfica, il·luminació, vestuari, maquillatge, so... tot i que 

aquesta feina la majoria de vegades recau sobre els tècnics o els escenògrafs, el seu 

treball no pot ser possible sense la idea del director. És a dir, el director dóna una idea al 

seu equip artístic, el camí que hauran de seguir per arribar a l’objectiu establert. 

L’escenografia i la il·luminació van molt lligades amb el contingut, argument i context 

de l’obra per això és primordial realitzar una bona ambientació. És necessari que els 

escenògrafs, dissenyadors..., tinguin nocions d’arquitectura, creativitat i historia de l’art, 

moda... Sobretot si l’obra està situada en un període històric concret és molt necessari 

realitzar un bon treball de camp, fins i tot dels aparells més insignificants. Amb l’ajuda 

de l’escenografia podem situar-nos més fàcilment en un espai temps. El so i la 

il·luminació també requereixen el vistiplau del director, en una bona obra aquest 

elements es fusionen amb l’acció. La il·luminació també va molt lligada amb 

l’escenografia, però aquesta ens ajuda a donar més èmfasis, juntament amb el so, a 

l’emoció o sentiment que volem transmetre. 

 En conclusió, si hem de definir la funció del director la podríem resumir en la persona 

que decideix i coordina tots els elements d’una obra teatral, per tal d’aconseguir el 

millor resultat. Però sens dubte la part més important de la direcció teatral és la creació i 

els assajos, en definitiva la direcció actoral.  

  

                                                 
10 (1749-1832) Filòsof i literat alemanys que va avarca tot tipus de gènere i se’l denomina com el creador 

del corrent literari Sturm und Drang. 
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2.1. LA DIRECCIÓ ACTORAL I LA POSADA EN ESCENA 

El director guia i ajuda els actors a assolir els seus objectius. Podríem dir que aquesta 

part és una de les més duradores ja que el director s’enfronta contra elements tant 

subjectius, que a vegades pot trigar mesos en identificar l’error comés. Per això es 

necessari realitzar molts assajos, els assajos són concebuts com el  moment en que cada 

actor posa a prova  les seves hipòtesis de treball sobre el personatge que ha d’interpretar 

seguint el mètode de que l’error és un estímul per a la invenció. Molts directors 

consideren l’assaig una forma d’instruir a l’actor sobre la manera en que s’ha de 

comportar en escena, determinant les seves entrades i sortides. Molts cops els assajos 

poden aportar un altre punt de vista al director.   

Si parlem de la direcció dels actors parlem del saber exclusiu del director d’escena que 

consisteix a crear les condicions perquè els actors puguin ser els interlocutors directes 

de l’espectador en un procés de comunicació que ha ser forçosament corporal. Aquestes 

condicions són les de la llibertat. Una llibertat individual que sempre està condicionada, 

però no limitada pel fet d’inscriure’s en una polifonia.   

Durant aquest procés de correcció el director a vegades s’enfronta amb errors com per 

exemple la intenció, la emoció, la caracterització. A vegades el director davant de tots 

aquest problemes realitza un entrenament actoral 11.  

Una vegada realitzats totes les funcions mencionades, arriba la més esperada: la “posada 

en escena”. Però què és la “posada en escena”? 

La "posada en escena" designa el conjunt dels mitjans d'interpretació 

escènica: decorats, il·luminació, música i actuació dels actors. "Posada 

en escena" designa l'activitat que consisteix en la disposició, en cert 

temps i espai d'acció, dels diversos elements de la interpretació escènica 

d'una obra dramàtica.12 " 

En la “posada en escena” es posen en marxa tots els elements preparats prèviament, és a 

dir,  es comença a assajar amb l’escenografia de l’obra en aquest moment el director 

busca l’extrem, és a dir, el signes, els comportaments, els personatges etc, i sobretot el 

ritme de l’obra. Aquest moment és molt important per tal de que l’actor s’acabi de 

familiaritzar al 100% amb l’obra. Altres factors que es defineixen durant aquest període 

són: el focus13,  les mirades, l’escolta, els silencis. Tots aquells petits matisos que donen 

ànima i personalitat a una funció.  

També s’incorporen elements com la música, so, vestuari, il·luminació. Cal organitzar 

tots els elements escènics i eliminar tots aquells que són innecessaris per tal de donar 

una unitat a l’obra. 

És molt important els últims dies abans de l’estrena, transmetre l’idea que la meta 

d’aquella “posada en escena” és la creació artística en un clima comunicatiu i de 

diversió i que l’obra es tracta d’una “festa lúdica pels sentiments”. 

                                                 
11 Concepte que va introduir Stanislavski, consisteix en un conjunt d’exercicis destinats a desemvolupar 

les capacitats bàsiques que pretenen arribar a una determinada estètica teatral. 
12 André Veinstein: 1916-2001: Dramaturg francès. “La Puesta en Escena” 
13 Espai il·luminat en que es pot moure l’actor per tal de ser vist pel públic. 
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Una vegada finalitzada la “posada en escena”, és a dir que els actors estiguin segurs i 

funcionin sense cap problema, és indispensable crear un motlle tancat de l’obra i no 

canviar res, d’aquesta forma assolirem la seguretat que volem assolir en els actors pel 

dia de l’estrena. 

2.2. QUALITATS D’UN DIRECTOR I ROLS DEL DIRECTOR 

El director ha de comptar amb un capacitat d’observació, d’intuïció, de generositat, 

paciència, tacte, entusiasme, amor al teatre, sentit comú, organització pràctica del 

temps. Ha de tenir també coneixement de la història del teatre, dels gèneres, estils i 

tècniques expressives, d’autors i d’obres i altres matèries com música, filosofia etc. Tot 

aquest conjunt de coneixements l’ajuden a comprendre millor el text, les seves 

influencies etc. 

El director pot agafar diversos rols: 

 Director creador: La figura del director s’encarrega d’implantar i generar un 

món propi sobre l’escenari. Intuïtiu o reflexiu, dóna un punt de vista insòlit a la 

seva obra. Busca dintre d’ell mateix, per tal de deixar  la seva emprenta i desig 

d’originalitat i inventiva a cada fase de la representació. Promou noves 

percepcions de les obres, provocant un profund efecte en l’espectador. La seva 

direcció exigeix un tracte ferm, medit i reconeixible. El seu estil ve determinat 

per la intensitat del seu impuls. Impregna tot l’equip de la seva personalitat, per 

tal d’aconseguir els seus objectius. Totes les seves decisions solen tenir un 

perquè i intenten mantenir un cert equilibri entre compromís amb l’instint i la 

percepció intel·lectual detallada.    

 Director guia: Mestre que intrueix, orienta i aconsella. Pacient i metòdic,ordena 

i explora els actors per tal d’aprofundir en els seus motius, intencions, 

sentiments, complexos amagats i impulsos dels personatges. El seu objectiu es 

crear molts matisos en els personatges. Entrena, proposa exercicis i dona les 

pautes que guien l’exploració. I tot això per tal de que l’actor aconsegueixi 

apropiar-se d’un text o d’una partitura marcada per la unitat integral del seu 

treball corporal i mental, confia que, arribat el moment, l’actor suggestionat, farà 

florir el text i il·luminarà la representació. Molt utilitzat al mètode Stanislavki14. 

 Director coordinador: Unifica, integra i organitza el treball de les diferents 

individualitats creatives per composar un espectacle. Sol proporcionar una 

atmosfera en la que tot l’equip pugui crear. El dirigir es comprés com l’art de 

respondre les necessitats dels altres. Té ampli coneixement de les tasques que 

estan sota el seu control: il·luminació, música, escenografia, interpretació. Quan 

munta una obra es documenta, estudia, analitza i planifica amb deteniment els 

assajos per aconseguir que les diferents operacions sumin les seves forces i 

construeixin un espectacle coherent, ric en significats i recursos estilístics. 

Exerceix una “dictadura benvolent”, com en una democràcia, tots comparteixen 

la necessitat de que els assajos germinin a partir de l’acord, però en l’última 

instancia les seves pròpies decisions són les que configuren el camí a seguir.   

                                                 

14 Mètode teatral creat per Konstantin Stanislavsky actor, director i empresari teatral, que treballa a patir 

de la veritat de l’actor. 
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3.  LA COMÈDIA  

En aquest treball de recerca intentaré muntar un 

espectacle de comèdia per això anem analitzar-la. 

La comèdia va néixer juntament amb la tragèdia 

durant l’època de major esplendor de la literatura 

grega, coneguda també com a Època Clàssica que 

compren des del final de les Guerres Mèdiques  

(449 a.C) fins a Alexandre Magne (356 a.C.). 

Atenes viu una època daurada com a centre de la 

vida artística i intel·lectual coincidint amb la democràcia de Perícles. El gènere de la 

comèdia pretenia divertir mitjançant la crítica dels  i els defectes dec personatges 

normal  vicis,  corrents i situacions quotidianes.  

Els arguments de la comèdia no eren coneguts pels espectadors, ja que no eren trets de 

la mitologia clàssica, l’argument era una invenció de l’autor. Els personatges eren 

quotidians i el llenguatge era àgil i col·loquial. Com autors varen destacar Aristòfanes i 

Menandre.  

Mentre la tragèdia reflecteix els aspectes més 

solemnes y transcendentals de l’home, la comèdia és 

una defensa contra la angoixa que provoquen les 

dificultats de la vida y relaxa la tensió entre una 

forçosa relació amb els deus i tot allò inquietant que 

ells representen. Al contrari de la tragèdia no és basa 

ni amb la història ni la mitologia, simplement es basa 

amb la pura realitat de la gent corrent i de la vida 

quotidiana.  Amb les seves obres intenta mostrar que 

els fonaments bàsics de la societat són amenaçats, 

però simplement per fer-nos riure. L’optimisme en 

ella està assegurat per l’esquema: equilibri-

desequilibri-equilibri, i la seguretat d’un final feliç, o almenys consolador y humà. 

Però probablement aquesta definició soni una mica malament, aquesta simplement és 

una definició genèrica, que podríem  aplicar als diferents tipus de comèdia. Perquè 

segons varis teòrics teatrals com Manuel Gómez García15 podem trobar 60 tipus de 

comèdia.  

Una obra de teatre es podria resumir de la següent manera: dos personatges es troben 

per un fet, i s’origina el conflicte que desencadena una incertesa entre els personatges i 

l’espectador sobre com evolucionarà la seva vida/història. La peculiaritat de la comèdia 

es troba en  que aquell incident, ha de ser el suficientment important per tal de que ens 

interessi, però a la vegada el conflicte que s’origina s’ha de desenvolupar amb un 

estudiat equilibri entre els elements emocionals en pugna, i l’optimisme i la vitalitat que 

presideixen el gènere. És a dir que els personatges han de lluitar per aconseguir les 

                                                 
15 Teòric i autor de “Diccionario Akal de teatro” 

Teatre de Delfos 

 

Les mascares del teatre 

representen la importància 

de la comèdia i la tragèdia. 
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seves metes amb intensitat i força, però sense dramatisme ni tragèdia. El incident a de 

ser per una banda significant i per l’altra no dramàtic. En conclusió hem de fer un acord 

amb l’espectador per parlar, durant el temps de la representació del sentiment còmic de 

la vida, no del tràgic.   

La comèdia té alguns elements que la diferencien de la tragèdia com deia Henri 

Bergson16 en el seu assaig sobre el riure. 

“El arte dramático tiende a lo individual. Totalmente distinto en el 

objeto de la comedia, que es la única de las artes que  tiende a lo 

general, pues pinta caracteres que ya habíamos encontrado en nuestra 

vida común; anota semejanzas, aspira a presentar-nos tipos y, si es 

necesario los inventa.  

Una obra còmica té uns personatges que en el punt d’inici, semblen igual per la comèdia 

que per la tragèdia. Però aquest personatges els hi passa una cosa que dóna la 

possibilitat a desenvolupar conflictes no dramàtics. Si els conflictes i els fets situen al 

personatge en un espai dramàtic, la seva resposta haurà d’estar situada dins del gènere 

de la comèdia. D’aquesta manera podríem parlar d’una tragicomèdia, que també té com 

a finalitat fer riure l’espectador. 

Molts dramaturgs asseguren que nosaltres podem triar si volem que la nostra vida sigui 

un drama o una comèdia. La vida és molt difícil, però podem convertir-la en una 

comèdia amb la nostra actitud.  

La comèdia no pot ser gaudida de una forma no participativa per l’espectador, que ha 

d’acceptar la seva finalitat, les seves convencions, la seva tradició, i una dimensió no 

heroica, ni tràgica de l’existència. És a dir, no es pot gaudir de la comèdia sense estar 

predisposat, d’alguna forma, a donar-li vida, en aquells moments una dimensió còmica. 

Eric Bentley17 afirma: 

La comèdia ens diu que tot i que les dificultats que hem vist a l’escenari, 

i tot i que totes les que sabem que poden vindre (i que vindran) després, 

la vida val la pena. 

Tot i que hi ha molts tipus de comèdia la podem agrupar en deu grans grups, tot i això 

podem trobar diferents tipus o elements de varis tipus de comèdies en una obra: 

1. Situació: Es caracteritza pel ritme ràpid de l’acció embolics i malentesos. “Els 

embolics de Scapin” de Molière. 

2. Verbal: Basada en jocs, repeticions i omissions de paraules i frases fetes i dobles 

sentits. “La Eloisa està sota un ametller” de Jardiel Poncela.  

3. De costums: Reflexa les formes de viure que trenquen la normalitat, costums 

socials estereotipats, que són del passat o tracten de ser imposades a la força per 

una comunitat que no les accepta per ser-li alienes. “Els cacics” de Carlos 

Arniches. 

                                                 
16 (1859-1941): Filòsof francès guanyador d’un Premi Nobel al 1927. 
17 (1916- / )Crític teatral i dramaturg americà. 
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4. De caràcter: Descriu un caràcter moral, formes de ser exagerades o ridícules, 

manies o defectes, irrealitats en xoc amb el sentit comú. “El avaro” de Molière. 

5. De canvi de valors: El humor dignifica a vegades el que apareix desvalorat i 

ridiculitza al poderós o els falsos valors establerts, alhora ajuda a entendre 

dimensions diferents de la realitat amb un tractament irònic i distanciat. 

“Pygmalion de Bernard Shaw. 

6. De màgia: Basada en efectes màgics o espectaculars en els que intervenen 

elements fantàstics. “El somni d’una nit d’estiu” de Shakespeare.  

7. Vodevil: Comèdia lleugera d’embolic amorós-sexual .La seva intriga es 

desvetlla artificiosament per mitjà de frases enginyoses  i recursos efectius. El 

barret de copa de Vital Aza. 

8. De distorsió o parodia: Aquest tipus de comèdia es basen en l’artifici, la 

inverosimilitat lògica, la descol·locació d’efectes i llenguatge, burles, 

equivocacions, acudits dins i fora del context. La parodia es bassa en 

l’exageració i el contrast amb el model original, barreja elements oposats. “La 

revenja del senyor Mendo” de Muñoz Seca   

9. De sàtira i burla: La comèdia satírica té el seu origen en els clàssics grecs i 

llatins. De Aristòfanes a Plaute, la sàtira i burla. La seva finalitat era ridiculitzar, 

atacar o criticar personatges, idees, costums i a vegades fins i tot els deus. 

“Miles Gloriosus” de Plaute. 

10. Sentimental: Es centra en descobrir els sentiments i relacions emocionals en els 

personatges. Les relacions amoroses entre essers humans y les seves grans 

dificultats han constituït la base sobre la que es sustenten les comèdies de tots 

els temps. L’amor en conflicte amb la raó, la relació conflictiva entre el mèrit 

personal i el llinatge, l’ conflicte amor romàntic-amor realista, l’amor com a 

instrument de transformació, el amor com a trampa on cauen els rucs i ingenus, 

l’amor com a desig insatisfet d’ aventura, són algunes de les línies en que es 

desenvolupen els conflictes i les peripècies amoroses. “La dama follet” de 

Calderón de la Barca.  
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4.  ANÀLISI  OBRA I  ELECC IÓ 

4.1. LA CANTANT CALBA 

PRESENTACIÓ  

TÍTOL: La cantant calba (La Cantatrice Chauve). 

AUTOR: Eugène Ionesco   

Biografia:  

Va néixer a Slatina al 1912 i va morir a París al 1994. 

Va estudiar la carrera de Lletres a Romania on va 

exercir de periodista literari. Va escriure assaig, teatre, 

articles, novel· les ... Va viure entre França i Romania. 

El 1950 escriu "La cantant calba" (primera obra), que 

va estrenar al 1951 s'estrena a Théâtre des 

Noctambules (Nicolas Bataille). Al 1970 va ser elegit 

membre de l'Academie Française i va obtenir diversos 

premis literaris. Considerat pare del teatre absurd juntament amb Samuel Becket. 

Obra:  

 La Cantatrice chauve (1950) 

 Les Salutations (1950) 

 La Leçon (1951) 

 Les Chaises (1952) 

 Le Maître (1953) 

 Victimes du devoir (1953) 

 La Jeune Fille à marier (1953) 

Entre altres. (en negreta les més conegudes: “La cantant calba” i “La lliçó”. 

IDIOMA ORIGINAL: Francès. 

DATA I LLOC  D’ESCRIPTURA: 1950, França. 

CONTEXT HISTÒRIC  

Escrita durant el període de la Guerra Freda (1947-1991), després de la 2GM, 

França viu una postguerra molt forta, després d’haver estat envaïda pels nazis. 

Grans canvis a Europa i al món (Creació de la ONU, tractats de Pau etc... Valors 

morals destruïts per les fatalitats de la guerra i es comença a replantejar la moral 

Europea.  

Eugène Ionesco 

http://ca.wikipedia.org/wiki/Les_cadires
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DATA I LLOC PRIMERA REPRESENTACIÓ: 11 maig de 1951,  Théâtre des 

Noctambules (París, França). 

L’OBRA 

GÈNERE: Teatre de l’absurd. 

TEMÀTICA: El teatre de l’absurd casi no té temàtica, però destaquen els temes 

següents a trets generals: 

 Sàtira, burla a la societat burgesa.  

 Paròdia la quotidianitat de la vida de l'home, la monotonia i la rutina. Plasmat en  

dues parelles. Els seus dies són idèntics, un després de l'altre. El temps sembla 

no avançar en ells. 

 La vana existència de l'home en una realitat absurda.  

 

ESTRUCTURA I DESENVOLUPAMENT: 1 acte, 12 escenes.  

Escena 1: Els senyors Smith tenen un conversa on parlen de diversos temes: la senyora 

Smith comença parlant d’un sopar, però seguidament parlen de coses sense importància 

com coses que posa al diari, de la família Bobby Watson, d’un doctor... La conversa 

acaba amb la senyora Smith enfada mentre el senyor Smith li demana perdó. 

Escena 2: La criada, Mary entra en escena i es presenta. Mary recorda als senyors Smith 

que tenen uns invitats a fora esperant-los i ells diuen que com que tardaven tant a arribar 

i ells tenien tanta gana que ja s’han menjat el sopar. Els senyors Smith marxen a la seva 

habitació i Mary va a rebre als invitats. 

Escena 3: Mary saluda als senyors Martin i els acomoda a la sala. 

Escena 4: Els senyors Martin, ja a la sala, es comencen a realitzar preguntes per 

conèixer-se més. En totes les respostes van coincidint fins que s’adonen que són marit i 

muller i que dormen al mateix llit. Aquest fet crea un gag força bo. 

Escena 5: Mary apareix al mig de l’escena i realitza un monòleg desmentin tot el que 

han dit els senyors Martin. Per finalitzar ella s’adjudica el títol de “Shelock Holmes”.  

Escena 6: Mary marxa i entren els senyors Smith. Tots els personatges es mostren 

tímids i no saben de que parlar. Hi ha nombrosos silencis. Poc a poc parlen de les seves 

anècdotes que són gracioses. Quan estan a punt de finalitzar l’escena piquen a la porta i  

tenen una discussió sobre si realment hi haurà algú.  Finalment el senyor Smith va a 

obrir la porta. 

Escena 7: Apareix el bomber i tots es mostren sorpresos per la seva aparició. Ell busca 

qualsevol tipus de foc, però en veure que no n’hi ha cap s’afegeix a la conversa. Durant 

la conversa toquen diversos temes de sobretaula que no porten enlloc. Finalment acaben 

explicant-se historietes mútuament. 

http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Th%C3%A9%C3%A2tre_des_Noctambules&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Th%C3%A9%C3%A2tre_des_Noctambules&action=edit&redlink=1
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Escena 8: Apareix Mary. El bomber s’adona que coneix a la criada i comencen a 

explicar històries que han viscut junts, Mary també expressa els seus sentiments i es veu 

com és una subordinada. Finalment Mary es posa a recitar un poema i els Smith la fan 

fora de la sala. 

Escena 9: El bomber expressa la seva intenció de marxar perquè ha d’anar a apagar una 

cremor d’estómac. Abans de marxar el bomber pregunta per la Cantant Calba i els 

senyors Smith li contesten.  

Escena 10: Hi ha una picabaralla entre les dues parelles i al llarg de la baralla el diàleg 

va perdent coherència. Fins al punt  que no s’entén res i el matrimoni Smith marxa de la 

sala i es fa un fosc. 

Escena 11: Es torna a il·luminar la sala i apareixen els senyors Martin al lloc dels Smith 

del principi dient el text de la primera escena. 

FINAL  

TRAMA: El teatre de l’absurd es caracteritza per no tenir casi trama, però a trets 

generals és la trobada entre dos parelles, que van explicant diferents coses interactuant 

amb diferents personatges com la criada o el bomber. 

PERSONATGES 

 

PROTAGONISTA: No és possible diferenciar a un únic protagonista.  

Matrimoni Smith: Matrimoni burgès i anglès format pel SR. 

i la  SRA. Smith, amfitrions de l'obra. Poden parlar tot el dia 

sense dir absolutament res de valor. Les 

seves converses estan buides de 

contingut en tots els seus diàlegs i 

converses. Realitzen monòlegs que no 

s'escolten mútuament. 

Matrimoni Martin: Matrimoni burgès 

i anglès format per Isabel Martin i 

Donald Martin.  Simbolitzen el col · 

lapse comunicacional. El seu 

matrimoni està en una fase crítica, ja 

que ni tan sols tenen vida sexual.  

 

SECUNDARIS:  

Bomber: Representa a l'home idealista, el que no ha perdut 

la seva essència i tracta de salvar els matrimonis Martin i 

Smith. Explica anècdotes i revela  el títol de l'obra. 

Vestuari dels Srs. 

Smith 

Vestuari dels Srs. 

Martin 

Vestuari del Bomber i Mary 
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Mary:  Criada que desmenteix tot el que diu el matrimoni Martin, però no sabem si diu 

la veritat. Té una relació amb el bomber fora l’obra. 

PERSONATGES QUE NO APAREIXEN A L’OBRA:  

Mackenzie-King: El doctor. 

Parker: Pacient. 

Família Bobby Watson: Tota la família és diu igual, aquest fet fa crear el “leimotiv” 

d’un gag. 

ESPAI I TEMPS DRAMÀTIC 

ESPAI: “Interior burgès anglès, amb butaques angleses.” Un 

“living-room” típic de l’època. 

 

ÈPOCA:  Dècada de 1950.  

 

HISTÒRIA REAL O INVENTADA: Inventada.  

ATMOSFERA: Familiar, trobada d’mics/coneguts. 

DURADA DETERMINADA O INDETERMINADA: 

Indeterminada.  

 

 

ALTRES ELEMENTS 

SIGNIFICAT DEL TÍTOL : Com tota la obra en si, no té cap significat important. El 

bomber pregunta per la Cantant Calba per tal de trencar la monotonia dels dos 

matrimonis però el seu intent és fallit, degut a que la seva pregunta retòrica es 

contestada. 

 

ASPECTES DEL LLENGUATGE: Hi una abundant ús de refranys,  frases fetes i 

sobretot es juga amb la polisèmia de les paraules. 

 

ASPECTES SIMBÒLICS: La obra està 

plena de simbolisme.El simple fet que els 

personatges siguin poc intel·ligents, ja és 

una burla a la societat burgesa de l’època i 

al seu buit vital. 

 

 VALORS MORALS / MISSATGE DE 

L’OBRA: La seva intenció és reflectir els 

problemes de l'home contemporani que ha 

viscut el caos, la fam, la mort, la destrucció 

i l'horror d'una guerra. 

Disseny d’ 

escenografia 

Disseny de l’escenografia 

Cartell original 
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CURIOSITATS:  Des de 1957 es representa de manera continuada al Théâtre de la 

Huchette, convertint-se així en una de les obres més representades de França.  

Va rebre el premi Molière d'honneur al 1989.  
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4.2. DAKOTA 

PRESENTACIÓ  

TÍTOL: Dakota. 

AUTOR: Jordi Galceran.  

Biografia: Va néixer a Barcelona al 1964, és un dels 

dramaturgs més destacats del nostre país, reconegut 

internacionalment. Va iniciar la seva carrera 

professional a finals dels anys noranta, un període de 

canvis dins el món del teatre, quan la dramatúrgia 

catalana buscava, una normalització escènica de la 

literatura dramàtica catalana amb produccions 

competitives d’alta qualitat artística, d’entreteniment 

i adreçades a un públic ampli. El seu teatre busca 

sempre la connexió amb l’espectador, tant per la tria 

d’arguments o per la manera de dur-los a escena. A 

part de l’èxit aconseguit amb El mètode Grönholm, 

ha guanyat   premis prestigiosos com el XX Premi del 

Born de Teatre amb Paraules encadenades i el Premi 

Ignasi Iglésias amb Dakota. 

Obra: 

  Dakota (1994) 

 Paraules encadenades (1994) 

 Fuita (1994) 

 El mètode Grönholm  (2003) 

 Carnaval (2005) 

 Cancun (2007) 

Entre altres. (en negreta les més conegudes) 

IDIOMA ORIGINAL: Català 

DATA I LLOC  D’ESCRIPTURA: 1994, Catalunya. 

CONTEXT HISTÒRIC: L’obra de Galceran és una obra actual, contemporània que no 

pertany a cap moviment literari. Va ser escrita als anys noranta, un període d’estabilitat i 

tranquil·litat. Podem dir que pertany a una comèdia absurda fresca i que juga amb 

elements actuals del teatre, però el context històric en que va ser escrita l’obra, no té 

gaire rellevància. 

DATA I LLOC PRIMERA REPRESENTACIÓ: 1996: Barcelona: Teatre Poliorama 

  

Jordi Galceran 
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L’OBRA 

GÈNERE: Teatre de l’absurd. 

TEMÀTICA:   

 Sàtira, burla a la societat burgesa.  

 Paròdia la quotidianitat de la vida de l'home, la monotonia i la rutina 

 La vana existència de l'home en una realitat absurda.  

 

ESTRUCTURA I DESENVOLUPAMENT:  

Escena 1: Un motorista es parat per un policia el qual li demana la documentació per 

posar-li una multa. El motorista,  qui té pressa perquè la seva dona està de part, no sap 

perquè li ha posat la multa i exigeix al policia una explicació coherent del motiu pel 

qual li ha posat una multa. El policia li explica que l’ha multat per agafar un revolt a 

massa velocitat. El problema es presenta quan el motorista explica que encara no li 

havia donat temps a frenar, ja que encara no havia arribat a aquell revolt. El motorista 

diu que pensa denunciar al policia i el policia en un atac de ràbia dispara un tret al 

motorista i marxa corrents, mentrestant el motorista cau inconscient. 

Escena 2: Una assistent social entra en escena i comença a fer un discurs sobre els 

problemes de viure al carrer, el motorista es desperta i demana ajuda a l’assistent, aquest 

el tracta com un alcohòlic i vol que vagi a un centre de desintoxicació. El motorista 

intenta negar la suposició de l’assistent però aquesta se’n farta d’oferir-li ajuda i 

decideix abandonar-lo. 

Escena 3: Entra un metge que li ofereix ajuda al motorista, però aquest aprofita la més 

petita excusa per no haver d’atendre’l i finalment explota de la ràbia que té a dins i 

marxa. 

Escena 4: torna a entrar el policia i en aquesta cas el sanciona per no dur casc i el 

motorista li recrimina que abans l’ha pegat. El motorista vol trucar per telèfon però el 

policia no li deixa, perquè està detingut i no té dret a res. El policia en un acte 

d’humilitat li pregunta aquí vol trucar i posteriorment li comunica que el seu fill ha 

mort. Al caps d’uns instants l’assistent s’afegeix a la tertúlia i pregunta que està passant 

i comença a criticar el motorista amb el policia. Entre aquestes apareix el metge i 

comunica al motorista que el seu fill ha mort. El motorista no pot suportar la situació i 

demana cridant que la gent no es fiqui més en la seva vida, la tensió es tant gran, que el 

motorista cau desmaiat. El policia, l’assistent i el metge es veuen obligats a ajudar-lo. 

Escena 5: El motorista es desperta en un hospital després d’haver estat en coma i 

s’adona que tot ha estat un somni.. El metge li dóna suport a la dona del motorista i li 

diu que seran uns dies durs. El motorista es sent culpable de tot el que ha passat i 

finalment la seva dona li confessa que està embarassada de dos mesos.      
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Escena 6: Hipòlit, el motorista que es troba sol  a escena,  fa un monòleg reflexionant 

sobre el seu somni i explica que aquest no ha estat el seu primer somni premonitori. 

Mentre va explicant la seva història el temps corre i de sobte arriba el dia del naixement 

i com ja havia somiat el fill mor. 

Escena 7: Hipòlit decideix confessar a la Laura que somia el futur, però ella no s’ha 

creu i creu que està bromejant i per això decideix marxar. 

Escena 8:  Hipòlit explica la seva rutina i diu que cada matí quan es lleva apunta el que 

ha somiat i diu que sempre apareixia algun personatge del seu primer somni. Explica 

també que totes les premonicions que tenia no tenien gaire importància fins que va 

somiar Dakota. 

Escena 9: Hipòlit, en el somni, es troba a  un mutilat de guerra que li demana  diners per 

poder-se comprar un entrepà, però Hipòlit és molt desconfiat,  no es creu que sigui cap 

mutlitat i que l’està enganyant. Per demostrar que no l’està enganyant, el mutilat va a 

una parella que passeja tranquil·lament i li pregunta quants anys li posarien. Hipólit se’n 

adona que la dona d’aquella parella era la Laura, i incapaç de reaccionar, el mutilat li 

segueix donat la tabarra per tal de que li doni diners, durant el discurs el mutilat va 

desvariant. Fins i tot arriba a dir que faria una matança a Bismark. 

Escena 10: Hipòlit decideix enviar un missatge als E.E.U.U. per comunicar la 

premonició que havia somiat. Un equip d’investigadors es varen presentar a la seva casa 

per parlar del tema. Posteriorment  se’n adona que el que ha somiat no és veritat i que el 

què potser sí que és veritat és que la Laura, la seva dona estava amb un altre home. 

Escena 11: Un dia, a la seva consulta, un venedor ambulant li va proposar fer una 

compra, però  aquell venedor era l’home que estava besant a la seva dona en el somni de 

Dakota, això feia que les seves sospites es fessin més fortes i per això va decidir parlar 

amb la seva dona. 

Escena 12: al arribar a casa la Laura esperava a l’Hipòlit per fer l’amor però mentre ella 

ho intentava, l’Hipòlit anava preguntant sobre en Guillem, el venedor ambulant. 

Finalment la Laura es cansa d’intentar fer l’amor, decideix cantar-li les quaranta i li diu 

que la flama s’està apagant. Mentrestant Hipòlit segueix pensant que la Laura l’ha 

enganyat i arriba a la conclusió de que també l’ha enganyat quan ell estava en coma. És 

per això que Hipòlit invita a en Guillem a sopar a casa amb ells. 

Escena 13:  El dia del sopar en  Guillem i la Laura estableixen molt bona relació i 

parlen de tots els temes possibles. Fins que arriba l’Hipòlit que comença a fer preguntes 

sobre el matrimoni que incomoden molt a la Laura i aquesta decideix marcar cap a la 

cuina.  Durant aquest temps Guillem i Hipòlit segueixen parlant del mateix tema . 

Hipòlit diu que vol prescindir dels seus productes per la seva manca de confiança, en 

Guillem es posa molt nerviós i mitjançant una trampa que fa l’Hipòlit a en Guillem,  

aquest confessa que si que ha deixat prenyada a la seva dona. 
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Escena 14: L’Hipòlit somia la llegenda de Guillem Cabestany, on la dama es menjava 

el cor del seu amant prèviament assassinat pel seu marit i després es suïcidava pel balcó. 

Aquesta situació l’explica el Guardia Civil del primer somni. 

Escena 15: Hipòlit fa una reflexió sobre el que ha somiat, i el paral·lelisme a la vida 

real,  no li preocupa matar a en Guillem però sí la mort de la Laura.   

Escena 16: La Laura i l’Hipòlit comencen a plantejar-se la seva relació i la Laura li diu 

a l’Hipòlit que ha canviat des del dia dels americans i finalment en un estira i arronsa la 

Laura accepta els somnis de l’Hipòlit. 

Escena 17:  Hipòlit accepta la seva part de culpa i diu que vol convidar a en Guillem a 

sopar un altre cop per parlar de negocis i per demanar-li perdó. 

Escena 18: Tots tres sopen  un menjar deliciós que resulta ser cor de porc, 

posteriorment Hipòlit demana a la Laura i al Guillem que es facin un petó,  després 

d’insistir molt es fan un petó i llavors l’Hipòlit li diu al Guillem que no torni a aparèixer 

en les seves vides. Seguidament explica la infidelitat que han comés,  llavors en 

Guillem li diu que hauria d’anar a un manicomi,  l’Hipòlit agafa un pistola i dispara 

contra en Guillem. 

Escena 19: Hipòlit confessa que es va passar disparant a en Guillem i explica també que 

el porten a un manicomi. 

Escena 20: Hipòlit va al manicomi i fa un gag amb el recepcionista. Però finalment se’n 

torna cap a casa. 

Escena 21: La Laura convenç a l’Hipòlit què torni  al manicomi,  finalment hi torna i un 

cop allà esbrina quina malaltia té. No accepta la realitat i per això es dedica a 

distorsionar-la amb els records i els somnis. 

Escena 20: Laura va al manicomi a veure l’Hipòlit, li confessa que li ha estat infidel 

amb en Guillem i que està embarassada d’ell. Finalment la Laura l’abandona, 

seguidament el va a buscar per anar a berenar. Amb l’Hipòlit manté una llarga conversa 

que acaba quan ensenya el diari que parla d’un atemptat a Bismark, just el que ell havia 

somiat. 

TRAMA: Un home que ha tingut un accident de moto, té somnis premonitoris i veu el 

futur però ningú el creu. 

CLÍMAX: Quan Hipòlit somia el somni de Dakota. 

PERSONATGES 

PROTAGONISTA: 

Hipòlit: És el personatge principal i és dentista, la seva inseguretat i desconfiança amb 

els altres es veuen plasmades durant tota l’obra. El fet de que tingui somnis 
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premonitoris marca molt la seva personalitat i això es pot considerar el fil conductor de 

l’obra.  

Laura: És la dona d’Hipòlit, és qui ha de suportar la seva malaltia i finalment 

s’enamora d’en Guillem. També fa el personatge de l’assistent social i de núvia. 

SECUNDARIS: 

Guillem: És el venedor de pròtesis dentals que juga un paper important al desenllaç de 

l’obra. També fa els personatges del metge i el nuvi als altres somnis. 

Infermer: No té un paper molt important, fa de Guardia Civil i de mutilat de guerra en 

els altres somnis. 

PERSONATGES QUE NO APAREIXEN A L’OBRA: 

Percy: Agent secret dels Estats Units. 

ESPAI I TEMPS DRAMÀTIC 

ESPAI: Carretera comarcal, hospital, casa  d’Hipòlit i Laura, consulta, carrer i 

manicomi. 

ÈPOCA: Segles XX - XXI. 

HISTÒRIA REAL O INVENTADA: Inventada. 

DURADA DETERMINADA O INDETERMINADA: Indeterminada. 

ATMOSFERA: Ciutat i societat del segle XXI, molt metropolitana. 

ALTRES ELEMENTS 

SIGNIFICAT DEL TÍTOL: Dakota és el somni principal que al principi no té massa 

sentit, però l’autor va desgranant cada element i això fa que aquest es converteixi en el 

fil conductor de la història. 

ASPECTES DEL LLENGUATGE: Està escrita amb un català actual. És molt fàcil 

d’entendre, no presenta cap dificultat de comprensió. 

ASPECTES SIMBÒLICS: La importància del somnis i la màxima expressió del 

nostre subconscient. 

VALORS MORALS / MISSATGE DE L’OBRA: L’obra no té cap volar moral, es 

basa en un conjunt d’històries anecdòtiques. 

CURIOSITATS: Tots els elements de l’obra que en un principi no tenen sentit al final 

l’acaben agafant. És a dir que aquest conjunt de fils acaba component un teixit al final 

de l’obra. 
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4.3. EL MALALT IMAGINARI  

PRESENTACIÓ  

TÍTOL: El malalt imaginari. 

AUTOR: Molière. 

Biografia: Va néixer a Paris el 15 de gener de 1622 i 

va morir a Ibídem el  17 de febrer de 1673. És un 

dels autors més importants del teatre francès. Va ser 

actor i escriptor. Va fundar la seva pròpia companyia 

i feia gires per França. Hereu de la comèdia llatina. 

Critica la societat i els seus defectes, tots els seus 

personatges son prototips del vici. Va rebre 

mecenatge del rei. Podia intercalar prosa i vers, cosa 

que estava prohibida per la Acadèmia Francesa. Va 

morir interpretant el paper d’Argan en aquesta obra.  

Obra: Va escriure més de 30 obres i aquestes són les més destacades:  

 El metge ambulant (1645) 

 La gelosia del compromès (1650)  

 El sicilià o l'amor pintor (1667) 

 Amfitrió (1668) 

 Jordi Dandin o el marit comfós (1668) 

 L'avar (1668) 

 El burgès ennoblit (1670) 

 Psyché (1671) 

 Les trapelleries de Scapin (1671) 

 La comtessa d'Escarbanyes (1671) 

 Les dones sàvies (1672) 

 El malalt imaginari (1673) 

 

IDIOMA ORIGINAL: Francès. 

 

DATA I LLOC  D’ESCRIPTURA: 1673, França. 

 

CONTEXT HISTÒRIC: Aquesta obra pertany al Classicisme,  període que es 

caracteritza per un canvi de mentalitat i una transformació dels valors culturals. Canvi 

del teocentrisme a l'antropocentrisme. També s'imiten trets de la retòrica i gramàtica 

llatina, apareix una concepció de les llengües modernes que donarà lloc al naixement de 

les filologies. 

La burgesia va adquirir molt poder i les grans famílies d'aquesta classe es convertiran en 

els nous Mecenes de l'art. Les arts cada vegada es deslliguen més de la religió. El teatre 

francès pateix grans canvis en aquesta època. S'instal·len a Paris diversos teatres fixos al 

segle XVI, a més ja hi havia teatres en els palaus reals, on es representaven majorment 

Molière 

http://es.wikipedia.org/wiki/15_de_enero
http://es.wikipedia.org/wiki/1622
http://es.wikipedia.org/wiki/Ib%C3%ADdem
http://es.wikipedia.org/wiki/17_de_febrero
http://es.wikipedia.org/wiki/1673
http://ca.wikipedia.org/wiki/1645
http://ca.wikipedia.org/wiki/1650
http://ca.wikipedia.org/wiki/1667
http://ca.wikipedia.org/w/index.php?title=Amfitri%C3%B3_(Moli%C3%A8re)&action=edit&redlink=1
http://ca.wikipedia.org/wiki/1668
http://ca.wikipedia.org/wiki/1668
http://ca.wikipedia.org/wiki/L%27avar
http://ca.wikipedia.org/wiki/1668
http://ca.wikipedia.org/wiki/El_burg%C3%A8s_ennoblit
http://ca.wikipedia.org/wiki/1670
http://ca.wikipedia.org/wiki/1671
http://ca.wikipedia.org/wiki/1671
http://ca.wikipedia.org/wiki/1671
http://ca.wikipedia.org/w/index.php?title=Les_dones_s%C3%A0vies&action=edit&redlink=1
http://ca.wikipedia.org/wiki/1672
http://ca.wikipedia.org/wiki/El_malalt_imaginari
http://ca.wikipedia.org/wiki/1673
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tragèdies. Per tant les companyies es posaran sota la protecció de grans nobles o els reis. 

. 

Les principals característiques, són: el vers alexandrí, respecte de les tres unitats, 

separació entre tragèdia i comèdia.   

DATA I LLOC PRIMERA REPRESENTACIÓ: 10 de febrer de 1673, Paris. 

L’OBRA 

GÈNERE: Comedia del Grand Siècle. 

TEMÀTICA: Crítica de la societat i els estereotips  que són molt propers al vici. Fa una 

sàtira dels malats que s’ho prenen tot sense saber que prenen i als metges que recepten 

molts medicaments. 

ESTRUCTURA I DESENVOLUPAMENT: 3 actes i 21 escenes repartides de les 

següents formes: 8-9-14. Entre cada acte hi ha una petit entremès.  

Escena 1: Argan assegut a una cadira va repassant totes les seves despeses en 

medicaments mitjançant un monòleg. Al finalitzar el monòleg s’adona que ha pres 

menys medicines que el mes passat i de cop es comença a sentir malament i fa cridar al 

senyor Purgon. 

Escena 2: Al mateix espai que l’escena anterior apareix la criada Toinette, aquesta diu 

que es troba malament a causa de la impaciència d’Argan i a causa d’això s’ha donat un 

cop amb una finestra. A continuació comencen a discutir sobre qui ha de manar. La 

criada aprofita per dir-li que la gent s’aprofita d’ell i Argan enfadat crida ràpidament a 

Angélique. 

Escena 3: Angélique entra i Argan marxa corrent cap al vàter. 

Escena 4: Angélique i Toinette es queden soles i Angélique comença a demanar consell 

a Toinette sobre el seu pretendent,  el matrimoni i altres assumptes.  

Escena 5: Argan surt del vàter i li comunica a la seva filla que ja ha concertat el seu 

matrimoni sense saber qui és. Seguidament Angélique li diu al seu pare que ja coneix al 

seu pretendent i el comença a definir  llençant-li floretes. Al finalitzar la conversa 

s’adonen de que no parlen de la mateixa persona. El matrimoni concertat és amb el 

nebot del doctor Purgon. Toinette li replica que perquè la seva filla s’ha de casar amb un 

metge, quan es podria casar amb un home ric . Argan respon que ell necessita disposar 

de medicaments les 24 hores. Arrel d’aquest punt de vista comencen a discutir.   

Escena 6: En mig de la discussió entra Béline, i pregunta què està passant. Argan es 

troba molt nerviós i la seva esposa el calma, seguidament va a parlar amb Toinette ja 

que la considera culpable de la baralla, la criada desmenteix tot el que ha dit Argan.  

Béline ordena Toinette que vagi a buscar uns coixins per acomodar al senyor i Toinette 
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aprofita per donar-li un cop al cap a Argan. De cop Argan i Béline es queden sols,  

comencen a parlar del testament i de cop Béline fa entrar al seu notari. 

Escena 7: El notari entra a la sala i s’asseu al costat d’Argan ,  el notari diu que no li pot 

deixar res a la seva esposa, seguidament  li diu que hi ha una forma de fer-ho legalment, 

diu que li deixi tot a un amic de la seva esposa i que aquest després li torni tot a ella. 

Durant l’escena Béline plora perquè diu que el trobarà molt a faltar.  

Escena 8: Toinette li diu a Angélique que estan parlant del testament,  Angélique li 

demana ajuda a Toinette i ella diu que canviarà el seu pla per poder aconseguir el 

matrimoni amb Cléante. Finalment Toinette marxa perquè Béline la crida. 

SEGON ACTE 

 

Escena 1: Toinette i Cléante es troben a casa d’Argan i Toinette li diu a Cléante que és 

impossible veure-la perquè està molt vigilada. De cop Argan apareix.  

Escena 2: Toinette va a veure al senyor Argan i li diu que hi ha un home que el vol 

visitar. 

Escena 3: Cléante va a visitar  al senyor Argan,  li pregunta  com estan i li diu que és el 

substitut de les classes de cant de la seva filla. Argan fa venir a Angélique.  

Escena 4: Angélique entra i en veure al seu nou professor, Cléante, s’emociona i es 

queda sense paraules, s’excusa dient que ella havia somiat la nit anterior amb ell. 

Angélique i Cléante es van a fer un petó,  de cop apareix Toinette i ho evita dient que 

els pares i el futur marit d’Angélique venien a sopar finalment.  

Escena 5: Els senyors Diaforius entren a la sala. El senyor Diaforius i el Senyor Argan 

es comencen a presentar trepitjant-se un a l’altre. Thomas fa un discurs i Angélique el 

va a saludar i la confon amb l’esposa del senyor Argan. Cléante diu que Thomas canta 

molt bé. Tot seuen en una mena de sofàs i el senyor Diaforius comença a parlar molt bé 

del seu fill. Argan li diu a la seva filla i a Cléante que comencin a cantar una cançó. 

Durant la cançó que parla del seu amor els personatges es van apropant fins arribar a un 

punt eròtic. La cançó que canten arriba a un punt tan eròtic que el senyor Argan l’ha 

d’aturar i s’adona que no estaven cantant si no que estaven dient el que pensaven,  

Argan fa fora a Cléante. 

Escena 6: Béline entra just després de la marxa de Cléante i els Diaforius la saluden. 

Argan li diu a la seva filla que li juri a Thomas el seu amor, però ella diu que no ho vol 

fer perquè no vol anar tant ràpid. Angélique diu que no es vol casar amb un home al 

qual no estima com ha fet la seva madrastra, en sentir aquestes paraules Argan amenaça 

la seva filla. 
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Escena 7: Els Diaforius i Angélique marxen i Béline que vol marxar al poble un 

moment entra i diu que ha vist a Angélique amb un altre home a l’habitació. Béline fa 

venir a Lousion per confirmar el que ha dit. Mentrestant Béline marxa.  

Escena 8: Lousion entra i es fa la sueca, Argan la comença a perseguir per l’habitació 

perquè li ha amagat la veritat.  Lousion li explica tota la veritat, amb tot detall, al seu 

pare.  

Escena 9: De sobte entra Beralde i Lousion marxa, aquest primer, li proposa un 

matrimoni per a la seva filla Angélique. 

TERCER ACTE 

Escena 1: Beralde i Argan continuen a l’habitació i entra Toinette i Argan marxa al 

vàter.  

Escena 2:  Toinette li diu a Beralde que ha d’impedir el matrimoni amb els Diaforius i 

Toinette explica el seu pla de fer-se passar per metge per indisposar al senyor Purgon. 

Toinette marxa. 

Escena 3: Argan entra i discuteixen sobre el futur de les seves filles i el matrimoni que 

els hi ha concertat. Beralde acusa al seu germà de que fa veure que està malalt i arran 

d’això, discuteixen sobre la funció dels metges (en aquesta discussió Molière introdueix 

la seva obra a la discussió) .   

Escena 4: Entra el senyor Fleurant amb una medicina i Beralde impedeix que li posi al 

senyor Argan ja que ell continua afirmant que   Argan no està malalt.  Fleurant molt 

enfadat va a buscar al senyor Purgon. 

Escena 5: Toinette entra amb el senyor Purgon, el doctor es sent ofès perquè Argan no 

s’ha pres la medicina que ell li havia preparat.  Purgon molt enfadat diu que ja no vol 

ser el seu metge i trenca el contracte de matrimoni amb el seu nebot i la filla del senyor 

Argan. Purgon i Toinette marxen, però el metge abans li recorda a Argan que sense ell 

no podrà fer gaires coses.  

Escena 6: Argan i Beralde continuen discutint i Beralde diu que no s’ha de preocupar 

pel que diu el senyor Purgon perquè ell no està malat. 

Escena 7:  Toinette diu que hi ha un metge a la porta que l’espera i que s’assembla molt 

a ella. Argan fa entrar al metge. 

Escena 8: Toinette entra vestida de metge i es presenta com una metgessa molt bona. 

Argan li pregunta al seu germà si és Toinette, ja que s’assemblen molt. 

Escena 9: Argan es pregunta a ell mateix qui és, realment, aquella dona. 

Escena 10: Toinette intenta convèncer a Argan amb mentides, tracta d’ignorant al 

senyor Purgon i finalment el convenç. Toinette diu a Argan que s’ha de tallar el braç i 
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treure’s un ull. Toinette marxa i els dos germans parlen sobre els consells que ha donat a 

Argan. 

Escena 11: Toinette torna vestida de criada. Beralde li diu Argan el què pensa fer amb 

la seva filla i llavors diu que la posarà en un convent de monges com  vol la seva 

esposa. Toinette diu que s’estimen molt, però Beralde no s’ho creu i Toinette per fer-lo 

entrar en raó el fa amagar i li diu a Argan que es faci el mort, d’aquesta forma la seva 

esposa es lamentarà. 

Escena 12: Béline entra i veu a Toinette plorant i li pregunta  què passa. Toinette li diu 

que s’ha mort el seu marit i Béline se n’alegra, ja que s’ha lliurat d’una gran càrrega,  a 

continuació el comença a criticar, en mig de la retòrica de Béline s’aixeca Argan i la fa 

fora de casa. Toinette li diu  a Argan que es torni a fer el mort per conèixer els 

sentiments de la seva filla. 

Escena 13: Angélique entra i en saber la noticia es comença a lamentar sense consol. De 

sobte Cléante entra. 

Escena 14: Cléante consola Angélique i aquesta diu que ja no es vol casar amb Cléante 

perquè el seu pare està mort. De cop Argan s’aixeca i Angélique li demana si es pot 

casar amb Cléante, però Argan fica una condició, que es faci metge. Llavors  Toinette li 

diu a Argan que es  faci metge i aquest cau desmaiat al moment de la bogeria que ha dit 

Toinette.  

FINAL  

TRAMA: Un home hipocondríac que és addicte als metges vol casar la seva filla amb 

un metge per tal de que tingui un metge 24 hores a casa seva. El problema és quan la 

seva filla no és vol casar amb un metge. Paral·lelament això tothom li pren el pel fins hi 

tot la seva dona. 

 

CLÍMAX: Béralde descobreix que Argan la vol fer casar amb un metge pel seu interès. 

PERSONATGES  

ANTAGONISTA: 

Béline: És la dóna del senyor Argan, es una dóna més jove que ell, té una 50 anys. 

Sempre fa la pilota  a Argan, ja que el seu únic objectiu es aconseguir la seva herència i 

posar les seves filles en un convent. Durant l’obra es pot entreveure el seu interès, ja que 

tot està planificat per convèncer a Argan.  

 

PROTAGONISTA: 

Argan: És una home d’uns 70 anys que assegura tenir un munt de malalties, és un 

fanàtic de la medicina i només mira pel seu propi interès. Durant tota la obra va vestit 

amb pijama. Es podria dir que tota l’obra gira al voltant d’ell i la seva família. És pare 

de dos filles. 
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Angélique: És la filla d’Argan, és una noia jove que vesteix molt delicadament els 

vestits de l’època.  Es molt ingènua i està enamorada de Cléante, però malhauradament 

el seu pare la vol  casar amb un altre home, un metge, la persona que Argan afirma 

necessitar.  No té prou forces per plantar-li cara al seu pare. Toinette és la seva 

confident. 

Toinette: És la criada de l’obra, es molt espavilada i se’n riu del senyor Argan. Ella 

aporta un punt de realitat a Argan. És molt fidel a les filles d’Argan i sempre les 

consola, en canvi amb Béline es deica a fer-li la vida impossible en tots els sentits. 

 

SECUNDARIS: 

Lousion: És la filla petita d’Argan, és molt semblant a Angélique. És molt influenciable 

i fidel al seu pare. És qui explica que  la seva germana té un amant. 

Béralde: És el germà petit d’Argan, és un home idealista que intenta explicar la realitat 

a Argan encara que no ho aconsegueixi. És qui ajuda a Toinette a realitzar el seu pla. No 

pot suportar que el seu germà es faci el malalt. 

Cléante: És un jove alt i ros. És el pretendent d’Angélique. Es fa passar per professor 

de música per poder aconseguir el matrimoni amb Angélique. 

Sr Diaforius: És un metge busca-raons, es creu que ho sap tot i sempre intenta tenir la 

paella pel mànec. És el pare d’en Thomas. 

Thomas Diaforius: És el futur pretendent d’Angélique, és molt tímid però quan 

comença amb la seva retòrica, no calla mai. 

Sr Purgon: És el metge d’Argan al principi de l’obra, però decideix abandonar-lo 

perquè no compleix amb el que ell li mana. Es pensa que és el millor metge del món. 

Sr Fleurant: És el farmacèutic i és com un delegat de Purgon que li fa la feina bruta. 

Sr Bonnefoy: És el notari. Només fa una petita aparició i es deixa entendre que té una 

amistat per interessos amb Béline. 

ESPAI I TEMPS DRAMÀTIC 

ESPAI: Una casa burgesa del segle XVII, on ens situa en una sala d’estar i una 

habitació. 

 

ÈPOCA: Segle XVII  

 

HISTÒRIA REAL O INVENTADA: Inventada. 

 

DURADA DETERMINADA O INDETERMINADA: Indeterminada. 

ATMOSFERA: Una casa burgesa del segle XVII on hi passa molta gent, és a dir una 

casa oberta als convidats. 
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ALTRES ELEMENTS 

SIGNIFICAT DEL TÍTOL: Argan és una persona 

hipocondríaca que s’inventa les seves malalties per 

això es diu El malalt imaginari. 

 

ASPECTES DEL LLENGUATGE: És fàcil, empra 

moltes ironies quan parla la criada.  És un llenguatge 

antic i a vegades dificultós d’entendre. Combina la 

prosa i el vers. 

 

ASPECTES SIMBÒLICS: L’obra està plena de 

símbols: Argan representa la ignorància de la 

població, Béline representa l’interès, Toinette 

representa la criada rebel que te ganes de fugir, 

Angélique representa la jove innocència.  

 

VALORS MORALS / MISSATGE DE L’OBRA: 

Desprèn el missatge de la ignorància de la població de 

l’època enfront la medicina i crítica el paper que té el 

metge sobre la societat. 

CURIOSITATS: Moliére va morir representant el paper d’Argan. És una de les obres 

de comèdia més representades arreu del món i forma part de la literatura universal. 

  

Cartell original 
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Octavi Egea 

 

4.4. DAVANT L’EMPIRE  

PRESENTACIÓ 

TÍTOL: Davant l’Empire. 

AUTOR: Octavi Egea.  

Biografia:  

Octavi Egea va començar als 19 anys la seva 

activitat en el món del teatre com a actor i director 

d'una companyia de teatre amateur. Però no va ser 

fins als 40 anys que va  començar a escriure de 

manera professional com a col·laborador d'una 

editorial de publicacions d'oci, on porta les seccions 

de teatre i cinema. L'any 1987 va publicar la seva 

primera novel·la i des d'aquell moment no ha parat 

d'escriure i publicar. Ha estat guardonat amb 

nombrosos premis: el Premi La Piga de la Viuda 

Reposada, La senyoreta Freda Kesöc, el Premi 

Ciutat d'Olot de novel·la juvenil, el Premi Ignasi 

Iglésias de teatre per l'obra Davant l'Empire, el 

Premi Fundació Romea de Textos Teatrals 

per J.R.S, entre altres. 

Obra: 

 Davant l'Empire (1998) 

 Cadàver? (2002) 

 Retalls (2002) 

 J.R.S., de dotze anys (2003) 

 Lost person area (2007)   

Amami, Alfredo, amami (2014) 

IDIOMA ORIGINAL: Català. 

DATA I LLOC  D’ESCRIPTURA: 1998 Barcelona. 

CONTEXT HISTÒRIC: Octavi Egea és un autor contemporani del segle XX i XXI i de 

fet encara està viu. No el podem encasellar dintre de cap moviment cultural i el context 

històric en que es basen les seves obres és l’actual o de fa uns anys, abans que esclates 

la crisi econòmica mundial. 

DATA I LLOC PRIMERA REPRESENTACIÓ: Barcelona 1999. 

L’OBRA 

GÈNERE: Comèdia romàntica. 

TEMÀTICA: Converses quotidianes que tenen dos veïns en un terrat. 
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ESTRUCTURA I DESENVOLUPAMENT: 10 escenes i cada escena representa una 

nit diferent. 

Escena 1: Mes d’abril.  En Bo fa estona que està assegut a la punta de la barana del 

terrat. Els dos personatges es troben per primera vegada al terrat. La Jo es pensava que 

en Bo s’anava a suïcidar, arrel d’això comencen  una conversa.La Jo li pregunta si té 

alguna mena de problema i continuen descobrint-se mútuament: què fan, de què 

treballen.... En acabar l’escena la Jo promet al Bo que l’anirà a veure quan estreni l’obra 

ja que ell  li ha confessat que és dramaturg. Per finalitzar la Jo li pregunta a en Bo si està 

enamorat d’ella i ell  li respon que no. 

Escena 2: Mes de maig. En Bo explica que té una relació amb una noia que es diu Ki i 

la jo confessa que ho varen deixar córrer amb en Frank.. a continuació comencen a 

reflexionar sobre quin és el seu lloc sobre la Terra. La Jo li demana a en Bo que li deixi 

les seves obres per poder-les llegir,  quan va a buscar-les, en Bo  s’apropa a la punta del 

terrat,  en Jo es pensa que es vol suïcidar i corre a salvar-la. A continuació segueixen 

parlant de la seva família i finalment en Bo marxa i continuació també la Jo. 

Escena 3: Mes de maig. En Bo explica que ho ha deixat córrer amb la Ki i la Jo diu que 

s’ha quedat embarassada d’en Frank i ha decidit ser mare soltera. Posteriorment la Jo li 

torna les 11 comèdies que en Bo havia escrit,  confessa que li han agradat molt perquè 

tenen totes un final feliç. En Bo li explica que ha aconseguit que un jove director 

dirigeixi una de les seves obres en un teatre off-Broadway. La Jo està molt 

entusiasmada i li pregunta que si li presentarà als actors. La Jo diu que ha decidit que la 

seva filla es dirà Blanche, igual que la protagonista d’una obra d’en BO. Finalment en 

un silenci els dos es prometen pujar al l’Empire quan neixi el nadó, aquest serà el 

projecte comú que tindran duran l’obra.. 

Escena 4: Mes de juny. En Bo va a buscar a la Jo ja que ell ja no viu al mateix edifici, ja 

que ha començat una relació amb en Waldo, el director del muntatge, ara viu al seu pis. 

La Jo diu que hi anirà i també li explica que se sent molt sola. 

Escena 5: Mes de juny.  La Jo pregunta a en Bo que els ha semblat als seus pares l’obra 

i en Bo aprofita per dir-li que es trasllada definitivament  a casa d’en Waldo. Finalment 

la Jo diu que tindrà una nena, que n’està segura encara que el ginecòleg digui que no. 

Escena 6: Mes d’octubre. La Jo i en Bo tenen una conversa telefònica en la qual en Bo 

li explica que ja ha tingut la filla. En Bo aprofita per comunicar-li que farà una altra 

obra i que la troba a faltar.  

Escena 7: Mes de febrer. Es troben al terrat el dia de Sant Valentí i en Bo confessa que 

ha deixat córrer la relació amb en Waldo. Els dos estan solters i decideixen celebrar 

Sant Valentí amb una ampolla de xampany.  

Escena 8: Mes d’abril. Els dos van a sopar junts amb els pares d’en Bo per fer veure 

que són una gran família unida. 
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Escenografia 

Escena 9: Mes de juny. La Jo té una cita amb un noi i en Bo l’ajuda a posar-se guapa 

mentre els dos fan petar la xerrada.  

Escena 10: Mes d’agost. La Jo marxa amb la seva parella, en Barney, a viure a San 

Diego. Els dos mantenen una conversa sobre perquè no troben mai l’amor, i sense 

arribar a cap conclusió els tres (JO, Bo i Blanche) decideixen pujar a l’Empire. 

FINAL 

TRAMA: La trama entre els personatges és inexistent, és a dir que l’obra només consta 

d’una escenografia, la vida dels personatges avança fora de l’escena i l’espectador 

només pot saber el què ha passat quan els personatges s’ho expliquen mútuament. És la 

forma d’explicar-ho i les coses que els hi passen que desenvolupen la comèdia. 

CLÍMAX: Quan els dos personatges es troben al terrat i comencen a parlar. 

PERSONATGES 

PROTAGONISTA: 

 Bo: Robert de Witt. És un home que té 34 anys, és atractiu encara que no fa res per 

potenciar-ho, Vesteix de manera informal. És actor i ha escrit unes quantes obres, però 

al inici de l’obra, treballa de cambrer i el seu èxit més gran serà que una de les seves 

obres es representi a un teatre off-Broadway. És un noi enamoradís i bisexual. 

Jo: Josephine Rinaldo. És una noia de 22 de 

anys  que sembla més jove del que és. És veu 

una noia vulnerable i en alguns casos 

pessimista. Vesteix amb roba  còmoda. 

Treballa a una perruqueria on no té gaire bona 

relació amb els companys. És una noia que no 

acaba de tenir sort a la vida, tot li surt malament. 

PERSONATGES QUE NO APAREIXEN A L’OBRA: Són nombrats diferents 

personatges con en Kevin, en Frank, la Ki, en Waldo, en Barne etc, que són les diferents 

parelles dels personatges durant l’obra. També es nombra a la Blanche la filla de la Jo. 

ESPAI I TEMPS DRAMÀTIC 

ESPAI: Un terrat de la ciutat de Nova York, situat a Manhattan, on es veuen els 

gratacels de fons i L’Empire State Building. 

ÈPOCA: Època actual, segle XXI.  

HISTÒRIA REAL O INVENTADA: Inventada. 

DURADA DETERMINADA O INDETERMINADA: Determinada la primera cita és a 

l’abril i l’ultima a l’agost de l’any següent. 
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Cartell original. 

ATMOSFERA: Nocturna, nits de reflexió amb un paisatge de fons que invita a fer-ho. 

És com un espai aïllat de tota la multitud que suposa la ciutat de Nova York. 

ALTRES ELEMENTS 

SIGNIFICAT DEL TÍTOL: Durant tota l’obra, és a dir el 

terrat on passa tota l’obra es veu L’Empire State Building i 

l’únic projecte en comú dels dos personatges es pujar-hi. 

ASPECTES DEL LLENGUATGE: El llenguatge és 

col·loquial i fresc, és fàcil d’entendre, és a dir el llenguatge no 

suposa cap dificultat. 

ASPECTES SIMBÒLICS: El balcó simbolitza un espai 

d’aïllament pels dos personatges que no són feliços al lloc on 

viuen. 

VALORS MORALS / MISSATGE DE L’OBRA: L’obra es bassa en el fet de que 

tots tenim un lloc per desconnectar i una persona per confessar-

nos i que per molt estranys que ens sentim en el món sempre hi 

ha algú que ens entendrà.  

CURIOSITATS: Obra guardonada amb Premi Ignasi Iglèsias al 1997.  
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Woddy Allen 

4.5. LA PREGUNTA 

PRESENTACIÓ 

TÍTOL: La pregunta. 

AUTOR: Woddy Allen. 

Biografia: Director, actor i guionista 

cinematogràfic nord-americà.. Des de molt jove 

es va dedicar a vendre acudits a famosos 

columnistes i còmics professionals Més tard va 

escriure sketchs per clubs nocturns, revistes de 

Broadway i programes de televisió. Un dels 

mèrits d'Allen és haver aconseguit actualitzar la 

comèdia nord-americana, caiguda en desús. 

Woody Allen és un home jueu de marcat aire 

tímid i neuròtic, obsessionat pel sexe i la 

psicoanàlisi, i amb dificultat per relacionar-se 

amb les dones. Al 2002 li va ser concedit el 

Premi Príncep d'Astúries de les Arts i al 2007 va 

ser investit doctor honoris causa per la 

Universitat Pompeu Fabra de Barcelona. Ha 

estat guanyador de 4 premis Oscar i 2 Globus 

d’Or. 

Obra:  

 Interiors. 

 Manhattan. 

 Stardust Memories. 

 Hannah and her Sisters. 

 Crimes and Misdemeanors. 

 Annie Hall.  

 Everything You Always Wanted to Know About Sex.  

IDIOMA ORIGINAL: Angles. 

DATA I LLOC D’ESCRIPTURA: Estats Units, 1981. 

CONTEXT HISTÒRIC: L’obra de Woddy Allen és una obra actual, contemporània 

que no pertany a cap moviment literari. Va ser escrita als anys vuitanta i està basada en 

el passat per fer una sàtira de la vida del president. Podem dir que pertany a una 

comèdia absurda fresca i que juga amb elements actuals del teatre, però el context 

històric en que va ser escrita l’obra, no té gaire rellevància. 

DATA I LLOC PRIMERA REPRESENTACIÓ: Estats Units, 1981. 
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L’OBRA 

GÈNERE: Teatre de l’absurd. 

TEMÀTICA: La importància que pot tenir un fet irrellevant en les persones. 

ESTRUCTURA I DESENVOLUPAMENT: 3 escenes en un sol acte. 

Escena 1: El president Lincoln fa venir al cap de premsa i li diu que en la pròxima roda 

de premsa li pregunti “Quina llargada creus que haurien de tenir les cames d’una 

home?”, ja que aquell dia un home li havia preguntat i la seva resposta “La suficient per 

tocar al terra”, havia commocionat els periodistes. Jennigs es mostra estrany davant la 

pregunta i no sap com reaccionar davant aquella situació tant absurda, però ell s’ha de 

limitar a complir ordres.  

Escena 2: Lincoln i la seva dona estan a l’habitació en un llit de matrimoni a punt de 

dormir, quan  de sobte la seva dona li pregunta que què li passa i Lincoln respon que 

avui un home li ha fet una pregunta i l’ha deixat sorprès. Mary li pregunta quina 

pregunta li ha fet i en explicar-li troba molt enginyosa la resposta. Mary aprofita el 

moment de debilitat del seu home per intentar començar un acte sexual, dient-li que és 

lluna plena, com el dia que ho van fer el primer cop, però el que no s’esperava Mary es 

que el seu marit discrepés en la resposta, finalment Mary no aconsegueix el seu objectiu 

i Lincoln es queda pensatiu.   

Escena 3: Alice li pregunta al seu marit Will (una parella de pagesos) si li ha preguntat 

al president el que li havia de preguntar. Will li respon que no ho ha fet perquè, mentre 

anava de viatge cap al lloc on s’havia de trobar amb el president, no parava de repetir-se 

interiorment la pregunta pel tal de no oblidar-la, però, quan ha arribat davant del 

president, no ha recordat  quina era la pregunta i li ha preguntat: “Quina llargada creus 

que haurien de tenir les cames d’una home?”. Alice s’enfada molt ja que no li ha 

preguntat el que ells volien, que era si li podia rebaixar el càstig, que li havia imposat la 

justícia, al seu fill. Per aquest motiu el matrimoni es comença a discutir. De sobte 

truquen a la porta i és el president, el qual li pregunta el motiu de la pregunta, el pagès li 

explica el que li ha passat i el president es queda a sopar a casa del matrimoni i 

segueixen parlant mentres cau el teló.  

FINAL 

TRAMA: Un home fa una pregunta irrellevant al president del govern, i aquest vol 

esbrinar el motiu de la pregunta. 

CLÍMAX: Quan Will li formula la pregunta al president. 
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PERSONATGES 

PROTAGONISTA:  

Will: És un home d’uns 40, pare i pagès que està casat amb Alice. No li agrada la seva 

feina i es qui li fa la pregunta al president. 

Lincoln: President dels Estats Units, que està molt obsessionat per la seva feina. 

SECUNDARIS: 

Alice: És la dona de Will, és qui porta els pantalons a casa i sempre ha d’avisar al seu 

marit per tal de que faci les coses bé. 

Mary: És la dona del president, és una dona que se sent sola ja que el seu home està 

obsessionat amb la feina. 

Jennigs: És el secretari de premsa del president. 

ESPAI I TEMPS DRAMÀTIC 

ESPAI: A la Casa Blanca i una casa de pagès. 

ÈPOCA: Mitjans segle XIX.  

HISTÒRIA REAL O INVENTADA: Inventada. 

DURADA DETERMINADA O INDETERMINADA: Indeterminada. 

ATMOSFERA: Estats Units al segle XIX, on es mostra la societat de l’època. 

ALTRES ELEMENTS 

SIGNIFICAT DEL TÍTOL: El títol fa referència a la pregunta que li fa el pagès que és 

el pilar  que permet que l’obra es pugui desenvolupar. 

ASPECTES DEL LLENGUATGE: És un llenguatge senzill i actual, fàcil d’entendre. 

ASPECTES SIMBÒLICS: EL pagès simbolitza l’estrès que portem a la vida real, que 

no ens deixa fer ni gaudir de les coses que més ens agraden. 

VALORS MORALS / MISSATGE DE L’OBRA: L’obra posa en evidència l’idea de 

que donem molta importància a fets que són irrellevants i als fets importants no els en 

donem tanta. 
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5.  PROJECTE DE DIRECCIÓ  

5.1 ABANS DEL MUNTATGE: 

5.1.1. SELECCIÓ I ADAPTACÍO  

Selecció: 

La selecció del projecte consisteix en triar l’obra que vols realitzar. Primer de tot has de 

triar el gènere en el qual vols que es desenvolupi la teva obra. Jo concretament volia que 

la meva obra fos comèdia, volia crear una cosa fresca i que ens ajudes a veure situacions 

de la vida quotidiana de forma graciosa i agradable. Dit això vaig demanar ajuda a en 

Jordi Casasampera, dramaturg i director teatral que em recomanes una sèrie d’obres de 

comèdia que s’adaptessin a la meva idea. En Jordi em va recomanar nou obres, però 

dintre d’aquestes nou me’n va recomanar cinc. Aquestes cinc eren de diversos directors 

i de diferents èpoques, fins i tot algunes havien esdevingut símbols de la literatura 

universal. Totes eren diferents: elements diferents, durades diferents, tipologies de 

comèdia diferents, trames diferents...  les obres que vaig llegir van ser les següents: La 

cantant calba, Dakota, El malalt imaginari, Davant l’Empire i La pregunta. 

Per tal de realitzar una bona selecció vaig llegir-me les cinc obres seleccionades, i vaig 

procedir a desgranar-les una per una i vaig realitzar-ne un anàlisi complert de cada una 

d’elles basant-me, des de la trama fins a l’escenografia passant pel context històric en 

que va ser escrita. 

Una vegada ja fetes les anàlisis de les obres, ja tenia un esquema, amb el qual, podria 

triar una obra de forma coherent. El més important d’aquest procés és triar d’una forma 

coherent, ja que no fer-ho pot condemnar al fracàs l’espectacle. Però que vol dir de 

forma coherent? Per a mi de forma coherent volia dir un espectacle que no fos molt 

complex a tots els nivells, és a dir necessitava un espectacle que s’adaptés a la meva 

inexperiència com a director. També havia de ser conscient de tot el que tenia al meu 

abast i tot el que podia aconseguir, no podia realitzar una macro producció per falta de 

pressupost i recursos humans.  

Així doncs basant-me en una sèrie de barems abstractes i personals vaig decidir escollir 

Dakota de Jordi Galceran, era l’obra que més m’havia convençut i que més s’apropava 

a la meva idea inicial, i per suposat era un projecte coherent amb les meves possibilitats. 

Adaptació: 

L’adaptació és l’operació dramatúrgica destinada a modificar el text 

original, entès com a manual d’instruccions (Melendres). 

Dakota és una bora de llarga durada, jo volia realitzar-ne una de petita durada, per això 

vaig decidir seleccionar uns fragments de l’obra, aquest fragments eren les primeres 

escenes de l’obra. El principal problema que se’m va presentar va ser que el meu final 

no era el final d’obra original, i es podria dir que allà on acaba la meva selecció era un 

final molt obert. Per aquest mateix motiu vaig haver de canviar alguns elements de 
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l’obra per tal de poder-la dur a terme. També vaig haver de modificar algunes situacions 

i escenografies per  tal de que s’adaptessin a la meves possibilitats.  

Sembla un procés fàcil però aquest procés és un trencaclosques molt difícil de fer, i pot 

ser que quan ja ho tinguis tot quasi muntat l’última peça no encaixi, i això faci que ho 

hagis de canviar tot. 

Adaptar no només vol dir fer-te teva l’obra, sinó que també volt dir canviar els registres 

del llenguatge i adaptar-los als personatges i a la seva forma de ser. Tot ha de ser molt 

coherent, cada personatge és un món i a vegades això pot generar dificultats alhora de 

reescriure el guió amb el registre de cada personatge. 

En la meva adaptació es podria dir que una part que composa la trama ha variat, això ha 

produït que els personatges, les escenografies, en definitiva la gran majoria de les coses 

hagin canviat. Es podria dir que la meva adaptació es fruit de la meva interpretació 

personal que vull traslladar al públic i en aquesta interpretació hi entren en joc elements 

tant personals com la creativitat d’un mateix, la capacitat de gestionar els problemes i 

sobretot les ganes de tirar endavant el teu propi projecte.  

5.1.2. QUÈ ÉS EL MEU ESPECTACLE? 

Dakota en si és un espectacle que pertany al teatre de l’absurd. De fet aquest espectacle 

no té cap intenció moralitzadora, ja que el seu contingut moral és completament nul. El 

que pretén és entretenir a l’espectador i fer-lo passar una bona estona. Com ja he dit en 

apartats anteriors la comèdia a vegades és absurda i només pretén allunyar a 

l’espectador de la seva realitat. Però jo no volia que la meva obra es quedés en una cosa 

absurda, per això a la meva adaptació he anat afegint petits elements que fan una critica 

a la nostra societat,  la nostra forma de ser i fer. Suposo que jo mateix inconscientment 

l’he portada cap al meu terreny i la meva adaptació està plena de pinzellades de la meva 

personalitat i pensaments, sobretot als monòlegs. Sóc conscient que al final potser el 

nivell de comèdia i graciositat no és gaire alt però totes les comèdies el seu final no és 

graciós i si l’hagués acabat de forma graciosa, hagués acabat en punta, és a dir que no 

tindria un final clar i això deixaria a l’espectador insatisfet, per això vaig decidir acabar 

d’aquesta forma. Tot i que el final potser obert i l’espectador pot imaginar el que pot 

passar desprès, no és un final acabat en punta és a dir la història no acaba de cop sinó 

que es va apagant poc a poc.    

5.1.2.1 MOTIUS PER QUÈ EL FAIG: 

Sempre m’ha agradat molt més la comèdia que la tragèdia. Jo personalment penso que 

la comèdia és un gènere fresc i que agrada a tothom, tot i que a tothom no li agrada la 

mateixa comèdia. És precisament per aquest motiu pel qual vaig decidir llegir-me cinc 

cobres de comèdia diferents, de diversa durada i diversa temàtica. Però sense cap dubte, 

vaig decidir realitzar Dakota, una obra que em permetia agafar petits fragments i 

adaptar-los com jo vulgues. Dakota és una comèdia fresca relativament recent i que es 

pot adaptar al nostres temps,  això va ser un punt a favor, d’altra banda el fet de que fos 

teatre de l’absurd em permetia posar-hi i modificar la temàtica al meu gust sense 

modificar gaire la trama de base. D’altra banda també va ser l’obra que més em va 

agradar.   
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5.1.2.2.  PROS I CONTRES: 

L’avantatge que tenia a l’escollir aquesta obra era que tocava temes de l’actualitat i això 

em permetia fer un humor molt més frecs i proper a l’espectador. Un altre avantatge 

d’haver-la escollit era que és una obra que no requereix de molts elements de vestuari ni 

escenogràfics, és a dir que és un teatre molt minimalista, on l’actor està despullat, 

metafòricament parlant, amb la seva actuació. 

Justament això podria suposar un inconvenient, ja que una mala interpretació podia 

portar a la ruïna l’espectacle, per això la selecció dels actors va ser crucial per aquest 

espectacle. Una de les principals angoixes era la interpretació dels monòlegs, un 

monòlegs plens de sentiments  que no havien ser gens plans, per això necessitava una 

actriu que sabés trobar-hi aquest punt de sentiment. Però el que més em preocupava era 

el fet de que la gent no entengués l’obra i per això la vaig fer llegir a moltes persones i 

amb el seu vistiplau, vaig començar a engegar motors. Però també em sobrevolava pel 

cap l’idea de que la meva obra de comèdia no fes gràcia a ningú però al cap i a la fi 

sempre acabés arribant a la mateixa conclusió “a gustos colors”.  

5.2 DURANT EL MUNTATGE: 

5.2.1. CÀSTING I ELENC D’ACTORS  

En el càsting d’actors no he tingut cap problema en escollir als actors. Després de fer 

una llista dels personatges que tenia, vaig escriure quines característiques tenia cadascú 

i com me’ls imaginava. Un cop fet això em vaig posar en marxa per buscar  dos actors i 

dos actrius  ideals. 

Després d’haver estat amb molts grans companys vaig escollir els quatre que creia que 

em podien aportar allò que buscava, ells són o havien estat companys de classe a la 

Nancy i tots compartien un mateix pensament: viure pel teatre i el teatre per viure. Quan 

els hi vaig proposar el projecte no s’ho van pensar ni un segon. Afortunadament, el món 

del teatre està ple de gent disposada a donar-te un cop de mà quan estàs començant. Val 

a dir que jo no comptava amb gaire pressupost, i sense l’ajuda dels meus amics i 

companys de classe aquest projecte no hauria estat possible.   

El fet de que ja els conegués va ser un ajut alhora d’escollir-los, ja que  sabia com 

treballaven i sabia el que em podien aportar. D’altra banda són persones que resulta 

molt fàcil i agradable treballar amb ells ja que sé que sempre em donaran el 200% d’ells 

mateixos. 

Per què ells i no uns altres? 

L’Aida Martínez fa el personatge de la Marta. La Marta és una noia que està perduda en 

un mon que avança i canvia a la velocitat de la llum. La Marta assegura veure el futur 

però la seva inseguretat li impedeix poder-ho comunicar a les altres persones.  L’Aida 

és una actriu que sap trobar aquests punts emocionals als personatges i portar-los als 

seus terreny. La seva polifaceta de personatges fa que pugui trobar una gran varietat de 

colors i emocions en ells. Per l’Aida no tot és blanc o negre, ella sap trobar el gris de 

cada situació. Això era exactament el que buscava en aquest personatge. 
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L’Amanda Aranda fa el personatge de la Laia i de l’assistent social. En realitat són dos 

personatges molt diferents, la Laia és una noia amb càncer que no sap d’on treure forces 

per seguir endavant li costa molt veure el seu futur i es recolza molt en la seva família. 

L’única cosa que vols es curar-se de la seva malaltia.  En canvi l’assistent és el pol 

aposat a la Laia és una noia que fa una feina perquè la seva mare vol que la faci. No té 

cap por a fer les coses malament el seu únic objectiu és que el rellotge arribi a l’hora de 

marxar cap a casa i poder fer el que ella vol. L’Amanda és una actriu que sap trobar els 

pols oposats dels personatges, sap trobar les seves fortaleses i les seves debilitats i fa 

d’ells un ventall cromàtic que li permet adaptar qualsevol personatge a qualsevol 

situació.  

En Gerard Franch fa el personatge del policia i de Ferran, el nuvi de la Marta, dos 

personatges molt diferents, però que encaixen perfectament amb l’actor. En Gerard sap 

trobar matisos als personatges que l’altra gent no sap trobar i fa que cada personatge que 

ell interpreta tingui un color molt diferent i així podem afirmar que l’única cosa que 

tenen de semblant aquest dos personatges és el físic perquè interiorment parlant són 

completament diferents. 

En Gerard Gil fa el paper de taxista un home desconfiat que sovint perd el nord i no sap 

cap a on ha d’anar. En Gerard és capaç de construir personatges ràpidament i els hi 

aporta un punt de veritat excepcional, convertint-los així en uns personatges 

completament naturals. També sap trobar molt bé el motor dels personatges i això 

produeix que els entengui molt bé. Juntament a tot això la seva rapidesa i capacitat 

d’improvisació són espectaculars i és capaç de dissimular qualsevol error durant la 

funció. 

 

5.2.2. RETRAT DELS PERSONATGES 

Marta: 

La Marta és una noia adolescent que assegura veure el futur en els seus somnis. Ella diu 

que en nombroses ocasions ha somiat coses que li han acabat passant. Aquest fet la fa 

sentir una noia especial i creu que no està adaptada a la societat. Ella busca punts de 

suport en els seus i sempre intenta cuidar-los per a que  ells també la cuidin. És una noia 

molt tímida,  insegura i es pensa que pel fet de tenir aquest poder la gent no l’acceptarà.  

La Marta simplement és una adolescent que està perduda per la vida, i que com molts 

altres adolescents no es ajudada ni pels seus pares, els quals sempre estan viatjant, ni 

pels seus mestres, els quals només es limiten a fer-li classe. Ella és la típica noia que 

només que se li mostrés una mica més d’afecte i compressió, augmentaria la seva 

autoestima.  

Assistent: 

L’assistent és una noia jove que no vol treballar ni fer res, és a dir que és una “nena de 

papà”. Tot i això té una autoestima molt alta. Els seus pares són propietaris d’una gran 

empresa i a ella mai li ha faltat de res. De fet ella no volia treballar ni s’havia marcat cap 

objectiu vital. L’assistent representa a una persona buida vitalment parlant, que no té 

cap camí a seguir. Ella no té cap estudi i si ha entrat a treballar com assistent social ha 
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estat gràcies a les influencies de la seva família. El problema més greu de l’assistent és 

que ella no se n’ adona que no està fent res a la seva vida i que l’està malbaratant. Ella 

només pensa amb els diners i amb la roba que es posarà al matí per anar a treballar. Ella 

no pot marxar mai desmaquillada i desconjuntada. El millor que li podria passar seria un 

canvi radical a la seva vida. Potser un bon cop que la fes reaccionar l’ajudaria a canviar.    

Agent: 

L’agent representa la inculturalitat dintre l’obra, ell representa el “borreguisme” en el 

qual va la nostra societat, ell es limita a seguir unes normes sense cap esperit crític que 

es plantegi si aquestes normes són realment justes o no. Aquest personatge també 

representa els canvis a la vida, a la seva joventut era un adolescent perdut i alcohòlic 

sense saber on anar, finalment la vida li va donar una oportunitat de canviar i va entrar 

al cos dels Mossos d’Esquadra, actualment és policia a la ciutat. Aquest personatge 

representa dos personalitats basades en fets reals: les persones que aconsegueixen sortir 

del pou a la segona oportunitat i les persones incompetents i sense esperit crític que 

pensen abans amb el seu melic que amb tots els altres. 

Taxista: 

El taxista és un home solitari que treballa dia i nit, de fet no para de treballar és la seva 

única forma d’escapar-se de la seva realitat. No té gaires amics ni familiars i té por a la 

solitud. És un home molt insegur amb l’autoestima molt baixa i aprofita qualsevol 

ocasió per buscar un nou amic. És desconfiat i té por que li prenguin allò que té. Les 

ganes de fer amics i la seva desconfiança li provoquen una antítesis moral que li 

impedeix establir relacions fermes amb les persones que l’envolten. La desconfiança 

amb els altres es fruit de la seva auto desconfiança, i això només ho pot canviar ell, però 

ell encara no se n’ha adonat. 

Laia: 

La Laia és la germana gran de la Marta, com la Marta, quasi no veu els seus pares i ella 

ha de tirar endavant la família. Té una personalitat forta i sembla que no pugui ser 

vençuda, només té un punt dèbil: que li han detectat càncer. Com totes les persones que 

es creuen  dures i fortes, és perquè en realitat, no volen acceptar la seva realitat i volen 

amagar el seu punt dèbil. En aquest cas la Laia no vol acceptar que té càncer i segueix 

duent a terme les mateixes activitats que feia abans que estigués malalta. Sempre que li 

treuen  el tema de la malaltia s’enfonsa i intenta fugir d’aquella situació. És una noia 

que té molta força de voluntat i confia que se’n sortirà, tot i que la seva germana li hagi 

dit que no. Ella no creu, ni ha cregut mai, en els auguris de la seva germana, creu que 

són una cosa de nena immadura i que són una pèrdua de temps. 

Ferran: 

En Ferran és la parella de la Marta, és un dels seus pilars emocionals més importants. 

Ell es qui la compren i la creu en els moments més complicats. Ell és un assessor vital 

per a ella. És un noi de poques paraules, però en ell destaca la seva honradesa i la seva 

empatia cap als altres. Ell no vol causar cap problema a ningú, ell simplement els 

escolta i els intenta arreglar o buscar la millor solució. En definitiva és un bon home, 

que es preocupa pels altres i sempre va amb la veritat pel davant. 
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5.2.3. ESCENOGRAFIA  

L’escenografia és l’espai on es desenvolupa l’acció. Amb quatre elements i un fons 

negre, pots crear un ambient en el qual l’espectador, mitjançant la seva imaginació, el 

pugui associar a un lloc concret. Dakota no requereix d’una escenografia molt 

complexa. El fet d’haver adaptat l’obra, va suposar que l’escenografia no fos tant 

complexa. L’escenografia que requereix es bastant poca, i aquest fet fa que l’espectador 

pugui associar un espai de l’obra en un espai personal i seu. És a dir que el bar de 

l’obra, cada espectador  el pot interpretar segons el tipus de bar que més freqüenti,  

aquest simple fet fa que l’obra sigui més pròxima a l’espectador. 

A la meva adaptació de Dakota hi podem trobar tres escenografies diferents, que 

corresponen a les diferents parts del relat: 

El carrer: 

Al carrer hi succeeixen la gran majoria de les 

escenes, allà hi vàrem situar un banc com 

qualsevol que podem trobar en un carrer, i no hi 

vam posar cap element més. Aquest únic 

element ens trasllada a un lloc públic, un carrer 

no gaire transitat.  El joc de la il·luminació amb 

l’escenografia fa que ens situem en una franja 

diürna on hi van passant diferents fets. Els 

actors també interactuen amb l’escenografia, és a dir que a llarg de les escenes 

s’asseuen i utilitzen el banc durant l’acció. Al carrer s’hi desenvolupa la introducció i el 

desenllaç. 

L’habitació: 

Un llit, una làmpada, una tauleta de nit i una mampara, són els quatres elements que ens 

situen en una habitació d’una adolescent. 

Juntament amb la combinació de llum més 

càlida que dóna la sensació que estiguem en un 

interior, trasllada a l’espectador al lloc més 

íntim i personal d’un adolescent. Allà la Marta 

es confessa amb la Laia i escriu el seu diari.  Els 

fets que hi succeeixen són cabdals pel nus de 

l’obra. 

El bar: 

Dos cadires, una taula, una làmpada, dos gots 

i una ampolla composen l’escenografia del 

bar. El bar és un lloc públic, això no impedeix 

que les emocions siguin fortes i no adequades 

per a un lloc públic. Aquí s’hi desenvolupen 

les últimes escenes de l’obra que corresponen 

al desenllaç. En aquestes escenes hem utilitzat 

la mateixa il·luminació que en l’habitació per 
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tal de crear un espai interior. Es podria dir que el bar és una mica auster i que els nostres 

personatges es troben en una mena de reservat on no hi ha molta gent, fet que produeix 

que les reaccions siguin molt més reals i no es quedin dintre els personatges.   

5.2.4. VESTUARI I MAQUILLATGE 

El vestuari és el conjunt de vestimenta que caracteritza l’actor que està actuant i ens 

ajuda a identificar-lo, per això és molt important la seva elecció. 

Marta: 

Durant el somni: La Marta del somni va molt mal vestida i es 

podria dir vulgarment que és una “xoni” del segle XXI. Vesteix 

amb uns pantalons negres i samarreta de tirants escotada i una 

jaqueta tipifica dels equips de futbol americà als Estats Units. Les 

bambes que duu són negres amb plataforma, el fet de sentir-se més 

alta li dóna més seguretat. Porta un recollit de cabell lligat amb un 

mocador vermell, aquest durant l’obra se li anirà caient.  

A nivell de maquillatge és molt senzill, colors molt naturals i les 

ratlles de l’ull molt marcades. És necessari fer-li un morat després 

de la bufeta del policia, i aquest efecte el realitzarem mitjançant el 

maquillatge. 

Durant la conversa a l’habitació: La Marta aquí just s’acaba 

de llevar, va amb roba còmoda, és a dir pijama i descalça. El 

pijama que porta trenca radicalment amb l’estil de la Marta del 

somni, fet que ajuda a l’espectador a veure que s’ha produït un 

trencament de personatge i que tot el que ha vist era un somni. 

Porta un pijama de tons liles. El seu recollit de cabell també ha 

canviat, ara porta una cua despentinada, que emfatitza amb el 

fet de que s’acaba de despertar.   

A nivell de maquillatge, aquí la Marta just s’acaba de despertar 

i presenta un maquillatge molt natural sense grans trets que destaquin. 

La Marta de carrer: La Marta de carrer és una noia normal, va 

vestida a la moda i en el seu vestuari es veu reflectit el seu 

sentiment de tristor i de pèrdua que duu dins seu, per això el 

color negre és el color predominant.  Duu un jersei de llana 

negre i uns pantalons arrapats negres. El pantalons que porta 

són els mateixos que els del somni, això fa que l’idea de la 

Marta del somni estigui sempre present en ella. En aquest cas 

no duu cap recollit al cabell, el porta natural, la Marta és una 

noia molt natural i que no li agrada passar-se molt temps 

arreglant-se. 

A nivell de maquillatge, porta un maquillatge també molt natural amb una lleugera base 

i una ombra d’ulls ella ja està perfecta per sortir al carrer. 
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Assistent:  

L’assitent és una noia que sempre intenta anar a la moda i és un 

clar exemple de fanàtica de la moda. Vesteix amb un pantalons 

llargs que li cobreixen fins al melic i també porta un dolbec a la 

vora dels pantalons. La samareta que porta també està molt a la 

moda és de color rosa i va acompanyada per una elegant 

americana descordada sempre, que ens trasllada l’idea 

d’ejecutiva. Uns tacons ben alts mai poden faltar en el vestuari 

de l’assistent, aquests la fan sentir més segura d’ella mateixa. 

Finalment porta el cabell natural i ros, durant l’obra no se’l 

pararà d’arreglar. 

A nivell de maquillatge, l’assitent porta un maquillatge natural que li cobreix les seves 

impefeccions, però no destaca cap tret del seu maquillatge.     

Taxista: 

El taxista és un noi que vesteix d’una forma molt casual i informal. 

No és un gran seguidor de la moda i sempre intenta anar amb allò 

més còmode que té. Per ell anar còmode vol dir anar discret. Porta 

una camisa de color beix arremangada i per sota duu una camisa 

interior de color verd fosc el fet que porti la samarreta arremangada 

dóna l’efecte que està en horari laboral i que està treballant. Porta, 

també, uns pantalons marrons clàssic molt ben planxats. Tot i que 

és molt juvenil d’aspecte té una mentalitat molt clàssica de la vida. 

Les bambes que porta no estan gaires netes i es nota que són 

sabates que usa molt. El pentinat que duu és un pentinat modern 

engominat. 

A nivell de maquillatge no destaca cap element.     

Agent: 

L’agent és el personatge que menys reflecteix la seva 

personalitat amb el vestuari. Ell porta l’uniforme de la policia, 

que està format per uns pantalons clàssics verd militar, una 

jaqueta de cuir negra i unes votes altes lligades. La jaqueta de 

cuir que duu és la clàssica jaqueta que solen duu els inspectors 

de policia. Pel que fa el seu pentinat, és modern i curt. El seu 

pentinant trenca una mica amb la imatge de policia dur, tot i 

que al cap i a la fi, ell és un policia molt dur i que segueix al 

peu de la lletra la normativa. 

A nivell de maquillatge no destaca cap element, només una 

lleugera base de color.     
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Laia: 

La Laia de carrer: La Laia com la seva germana és una persona 

humil, i això és veu refletit en el seu vestuari. És una noia 

moderna i  vesteix amb pantalons texans gastats i trencats. 

També porta una samarreta negra a sota i per sobre una camisa 

de color beix que li dóna un toc informal. El jocs de colors 

apagats traslladen a l’espectador l’idea que el personatge no 

està en el punt més àlgid de la seva vida. Va calçada amb unes 

sabates planes, cosa que trenca amb el personatge de l’assistent. 

La Laia porta el cabell llis i no recollit.    

A nivell de maquillatge, la Laia porta un maquillatge molt 

natural, amb una base natural i una ratlla al voltant dels ulls i poca cosa més. 

Durant la conversa a l’habitació: En aquesta cas la Laia 

porta roba còmoda d’estar per casa, ella no porta pijama 

perquè ja fa estona que s’ha llevat. També va calçada amb 

sabates còmodes d’estar per casa. En aquest cas el cabell el 

duu recollit amb una cua per traslladar més l’idea de 

comoditat del personatge dintre l’escena. 

A nivell de maquillatge no destaca cap element, de fet no 

en porta quasi bé,  el personatge es troba en una situació 

familiar i no necessita dur maquillatge. 

Ferran: 

En Ferran vesteix amb roba molt informal i còmoda, és un 

noi que no es preocupa molt pel que es posarà, ell pensa que 

la roba no reflecteix la forma de ser de les persones. Porta un 

jersei esportiu negre i uns pantalons texans amples. Va calçat 

amb unes bambes molt còmodes. Duu una clenxa de costat, 

és un pentinat clàssic i el creu que li afavoreix molt.  

A nivell de maquillatge no destaca cap tret en ell, només duu 

una lleugera base.  

5.2.5. CALENDARI 

ASSAIG DIA ESCENES LLOC HORA 

Treball de taula 11/11/2014 2,5,6 Aula 2 17:30-19:30 

2 13/11/2014 7,8,9 Aula 2 17:00-18:30 

Rodatge 15/11/2014 2,3,6,7,8,9 Aula 2 10:00-14:00 

3 24/11/2014 1,3,5 Aula 2 17:30-19:30 

4 26/11/2014 1,5,10 Aula 2 17:00-18:30 

Rodatge 29/11/2014 1,3,5,10 Aula 2 10:00-14:00 

*el color verd significa dia de rodatge. 
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Escena Personatges Localització  

1 Marta + Agent Carrer. 

2 Marta + Assistent Carrer. 

3 Marta + Taxista Carrer. 

4 Marta + Agent Carrer. 

5 Marta + Agent + Assistent + Taxista Carrer. 

6 Marta + Laia Habitació. 

7 Marta  Habitació. 

8 Marta +  Ferran Bar. 

9 Marta + Laia + Ferran Bar. 

10 Marta + Agent + Taxista + Laia  Carrer. 

*els diferents colors simbolitzen el canvi de vestuari. 

Marta: En l’escena 10 va vestida amb roba de carrer. 

5.2.5.1. TREBALL DE TAULA 

El treball de taula va consistir: durant el primer assaig, vam llegir per primer cop el 

guió, tots junts i tots vam aportar les nostres opinions respecte de l’espectacle: com se’l 

imaginaven, com veien el seu personatge, quina idea els hi transmetia. Jo, com a 

director, vaig posar els actors dintre del context, els hi vaig explicar la història i el que 

jo sentia o m’imaginava en el moment d’escriure-la. Amb unes instruccions vaig 

explica’ls-hi el perquè de l’obra i perquè actuaven així. 

Amb la meva explicació el que pretenia era que els actors veiessin que jo confiava en el 

meu projecte i que sobretot confiava en ells, ja que una manca de seguretat des del 

principi pot suposar la ruïna de l’espectacle.   

Vam llegir el text un parell de vegades per entendre’l millor, vam fer acotacions per 

marcar com es sentien,  vaig resoldre tots els dubtes que em van plantejar els actors i 

finalment vaig desvetllar el repartiment als actors i els hi vaig explicar perquè els hi 

havia tocat aquell personatge.. 

5.2.5.2. ENCAMINAR I BUSCAR COM ÉS EL PERSONATGE: 

Un cop designat el personatge vaig deixar volar la imaginació dels actors i els hi vaig 

demanar que escriguessin en un full un retrat de com s’imaginaven aquell personatge, 

com es comportava, perquè era així....   

Un cop ja ho havien apuntat tot vam fer una posada en comú. Ells van anar donant les 

seves opinions sobre el seu personatge i també dels altres, jo vaig escoltar-los fil per 

randa i un cop acabava cada intervenció, anava matisant cada opinió per tal d’arribar a 

l’objectiu marcat. La construcció d’un personatge parteix molt del nostre subconscient i 

a vegades ens imaginem coses que no són coherents o simplement que no es poden dur 

a terme i per això la posada en comú amb actors i director sempre ajuda a arribar millor 

al nostre objectiu. 
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5.2.5.3. TREBALL A PARTIR DE LA IMPROVISACIÓ:  

Hi ha moltes maneres de crear un personatge, jo vaig aprofitar les anotacions que 

havíem fet per posar als actors en situacions improvisades per tal que comencessin a 

treballar la veu, el cos, els sentiments... del personatge. És a dir que vam començar a 

posar els pilars del personatge. 

Els actors van començar a aplicar allò que havien escrit i també van trobar coses noves 

que no havien trobat durant el treball de taula. I això els va ajudar a trobar diferents 

colors als personatges i evitar veure’ls tots de blanc i negre.  Els actors es van haver de 

desenvolupar en ambients afins al personatge i de gens afins. 

Jo penso que aquesta és la millor forma de crear un personatge, ja que poc a poc l’actor 

es va familiaritzant cada cop més en ell i això l’ajuda en el seu procés de transformació.  

5.2.5.4. AGAFAR CONFIANÇA: 

A vegades, durant el procés de transformació del personatge, és normal que l’actor no es 

senti còmode amb ell mateix, és adir, que no acabi de trobar el personatge i es senti 

estrany. Això es tradueix en una inseguretat durant l’escena. Això, pot passar en els 

personatges principals i en els personatges que es troben molt lluny de l’actor pel que fa 

a la personalitat. Per això és necessari realitzar jocs o activitats per tal de que l’actor 

acabi de trobar la confiança en ell mateix per poder realitzar el seu personatge. 

Aquesta sensació és molt subjectiva però és vital eliminar-la per un resultat final adient. 

L’actor ha d’estar segur d’allò que fa i ha d’estar ben justificat el perquè, si no es podria 

desmuntar fàcilment en l’escena. 

Es precisament per aquest motiu que vaig decidir realitzar jocs des del personatge per 

tal de guanyar més confiança en ells mateixos. 

5.2.5.5. ASSAJOS: 

Un cop els actors ja s’han aprés el text passem a escenificar allò que diu en el text. 

Durant aquest període entren en joc un ampli ventall de matisos que fan del teatre un art 

summament complex. La intenció, la mirada, les accions, la veu, els desplaçaments, l’ 

escenografia... en fi un munt de coses que s’han de tenir en compte per tal d’aconseguir 

un bon resultat final. 

El director en aquest cas es bassa en l’interpretació, jo vaig ser partidari de que els meus 

actors ho duguessin tot a l’extrem i poc a poc ho vàrem anar rebaixant fins a arribar al 

punt ideal. Un dels punts complicats de la interpretació varen ser els monòlegs, ens va 

costar trobar el punt i l’enfocament que jo buscava inicialment. Es va produir un estira i 

arronsa pacífic entre jo i l’actriu i finalment vam trobar un punt comú per poder 

interpretar. Jo, com a director, vaig deixar que els actors interpretessin des d’ells 

mateixos i per això vaig permetre que variessin els text per fer-se’l més seu, és a dir més 

propi del personatge. Per això és possible que hi hagi parts del text que no siguin dites 

de forma 100% literal. Com ja he dit en apartats anteriors els actors són persones, i com 

a persones que són tenen la seva pròpia comprensió i creativitat i si jo els hi tallo 
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aquestes dos qualitats el resultat final seria coix i tots els assajos serien com anar amb 

un cotxe amb rodes quadrades. 

En aquest període vam marcar clarament els moviments i accions per tal de que tot 

sortís polit alhora de posar-ho en escena. Cal mencionar que van haver-hi moviments 

una mica conflictius, és a dir que no els vam trobar a la primera i vam haver d’assajar-

los moltes vegades.  

5.6. MUNTATGE: 

Ha estats impossible traslladar i portar tot l’espectacle a Cardedeu i per això va haver de 

ser enregistrat per poder mostrar el resultat final. I arrel d’això han sorgit diferents 

problemes i canvis. 

5.6.1. PROBLEMES I CANVIS DURANT EL MUNTATGE: 

Durant el procés de creació havien sorgit diferents problemes, però tots els havíem anat 

solucionant, però no és fins l’últim dia que se’t presenten tots de cop. Però molts 

d’aquest problemes eren fruit de la meva inexperiència com a director. 

Abans de la gravació: 

Un cop ja havíem decidit els espais on anàvem a desenvolupar el nostre espectacle, els 

horaris, ja havíem parlat amb un noi que ens havia de gravar i muntar l’espectacle. 

Comentant-ho amb el meu tutor de treball de recerca, em va dir que això que havia 

planificat no era ben bé una idea de teatre, sinó més bé una idea de curtmetratge. Això 

va suposar que mig dia abans de la gravació hagués de buscar un sala assequible i 

adequada per poder desenvolupar l’obra. El problema principal era que la sala havia 

d’estar a Barcelona. Em vaig posar en contacte amb moltes sales d’assajos i totes em 

deien que estaven ocupades.  Finalment la meva escola de teatre l’Estudi Nancy Tuñon i 

Jordi Oliver em va cedir un espai adequat per poder realitzar la meva obra. 

Malauradament el canvi d’espai va suposar un canvi d’horaris i això va fer que els 

actors i les altres persones s’hi haguessin d’adaptar.  

Aquest conjunt de canvis semblen fàcils de solucionar, però no si estàs en un context de 

que acabes fer 3 hores de teatre clàssic, i  estàs a Barcelona sol, a les 9:30 de la nit en 

una estació trucant a tots els contactes que tens per poder-ho solucionar i a sobre al cap 

de 30 dies has d’entregar aquest treball, sincerament la situació era un mica estressant.  

1º dia de gravació: 

Aixecar-se a les 7 del matí un dissabte no és la cosa més agradable del món. Jo ho vaig 

fer i amb una maleta, plena de coses necessàries per l’obra, que ja m’havia preparat el 

dia anterior a les tantes de la nit, em vaig dirigir cap a Barcelona. Però els primers 

problemes no tardarien a arribar. 

En arribar a Barcelona un actor em va dir que havia de marxar dues hores abans perquè 

li havia sorgit un rodatge. Això volia dir que les seves escenes s’havien de gravar les 

primeres.  
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Un cop dintre l’estudi, el noi que ens havia de gravar em va dir que no podia vindre, jo 

em vaig començar a desesperar, perquè just era el dia del rodatge. Però un altre cop vaig 

haver de recórrer al meu comodí de la sort,i l’Estudi Nancy Tuñon i Jordi Oliver em va 

deixar una càmera per poder enregistrar l’espectacle. 

Tot aquest seguit de coses ens van afectar inconscientment i això va fer que tots 

tinguéssim un rodatge una mica espès.  

2º dia de gravació: 

El segon dia ja tots estàvem més mentalitzats del que podia passar, tot i que jo no estava 

en les millors condicions per dirigir una obra, un director sempre ha d’estar al peu del 

canó. 

Només arribar a Barcelona van començar a passar coses. Un dels actors que no havia 

acabat la seva escena estava malalt i no va poder assistir al rodatge, el problema va ser 

que no ens va avisar i ningú es va poder preparar el seu guió i finalment jo vaig haver 

d’interpretar el seu personatge amb un vestuari i enfocament totalment nou. Això va 

suposar un gran repte per a mi, i no estic gaire satisfet del meu resultat com actor. A tot 

això cal sumar-hi problemes de vestuari, ja que els personatges no duien el mateix 

vestuari perquè va desaparèixer dels nostres penjadors i els vam haver de substituir per 

altres molt semblants. 

Finalment el problema més gros, el noi que ens havia de gravar i muntar el vídeo es va 

presentar mitja hora tard, però això ho vam poder solucionar. El problema va ser quan 

de sobte em va comunicar que es negava a muntar-me el vídeo i que si volia que ho fes 

li havia de pagar un munt de diners. Jo m’hi vaig negar i ara tinc un feina afegida: 

muntar el vídeo.  

5.6.2. LA LOGÍSTICA: 

Jo mai m’havia pensat que el fet de muntar un espectacle requeria de tantes coses, tantes 

coses que a vegades se’ns escapen a la vista i que no valorem. M’estic referint a tota la 

logística que ha suposat el muntatge d’aquest espectacle.  És a dir tots el que ha estat 

necessari i tot el que ha estat necessari moure fins a Barcelona per poder realitzar l’obra. 

 Així doncs, dies abans de realitzar l’espectacle vaig fer un cop d’ull i vaig anotar tot el 

material que disposava a l’Estudi Nancy Tuñon i Jordi Oliver, i així quin podia aprofitar 

per l’espectacle i així no em calia traslladar-lo de Cardedeu fins a Barcelona. Tot i així 

hi varen haver elements que no en podia disposar i vaig haver de demanar-los a altra 

gent que me’ls deixés. D’altra banda vaig anotar tot el que em mancava i ho vaig haver 

de portar a Barcelona amb una gran maleta. Per esbrinar el que em mancava vaig 

procedir a llegir-me detalladament cada escena i vaig anotar el que necessitava, 

finalment el dia del rodatge ho vaig portar a Barcelona. Però aquest procés que sembla 

fàcil ha suposat un gran inversió de temps.   
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6.  DAKOTA I  MOSTRA  

Com en cada projecte una vegada dissenyats 

els plànols, només queda la construcció. 

Dakota ha estat la meva construcció teatral, 

després de molts esforços documentant-me, 

escrivint el text, buscant actors, mil i un 

assajos...  Finalment vaig aconseguir que 

l’obra fos representada amb èxit. Després 

d’un  mes de novembre molt atrafegat amb 

assajos, gravacions i muntatges,  vam 

representar l’obra a Barcelona i la vam 

enregistrar.  

En aquests vídeos es veu el fruit de tot el 

treball, el resultat de la feina de tot un any. Un 

any increïble en el qual he aprés moltes coses 

i he crescut com a persona. 

“Estimat espectador, espero que gaudeixis 

d’aquest espectacle tant com jo n’he gaudit 

fent-lo.” 

En aquest enllaç podeu observar la representació sencera de Dakota.: 

https://www.youtube.com/watch?v=FDf9sDb5lx8 

Teaser de l’espectacle: 

https://www.youtube.com/watch?v=BQ4UFi2Vgmk 

També podeu veure el resultat del meu curs d’estiu explicat en el dietari (Vegeu    

annex 2) en el següent enllaç: 

https://www.youtube.com/watch?v=VA7JBG9qNzk 

  

https://www.youtube.com/watch?v=FDf9sDb5lx8
https://www.youtube.com/watch?v=BQ4UFi2Vgmk
https://www.youtube.com/watch?v=VA7JBG9qNzk
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7.  CONCLUSIONS   

Sembla impossible que ja haguem arribat a aquest punt. Sincerament em sap greu 

abandonar aquesta etapa, aquest treball ha format part de mi durant l’últim any. 

Personalment estic molt content amb el meu resultat i amb tot el que ha suposat aquest 

treball. Finalment he pogut assolir els meus cinc objectius inicials. 

Us preguntareu què ha suposat per a mi aquest treball, doncs la resposta és molt fàcil, ha 

estat un repte personal. Jo mateix he engegat i he acabat el meu propi projecte, he 

mobilitzat ha gent, m’he hagut de comunicar amb altres persones i, el més important, 

m’he endinsat en una jungla totalment desconeguda per a mi.  

Mai havia dirigit cap obra ni mai n’havia adaptat cap. He hagut de lluitar contra el meu 

principal enemic la meva inexperiència. Jo a vegades no confio molt en mi mateix i això 

produïa un antítesis contra la figura del director, una persona plena de confiança. Això 

ha estat un dels meus reptes trencar aquesta barrera. De fet en els moments més baixos 

d’aquest treball que per sort i per desgracia han estat uns quants, sempre he hagut de 

confiar en les meves capacitats i això ha fet que evolucionés molt com a persona.  

Lògicament com qualsevol treball de recerca el seu procés, en algun moment, sí que ha 

estat una mica feixuc, sobretot quan veus que tots els esforços que has fet se’n van en 

un no res. Però això és un risc que has de córrer i més en els treballs de caire artístic. 

Però el més important per seguir endavant en aquests moments feixucs era la meva 

passió pel teatre, una passió inexplicable que la tens a dins o no la tens, i això és el que 

m’ha ajudat a seguir endavant.  

Aquest treball m’ha ajudat a redescobrir el teatre i valorar tota la feina que hi ha més 

enllà un cop aixecat el teló, que podríem dir que només representa l’1% de la feina total. 

En el teatre tot està pensat, no hi ha res fruit de la casualitat i sempre hi ha un equip 

humà al darrere treballant dur per fer l’espectacle. 

En aquest procés de redescobrir, he descobert parts del teatre que fins al moment no 

n’era del tot conscient, com per exemple la part logística del teatre que suposa una gran 

inversió de temps, suposo que aquesta ha estat la part més difícil de solucionar, 

juntament amb la part de trobar solucions  als nombrosos problemes que s’han 

presentat. De tots aquests problemes i gestions l’espectador no n’és conscient però si 

aquestes no es solucionessin els resultat de l’obra variaria molt. El més important en 

aquest casos es mantenir el cap fred i trobar una solució. És veritat que hi ha hagut  

molts mals de cap, però, el resultat final ha compensat tots els mals de cap que he 

passat. 

Dirigir i muntar un espectacle són dues coses molt complexes, assajos, escenografia, 

vestuari, locals, viatges... un munt de factors que s’han d’unir tots de cop per formar un 

trencaclosques perfecte que s’anomena espectacle teatral. Pot semblar que aquest ofici 

és molt senzill però en realitat no ho és gens.  

Gràcies a aquest treball he pogut consolidar la idea de que ells treballs artístics estan 

infravalorats. Les arts escèniques i tot el que les composa són treballs artesanals que 

requereixen d’una gran inversió de temps, una gran capacitat creativa i el coneixement 
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d’una persona, ja que les persones que es dediquen a l’art d’una manera o una altra 

despullen la seva personalitat davant del públic. Però això qui ho valora? Qui sap trobar 

aquest factors dintre una obra? Cada cop maltractem més la nostra cultura teatral i 

aquest és un dels tresors immaterials més valuosos que tenim. Perquè com dic  sempre, 

les arts escèniques combinen tots els coneixements artístics i això és una cosa brutal. 

La lectura de llibres també m’ha enriquit com a persona i el fet d’haver-los d’analitzar 

un per un ha suposat un esforç, però gràcies a això he pogut trobar molts aspectes que 

se’ns escapen quan llegim. Les obres estan plenes d’aspectes  en que t’has d’aturar a 

rumiar el seu significat. Quan em van dir que havia de llegir-me cinc obres i analitzar-

les vaig pensar que seria molt dur, ja que a mi no és que m’agradi molt llegir. Però en 

aquest cas, he de confessar que m’ha encantat llegir aquestes obres i m’han estat de gran 

utilitat, ja avui mateix dia 19 de desembre, el mateix dia que entrego el treball de 

recerca, tinc la representació final de teatre clàssic a la Nancy i jo interpreto l’Argan de 

“El malalt imaginari” i el fet d’haver-me’l llegit prèviament m’ha ajudat molt en el 

procés de creació, igual que amb “La cantant calba”.  

El fet d’haver realitzat un curs de comèdia i de personatge, m’ha ajudat moltíssim a 

millorar com  a actor i  he donat una passa de gegant en els meus coneixements. 

Aquesta gran passa també ha estat ajudada pel fet de que jo m’hagués de plantejar 

dirigir actors i m’hagués de plantejar que era el que jo realment volia d’ells i com volia 

que fos l’obra. Veure un espectacle des de fora t’ajuda també d’una forma indirecta a tu 

com actor. 

Però si hi ha hagut alguna part que m’hagi encantat ha estat el fet de poder-me 

relacionar cara a cara amb personalitats dels mon del teatre que m’han fet testimoni de 

les seves formes de fer, de les seves experiències, dels seus daltabaixos, de les seves 

alegries... i sobretot m’han donat grans consells professionals com vitals que sempre 

guardaré al meu cor i al meu cap ben tancats amb pany i ferrollat. No hi ha res millor 

que tenir testimonis de primera mà, gent que viu el teatre dia a dia i que s’estima la seva 

professió. Una professió que viuen en la seva pell i que forma part de la seva vida.  

No tot han estat flors i violes, hi ha hagut parts que no m’han agradat tant, concretament 

la part de dramatúrgia i d’adaptació d’un text no m’han acabat de fer el pes. Guixar, 

subratllar, canviar... un munt de temps que has d’invertir per trobar el text ideal per 

poder-lo representar. A l’adaptació del text m’he permès la llibertat de canviar  el final i 

molta gent diu que aquell final és un reflex de la meva personalitat, és per això que a 

l’art ens despullem psicològicament.   

En definitiva si alguna cosa m’ha quedat clara durant el meu treball de recerca és que el 

teatre requereix d’un gran esforç psicològic i físic i que no es resumeix en una hora i 

mitja d’espectacle, sinó que està format per milers de fils i persones que acaben creant 

un teixit pel nostre gaudi. Ja s’acosta el final d’aquesta aventura i ara ja puc dir que això 

ha estat un somni fet realitat. Ara sí que puc dir que la meva passió és el teatre ja que he 

viatjat fins a les entranyes d’aquest art i he conegut coses que mai m’havia plantejat que 

existien. Gràcies aquest treball he vist com el meu esforç es transformava en felicitat i 

en ganes de seguir endavant coneixent aquest món perquè si una cosa tinc clara és que 

vull seguir descobrint aquest món en els pròxims anys, així doncs val més que em 

prepari. Si una cosa he aprés és que cap esforç mai se’n va envà sempre torna amb una 
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compensació o amb una altra, perquè si una cosa ha de passar, passarà; i si no ha de 

passar, no passarà. Això sí, espero tenir molta merda. 

Finalment vull concloure el meu treball amb una frase que resumeix molt bé aquest 

esperit: 

Viure per l’art i l’art per viure.   
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