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LA CANTANT CALBA DE EUGENE IONESCO

ESCENA |

Interior burgueés inglés, con sillones ingleses. Velada inglesa. El sefior SMITH, inglés, en
su sillén y con sus zapatillas inglesas, fuma su pipa inglesa y lee un diario inglés, junto a
una chimenea inglesa. Tiene 6 anteojos ingleses y un bigotito gris inglés. A su lado, en
otro sillon inglés, la sefiora SMITH, inglesa, remienda unos calcetines ingleses. Un largo
momento de silencio inglés. El reloj de chimenea inglés hace oir diecisiete toques
ingleses.

SRA. SMITH:

— jVaya, son las nueve! Hemos comido sopa, pescado, patatas con tocino, y ensalada
inglesa. Los nifios han bebido agua inglesa. Hemos comido bien esta noche. Eso es porque
vivimos en los suburbios de Londres y nos apellidamos Smith. SR. SMITH (sigue
leyendo el diario):

[...]
SR. SMITH

— Hay algo que no comprendo. ¢Por qué en la seccion del registro civil del diario dan
siempre la edad de las personas muertas y nunca la de los recién nacidos? Es absurdo.

SRA. SMITH:
— iNunca me lo habia preguntado!

Otro momento de silencio. El reloj suena siete veces. Silencio. El reloj suena tres veces.
Silencio. El reloj no suena ninguna vez.

SR. SMITH (siempre absorto en su diario):

— Mira, aqui dice que Bobby Watson ha muerto.
SRA. SMITH:

— iOh, Dios mio! jPobre! ;Cuando ha muerto?
SR. SMITH:

— ¢Por qué pones esa cara de asombro? Lo sabias muy bien. Murié hace dos afios.
Recuerda que asistimos a su entierro hace afio y medio.

SRA. SMITH:

— Claro esta que lo recuerdo. Lo recordé en seguida, pero no comprendo por qué te has
mostrado tan sorprendido al ver eso en el diario.
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SR. SMITH:

— Eso no estaba en el diario. Hace ya tres afios que hablaron de su muerte. jLo he
recordado por asociacion de ideas!

SRA. SMITH:
— jQué lastima! Se conservaba tan bien.
SR. SMITH:

— Era el cadaver més lindo de Gran Bretafia. No representaba la edad que tenia. Pobre
Bobby, llevaba cuatro afios muerto y estaba todavia caliente. Era un verdadero cadaver
viviente. j'Y qué alegre era!

SRA. SMITH:

— La pobre Bobby.

SR. SMITH:

— Querras decir "el" pobre Bobby.
SRA. SMITH:

— No, me refiero a su mujer. Se llama Bobby como él, Bobby Watson. Como tenian el
mismo nombre no se les podia distinguir cuando se les veia juntos. Solo después de la
muerte de él se pudo saber con seguridad quién era el uno y quién la otra. Sin embargo,
todavia al presente hay personas que la confunden con el muerto y le dan el pésame. ¢La
conoces?

SR. SMITH:

— Solo la he visto una vez, por casualidad, en el entierro de Bobby.
SRA. SMITH:

—Yo no la he visto nunca. ¢Es bella?

SR. SMITH:

— Tiene facciones regulares, pero no se puede decir que sea bella. Es demasiado grande y
demasiado fuerte. Sus facciones no son regulares, pero se puede decir que es muy bella.
Es un poco excesivamente pequefia y delgada y profesora de canto.

El reloj suena cinco veces. Pausa larga.
SRA. SMITH:

— ¢ Y cudndo van a casarse los dos?
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SR. SMITH:
— En la primavera proxima lo mas tarde.
SRA. SMITH:
— Sin duda habra que ir a su casamiento.
SR. SMITH:
— Habra que hacerles un regalo de boda. Me pregunto cual.
SRA. SMITH:

— ¢Por qué no hemos de regalarles una de las siete bandejas de plata que nos regalaron
cuando nos casamos y nunca nos han servido para nada?... Es triste para ella haberse
quedado viuda tan joven.

SR. SMITH:

— Por suerte no han tenido hijos.

SRA. SMITH:

— iSolo les falta eso! jHijos! jPobre mujer, qué habria hecho con ellos!
SR. SMITH:

— Es todavia joven. Muy bien puede volver a casarse. El luto le sienta bien.
SRA. SMITH:

— ¢Pero quién cuidara de sus hijos? Sabes muy bien que tienen un
muchacho y una muchacha. ;Cémo se Illaman?

SR. SMITH:

— Bobby y Bobby, como sus padres. El tio de Bobby Watson, el viejo Bobby Watson, es
rico y quiere al muchacho. Muy bien podria encargarse de la educacion de Bobby.

SRA. SMITH:

— Seria natural. Y la tia de Bobby Watson, la vieja Bobby Watson, podria muy bien, a su
vez, encargarse de la educacion de Bobby Watson, la hija de Bobby Watson. Asi la mama
de Bobby Watson, Bobby, podria volver a casarse. ¢ Tiene a alguien en vista?

SR. SMITH:
— Si, a un primo de Bobby Watson.
SRA. SMITH:

— ¢Quién? ;Bobby Watson?



DAKOTA

ntadié d'wn expectacle featral
SR. SMITH:
— ¢De qué Bobby Watson hablas?

SRA. SMITH:

— De Bobby Watson, el hijo del viejo Bobby Watson, el otro tio de Bobby Watson, el
muerto.

SR. SMITH:

— No, no es ése, es otro. Es Bobby Watson, el hijo de la vieja Bobby Watson, la tia de
Bobby Watson, el muerto.

SRA. SMITH:

— ¢ Te refieres a Bobby Watson el viajante de comercio?

SR. SMITH:

— Todos los Bobby Watson son viajantes de comercio.

SRA. SMITH:

— jQueé oficio duro! Sin embargo, se hacen buenos negocios.

SR. SMITH:

— Si, cuando no hay competencia.

SRA. SMITH:

—¢Y cuando no hay competencia?

SR. SMITH:

— Los martes, jueves y martes.

SRA. SMITH:

— ¢ Tres dias por semana? ¢ Y qué hace Bobby Watson durante ese tiempo?
SR. SMITH:

— Descansa, duerme.

SRA. SMITH:

— ¢Pero por qué no trabaja durante esos tres dias si no hay competencia?
SR. SMITH:

— No puedo saberlo todo. jNo puedo responder a todas tus preguntas idiotas!
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SRA. SMITH (ofendida:

— ¢Dices eso para humillarme?

SR. SMITH (sonriente):

— Sabes muy bien que no.

SRA. SMITH:

— jTodos los hombres son iguales! Os quedais ahi durante todo el dia, con el cigarrillo en
la boca, o bien arméis un escandalo y ponéis morros cincuenta veces al dia, si no os
dedicais a beber sin interrupcion.

SR. SMITH:

— ¢Pero qué dirias si vieses a los hombres hacer como las mujeres, fumar durante todo el
dia, empolvarse, ponerse rouge en los labios, beber whisky?

SRA. SMITH:

— Yo me rio de todo eso. Pero si lo dices para molestarme, entonces... jsabes bien que no
me gustan las bromas de esa clase!

Arroja muy lejos los calcetines y muestra los dientes. Se levanta.
SR. SMITH (se levanta también y se acerca su esposa, tiernamente):

— jOh, mi pollita asada! ¢Por qué escupes fuego? Sabes muy bien que lo digo por reir.
(La toma por la cintura y la abraza.) jQué ridicula pareja de viejos enamorados
formamos! Ven, vamos a apaciguarnos y acostarnos.
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PODEROSA AFRODITA DE WOODY ALLEN

LENNY llama a la puerta. LINDA abre.
LINDA: jHola! ;Eres el de las tres?
Pausa.
LENNY: Li.. ;Linda Ash?
LINDA: ;Si, soy yo misma!
LENNY: (Pausa.) Yo soy Lenny.
LINDA: Hola Lenny. Pasa, ponte comodo.
LENNY: (Entrando, pero todavia en la puerta.) E... ;Eres Linda Ash, verdad?
LINDA: Si.
LENNY: ;Hemos hablado por teléfono?
LINDA: Si. ; Te encuentras bien? Estas blanco.
LENNY: Estoy bien.
LINDA: ;Si? ;Te apetece beber algo?
LENNY: T... t... ;/tienes un poco de Perrier o algo asi?
LINDA: ;Qué?
LENNY: Un po... un poco de agua del grifo.
LINDA: Ah, si, de eso si que tengo.
LENNY: Oye, s... jseguro que tu eres Linda Ash?

LINDA: Si. ;Qué te pasa? ;Sufriste una embolia? Ya te lo he dicho tres veces: soy
Linda Ash.

Entran a la sala.
LENNY: ;Oh! Tienes un apartamento precioso.
LINDA: ;Oh, gracias! Lo decoré yo misma.
LENNY: Ah...

LINDA: ;Oh! Te voy a ensefiar una cosa nueva. (Senyala un reloj de pared con una
gran figura de dos cerdos copulando.) Esto.

LENNY: ;Oh!
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LINDA: ;No es para mearse?

LENNY: Oh, es... es... jes magnifico!

LINDA: (Rie.) Si, yo tengo mucho sentido del humor, ya lo descubriras. Soy divertida
y sé aceptar las bromas. Mucha gente no acepta las bromas.

LENNY: jPues yo si! De mi dicen lo mismo...
LINDA: ;Ah, si?
LENNY: ... que tengo mucho sentido [del humor].

LINDA: jEstupendo! Pues esto te gustara. (Coge de encima de la mesa un reloj de
bolsillo y se lo enseiia.) Mira, fijate. Me acaban de regalar esto. ;Lo ves? Cuando se le
da cuerda el obispo se pone a tono. Es una antigiiedad auténtica y da la hora exacta.
(Sale.)

LENNY: (Con el reloj en la mano.) Madre mia, si es (para si) asqueroso...

LINDA: (Volviendo a entrar.) ; Lenny? Hoy sale el agua un poco marrén. ;No prefieres
un poco de [gaseosa]?

LENNY: Para serte sincero, me he mareado un poco. [No sé si...]

LINDA: ;Oh, no! Ven a sentarte. (Van hacia el sofd.)

LENNY: No, no. No lo entiendo. ;Sabes? Yo soy una persona muy saludable.
LINDA: ;Si? ;Haces gimnasia?

LENNY: No de un modo muy ortodoxo.

LINDA: Yo tampoco soy religiosa. Mis padres eran episcopalianos.

LENNY: Ah, ;en serio? Pues...

LINDA:Y... ;ja qué te dedicas, Lenny? {No, no! Espera, deja que adivine. Tengo mucha
vista para adivinar a qué se dedica la gente. Mmbh...

LENNY: La verdad es que...
LINDA: jVendedor de alfombras!
LENNY: Si, casi, soy cronista deportivo.

LINDA: Joder, pues estoy fuera de juego. Espera, jespera! jFuera de juego y cronista
deportivo! ;Lo pescas? (Rie.)

LENNY: Pescado...

LINDA: Una vez me tiré a un luchador. Un tio enorme y peludo. Yo creia que le
llegaria hasta la rodilla y la tenia muy pequeiiita.

10
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LENNY: Oye, me... me... ;me das un poquito de agua? Me da igual que sea marrén.

LINDA: (Levantdndose.) iOh, perdona! (Sale.)

LENNY: No me importa el 6xido. Es que me siento un poco... (Pausa.) Dime, Linda...
(Se levanta.) Hablame de ti, Linda...

LINDA: ;Eh? ;Y qué quieres saber? (Entra con el agua.)

LENNY: Cualquier cosa. Quiero... quiero saber cosas de ti.

LINDA: Pues... fundamentalmente...

LENNY: ;S{?

LINDA: ... jsoy actriz!

LENNY: ;Oh, maravilloso!

LINDA: Adoro el arte dramatico. Estudio. (Le empieza a acariciar el pelo.)
LENNY: ;Si, eh? ;Donde estudias?

LINDA: Con Pol de Lucca. Habras oido hablar de él.

LENNY: (Intenta evitar las manos de ella moviendo la cabeza.) ;Pol de Lucca?
LINDA: Si.

LENNY: No, no me dice nada.

LINDA: Oh, es muy conocido. Es un genio.

LENNY: Oh, si, claro, estoy seguro de ello...

LINDA: El dice que romperé moldes. (Rie. Le rodea la espalda con el brazo.)
LENNY: (Rie, incdmodo.) Seguro que romperas, seguro.

LINDA: Habras visto alguna de mis peliculas.

LENNY: Es posible...

LINDA: ;Has visto El Chichi Mdgico?

LENNY: N... N... No todavia, pero prometo verla pronto...

LINDA: Oh, ha salido en DVD, la puedes alquilar. Pero mi verdadera ambicién es un
musical en Broadway.

LENNY: ;De verdad?

LINDA: Yo canto.

11
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Suena el teléfono.

LENNY: ;Cantas?

LINDA: Perdona. (Va hacia el sofd, se sienta y descuelga el teléfono.) ;Si? (Pausa.)
Ocupada. (Pausa.) Pues claro. Para mi los clientes son todos igual de importantes.
(Cuelga.)

LENNY: (Sentdndose junto a ella.) Era... jera tu marido?
LINDA: (Rie con sarcasmo.) Ja, ja, muy gracioso.

LENNY: No, no, quiero decir, ;no tienes marido, ni familia, ni hijos, ni nada? ;Nada
de todo eso? (Pausa.) ;He dicho algo que te ha molestado? Has puesto una cara rara.

LINDA: Oh, no... {No! iNo! ;Venga, qué te gustaria hacer?
LENNY: Yo... yo... Quisiera ir poco a poco, ;sabes?
LINDA: Estas casado, ;verdad?
LENNY: ;Cémo lo sabes?
LINDA: Tienes esa mirada.
LENNY: ;Qué mirada?
LINDA: De no haber hechado un buen polvo en mucho tiempo.
LENNY: Ah... jAh! {Esa mirada! Ya...
LINDA le coge la mano. LENNY estd cada vez mds incémodo.
LINDA: ;Estas nervioso?
LENNY: Sj, si, estoy nervioso. No acostumbro a hacer estas cosas.
LINDA: Tranquilo, iremos poco a poco...
LENNY: Gracias, gracias...
LINDA: Oye, Lenny, mas vale que te lo diga ahora. Yo cobro doscientos dolares.

LENNY: Ningtn problema, ningun problema. (Busca en su bolsillo y saca un fajo de
billetes.) Aqui tienes.

LINDA: (Cogiendolos.) jGracias, Lenny! jEres un cielo!
Suena el teléfono.

LINDA: ;Oh, mierda! (Descuelga.) ;Si? jHola, Angela! (Pausa.) Aha... (Pausa) ;En
serio? jVaya, estupendo! Gracias, gracias por pensar en mi. Nos vemos a las diez.

12
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Adiés. (Cuelga. Se levanta. Saliendo.) Era Angela Dawson. Quiere que participe en su
nueva pelicula. Tendré que hacérmelo con ella.

LENNY: (Se levanta tras ella, sin llegar a salir.) Pero... pero... no lo entiendo. ;Por qué
tienes que hacer estas cosas?

LINDA: (Des de fuera.) ; Qué?

LENNY: Si de verdad quieres ser actriz en Broadway, ; por qué pierdes el tiempo con
todo este porno?

LINDA: ;Pero qué te ocurre? Es una experiencia muy valiosa.

LENNY: ;Cémo? ;Hacerlo con una mujer ante las camaras? ;Eso es una valiosa
experiencia? ;Eso te hara ser una estrella en Broadway?

LINDA: (Entrando.) ;Por qué te enfadas?
LENNY: No me enfado. Sélo digo que me parece un disparate.
LINDA: ;Pero quien eres, mi parroco? (Coje una agenda y un boligrafo.)

LENNY: No tienes porqué vivir asi, Linda. Cobrar por hacer sexo. Podrias... (Ella
escribe en la agenda. Empieza a estar molesta.) Eh, jeh! Te estoy hablando,
escuchame. (Le tira del brazo donde tiene la agenda para que se gire hacia él.)

LINDA: ;Oye!, ;pero qué te pasa?

LENNY: Eres una mujer joven, atractiva. Podrias tener una familia, un marido, hijos...
LINDA: jEh, eh, eh, basta, basta ya! jCallate! No me gusta lo que estas haciendo.
LENNY: [Sdlo digo que...]

LINDA: Llegas aqui, no quieres hacer nada conmigo, me das un sermon y me dices
lo que tengo que hacer con mi vida...

LENNY: Es que...
LINDA: ;Quieres desnudarte o no?
LENNY: Quiero hablar, te he pagado y quiero hablar.

LINDA: Ah, ino, no, no! Puedes quedarte con tu dinero. (Se lo saca del bolsillo y se lo
devuelve.) Aqui tienes. (Le empuja hacia la puerta.) jFuera!

LENNY: ;Pero yo he pagado por una hora! jQuiero hablar!
LINDA: ;Fuera!

LENNY sale. LINDA cierra de un portazo.

13
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“En aquest curs treballarem a partir de textos teatrals i guions comics
contemporanis. Es treballaran aspectes d'expressié, ritme, tempo,
subtext, silenci, gag... Tot allo que té a veure amb el bon funcionament
de la comedia. Treballarem com buscar i construir un personatge a
partir de consignes fisiques I actituds. Després aquest personatge el
relacionarem en improvisacions conjuntes i en escenes de dos.”

Dilluns 30 de juny del 2014

Avui, ha sigut el primer dia del curset, hi ha gent de tot arreu: gent que ja estava a la
Nancy, gent que no... hem comengat llegint les escenes que representarem. Sn obres
extretes d’altres obres teatrals com per exemple La cantant calba de Eugene Ionesco,
Dakota de Jordi Galceran, Poderosa Afrodita de Woddy Allen i Vint per vint de Joan
Barbero. Jo representaré el Sr Smith de La cantant calba i en Lenny de Poderosa
Afrodita. Avui no hem treballat per tal de coneixer-nos millor. Ja m’he de comencgar
a aprendre els textos.

Dimarts 1 de juliol del 2014

Avui, hem comencat a treballar el personatge del Sr Smith, hem anotat les seves
caracteristiques i 'hem comengat a construir. Hem utilitzat dos metodes per crear-
lo, primer ho hem fet a partir d’'un animal (elefant) i en segon lloc a partir de terra,
aigua, aire, vent (terra). Despreés d’haver trobat tots els elements del nostre
personatge ,hem realitzat dos improvisacions i he sortit satisfet del meu resultat.

Dimecres 2 de juliol del 2014

Avui, he acabat de buscar matisos al meu personatge, Sr Smith. Ja sigui la forma en
que es posa nervids, com aguanta una situacié extrema, la forma de rascar-se... He
solucionat uns problemes posturals que tenia i he descobert molt més a fons el meu
personatge a partir d'improvisacions amb altres personatges.

Dijous 3 de juliol del 2014

Avui, hem seguit el mateix procediment per crear 'altre personatge, he anotat les
seves caracteristiques, i 'he comencat a construir a partir de la seva part motora, és
a dir una part del cos que influencia molt en un personatge. En aquest cas, com que
és un personatge timid he decidit el pit i anar corbat. A partir d’aquests elements he
comencat a trobar trets caracteristics del personatge com la veu i la postura. Quan
ja ho tenia una mica clar, hem realitzat una improvisacio per acabar de definir-ho
tot.

Divendres 4 de juliol del 2014

Després d’haver fet un bon escalfament, avui, he acabat de buscar matisos a en
Lenny. L’hem fet passar per la seva primera cita, per tal de veure quins tics té, com
reacciona quan es posa nervids. He trobat coses diferents al meu personatge. També
he solucionat uns problemes posturals que tenia i he descobert coses diferents del
meu personatge. He solucionat uns problemes vocals que tenia amb la veu.

15
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Dilluns 7 de juliol del 2014

Avui hem assajat Poderosa Afrodita, hem hagut de recuperar el personatge que
haviem construit, per aixo hem realitzat un parell d’exercicis per ajudar-nos a
recuperar el nostre treball de la setmana passada. Una vegada acabat hem comencat
a treballar amb els guions ben apresos. La meva escena es bastant dificil, esta plena
d’acotacions i no tinc gaire llibertat de moviment. Dema 'acabarem de perfilar amb
tots el moviments i sensacions, esperem que divendres surti perfecta.

Dimarts 8 de juliol del 2014

Avui hem comencat a assajar ja amb el text ben aprés juntament amb els moviments.
Avui el treball ha estat més facil ja que ho teniem tot més preparat. Hem descobert
noves formes i sentiments d’en Lenny. He dut els seus sentiments al extrem i poc a
poc els he anat rebaixant. En Jordi m’ha dit que es una bona forma de trobar matisos
perque jo hauré d’interpretar aquesta escena tres vegades.

Dimecres 9 de juliol del 2014

Avui, ha estat un dia molt dur. La Sara ho ha deixat i ara ja no hauré d’interpretar la
Cantant Calba dos cops. Primer de tot hem anat al magatzem de la Nancy a realitzar
la tria del vestuari per a la funci6é de divendres. Seguidament hem passat el text del
Sr Smith quatre vegades, realment és molt dificil sobretot la part del Bobby Watson,
parlant-ho amb la Nudria hem arribat a la conclusié que és impossible dir-ho
textualment. Cada vagada anavem afegint coses al personatge. Realment no ens ha
costat recuperar el personatge i el vestuari m’ha ajudat a recuperar-lo. També he
realitzat 'escena de Dakota amb la Carmela i la Paula, ha estat una mica estrany
perque he hagut de construir tres Lennys diferent, espero no embolicar-me el dia de
la funcio.

Dijous 10 de juliol del 2014

Avui ha tornat a ser un dia dur, estic molt cansat i no paro. Hem assajat totes les
escenes ja amb tot el vestuari i escenografia. El Jordi ha estat comprensiu i m’ha tret
un escena de Dakota, aixi doncs hi haura un canvi d’actriu durant I’escena. Per mi ha
estat una mica estrany perque mentres jo vaig fent un monoleg, de sobte, hem
contesta una altra persona, espero poder-ho assimilar per dema. L’escena dels Smith
la porto molt millor i em sento molt més comode realitzant-la. Ara vaig a dormir que
jason quasil'1:15 i dema m’he d’aixecar a les 8:00.

Divendres 11 de juliol del 2014

Avui m’he aixecat molt d’hora perque a les 10:00 ja tenia assaig, al tren he anat
repassant el text pero no estava gaire nerviés. Quan hem arribat a la Nancy hem fet
un “pase tecnic”, entrades sortides, focus, utillatge etc. A les 12:00 era la funcio i
semblava que teniem temps de sobres, pero el temps se’ns ha vingut a sobre, i hem
comencat amb moltes coses poc clares. Ens han vingut a veure els que s’inicien al pla
de formacié. La seva resposta ha estat una mica freda, pero el Jordi ho ha justificat
dient que eren petits i que no entenien I’humor. Els altres professors que ens han
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vingut a veure ens han felicitat i ens han dit que hem fet un bon treball. Després hem
fet un avaluaci6 i en Jordi diu que he millorat i que m’ha anat molt bé fer aquest
curset. Jo personalment penso que el resultat hagués pogut ser millor pero bé, que
hi farem, amb una setmana de treball no es pot fer gaire cosa. Em sap greu acabar el
curset, deixo a molt bona gent que m’ha acompanyat i deixo el teatre descansant,
pero no oblidat. Ara comenca I'estiu i em capbussé en el TR i no tornaré a fer teatre
fins que comenci tercer a I'octubre. Quina llastima!

Bon estiu a tots!
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1. MONTSERRAT CARULLA: actriu.

Montserrat Carulla és una de les actrius catalanes més
conegudes. Va comencar fent teatre amateur, i va
estudiar al'Institut del Teatre de Barcelona al final dels
anys 1940. Ha treballat a cinema, teatre i televisid, tot
i que accepta que la seva debilitat és el teatre. Ha viscut
entre Madrid i Barcelona per motius professionals. Ha
treballat amb grans directors de teatre i ha fet de
dobladora al catala i castella en films estrangers. Entre
tots els premis que ha rebut destaquen el Premi
Margarida Xirgu, la Creu de Sant Jordi, Medalla d'Or al
Meérit Artistic, medalla d'Or de la Generalitat de
Catalunya iel Premi Gaudi d'Honor per la seva
trajectoria artistica.

1.- Per qué vas decidir dedicar-te al mon del teatre?

Es podria dir que, ja des de petita, ho duia a dins. De fet feia imitacions del personatge de
la Betty Boop, i a casa sempre m’ho demanaven. Perd a banda d’aquesta anecdota el cert
era que em cridava el mon de la cultura i I’escenari em permetia expressar-me sense la
timidesa enorme que tenia a la vida real.

2.- Que va pensar la teva familia quan van saber que volies estudiar per ser actriu?
Ho varen acceptar?

No ho van acabar d’entendre. Els va costar perd no s’hi van oposar i, de fet, em van
ajudar. I en aquella eépoca tenia merit.

3.- Quan vas comencar a actuar? Te’n recordes de la primera obra que vas fer?
Quin paper feies?

D’adolescent vaig participar en un espectacle anomenat “Bajo el Cielo Mejicano”, on feia
de noi. El meu debut en teatre professional va ser a comencaments dels 60, al Romea,
amb “Soparem a Casa” de Josep Maria de Segarra.

4.- Queé és per tu el teatre? Que ha suposat per tu?

El teatre ha estat la meva vida, juntament amb la meva familia. L’hi dec tot. M’ha fet tenir
una visi6 moderna i oberta del mén. M’ha ajudat a realitzar-me com a persona, com a
dona, m’ha donat 1’oportunitat de coneixer gent meravellosa 1 de gaudir d’una de les
millors satisfaccions de la vida: fer la feina que t’agrada.

5.- Que prefereixes cinema, teatre o televisio? Perque?

Totes les facetes son meravelloses, pero si n’he de triar una seria el teatre. Explicar
histories és una manera d’alliberar-te. | fer-ho al teatre, en directe, t’ofereix la meravellosa
sensaci6 d’establir una comunié molt especial amb el public, no hi ha res que s’hi pugui
comparar.
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6.- Quin és el génere teatral que més t’agrada?

No tinc preferéncies. He fet de tot: comedia, drama, tragedia. El que compta és fer sentir
coses al public. Fer-lo plorar és dificil, pero de vegades ho és més fer- lo riure, d’una
manera inteleligent, vull dir.

7.- Tens alguna preferéncia alhora de triar un projecte teatral?

Hi ha molts factors que hi intervenen. El text t’ha d’agradar. La resta del repartiment.
El director. El teu paper, el que transmeti, prescindint de si et toca fer de bona o de dolenta.
Les condicions economiques també. La teva propia necessitat. Sén moltes coses. Pero en
essencia que tingui tot un caracter professional, digne i engrescador.

8.- Quins papers prefereixes representar?

Tampoc no em decanto per cap en concret. Amb el temps he anat evolucionant com a
persona, i he anat posant anys. Aixo també condiciona. He fet des de dametes dolces fins
a velles insofribles. EI que compta és que et sentis capag de donar vida al personatge, de
defensar-10; no pas quina mena de personatge et toca.

9.- Amb quin procés et bases alhora de crear un personatge?

Confesso que em costa molt, al principi. Estudio com una boja, pero veig al personatge
com un fantasma que se m’escapa. Intento entendre’l sobretot pel que diuen d’ell els altres
personatges, i per les indicacions del director. I, de sobte, un dia agafo el fantasma i me’l
fico a dins; “ja ets meu”, penso. Em costa arribar-hi, pero des d’aquest moment ja no se
m’escapa.

10.- Que tenen de la Montserrat Carulla els teus personatges, com per exemple la
gran tieta Consol a la Riera?

Tots deuen tenir una part de mi, pero sé distanciar el “fantasma” de qué parlava de mi
mateixa. M’imagino que els he anat donant, també, el que la meva propia experiéncia
vital m’ofereix: des de la dolcor de les dametes, quan era molt jove, al caracter fort que
d’alguna manera et dona 1’edat. Perd no m’hi assemblo. La tieta Consol no té res de la
Carulla, tret de ser I’actriu que li dona vida.

11.- Hi ha alguna obra que t’hagi marcat especialment?

Moltes m’han marcat, d’una manera o altra. Per diversos motius, potser n’hauria
de citar un parell o tres: La Rosseta Fernandez de la versié de Joan Oliver de “Pigmalié”,
“La Filla del Mar” d’Angel Guimera, la mare de “La Reina de Bellesa de Leenane” o la
Julieta del “Romeu i Julieta”.

12.- Has dirigit mai una obra de teatre?

No, no he dirigit mai. I tampoc me n’he quedat amb les ganes. Fer d’actriu m’ha omplert
del tot professionalment.
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13.- Que esperes d’un director de teatre?

Primer, que sapiga qué vol. Que no “navegui”. I que m’ajudi, que m’encamini. No crec
que el bon director sigui aquell que et diu com ho has de dir tot, sin6 aquell que et coneix,
que coneix el personatge, que et deixa provar i et va encaminant.

14.- Molta gent diu que un actor neix. Que n’opines d’aquest tema?

Hi estic d’acord. Hi actors que no en seran mai, per molt que estudiin i es preparin. Potser
“salvaran els mobles”, pero mai no brillaran. El que ho du a dins, tanmateix, no ho pot
confiar tot a la “genética”. Cal treballar- s’ho. Pero si has nascut per ser pintor, encara
que vulguis fer musica no te’n sortiras. Tots hem de saber discernir per a qué valem i per
a que no. Pero per aixo cal modestia i capacitat d’autocritica. Si vas amb “el Déu al cos”
estas perdut.

15.- Com veus el futur de la teva professio?

La professi6 d’actor, el teatre en general, esta en crisi des de sempre. Perd sempre
ens n’hem sortit, i continuarem fent-ho. Confio en el meu ofici. Crec que hi ha futur.
Pero, ara com ara, la cosa esta fumuda. Hi ha molts bons actors a casa seva, sense
feina. II'IVA del 21% esta fent molt dificil la produccio. I el fet que no hi hagi una llei
de mecenatge. Pero les coses canviaran. Hem de lluitar per tal que canviin.

16.- Penses que hi ha un bon nivell en els actors catalans?

Si. Ara surten professionals molt ben preparats. | hi ha un nivell molt bo. Pero que no
deixin d’esforgar-se per ser cada dia una mica més bons.

17.- Que li diries a un persona que comenga en aguest mén?

Primer de tot, que n’estigui segur del que fa, perque aquest no és un mon facil. Si creu
que aix0 és un gran negoci, que es busqui una altra feina. Després que es prepari. Que
estudii, que llegeixi, que vegi molt de teatre, professional i amateur. Que faci teatre
amateur, també, que trepitgi “les taules”. I que aprengui dels que 1’envolten: dels bons,
el que cal fer; i dels dolents, el que no s’ha de fer.

18.- Com ha canviat la fama la teva vida personal?

No I’ha canviat d’una manera especial. A mi la fama no em molesta. Entenc que la gent
em saludi i es vulgui acostar a mi, i ho duc amb respecte i simpatia. Es part d’aquesta
feina. Tampoc no séc tan famosa com per no poder anar pel mén. No tinc problemes.

19.- Com et sents al retirar-te amb una obra tant familiar en tots els sentits?

Només em retiro del teatre, de les grans responsabilitats del teatre. Fer-ho amb una obra
escrita i dirigida pel meu fill, i compartint escenari amb el meu net, és un plus de
satisfaccid. Es allo de deixar petjada, perd de la millor manera possible. I, a més,
reconforta treballar amb gent que a banda de ser bons professionals- son gent propera i
molt estimada. Es un regal.
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20.- Com et sents al haver esdevingut un simbol del teatre catala?

Ui, aixo de simbol sona molt gros. S6¢ una bona actriu que sempre ha mirat de fer la seva
feina tan bé com ha pogut. Si s6¢c un simbol ho haura de dir el temps. El que si és cert és
que la gent, el public, m’estima, i aix0 resulta enormement gratificant.

21.- Quins son el teus projectes de futur un cop finalitzada I’obra “La laia”?

Continuaré fent cinema i televisié (si em contracten), lectures dramatitzades, i
conferencies pel meu pais. Fins i tot no descarto fer petites intervencions, molt puntuals,
en teatre, si mai m’ofereixen alguna cosa molt i molt atractiva. I també vull dedicar part
del meu temps a fer altres coses: llegir, escoltar mdsica, passar estones amb els meus,
viatjar o, senzillament, badar.
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Andreu Benito és actor de teatre, cinema i
televisid. La seva carrera esta formada per
exitoses produccions. Destaca pel seu paper
a la serie de televisio de TV3 “Polseres
Vermelles” dirigida per Pau Freixes i escrita
per Albert Espinosa on interpretava el paper
del Benito. Durant els dltims anys ha
treballat sobretot en teatre, ha triomfat amb
“Els Feréstecs” al Teatre Lliure, també amb
“La partida” al Teatre Romea 1 “Els tigres
beuen llet” al TNC. Va estudiar a 1’Institut
del Teatre i més de trenta anys d’experiéncia
en aquest mon I’avalen com a gran actor.

També destaca el gran ventall de directors amb els que ha treballat com per exemple Joan
Ollé, Sergi Belbel, Mario Gas , Lluis Pasqual, Alex Rigola etc.

1.

Per que vas decidir dedicar-te al mon del teatre?

La veritat és que quan vaig acabar els estudis, és allo que havies de dedicar-te a fer
alguna cosa, i allo concret que anaves una mica despistat 0 no sabies cap on anar,
Ilavors jo tenia una professora de llengua que li encantava el teatre i va ser la que
d’alguna manera hem va fer entrar al mon del teatre, ens va fer preparar una obra,
escriure-la, dirigir-la, actuar-la.... i ho vaig trobar tant divertit i tant interessant que
em va agradar molt i mira, vaig optar pel teatre. Vaig entrar a I’Institut del Teatre a
Barcelona i a partir d” aleshores, des dels dinou anys que va ser aixi i he anat fent.
Quan vas comencar a actuar? Te’n recordes de la primera obra que vas fer?
Quin paper hi feies?

El primer que vaig fer... Recordo que la vaig fer amb un grup que es deia “El Gat”
d’Hospitalet i vam fer un obra que es deia “La cabeza del dragdn” de Ramon del
Valle-Inclan , recordo que ’estaven fent per Espanya i vam fer uns bolos. Jo feia
un personatge que es deia Espandian, fa molts anys d’aixo.

Hi ha alguna obra que t’hagi marcat especialment?

Bé... home jo en recordo una que vaig fer no fa gaire deu fer cosa de sis o set anys
que vam fer al Teatre Lliure amb la direccio de I’Alex Rigola, vam fer el “2666”,
que és una peca molt grossa d’una novel-la de Roberto Bolafo i la va adaptar en
Rigola. Era un espectacle que durava cinc hores, molt variat amb moltes parts, i jo
recordo gque va ser una experiencia bastant interessant per lo variat que era i els
diferents personatges que vaig fer, es de les que tinc més gran record.

Tens alguna preferéncia alhora de triar un projecte teatral?

Diguem-ne que abans hi havia molta més oferta que ara, perqué ara amb la crisis
tot es redueix una mica, i abans si que hem podia dedicar més a escollir I’espectacle
que feia, ara a vegades no venen tantes propostes alhora com per triar tant. Pero les
preferéncies evidentment és el text, que sigui un text interessant aixo és el principal
i també evidentment 1’equip el director que ha de dirigir i1’equip d’actors amb els
que he de treballar, totes aquestes coses condicionen bastant a I’hora de fer-lo.
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Quins papers prefereixes representar?

M’agrada fer papers aparentment negatius, perque jo soc de 1’opini6 de que tots els
tipus de personatges tenen un costat que de vegades els fa ser foscos i dificils pero
se’ls hi ha de trobar el perque es comporten d’aquesta manera, trobo que son molt
interesants de fer perque, el teatre és una eina de mirall cap a la societat i tambg,
moltes vegades tens una opinié de comportaments de gent una mica de primer
nivell, de primera linia, de dir aquest és aixi o aixa , i el desqualifiques d’una manera
molt rapida. Pero alhora de treballar si tu ets capac de donar al personatge i adonar-
te de perqué és comporta d’aquesta manera, no dic que I’arribis a entendre i
comprendre pero si que fer que el pablic el vegi amb una mirada una mica més
amplia . Les coses no sén tant facils a primera vista no i aquest tipus de papers que
els hi pots donar aquesta volta resulten interesants.

A “Els Feréstecs” jugaveu molt amb les varietats dialectals. Com ho vas
realitzar?

Aix0 va ser una proposta d’en Lluis Pascual, que volia que cada parella, cada
matrimoni jugues amb un accent concret del catala ,hi havia els valencians, jo era
dels valencians, els que parlaven lleidata, els que parlaven mallorqui i els que
parlaven de Girona. VVa ser molt curios. A nosaltres quan ens van presentar el text
ja estava escrit en tots els dialectes. Ve ser questié de cadasct amb algu que ens
pogués guiar amb I’idioma i I’accent , jugant una mica amb aixo. També t’he de dir
que el valencia no té gaires complicacions, el mallorqui tenia una cantarella molt
més dificil a I’hora de treballar que no pas el valencia, pero bé, formava part d’una
vessant de I’espectacle. No va ser dificil.

Quin és el génere teatral que més t’agrada?

A mi és el de text, és el géenere de text. No sé... basicament que tingui una historia
interessant a explicar 1 que s’aguanti. Després si fa riure o no en fa ja no és tant
important. Pero en principi que sigui interessant i que expliqui una cosa interessant
0 que valgui la pena.

Pero si haguessis de triar entre comédia o tragedia amb que et quedaries?

Jo no sé, perqué he fet una mica de tot, perd basicament he fet més drama que no
pas comedia, no he fet molta comédia i en general em resulta més facil mourem pel
drama, pel contingut no pas per fer riure, que em costa una mica mes.

Amb quin mitja prefereixes treballar?

Jo teatre segur. Jo sempre he fet teatre, a televisio 1’inica cosa que fet ha estat
“Polseres Vermelles” pero ha estat una cosa que jo sempre m’he resistit molt a la
televisid, perque la televisid, és alhora de treballar molt més immediat i al teatre
tens normalment dos mesos per treballar-ho i vas entrant poc a poc. En canvi a la
televisid és molt més instantani i fent-ho d’una manera molt rapida i aixo no
m’agrada tant. Pero bé les Polseres va ser molt bona experiéncia pel resultat i alhora
de treballar , perqué 1’Espinosa, que és un fan meu habitual de veurem treballar al
teatre , em va insistir molt 1 molt per fer el personatge d’en Benito 1 al final vaig
dir va atreveix-te a fer-ho. | ho vaig fer i la veritat és que estic content de haver-ho
fet. Perd jo trio el teatre per treballar.

El fet de que hagis treballat amb un éxit com Polseres Vermelles ha marcat la
teva carrera professional?

El fet que m’ha marcat ha estat la popularitat. Jo he fet sempre teatre i em coneix la
gent habitual de teatre, pero les Polseres al ser televisiu i a I’exit que va tenir, m’ha
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canviat en el sentit de popular. De que la gent quan em veu ja em reconeix bastant
més. Pero a nivell professional ,que m’hagi pogut donar més feina, no m’ha canviat.
Vas tenir algun tipus de dificultat alhora de gravar amb joves?

Que va! Va ser genial perque els joves tenen aquella il-lusié fantastica, aquella
energia i vivacitat desperta i espontania que és fa molt agradable el treballar. A part
com que també et veuen gran i amb una trajectoria més amplia, tenen molt de
respecte i son molt afectuosos. Va ser fantastic.

Qué tenen de I’Andreu els teus personatges?

De mi tenen precisament aixo que t’he comentat del tipus de personatge que
m’agrada treballar de donar-li aquest costat. Jo crec que m’esfor¢o per donar-li
aquesta doble mirada de que no siguin simples i que no siguin d’un color, que els
personatges puguin tenir una manera de veure’ls, que a la persona la faci
reflexionar. Tenen de mi aixo, perque jo també normalment tinc aquesta manera
personal de fer les coses i de les persones , acostumo a no quedar-me amb el primer
cop d’ull, si no que les persones son d’una determinada manera per moltes raons i
suposo que aquesta mirada meva personal també els la poso als personatges.

El fet d’haver interpretat personatges amb fort contingut moral a fet canviar
la teva forma de pensar?

No, perqué també m’ha agafat a una edat ,que si m’hagués agafat més jove potser
si ,pero el personatge s’acostava bastant a mi. L’Espinosa em coneix molt , quan
escrivia la serie, ell ja volia que li fes aquell paper i d’alguna manera em tenia com
present, tant és aixi, que li va posar el mateix nom, jo em dic Benito igual que el
personatge, no es s’hi va trencar el cap. Quan escrivia posava Benito perque
pensava que jo li faria el paper i encara no tenia nom el personatge, quan va arribar
I’hora va dir: jo sempre li he posat Benito perque pensava que el faries tu, i vam
decidir doncs deixem-li Benito.

En que et bases a I’hora de crear els teus personatges?

Jo sempre amb el text, jo no intento inventar-li capes, aquest el tiraré per aqui el
tiraré per alla perque d’alguna manera el text és basic, el que diuen, el que els hi
passa i aleshores jo crec que aix0 és el que marca. No cal inventar gaires coses
perque I’actor el que ha de fer és ser interpret, és a dir aqui el gran creador és 1’autor,
’autor és el que mana. Nosaltres la nostra feina es interpretar allo que esta escrit. A
vegades si no esta molt ben escrit has de fer més esforg com actor, pero si esta ben
escrit no has d’afegir gaires coses, has de dir allo. Perque al final és com un puzle,
perqué el personatge comenga 1’espectacle dient unes coses i segueix dient-les per
aqui i per alla ,et va marcant el cami que has de seguir perque no pots inventar coses
rares ,perqué potser entrarien en contradiccié amb les coses que és diuen. Si un
personatge diu aixd més aixo i aixo et marca el cami i la forma de ser. A vegades
quan has d’interpretar una obra que esta molt ben escrita te n’adones que tu no has
de fer molt esforg com actor ,perqué una situacio et porta a 1’altra de forma seguida
i logica. Et va portant sol. De vegades hi ha obres que per interpretar son molt facils
perque estan molt ben escrites, et van portant als llocs 1 a les emocions que 1’autor
ha volgut provocar. A vegades quan no estan ben escrites, penses i ara perqué el
personatge es comporta d’aquesta manera i a tu te’s dificil, si fa una moment s’ha
comportat d’una altra manera, lligar-ho de vegades és mes complicat.
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T’agradaria treballar en altres facetes del teatre com ser dramaturg o
director?

Jo, a vegades m’ho he plantejat. La feina d’actor ,normalment et venen a buscar en
canvi, en facetes com direccié ,no dic que em desagradi, perqué mai m’ha donat
per escriure. El que passa és que és complicat perque els projectes sempre te’ls has
d’impulsar tu. Si tu vols dirigir, has de tenir el teu projecte, te’l has de treballar ,has
d’anar a picar a la porta que faci que allo es pugui realitzar. Diguem-ne gque no et
venen a buscar dient si dirigiras alguna cosa, ho has de proposar tu, i en aquest
aspecte jo soc bastant tranquil i no tinc aquest impuls. Sobretot també, perqué hi ha
una part de direccid6 que no m’interessa gens o que no m’agrada que és la del
muntatge de tot 1’aparell: els canvis d’escena, la musica que hi poso, I’embolicat,
que quedi maco... aix0 ¢és alguna cosa que no m’interessa. Em veuria amb cor de
dirigir actors aixo si que m’agradaria, perd homés és una parcel-la de la direccio.
Pero6 no, no m’ha donat per la direccid.

Com veus el futur de la teva professio?

El moment actual és molt dificil, al no haver-hi tants diners, els teatres publics tenen
pressupostos més reduits, la qual cosa implica, que si abans es feien muntatges amb
els que hi participava molta gent, ara es fan muntatges que hi participa menys gent.
Tot es redueix bastant en aquest sentit, pero jo espero que sigui un moment temporal
de la professio, que es redueixi una mica. Pero d’altra banda jo no crec que el teatre
com a fet artistic estigui en perill, perque crec que no ho estara mai en perill, perqué
el cinema i la televisié, amb tota la tecnologia implicita amb aquest mitjans
,evolucionen d’una manera brutal, amb el que fins i tot pots fer pel-licules sense
actors, pero el teatre no passara mai de moda perque la comunicacié personal, cada
instant, cada moment d’algii que explica una historia a una altra persona ,aixo0, ha
existit i existira tota la vida .Si alga és capag d’emocionar a uns espectadors de
manera directa ,aixo és molt gran, té molt de valor.

Com veus el teu futur? Tens algun projecte a la vista?

Si. Jo mira deu ser per ’edat que tinc perque més o menys funciono, a la gent de
teatre els hi sembla que funciono, de la meva edat tampoc som tants. També tenim
una cosa a favor els que fem teatre en catala, és que els de la resta d’Espanya no et
poden venir a treure la feina, el teatre catala esta més reduit. Per aquesta banda vaig
fent. Els projectes que tinc, vaig acabar el diumenge mateix “La partida” al Teatre
Romea amb la direccié d’en Julio Manrique 1 ara a ’octubre novembre fem gira, al
desembre comenco assajar una obra al Teatre Nacional amb direcci6 del Lluis Omar
que farem “L’art de la comédia” de Eduardo de Filippo, i després quan acabi
aquesta amb I’Alex Rigola farem, ell esta fent ’adaptacio, “Certa gloria” ,és una
novel-la d’en Joan Sales amb la que també hi participaré i després també hi ha una
altre projecte que no esta gens clar. Per ara no tinc problema en aquest sentit i vaig
treballant, tinc sort.
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3. CLAUDIA COSTAS: actriu.

La Claudia Costas és una jove actriu apassionada per I'art
dramatic. Tot i la seva joventut la Claudia ha treballat en
cinema, teatre i televisié. Va comengar actuant al grup
musical del Club Super 3, els SP3 i al Teatre Regina.
Després de rebre un formacio de teatre musical a I'Escola
Memory de Barcelona, va seguir formant-se amb grans
mestres del panorama actual. Cal destacar que la Claudia
ha assolit la seva fama pel seu paper al serial de Televisio
de Catalunya “La Riera” on interpreta el paper de I'Ona.

1. Per que vas decidir dedicar-te al méon del
teatre?
No recordo un moment de decidir-ho. Ho he volgut des que tinc Us de rad
(fins i tot abans!), només sé que m’encantava la sensacio6 d’'interpretar.

2. Quan vas comencgar a actuar? Te’n recordes de la primera obra que vas
fer? Quin paper feies?
A fer teatre vaig comencar a l'escola com tots els nens, pero ben aviat ja em
van apuntar a activitats extraescolars de teatre perque m’agradava molt. |
cada cop feia més i més hores de teatre i ho prioritzava...

3. Quan vas comengar a treballar professionalment?
Quina va ser la teva primera feina?
A veure, feia publicitat des dels 12 anys aprox. Pero la primera feina que jo
considero d’actriu va ser als 15 al teatre Regina amb un musical infantil. Als
15 o 16 vaig entrar als SP3 (grup musical del club Super3) i d’alla ja per sort
he anat fent cosetes fins al dia d’avui.

4. Que prefereixes cinema, teatre o televisi6?
Realment, cada cosa és tant diferent, que gairebé és com si tinguessis 3
professions. M’agraden els projectes, els personatges etc, indiferentment del
medi.

5. Que t'aporta el teatre?
Superacio, estimuls, coneixement, alegria, reflexio...

6. Que prefereixes drama o comedia?
Depeéen de quin drama i quina comedia.

7. Quin tipus personatge t'agrada més representar?
Ni idea, n’hi ha tants per fer, i en comparacié n’he fet tant poquets!

8. En que et bases alhora de construir un personatge?
En entendre’l. Perque és aixi, com es relaciona, quina és la seva veritat...i aixo
ja et porta a una construcci fisica etc.

9. Que tenen de la Claudia els teus personatges?
Obviament tenen la base, I'’anima o com li vulguis dir és la mateixa. | cada
actor interpretara un personatge diferent de com ho faria un altre perque
cada persona és Unica.
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10. Que va suposar per tu el fet de poder participar en un projecte com “La
Riera”?
Home, em vaig sentir molt afortunada. En aquesta professié hi ha molts
factors pels quals t'agafen o no d’'una prova, i només una part depenen de la
teva interpretacio, per tant vaig pensar que tenia moltissima sort de poder
treballar en aquest projecte, amb aquests professionals.

11. Com ha canviat la fama la teva vida personal?
Home, tot i que només estic en una serie de tv3, he pogut veure lo encegats
que estem en general per la “fama”. Algu surt per la Tv i de cop molta gent
actua diferent envers ell/a. Pel carrer et miren amb deliri, amb despreci i fins
i tot amb rabia. [ realment no s’entén. Tu ets una persona exactament igual
que tothom només que la teva feina és publica, i la veu més gent que la d'un
metge, un brocanter o un bomber, pero aquest fet fa que tothom es cregui
amb el dret d’opinar sobre tu, com si fossis un objecte fet per ells. La gent és
molt bestia, i les xarxes socials fan molt de mal. I[gualment la fama és molt
efimera, i un dia parla tothom de tu i al’endema ja ningu se’n recorda.

12. Que és el que més t'agrada de la teva feina? I el que menys?
El que més és la sensaci6 que tinc quan estic interpretant, ja sigui en un
escenari o davant les cameres. El que menys, tot el que envolta aquesta
professi6. A mi m’agrada interpretar, per aixo em vaig fer actriu, no per anar
a festes, vestir-me com em diuen, fer contactes i que em reconeguin pel
carrer. Vull treballar per com treballo, no per altres factors.

13.T’agradaria realitzar alguna altra feina dintre del mon del teatre que
encara no hagis fet?
Home, m’encanta el tema de gui6, direccié i direccié de casting, pero ni en sé
ni m’he format per aixo.

14. Creus que és dificil viure unicament del teatre?
Molt. A no ser que siguis un actor mediatic que li plouen ofertes.
Malauradament ara és aixi en el 90% dels casos. Si no surts ala Tvno et volen
per fer teatre, perqué la cosa esta molt malament i necessitin que el gran
public hi vagi. [ tot i aixi segueix sent dificil viure només del teatre. Per aixo
n’hi ha molts que també fan tele.

15. Que li diries a un persona que comenca en aquest mon?
A veure, tenint en compte que jo acabo de comencar com aquell qui diu, i que
no estic tant allunyada del qui ara s’hi posa, potser I'inic que li diria és que
tingui molt clar perque vol fer aixo, que no ho oblidj, i que si li agrada igual
una altra cosa, potser que faci I'altra! Que aix0 és una casa de bojos i esta molt
dificil viure d’aixo, és una professié molt dura ,que exigeix molta voluntat i
forga.

16. Creus que és bo comencgar a estudiar teatre a escoles com el Memory o
la Nancy Tuiion?
Jo s6c partidaria que cadascd ha de trobar el lloc on ell hi encaixi, el professor
que li vagi bé i que el faci evolucionar. No crec gaire en cap escola.

17. Creus que hi ha un bon nivell teatral a Catalunya?
N’hi hauria més si fos més facil pels creadors i els artistes poder dur a terme
els seus projectes.
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18. Com veus el futur de la teva professio?
Si seguim a aquest ritme el veig molt fosc. Han de canviar moltes coses
perque hi pugui haver un futur en d’aquesta professid

19. Com veus el teu futur? Tens algun projecte a la vista?
Per sort o per desgracia no tinc cap bola del futur, pero alguna coseta hi
ha...No puc dir res més.
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4. JORDI CASASAMPERA: director, dramaturg i
actor.

Jordi Casasampera és professor d'interpretaci6. Ha
cursat el Pla de formacié de l'escola de teatre Nancy
Tufion. Ha fet estudis de dramatdrgia amb Victoria
Spunzberg i Marc Rosich, i de direcci6 amb Gloria
Balanya, al'Obrador Internacional de Dramaturgia de la
Sala Beckett. També ha estudiat coreografia teatral amb
Nuria Catala i interpretacié6 amb Carlos Lasarte. Es va
llicenciar en Filosofia per la Universitat de Barcelona,
obtenint el Premi Extraordinari de Llicenciatura.
També és professor i coordinador de 1'area de teatre i
expressio a l'escola THAU de Barcelona.

Per qué vas decidir dedicar-te al mén del teatre?
Doncs, m’agradava des de petit, a I’escola sempre m’apuntava a les coses que es
feien de teatre, i quan ja havia fet un carrera, ja havia fet una llicenciatura, als Gltims
anys de llicenciatura vaig decidir fer un cosa aixi, una mica diferent i com que a la
facultat sempre hi havia cartells de cursos de teatre doncs un dia vaig dir: vaig a
provar. I a partir d’aqui doncs res, aix0 que t’enganxa i vaig seguir fent. Era una cosa
que m’agradava des de petit 1 vaig continuar fent, a sobre se’m donava bé.

Quan vas comencar a actuar? Te’n recordes de la primera obra que vas fer?
Quin paper feies?

De petit vaig fer els pastorets fins a 1’escola, professionalment a 1’any 2001 fent
visites teatralitzades al Castell de Montjuic de Barcelona.

Que prefereixes ser director o actor?

Ostres... a mi el que més m’agrada realment és escriure, pero entre actor i director fa
uns anys t’hauria dit clarament actor, pero ara jo crec potser director.

Com has arribat a ser professor de teatre en una escola com la Nancy? Qué
t’aporta? Soc professor a la Nancy perque vaig fer la meva formacié d’actor aqui. .
Quan la vaig acabar, a més a més de tenir feines d’actor i d’altres tipus, també donava
classes de teatre en escoles com extraescolars, i aleshores com que vaig anar agafant
experiencia donant classes, va sortir 1’oportunitat de tenir un grup aqui a la Nancy,
aix0 ja fa 10 anys, doncs ,de mica en mica he anat agafant més grups. M’aporta
moltes coses, aprens moltissim dels alumnes, aprens moltissim pel fet d’haver-te de
preparar les classes, aprens moltissim d’haver de mirar I’alumne i de dir-li i fer-li una
critica per tal de que pugui millorar, i després t’ho passes molt bé. Es com un joc.
Has escrit diferents obres ,en qué t’inspires per crear-les? Quin procediment
segueixes?

Si he escrit, de fet, teatre infantil n’he escrit unes quantes i de teatre per adults n’he
escrit un parell. El procediment és molt comercial, com aquell qui li encerreguen una
cadira i la fa, necessitem un espectacle infantil per... Aleshores et poses a pensar-ho,
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i les idees venen de 1000 llocs diferents. Tu et poses a treballar, i les idees van venint,
no tinc un metodologia molt establerta. | les obres de teatre per adults, han sigut coses
que he tingut ganes d’explicar, coses que he tingut al cap durant molt de temps, que
li vas donant voltes a la dutxa, al cotxe... i un bon dia les intentes posar sobre el paper.
| altres tipus de textos també han sortit dels cursos de dramatirgia que he fet.

El fet de que hagis estudiat filosofia ha influit en el caracter de les teves obres?
Si, segur, en general la gent diu que si, que es nota que tinc una carrera de filosofia,
i a més a més ,com que m’hi he seguit dedicant, és inevitable que es noti.

Creus que és dificil viure unicament del teatre?

Si, és molt dificil viure del teatre. Unicament del teatre, a veure, matisem si aixo vol
dir dnicament de ser actor, director o dramaturg es molt dificil, si inclou el fet de
donar classes una mica més facil, perque entre les classes i els papers o muntatges
que et puguin anar sortint, ja és una mica més facil, pero tot i aixi és dificil.

Has treballat en sales petites i grans ,quines prefereixes i per qué?

Home, jo prefereixo les sales petites, i suposo que en general els actors et diran en
sales petites, perque tens el public més a prop, el tens molt més present, la teva
interpretacio pot ser molt més detallada, més intima. Pero també és veritat que un
auditori de 500 persones, que t’aplaudeixen o que riuen el gag en el moment en que
el fas, o que notes que hi son és molt bonic. Jo grans publics ,sobretot, n’he tingut
en comeédia, funcions de 500 persones a vegades. Clar també és molt maco sentir 500
persones rient o aplaudint. Potser pel drama, especialment, la sala petita és més
agraida.

Tens una companyia de teatre on feu espectacles infantils com va sortir I’idea?
Doncs mira, I’idea va sortir una mica per casualitat 1 per necessitat, perque una de les
coses a les que hem dedicava quan vaig comencar i quan vaig acabar els estudis a la
Nancy, era fer d’actor a festes infantils i com que sabia fer una mica de magia, de
clown....Com que també donava classes de teatre a nens ja estava en contacte amb el
mon escolar, el teatre infantil... i aleshores quan vam muntar la productora, que en
principi estava pensada per fer teatre general, no infantil, vam veure que al teatre
general era molt més complicat que et surtin oportunitats , en cavi ,el teatre infantil
és una mica més facil, no hi has de destinar tants diners, és més facil de que els
espectacles els agafin aqui, alla.... ialeshores ens vam adonar que aixo era més facil,
que se’ns donava bé, que ens agradava i teniem clients.

Molta gent diu que un actor neix que n’opines d’aquest tema?

Amb aquestes grans diatribes neix o es fa jo crec que sempre és un combinacié de
les dues coses. Ni compta només tenir el talent, o sigui ,el talent sense formacié
rarament o gairebé mai arriba a bon lloc, i la formaci6 sense gens de talent també és
complicat. Ara que també és veritat que algi que no té gens de talent rarament s’hi
dedicara, perqué ja veura que alld no. Es una feina que sin6 la gaudeixes i quan algu
no se’n ensurt ja es veu i no la gaudeix, hi ha gent molt tossuda que ho intenta i també
s’ha de diferenciar si vol dedicar-s’hi professionalment o ho fa per plaer. Jo crec que
el més important és la formacid, la feina, la dedicacid i després cada u troba la forma
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d’explotar el seu talent, no tots els actors poden servir per fer-ho tot, llavors et vas
coneixent i vas veient en qué tens més talent, i ho aprofites.

Quina diferencia hi ha en el fet de dirigir alumnes d’una escola i dirigir actors
professionals al teu espectacle?

Séc molt més exigent amb els actors professionals, perqué pesa molt més el resultat
.ells ej procés ja I’han fet, ja s’han format, ja han anat a I’académia de teatre, per
tant tot aixo ja ho han fet. Els tinc a davant com actors ja formats i els hi demano
aixo. En canvi, com a professor acompanyes en el procés , ajudes i no estas tant
pendent del resultat, si el resultat no és bo, no passa res, et fixes més en el proces i
en I’evolucid, per tant demanes en funci6 d’aixo i és forga diferent.

Queé prefereixes drama o comedia?

No tinc preferéncia, pot ser una comédia molt dolenta i un drama molt bo i al revés.
Si esta ben fet a mi me’s igual. A mi m’agrada molt la comeédia quan esta ben feta i
el drama quan esta ben fet.

Que prefereixes cinema, teatre o televisio? Perque?

El teatre, pero amb els anys he anat valorant també el cinema i la televisio, jo sempre
he sigut més de teatre, perque és aqui i ara, tens el pablic a alla mateix, no pots tallar
1 tornar a repetir, ’emocio de que has de seguir endavant...

Hi ha espectacles que has escrit i no I’has dirigit, pero si has interpretat, com és
aixo? El fet de que tu hagis escrit el text et dona més facilitat?

Hi va haver una obra en la que vaig acabar actuant que havia escrit jo, pero aquesta
no era la idea. L’actor que feia el personatge va deixar el projecte, vam haver
d’improvisar perqué ja teniem fixada la data de I’estrena i la manera rapida de
substituir-lo era que el fes jo. Jo evidentment em sabia el text , perqué I’havia escrit
i aix0 ho va facilitar molt, pero ,era un personatge que jo no havia escrit pensant en
mi i que no m’anava del tot bé per edat i caracteristiques. Ho vaig haver de fer una
mica forgat. En els infantils si que escric 1’obra i quasi sempre actuo. Amb els adults
ho he fet només una vegada i no tinc idea de tornar-ho a fer més. A mi m’agrada
escriure, que ho dirigeixin uns altres i actuin uns altres i que tot plegat es
complementi.

En que et basses alhora de construir un personatge? Com ho fas?

Primer llegint, imaginant, fen servir el cap... i a partir d’aqui hi ha moltes técniques,
jo em baso en la psicologia del personatge, I’emocio, pero sense oblidar el cos. Hi ha
personatges que els entens més facilment pel que pensen o pel que els hi passa, i hi
ha personatges que els entens més facilment composant un cos, construint una
manera de moure’s o de parlar. Potser en el teatre infantil i comédia tendeixo a
treballar d’aquesta manera, i amb el drama, potser més amb 1’altra, tot 1 que al final
ho has d’ajuntar tot.

Com veus el teu futur? Tens algun projecte a la vista?

Agquest diumenge, vam enregistrar un espectacle que intentara moure la productora,
després tinc diferents projectes d’escriptura en ment, perod realment no m’hi he posat
i en tinc un de direccid, tinc diversos fronts oberts, a veure que passa.
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5. VICTOR ALVARO: director i actor.

En Victor Alvaro és un emprenedor teatral que
després d’acabar la seva formacié a I'Institut del
Teatre li van quedar ganes de seguir dirigint. Ha
treballat com actor a cinema, teatre i televisio i va
assolir la fama per la seva participacié al Club Super
3, on era personatge protagonista. Des d’aquell
moment no ha parat amb la seva companyia Gataro.
Cal destacar que és el fundador del Teatre Almeria,
és a dir que a part de ser actor, director, dramaturg,
il-luminador... també dirigeix el seu propi teatre.

1. Per que vas decidir dedicar-te al mon del
teatre?
No ho vaig decidir, des de petit sabia que ho volia fer. No va ser una decisi6
rumiada, saps que vols fer aixo.

2. Quan vas comengar a actuar? Te’'n recordes de la primera obra que vas
fer? Quin paper feies?
D’alguna manera vaig comencar a actuar tard perque mentre vaig estar
estudiant a I'escola o a I’ institut de batxillerat no feia teatre ,tot i que hi havia
'assignatura de teatre. Va ser després que vaig accedir a I'Institut del Teatre
,que vaig entrar a diferents companyies i a fer teatre al mateix temps que
estudiava. Pero si que és veritat, que quan jo anava a batxillerat, jo feia unes
coses que despres quan he estudiat es veu que es diuen “performances”, i aixo
jo no ho sabia, jo muntava actuacions espontanies a I'institut, muntava falses
manifestacions i coses aixi, per riure i passar-m’ho bé i no sabia que tenia un
nom.

Llavors quan va ser que vas comengar actuar de forma conscient?

Quan jo feia tercer d’EGB,, es va muntar una activitat a la classe de fer una
obra i una representacio, que era “Sant Jordi i el drac” i a mi em va tocar fer
de Sant Jordi. Era una obra que era una parodia de Sant Jordi, i em van escollir
per ser el més baix de tercer i la princesa era la noia més alta de vuite. Aixo
va ser el primer cop que jo vaig fer d’actor. Pero a nivell professional ja va ser
quan estava a I’ institut del teatre que vam fer “Les Alegres Casades de
Windsor” de Shakespeare, on jo feia de pistola, aix0 ho vam estrenar a Rubi.
Era una coproduccié entre una companyia que es deia “La cambra de teatre
de Rubi” i “Teatre de bagul” que era una companyia de Sabadell.

3. Com va sorgir I'idea de muntar el teu propi teatre?

Doncs perque en aquest anys que jo vaig estar a Rubi fent teatre ,alla en el
que era “L’antic celler cooperatiu”, vam fer moltes obres i teniem una manera
de treballar de cooperativa teatral en la que tots feiem una miqueta de tot.
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D’alguna manera aquell era el nostre espai, tot i que la companyia no era
meva, perd la manera de funcionar feia que t’ho sentissis molt teu. Un cop
acabada la carrera un segueix tenint aquest cuquet, quan has tingut un espai
on has participat de la gestid, de la programacié d’altres espectacles que no
només és el teu, doncs allo queda alla, i juntament com a companyia, teniem
un projecte de llarga durada , feia uns quants anys que la companyia
funcionava perd no teniem un aparador constant a Barcelona, que és
indispensable tenir-lo per poder fer gira per tota Catalunya i ajuntant tots
aquest elements vam decidir tenir el nostre propi aparador

Que va ser el més dur de muntar el teu teatre?

Les normatives. Per fer un teatre has de complir amb moltes normatives, és
a dir, tot allo que en realitat no té res a veure amb el teatre és el més dur de
fer un teatre. D’altra banda no tens un recompensa immediata, tu quan
muntes una obra de teatre, tens la recompensa immediata dels espectadors
o dels companys de professio, pero quan fas les parets d’un teatre no tens
aquesta recompensa i has de lluitar contra totes aquestes dificultats que
suposa tot el paperam.

Quin és el principal problema que presenten en I'actualitat els teatres?
L’IVA! El 21% d’IVA. Quan nosaltres vam engegar el projecte de I’Almeria
Teatre I'IVA estava al 7%. Quan vas a demanar diners a un banc per fer un
projecte aixi, et demanen un pla de viabilitat: que presentis uns nimeros per
veure si el fet de que ells et deixin diners els hi surt rentable i dins d’aquest
pla de viabilitat tu calcules que el 7% del que facis a taquilla és per pagar els
impostos, pero en dos anys ens ho van triplicar. Del 7 va passar al 21, i una
partida economica que en tres anys es tripliqui es una barbaritat, acaba amb
tota perspectiva que fa que un negoci pugui funcionar. Per sort encara
aguantem, pero és cert que moltes companyies han hagut de plegar i fins i tot
teatres a Madrid han hagut de tancar uns quants teatres.

En que és diferencia I’Almeria teatre dels altres teatres?

Quan I'anavem a obrir, vam fer una reflexio, no només sobre el tipus de teatre
que vols fer, aixd ja ho portes a la teva motxilla, sin6 mirar quin era el
panorama dels teatres que hi havia a Barcelona. Per una banda, simplificant
molt, hi havia el que fins aleshores s’havia anomenat les sales alternatives,
unes sales d'unes dimensions reduides on es potenciava molt el teatre
d’autor per davant de tot, i a I'altre extrem, teniem els grans teatres que
podiem trobar al Paral:-lel ,que fan aquestes macro produccions en el que es
pensa molt en el productor, en que el producte que facis tingui un rendiment
economic. Nosaltres pensavem que per les dimensions del teatre podriem
ocupar un espai que estava relativament buit. Un teatre d’'unes mides que
mica més grans, pero prou petits encara per a que tot sigui bastant abastable,
per que els espectadors se sentin molt propers als actors i puguin cuidar fins
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al detall tot el que esta a dalt de I'escena i amb una voluntat de que el negoci
sigui productiu. En definitiva fer teatre és un negoci.

El fet de ser un teatre petit fa que s’adapti millor als gustos de
determinats espectadors cansats de veure obres comercials?

Si, ens estem trobant que quan fem la distribuci6 a tres bandes, el maxim de
lluny que un espectador esta, és a tres files, aixo 'espectador ho valora molt
i és un valor afegit molt important. Quan vam tenir en Jordi Boixaderas fent
“Com dir-ho” la gent sortia emocionada i deia que no s’ho podia creure.
Suposo que en aquest moments que correm, que tot esta tant digitalitzat, el
fet de poder tenir 'actor que coneixes a una distancia tant curta, la gent ho
valora i agraeix.

Quin procés segueixes alhora de seleccionar un espectacle?

Hi ha una vessant bastant intuitiva de les coses que t'agraden, de les coses
que has fet darrerament i cap on vols anar. Potser d’'un any per un altre em
canvien els gustos de les coses que vull fer. Quan tu has fet una cosa la
resposta que obtens del public a tu també et modifica. A banda d’aixo, jo
normalment trio espectacles on la musica hi sigui present, d'una manera o
altra, o on el moviment hi estigui present també.

Tens algun autor o dramaturg predilecte?

El Bertol Breck, Samul Becket i directors d’escena en aquest moment Robert
Wilson. En general m’agraden molt els autors que no només escriuen teatre,
que escriuen altres coses i que tenen un vessant poetica important. Federico
Garcia Lorca també m’agrada molt i no només escrivia teatre.

Quin procés segueixes per adaptar les diferents obres?

Per una banda intento pensar que el director no és més llest que I'autor, per
no trair I'escenica de I'obra, pero també és cert que també intento pensar:
I'autor quan va escriure alld, quin era I’entorn social o historic que estava
vivint i quin seria el seu paral-lelisme avui en dia. Si a vegades modifico
alguna cosa d’un gui6 escrit, no és perque pensi que I'autor s’ha equivocat
sin6 que intento fer el paral-lelisme a I'época. A vegades no encaixen els fets,
o potser els significats que tenien en aquella época ,a hores d’ara no serien
comprensibles pels espectadors, jo en realitat el que vull ,es que el missatge
de l'autor arribi a 'espectador.

Que prefereixes actuar o dirigir?

A parts iguals, m’agrada anar-ho combinant.

Que esperes d’'un actor com a director?

Que s’ho passi bé, sobretot. Es una feina de construccié en conjunt, jo tinc com
una sensacié abans de fer una obra, és a dir, tinc com una intuici6 del color o
olor que té aquell espectacle, pero no la forma concreta. Perque aixo
s’acabara de configurar amb els actors quan ho facin. I a mida que juguen es
modifica allo que jo he pensat sobre I'obra i pots descobrir coses que abans
no sabies. Es un retorn, ells fan i tu pots encarar i construir més coses.
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Quina és la part més dura d’una direcci6?

No ho sé. Si que és veritat que a vegades vas molt cansat perque s6n moltes
hores que hi has de dedicar, pero com és el que m’ agrada. ..

Que és el que menys t'agrada de la teva feina com a director? I el que
més?

Res em desagrada! Hi ha molts moments, és a dir els moments dels assajos
son divertits per unes coses i els moments de les funcions son divertits per
unes altres. No sabria en que quedar-me. Abans si que m’hagués quedat amb
els assajos, perque assajar és molt divertit, quan vas jugant i vas creant aquest
trencaclosques que no saps ben bé com és i s6n moltes hores assajant i t'ho
passes molt bé. Pero ara és com més equilibrat, trobo plaer tant en una cosa
com en una altra.

Quin criteri segueixes alhora de triar I'’elenc d’'una produccié? El fet de
tenir una companyia de teatre influeix alhora de la selecci6?

Si, perqueé tu quan estas llegint el text que vols fer, hi ha una gent amb la que
sempre treballés que t'encaixa i llegint I'obra ja veus I'actor que li va millor
aquell personatge, potser tens un forats lliures que no tens ningu de la
companyia que sigui idoni per fer aquell personatge, aleshores esculls a gent
nova, perque és molt divertit aixd d’anar afegint gent a la companyia i amar
barrejant. La barreja de gent nova produeix que sigui molt més ric tot. Pero
la tria d’aquest nous ve condicionada per 'encaix de tot I'equip , que I’
intérpret encaixi amb el personatge i que els intérprets encaixin entre ells.
Quin és I'objectiu de Gataro? Segueix un linia propia amb fidelitat?

Si que té una linia propia, pero ni tant sols quan vam comengar la companyia,
fa disset anys, la Sabina i jo no sabiem que anavem a fer una companyia. Tu
fas un primer muntatge tot il-lusionat, funciona i agrada i aleshores amb un
quants decideixes fer-ne un segiient i és el cimul de tot 0 que acaba fent que
aixo sigui una companyia i acaba fent un estil propi que la gent 'identifica.
Sobretot aquest darrers anys, per la recreacié de I'expressionisme alemany i
sempre amb aquest afany de cuidar molt el moviment i I'estetica. La musica
sempre hi esta present.

S’ha anat formant, és a dir, al principi no tenia cap objectiu?
Efectivament, tampoc saps quan engegues un projecte aixi. Tu pots llevar-te
amb ganes de muntar una companyia i al cap de quatre dies t’has barallat
amb tothom i res funciona. Gataro no és la primera companyia que vaig fer,
ja en tenia alguna altra abans pero no han prosperat. Hi ha projectes que si
que tiren endavant any rere any i el cimul de les coses que es fan és el que
conforma una companyia.

Fruit de la casualitat?

Fruit de la casualitat, el treball i la constancia. Ho dic perque hi ha espectacles
que han tingut un vida molt curta, com espectacle, perque no han sortit més
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bolos, sobretot I'epoca en que no podiem tenir un accés facil a Barcelona, era
dificil que 'espectacle tingués més vida.

Es dificil comencar amb una companyia petita.

El problema és el com esta estructurat el teatre a Catalunya. Als
programadors els hi costa molt anar a qualsevol poble a veure una obra de
teatre i els hi costa molt menys anar a Barcelona. Barcelona s’ha convertit en
una mena de filtre per quins son els espectacles susceptibles de ser
programats arreu de Catalunya. Es injust pero és aixi.

Quin paper creus que juga la formacié d’'un actor en la seva carrera
professional? Es realment necessaria?

No és necessari. La nostra professié és un ofici molt lligat a I'artesania i hi ha
un gran component de tradicié darrera, si durant uns anys no hi hagués cap
actor seria molt dificil reprendre aixo. Els nostres coneixement es traslladen
d’'una persona o una altra de forma artesanal. El fet de la formaci6 el que
t’aporta és una condensacio6 de tota I'historia del teatre que hi ha al darrera
en molt poc tems. No és I'inica via, pero és molt positiu el fet de tenir més
formacid perque tens més eines. Tems més recursos que és el cmul de tots
els que abans han fet teatre. Es una qiiestié d’anar provant, d’anar entrenant
la manera de comunicar -te amb els espectadors.

Es a dir es trobar la forma més comoda de comunicar.

Exacte, saber que allo que tu comuniques arriba bé.

Quin valor li dones a les critiques dels espectadors?

A les critiques dels espectadors les millors! Un espectador és el teu
interlocutor i si hi ha alguna cosa que no ha entes és important saber-ho. Pero
has de saber també que no tots els espectadors sdn iguals. Per exemple dins
de Catalunya la paraula padrina no té el mateix significat a Lleida que a
Barcelona i aix0o tu ho has de saber per a la comunicacié. Has d’escoltar
sempre el que et diuen els espectadors, pero sabent també quin és el seu
context.

Quin genere teatral té més sortida entre els espectadors?

Jo crec que en general la comedia és un dels géneres que agraden més, pero
si hi ha un genere que té un public especialitzat és el musical. Hi ha webs
especialitzades en teatre musical, perd en canvi no hi ha cap web
especialitzades en els altres generes, de cara critica, cartellera noticies...
Creus que hi ha algun genere coix?

Home, hi ha generes coixos de les arts esceniques. La dansa és un genere
bastant coix i el teatre de gest també és un genere bastant coix en tota la seva
extensio.

Deu ser fruit del nostre desconeixement.

Si, es coneix poc, hi ha poca tradici6 darrerament i és una llastima. Pero quan
vénen coses de Franca ens semblen fantastiques, pero aqui no hi tenim
tradicio i no ens atrevim a veure coses d’algu d’aqui perque no sabem qui és.
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T’has quedat amb les ganes de fer alguna feina relacionada amb el mén
del teatre?

Em sembla que les he fet gairebé totes, he fet d’actor, de director, de
dramaturg, d’ il-luminador, d’escenograf.

Amb un teatre petit deus tocar totes les tecles.

Si, un teatre aixi i tenir la teva companyia propia t'obliga a tocar-ho tot, és a
dir jo avui he estat fent taquilla , a vegades et toca estar a la taula de llums,
fas una miqueta de tot.

Per qué creus que molts actors després d’haver actuat molts anys
s’animen a dirigir un espectacle?

No ho sé, suposo que molts cops quan estas actuant penses: aixo ho faria
d’aquesta manera o ho faria d’aquesta altra i quan tens moltes coses a
proposar, acabes volent dirigir tu una obra, que tota la proposta sigui teva.
Suposo que deu anar per aqui. Jo quan vaig acabar quart a I'Institut del Teatre,
tenia un professor que va venir de Francga, i el darrer dia vam fer una reunié
unipersonal i ell t'aconsellava, em va dir que ell creia que per la meva
formacié , havia de dirigir una obra o fer de Romeu molt passional, i 'opcid
més facil era dirigir. I aixo, va venir combinat amb que la Cambra de Teatre
de Rubi em va proposar dirigir un Lorca. D’alguna manera va ser accidental,
pero jo ja feia molt que durant molts muntatges, proposava solucions per
moltes escenes.

Que li recomanaries a una persona que comenca en aquest mon?

Que vagi molt al teatre, que llegeixi molt teatre, que estigui obert a aprendre
coses noves i diferents i que jugui i s"ho passi bé.

Com veus el teu futur? Tens algun projecte a la vista?

Si ara, fem “Flor de nit” , passarem el Nadal aqui i després anem de gira per
Catalunya, al febrer reestrenem una peca que vam fer fa nou anys, una peca
d’en Marc Rosich, que aquest cop la dirigira ell ,que es diu “Copio i Caria al
Purgatori”i ens ha vingut de gust després de 9 anys tornar-la a fer.
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6. ISIDRE MONSTERRAT: actor.

L’Isidre Montserrat és un apassionat del teatre. P -
Compagina la feina d’actor i la de professor a
I'Estudi Nancy Tufion i Jordi Oliver de Barcelona, §
on ell va rebre la seva formacié. Ha treballat en
tots els mitjans i de totes mides, des d'un
televisié local fins al Palau Sant Jordi. Diu que no )’
sabria decidir-se entre actuar o ensenyar, pero

si hi ha un element que el caracteritza és la seva ®
veritat i la recerca de la veritat en un mateix,
sistema que plasma al seu alumnat.

o

1. Per queé vas decidir dedicar-te al mon del teatre?
Bé, vaig decidir dedicar-me al mon del teatre per necessitat, perqué forma part de
la meva vida, perque em dona vida. Si jo no fes teatre cada dia, d’alguna manera,
no estaria vivint com jo vull viure la vida. Es necessitat pura i dura, em fa sentir
feli¢ sobre un escenari, davant d’un plato, a I’escola. Em fa viure, és el meu motor
de vida.

2. Quan vas comencar a actuar? Te’n recordes de la primera obra que vas fer?
Quin paper feies?
Jo crec que els que som actors hem actuat sempre des de petits. Sempre tinc el
record per aix0 de la primera obra de teatre que vaig fer, tenia onze i vaig fer “El
Petit Princep”’, mai oblidaré el moment en que va venir un director a casa meva,
va picar la porta i jo espantat no sabia qui era, havia fet amb ell esplais de teatre i
després em va venir a dir que volia que fes teatre en un escenari, “El Petit
Princep”... La sensaci0 més bestia quan vaig pujar per primera vegada a dalt de
I’escenari, va tancar cortines i va dir “quan obrin cortines veuras el que és viure
I’escenari” i no oblidaré mai el moment d’obrir la cortina amb el teatre buit, va
ser precios. “El Petit Princep” va ser 1’inici de tot sense que jo me’n adones.
Recordo que jo anava a seté de Basica i estava cada dia assajant i llavors durant
la setmana vam estar actuant per diferents escoles a tota Olesa, i el cap de setmana
ho vam fer per tot el poble i realment va ser espectacular. Molt, molt, molt maco...

3. Que prefereixes drama o comedia?
Jo el que prefereixo €s actuar. Jo sempre he estat fent comedia perd m’he barrejat
molt amb el drama. Jo sempre dic que ’actor el que ha de fer és interpretar
I’escena i llavors mirar cap a un punt o cap un altre. Si demana comédia demana
que has de col-lar el gag, has d’anar molt a tempo, en quan a drama pots estar en
el teu procés. M’agraden molt les dues coses. També m’agraden molt els géneres
com terror, suspens... La gent diu que tinc una bona vessant comica i els hi estic
molt agrait, pero també intento buscar la veritat. A mi, m’agrada el teatre de
veritat, quan la gent realment es pensa que ho estas fent facil, i aixo és molt dificil
per I’actor i que estiguis fent la veritat. Llavors fara emocionar o fara riure aixo
ja depen de I’espectador.
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4. Que prefereixes cinema, teatre o televisio?
Doncs no sé que dir-te. Jo s6¢c un amant del teatre, és el que sempre he fet, he fet
part de cinema i m’ha agradat moltissim, és com interpretar fora dels escenaris i
és molt interessant. També he fet televisio i també m’agrada molt, m’interessa. El
que passa amb el teatre i el que m’agrada, €s que és una historia que comenca i
acaba. Es el directe d’estar en una escenari amb un public que t’esta mirant al
mateix moment, és I’adrenalina que treus al jugar amb el public que t’esta
escoltant, I’adrenalina aquesta també de 1’estrena, és molt potent. El que passa
amb cinema i amb televisié és que vas fent tomes i seqliéncies i dius “ja esta”,
pero voldries fer més i et quedes sempre amb el neguit .Al teatre a vegades dius,
el proxim dia aniré per aqui, aniré per alla, té molt més joc.

5. En quin proceés et bases alhora de crear personatges?
Amb el que he aprés. En buscar els antecedents del personatge, buscar el perquée
no el com. Buscar el seu pensament intern i interioritzar-lo al maxim. Sempre hi
ha una part de tu que surt i a partir d’aqui vas jugant i et va modelant moltissim el
director. Jo confio molt en el text , la direccio i sobretot en crear el dietari, el diari
del personatge: per que pensa ,el que pensa... i després actuar-lo.

6. Que tenen de I’Isidre el teus personatges?
Doncs tot, sempre hi ha la teva marca, hi aixo és el que diferencia un personatge
de I’altre. Jo el que els hi vull donar als meus personatges €s energia, concentracio,
ser eléctric. El que passa és que depén molt de cada personatge i de com els enfoca
el director. Pero jo el que li vull donar molt també és la veritat, sobretot és que
m’ho hagi de creure 1 m’ho cregui jo 1 que viatgi amb mi I’espectador.

7. Es dificil crear personatges que neixen i moren el mateix dia en un serial
televisiu?
Es igual de dificil i complicat que fer un personatge per I’extensié que sigui. Tu
el que has de fer és crear el teu personatge, creure-hi molt , donar-li el maxim de
veracitat, el maxim de cos 1 a partir d’aqui si neix o mort ja no depén de tu. Tu has
d’anar fort amb aixo i has d’anar a maxims.

8. Que esperes que t’aporti un director?
El que espero molt és tranquil-litat a I’hora d’enfrontar el projecte. També espero
que m’aporti la maxima informaci6 possible per jo treballar-la i després treballar
conjuntament, que em doni confianca i seguretat. També hi ha d’haver-hi una
mena de relacid , d’admiracid entre 1’un i I’altre, és crea un vincle molt gran entre
el director 1 I’actor i si no hi és aquest vincle poques vegades pot funcionar un
espectacle. A mi m’agrada molt el joc de confianca i el joc d’estar junts amb el
projecte.

9. Has treballat en sales petites i grans quines prefereixes i per qué?
Doncs depén del projecte, he tingut la sort de treballar en sales enormes, vinc
d’Olesa de Montserrat i alla tenim “La Passio”, un espectacle monumental on
s’explica la historia de Jests , és una historia de cultura popular, jo porto tota la
vida fent-la, he pogut fer tots els personatges i estic molt content. Es una gran
cantera d’actors perque actues davant de 1500 persones 1 aix0 et dona una forca i
una adrenalina. Hi ha un moment que sempre recordo que va ser a 1’estrena , no
m’ho esperava, hi ha una escena, que perfectament et podria dir que hi ha unes
500 persones a I’escenari. Aixo et transmet una energia brutal, el dia que va passar
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aix0 vaig quedar enormement sorpres , quan vaig acabar el monoleg em vaig posar
en un raco i em va venir la plorera... No m’esperava 1’energia que em van arribar
a donar tanta gent. El que passa, que aqui a Barcelona tinc la sort de participar en
sales petites, i es crea un vincle de confianga, es crea un magia tant maca i tant
dolca que aix0 a vegades fa tirar enrere al public i fins que no I’ajudes fa que tots
tirem del carro i que gaudim del punt. Després es crea una magia, un joc molt
maco amb I’espectador que m’encanta. Ultimament he tingut la sort de treballar
en sales petites i és precios. L'ultima sala gran que vaig treballar va ser “El Palau
Sant Jordi” fent de roma en una obra del “Coliseum” i va ser espectacular. Depén
del projecte... ara sobretot treballo amb sala petita i m’encanta aquesta unié que
es crea entre ’actor i I’espectador.

Queé és per a tu el teatre?

El teatre per a mi és la meva vida, és la meva bomba d’oxigen per poder seguir
vivint. Sempre ho he fet d’una manera o una altra. Vaig entrar a I’escola Nancy,
tenia un cuc molt gran per poder fer teatre amateur que feia fins que vaig anar a
estudiar a I’escola 1 a partir d’aqui ja m’hi he volgut dedicar d’'una manera
professional i és la meva for¢a i el meu cor. M’encanta perqué puc explicar
histories i puc fer de qualsevol cosa, em sento un privilegiat per poder ser el que
m’ha tocat ser aquell dia i després pugui ser una altra cosa, coneixer a gent,
coneixer a animes precioses... Per mi el teatre és el meu cor que batega.

Com has arribat a ser professor de teatre en una escola com la Nancy? Que
t’aporta?

Vaig ser alumne i apart jo sempre he estat professor d’informatica durant 12 anys,
perque tinc la carrera d’informatica. Jo anava fent informatica i teatre amateur al
meu poble fins que vaig decidir anar a la Nancy com alumne i alla vaig descobrir
un mon gque em va apassionar. Fins que va arribar un punt que vaig deixar la
informatica per dedicar-me plenament al teatre. Per mi dedicar-me al teatre és
donar classes, que m’encanta i és molt gratificador. Ho vaig comentar amb els
professors 1 I’Anna Sarrablo, que és una directora de joves de la Nancy, em va dir
que si volia donar classes com a substitut. Vaig comencar com a substitut ,ara ja
estic dintre del claustre i em sento molt content. I el que m’aporta és una
satisfaccié gegantesca, un joc, un anar provant, veure com van evolucionant els
alumnes, veure el contents que estan de tu, veure com tu estas content d’ells,
aprendre moltissim de cada alumne, llicons de vida, realment m’aporta molt i no
és una alternativa al actuar sin6 que és una opcid. Tots els meus projectes de teatre
depenen molt de com jo configuro les classes durant I’any, perqué dono classes
d’octubre a juny i llavors sempre ho compagino.

Quina diferencia hi ha en I’exigéncia cap als alumnes de ’escola i I’exigéncia
a actors professionals?

Jo, en el meu cas, tinc dos tipus d’exigéncia cap al teatre aficionat, que també
dono classes fora de la Nancy, dono classes a dues escoles més a Olesa i Martorell,
1 Pexigencia €s una altra, és el fet de que ells gaudeixin descobrint punts seus de
confianca, d’imaginari, de timidesa, de bloquejos i amb aix0 ja em sento satisfet.
Per0 jo a la Nancy i amb els actors que he treballat els tracto com actors
professionals, com el que es trobaran fora de I’escola a nivell professional, 1 aixi
és la meva manera de treballar. Demano molta exigencia i sempre intento donar-
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li la volta a aquell que creu que ho esta fent bé, sempre vull pressionar perqué
tinc ganes de veure quina il-lusi6 em faria a mi de que després de que siguin
alumnes meus estiguin actuant en un teatre professional. Aixo és el que els hi
marco moltissim, els hi ensenyo el que és la vida professional de I’actor i
I’exigeéncia que ells després es trobaran quan estiguin dins d’una companyia o
dintre d’un platé o en un exterior de cine. L’exigeéncia maxima, a nivell de Nancy.
Que aportes als teus alumnes? Creus que I’exigeéncia i la pressio els ajudara
a créixer?

Jo aporto el meu humil coneixement del teatre, jo tinc ganes de buscar que sempre
hi hagi la veritat, una credibilitat, que siguin honestos a escena, que es deixin
tocar, emocionar, sobretot el que vull aportar és que dignifiquin I’art del teatre,
que per mi fer teatre és molt digne i llavors que ells ho dignifiquin i que ho apartin.
Exigencia sempre maxima, perqué és la que es demana sempre a nivell
professional i la pressio sempre la tens perque sempre has d’estar competint amb
els altres actors que formen part del teu casting. Es un mon bastant cruel en aquest
sentit, has de ser molt gran i tenir molta autoajuda perqué sino et pots enfonsar en
la miseria, que no és el cas i sempre anar tirant endavant.

Tens alguna preferencia alhora de triar projecte teatral?

Moltes, que ’equip huma s’adapti a les meves necessitats, que funcioni, que hi
hagi bona gent, que tothom estiri del carro, que tothom s’impliqui el 100%, que
el text sigui molt potent , si és un tema de creaci6 propia que hi hagi un equip que
t’envolti, que el director cregui molt en tu i tu creguis amb ell, que puguis explicar
coses interessants, que pugis fer reflexionar a 1I’espectador, que puguis remoure
I’espectador i sobretot fer gaudir a I’espectador i tu.

T’has quedat amb les ganes de provar alguna feina relacionada amb el teatre
que encara no hagis fet?

L’avantatge de la carrera de teatre és que no té hora ni edat. Pots estar creant i
aprenent, i mai sabré el que et falta fer. Sé que em falta fer una direccid, a mi
m’agrada molt la direccié d’actors i1 suposo que algun cop dirigiré alguna obra,
pero és un procés evolutiu on depen de I’edat que tinguis o del projecte que vulguis
fer doncs I’evolucid et porta cap aqui. Per ara tinc ganes d’aprendre i aprendre
més com actor 1 a partir d’aqui ja veurem que pot arribar a passar. Perd en un
principi, si que crec que provaré més endavant de ser director.

Molta gent diu que un actor neix que n’opines d’aquest tema?

Hi ha una part innata, una part d’angel del teu caracter que t’ajuda o hi ha una part
emocional que et facilita les coses. El que passa és que des de que estic a la Nancy
i he vist el que és la formaci6 crec que és basic formar-te, és basic estar treballant.
Del no-res no surt res. Una cosa que unifica als actors és que hem de treballar
perqué sind qualsevol pot ser actor i aix0 no és veritat. Has de treballar, has de
tenir la capacitat de voler esforcar-te perqué no és gens facil, de concentrar-te. Si
que veus que hi ha gent que té angel i que 1’hi son més facils les coses que a
altres i aixo és innat.

Queé li diries a una persona que comenga en aguest mon?

Si comenca en el mén professional el que li puc dir és que enhorabona i que
benvingut. Es un treball meravellés i ets un afortunat i privilegiat de poder
treballar d’aixo i poder viure-ho i endavant. Que busqui el seu grup de gent per
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poder crear una companyia propia i aixi poder treballar o que vagi a escoles i que
sempre estigui aprenent, que no es cremi i que cregui molt en ell i que en gaudeixi
molt.

Creus que és dificil viure tnicament del teatre?

Dificil no el seguent, ens ho estant posant molt dificil, pero podem fer dues coses:
una queixar-nos tota I’estona i estar dient que dificil, que dificil, que dificil... o ser
valents i ser honestos amb nosaltres mateixos, jo em considero una persona molt
honesta amb mi mateix, i vaig dir he de fer aixo i ho faré. Ja sortiran les coses! No
ens ho estant posant facil, perqué el govern ens esta perjudicant moltissim i els
hem de fer creure que la cultura és un dret i que la cultura fa que la gent tingui
molt més del que realment té , s’ha de donar cultura perqué has de créixer com a
persona, com a individu, és necessari per tothom. Hem de fer veure als que manen
que aixo forma part de la vida, de la societat i en aixo hi hem d’entrar tots. Clar
que és dificil, pero no és impossible.

Com veus el futur de la teva professio?

Hi ha un tanel gran i dificil, pero hi ha escletxes de llum on realment després pots
treballar moltissim. Jo el veig que lluitant al maxim amb una energia positiva ,
cauras molt cops , veuras que res no funciona, et veuras en la miséria i com actor
no t’ho pots permetre i has de continuar lluitant. EI futur no pinta gaire bé pero
I’hem de fer nostre i si el fem nostre podra anar millor.

Com veus el teu futur? Tens algun projecte a la vista?

Vull viure sempre el meu present, els que som actors, vam decidir un tipus de vida
en que vivim molt el present, no sabem el que ens passara en un futur i tampoc no
ens hem de quedar en el passat. Jo he tingut la sort de que porto un 2014 brutal de
projectes teatrals de tota mena, estic molt content i desitjo que aquest 2015 sigui
igual que millori i vagi creixent com a persona. ElI meu futur el veig relacionat
amb la part docent sempre i després sempre amb algun projecte. Al febrer estaré
a Barcelona amb la meva companyia amb una obra sobre les relacions a les xarxes
socials. | tinc altres projectes que a veure si es consolida. Mai saps cap on va la
cosa i llavors el millor és “carpe diem”.
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1. JORDI CASTELLS: escenograf.

Jordi Castells juntament amb el
seu germa Josep Castells sén dos
de les personalitats més
importants dintre el panorama
escenografic catala. Van comencgar
de ben petits fen teatre a Cardedeu
i poc a poc es van anar apropant
cap l'art escenografic. Aquest dos
germans han esdevingut una
entitat per el poble i sén un
referent dintre el teatre catala. Ells van revolucionar la concepci6 de 'escenografia
que hi havia fins que ells apareguessin. Dintre el seu gran cataleg de clients hi podem
trobar companyies com Comediants, La Fura dels Baus, Dagoll Dagom etc. D’altra
banda han col-laborat en esdeveniments internacionals i de gran importancia arreu
del moén com les olimpiades o fires internacionals. Un negoci familiar continuat pels
fills dels dos germans on tradicid, passio, creativitat i ganes de fer la feina ben feta
es fusionen per donar el millor d’ells mateixos. La seva llarga trajectoria és un tresor
pel teatre catala i aixd0 fa que entaular una conversa amb ells sigui d’allo més
agradable.

1. Per que vas decidir dedicar-te a I'’escenografia?
Perque de petits nosaltres estavem en un grup de teatre aficionat a Cardedeu
i alla ens va comencar a interessar aquest mon de 'espectacle, el nostre pare
era pintor de parets a Cardedeu, era un pintor que tenia una sensibilitat
especial, era el que posava pa d’or, feia filets, sanefes, pintava quadres a I'oli
i llavors va ser quan nosaltres vam anar a I'Escola Masana amb 16 anys. Vam
coneixer una série de persones inquietes, estavem a prop dels teatres, de Les
Rambles, del Poliorama, del Romea, i aix0 ens anava inquietant i de mica en
mica vam enfilar el nostre ofici cap al teatre. Primer d’'una manera amateur i
quan vam ser una mica més grans d'una manera professional.

2. Quan vas comenc¢ar a dissenyar? Te’'n recordes de la primera
escenografia? Quina va ser?
Aixo és dificil de precisar. Quan un comenca de molt jovenet amb un grup on
tens la sensacié de que entre tots es fa tot aleshores, és dificil de recordar i
de dir la primera. Jo podria apuntar cap al’any 1969 que vam fer una escissio
d’un grup de teatre a Cardedeu, vam crear un grup més jove, més inquiet, ens
escindim i muntem un espectacle “El Petit Princep” i alla fem la primera
representacio, la primera escenografia que realment firmem amb el meu
germaijo.

3. Quins coneixements combina I'’escenografia?
Es una mica complexa dit aixi... Que estigui al servei de 'actor i del text, o
sigui ,una escenografia és pot resoldre amb una cadira i una taula, pero
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aquesta taula ens ha d’explicar una cosaila cadira també. Si a més a més, aqui
posem una estora o un panell de fons o unes cortines, tot aixo ha d’estar
justificat en funcio6 del que s’explica, de 'accié6 dramatica que passa. Llavors
I'escenografia la pots anar ampliant amb funci6 de la imaginacio, els diners,
el concepte.
Pero em referia a quins coneixements combina.
Un no pot perdre mai la visid de tenir coneixements de tot, no cal ser un gram
matematic o un gran fisic, pero és bo de cop i volta saber de matematiques i
de fisica. Es una branca que esta més a prop de les arts plastiques del mén de
I'art i requereix d’una sensibilitat especial. A vegades en el mén de 'art dos i
dos no fan quatre, dos i dos poden fer un munt de coses!
Que aporta I'escenografia a una obra? Creus que es pot realitzar un
espectacle sense escenografia?
Es pot realitzar una obra sense escenografia. En els temps que estem que és
aquest 2014, tot i que el Rajoy diu que s’ha acabat la crisi, és una mentira
absoluta. La crisi existeix i existira durant molt temps per la gent que es
dedica al mon artistic. Tu pots fer un Shakespeare amb un tamboret i no per
aixo la importancia del text deixara de ser brillant, pero es veritat que quan
vas a veure un espectacle i hi ha escenografia aixo fa que aquell espectacle
moltes vegades el converteixis en referent per I'escenografia. Pel que ha
embolcallat un text, que moltes vegades si és un classic que es va repetint
temporada rere temporada i que el diferencia la proposta escenografica.
La crisi ha afectat a la demanda escenografica, en els teatres petits per
exemple és un element que han hagut de retallar?
Ho hem notat en els teatres petits i en els grans. Ho hem notat més en els
teatres petits que en els grans, els teatres petits sempre han anat molt justos
de pressupost, per tant ,sempre han acabat fent-se l'escenografia ells
mateixos, en cavi les companyies grans moltes d’elles estan emparedes per
unes subvencions o per un diner public. Ara, el diner public no existeix o és
molt escas i per tant és molt més evident en les grans companyies i en els
grans teatres.
Quins son els principals inconvenients que us trobeu a ’hora de muntar
una escenografia?
Ens agrada que cada feina tingui una parcel-la important de repte, que es
diferencii dels altres. Les qliestions técniques sempre s’han de tenir en
compte: els pesos, el que sigui facil de muntar i desmuntar. Es molt diferent
si és una escenografia que va per un teatre com el Lliure o el Nacional que fan
dos mesos la representacio i després ja no gira, o una escenografia que ha de
girariha de fer bolos per les diferents ciutats. El repte aqui esta en fer-la prou
lleugera, prou resistent i que no perdi qualitat a mesura que es va muntant
o desmuntant.
Com és el procés de creacio d’'una escenografia?
Si el projecte arranca de zero i nosaltres hem de ser els responsables de I'idea,
de la realitzacié i la creacié de I'escenografia, evidentment aixo és un treball
de dramaturgia, amb el director d’escena que pot tenir les seves idees, que
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després han d’anar lligades amb I'escenografia. Imagina’t de cop i volta ,tu
que ets escenograf decideixes que I'escenografia que se’t planteja s6n set
portes i el director d’escena no vol cap porta a escena, per tant aixo s’ha de
resoldre, aixo vol dir que estem parlant de dos conceptes diferents, per tant
el més important és que el director d’escena i I'escenograf parlin i que
expliquin cap on va .Normalment l'escenograf té criteris artistics que el
porten al seu terreny de creacid, hi ha escenografs que venen del moén de
I'arquitectura, hi ha escenograf que venen del mon de la pintura, altres de
I'academia... Cada un d’aquests et fara una proposta diferent, en aqui
resumint, és vol important que el director d’escena i 'escenograf parlinies
comuniquin, també hi ha una cosa que és poc freqiient, I'il-luminador i també
el de vestuari han d’intervenir ,perque tot sigui un conjunt i I'espectacle sigui
un conjunt harmonic.

7. Com selecciona un director un projecte escenografic, heu de presentar
un projecte enfront a altres projectes?
Poques vegades es va a un concurs. Quasi mai s’hi va a no ser que es convoqui
un concurs per fer un pessebre vivent de la Plaga Sant Jaume, per exemple.
Llavors, pot existir aixo normalment amb una programacié estable d’'una
companyia més o menys estable o d'un teatre que per tant ja té un calendari,
ja hi ha un repartiment: uns textos previament triats, que fa la direcci6
artistica del teatre i que llavors ho adjudiquen als directors que creuen més
convenients. Aquest directors poden influir amb I'eleccié d’escenograf o la
mateixa direcci6 del teatre tria el director, I'escenograf, I'il-luminador i el
dissenyador de vestuari amb persones diferents. El concurs és estrany i
basicament s’adjudica des de dalt, normalment hi ha una idea preconcebuda.

8. Amb quin marge de temps treballeu?
Depen, de vegades amb un marge de temps molt limitat. Els teatres grans fan
una programacié d’'un any per un altre i llavors aquest et donen temps
suficient amb mesos d’anticipacié. Les companyies privades estan
condicionades moltes vegades pel pressupost, si tenen diners, si no en tenen,
si tenen una subvencio, si tenen una gira planificada, si tenen possibilitat de
fer rodar 'espectacle... Una companyia privada esta més limitada que una
publica. El teatre public pot disposar de tot el temps i dels diners. Ter tant el
temps amb que les feines arriben al taller depéen.

9. Quins factors influeixen alhora de fer una escenografia?
Ara mateix els diners. Si aquesta pregunta I’haguéssim fet set anys enrere jo
t’hagués dit que influeix I'espai, el concepte, pero ara queda en segon terme.
Ara el que esta per damunt de tot és la base economica de diners, que es pugui
amortitzar 'espectacle.

10.En que es diferencia una escenografia de televisio a una de teatre?
Al cinema i la televisié es munta el decorat i s’ha de muntar bé ,pero el pots
lligar amb fil ferros. El teatre si va de gira ha d’estar molt ben fet perque les
estructures han de resistir. Un cop de porta tant en televisié com en el cinema
ha d’aguantar que la paret no trontolli. Jo quan et dic que el mén audiovisual
és més lleuger, és veritat relativament, pero de cara a I'espectador no canvia
res, és més de la part de darrera, la part estructural.
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11.Tu personalment que prefereixes?
El meu germa d’'una manera casual, pero no es ben bé aixi. Nosaltres quan
vam descobrir el cinema amb un pel-licula de comediants “Carnaval”, ja deu
fer uns 30 anys. Descobrir el mén del cinema és molt atractiu, treballar en
una pel-licula a darrera les cameres, és descobrir un mén absolutament
meravellos. Aixo va enlluernar molt més al meu germa Josep que a mi. He fet
basicament teatre alguna cosa de televisio i de cinema. En canvi el meu germa
ha fet el 80% de la seva feina en teatre i televisid.

12.Quina ha estat I'’escenografia més complexa que heu realitzat?
Ara em faras pensar molt perqué de vegades feines petites han estat mot
complicades i de vegades feines molt gran també han estat complexes, no et
sabria contestar aquesta pregunta amb precisio.

13.Que en feu de les escenografies una vegada usades?
Normalment les companyies privades ho guarden un temps per si pot haver
un reposicio, I'exemple més clar seria “Mar i cel” on el vaixell que utilitzen
ara és el mateix que van estrenar fa 25 anys.
La vau dissenyar vosaltres?
Nosaltres hi vam participar amb les pintures dels telons i amb el maquillatge
del vaixell. Nosaltres hem partit la feina en dos branques, una la del disseny i
I'altra la de construccié. Al cap dels anys, en el meu cas ha tingut més
importancia la de construcci6 que la de dissenyar. La de disseny et
condiciona moltiquan tens un taller que esta en marxa i tu t'has de desplacar
cap a reunions és una mica complicat i per aixo jo em trobava més comode
en la construccié. I el que se’n fa del decorat un cop acabat I’espectacle, molts
teatres ho tenen molt dificil de emmagatzemar, perque so6n decorats
gegantescos i es recicla el que és reciclable ,altres coses que poden ocupar
molt espai impliquen lloguers de naus, de personal que vagi movent les
peces, s’estimen més comencar de nou, en qualsevol espectacle. Tot i que ara
tot ha canviat molt, ja que ara es recicla gairebé tot, el decorat és més petit i
s’esta fent 'exercici de reciclar.

14.Heu participat a nivell internacional en algun muntatge?
Si, amb el cas del Liceu hi ha el fill del Josep que és en Lluc que esta treballant
amb la Fura dels Baus i en el mdn de I'0pera i aix0 quan es va muntar “El gran
macabre” que era aquella figura de la noia que fia 20 metres d’alcada, una
passada de figura... En aquest projecte van intervenir en els acabats, van fer
escultures, no vam fer l'escultura, alla normalment hi ha un equip de
persones que es cuiden d’'una cosa i un altre es cuida d’un altra, per fer un
tipus de feina, uns tenen més habilitat que els altres, i llavors a nosaltres, ens
van cridar per fer els acabats i la pell d’aquesta gran figura. Amb aquesta
figura si que hem anat seguint la seva trajectoria per Europa, després amb
escenografies nostres, amb Comediants haviem anat seguint la Fira de
Lisboa, de Hannover, també hem anat a la Xina amb un espectacle de circ
mediterrani i xinés. També hem estat al Jap6 a una exposicié internacional.
També hem estat a I'0Opera de Hong Kong i a nivell de fora ara estem
preparant un projecte per a Kuwait.
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Com contacten amb vosaltres?
Nosaltres hem estat sempre molt ben acostumats i vam arrancar en un
moment que vam ser la transicio entre els tallers convencionals i tradicionals
del mon de I'escenografia i nosaltres vam sortir en aquest moment de canvi
de tot: concepte escenografic, companyies... aixo va fer que les companyies
emergents que eren les que ara coneixem comediants, Dagoll Dagom, El
Tricle, La Cubana... que tots aquest acabessin venint, nosaltres en un moment
ens vam convertir en un taller que era la referencia. De mica en mica, ara hi
ha una xarxa de tallers que s’han ant creant, tenim més competencia. En fi, el
contacte amb aquest es per gent que ens coneix aqui i que quan s’ha d’anar a
fora i la produccié esta propera a Barcelona.

15.Apart de dissenyar escenografia, us encarregueu d’algun altre aspecte
en I'espectacle?
De molts, pensa que I'escenografia, si tu vas pel carrer veus aparadors, fires,
publicitat, fins i tot presentacions als estadis de futbol, coreografies amb tots
els espectacles grans dels mundials de futbol ,les olimpiades, tot aixd és un
mon on 'escenografia hi es present. Fixa't que t'he fet un ventall que va des
d’'un aparador que pot ser molt petit fins al gran esdeveniment que és la
presentaci6 per tot del mén d'unes olimpiades. Amb tot hi entra
I'escenografia, en qualsevol cosa sempre hi ha algd que pensa com ha de ser
la taula, com han de posar els llums i possiblement com van vestides les
hostesses.

16.Apart de dissenyar I'escenografia us encarregueu l'algun altre aspecte
de I'espectacle?
No. Vestuari hem fet alguna cosa al principi, perd no. Nosaltres vam cobrir les
parcel-les de la nostra feina basicament amb el disseny i la construcci6. Hem
fet alguna cosa de vestuari, el maquillatge no I'’hem tocat i la il-luminacid
menys. Pero s6n mons que I'ofici no te’ls fa desconeguts.

17.Com estan relacionats I'escenografia i altres elements d’'un espectacle
com la il-luminacié?
Aixo si que passa, perque depen amb quins colors i quan no hi ha suficient
comunicacié amb l'escenograf, el director d’escena, l'il-luminador, el de
vestuari... Si en aquesta feina no es parlen, i moltes vegades passa, que a un li
encarreguen una cosa pero esta treballant a Madrid, a Bilbao o a Sevilla, i no
pot anar a les reunions pot passar que ell hagi pensat de resoldre totes les
escenes amb blau i que sigui pintat amb uns colors que el blau ens alteri els
colors del terra, de les parets...

18.Quin és I'espai que prefereixes per desenvolupar una escenografia?
Un esta més comode dintre d'un teatre perque és un caixa totalment pensava
per fer teatre. De totes maneres quan surts al carrer aixo té molta més difusio,
té molt més impacte. Jo penso que hi ha persones que els hi va millor el carrer
i els grans espais. Perque es parla de Barcelona encara com a referent i un
abans i un després de les olimpiades en el concepte de I'espai? Es va
transformar una manera de fer i de presentar molt moderna i actual. Era a
I'aire lliure pero al mateix temps estava pensat per retransmetre’l per
televisio, clar aqui hi intervenen tots els factors del moén des del director de
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I'orquestra fins a I'dltim planeta que se’n va anar. Tot esta pensat. En aquest
cas fan I'encarrec a Comediants i a la Fura dels Baus, tots dos sén dos grans
creadors d’espais exteriors, dominen el carrer i aix0o és important.

19.Quines tecniques useu per dissenyar i crear una escenografia?
Totes les tecniques possibles, la fusta és I’element tradicional, pero nosaltres
des de l'inici que ens plantegem fer decorats corporis amb parets d'una certa
envergadura, ens plantegem la possibilitat d’intercalar-hi estructures
metal-liques que sén més lleugeres, sébn més fortes. Quan nosaltres vam
comencar, I'alumini era un element una mica estrany, només l'usaven els
alemanys i de mica en mica es va comengar a usar més. L’alumini ens déna
una gran lleugeresa i les grans estructures es fan amb alumini i aquest és un
part estructural important. Fusta, ferro i alumini soén els classics per
excel-lencia, pero també hi ha les resines de poliester, el latex, el poliureta.
Tot el material que en un inici és concep per l'industria, en el mén de
'escenografia si es pot aplicar s’hi aplica. La nostra font d’incorporaci6 de
materials sén els magatzems de la construcci6. Tenim materials de la
construccio6 que tu vas estirant, el mén textil també ha canviat molt. Ara hi ha
una gran lluita amb els ignifugs, la industria no fabrica suficientment material
que no cremi, pero el teatre el reclamava.

20.Penses que I'escenografia queda eclipsada amb I'actuacio dels actors?
No hi hauria de quedar, I'important del teatre és l'actor. Ara hi ha
escenografies que desborden. Jo he estat en espectacles que quan s’aixeca el
teld ja sent un “oh” de maco. Aixd ho vam veure no fa gaire al Liceu amb una
escenografia que venia de Russia, era “La ciutat invisible de Kitege” i hi havia
un moment que el public al-lucinava, vull dir que encara desvetlla sorpresa,
inquietud i misteri i aix0 ho ha de fer 'escenografia.

21.Creus que la crisi ha afectat més I'escenografia que no pas altres
aspectes de I'obra?
Totalment, I'afectat per tots quatre costats. O sigui no hi ha diners. El talent
no es veu afectat per la crisi, pero si les possibilitats de que aquest talent es
pugui manifestar és evident. Si tu només deixes el teu talent posat a sobre
d’un paper no el veu ningd més que tu.

22. Es un inconvenient el fet de no estar situats en una gran ciutat com
Barcelona?
Per nosaltres no ho ha sigut. Quan ningu ens coneixia i nosaltres anavem fent
coses des de Cardedeu, la gent de Barcelona ens deia “si no veniu a la ciutat
no sereu res, la gent no voldra venir a Cardedeu”. La nostra resisténcia va ser
total i no vam voler anar a Barcelona i aix0 ha fet que els de Barcelona
vinguessin. Ara bé a nosaltres no ens ha fet mai mandra d’anar quatre o cinc
viatges a Barcelona en un dia. Es el tribut que hem de pagar.

23.Quanta gent treballa al vostre taller?
Depén de la feina, depén de l'envergadura de la feina, depén de
'especialitzacio de la feina, o sigui hi ha escenografies que reclamen només
fusters, doncs llavors amb tres fusters i tres ajudants podem fer molta feina.
Ara bé si després dels fusters han de passar-hi pintors, depén si és només una
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passada de rodet, aix0 esta fet amb poca gent, pero si hi ha filigranes
automaticament aix0 reclama un tipus de pintor artista preparat que sapiga
fer les filigranes, ja sigui pintar amb pinzell fi o crear textures de forma
realista. L’escenografia en el fons és un engany ,nosaltres hem de fer veure
que estem en un palau del Renaixement o Barroc quan son quatre fustes mal
lligades. De la mateixa manera que si estem en una cova de la prehistoria o
estem en un vaixell.
24.Com veus el teu futur? Tens algun projecte a la vista?

Projectes sempre n’hi ha. Ara mateix tenim a Barcelona l'espectacle que
acaba d’estrenar en Lluis Homar “Terra baixa” és un disseny d’en Lluc, I'han
construit les meves filles al taller, hi ha el “Polonia el musical” un altre
espectacle que I'hem construit aqui, s’estrenara ara un espectacle a una de
les sales del Capitol que es diu “Santa Nit” que el dirigeix en Julio Manrique.
Anem fent cosetes, pero tot son espectacles de petit format, ara estem amb
un decorat del teatre Nacional, ara estem pintant uns telons de pastorets, les
coroces dels reis i els vestits etc.
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PERSONATGES:
MARTA: Aida Martinez.
LAIA + ASSITENT: Amanda Aranda.
AGENT + FERRAN: Gerard Franch.
TAXISTA: Albert Plana.

ESCENA 1

PERSONATGES: AGENT + MARTA
LOCALITZACIO: CARRER

Marta va caminant amb grans aires i parlant pel teléfon al carrer amb una cervesa i a
una cantonada es troba amb un agent.

AGENT

Perdona. Hem pots donar el teu DNI? Séc policia. (ensenya un placa).
MARTA

Hola?

AGENT

Hem pots donar el teu DNI?

MARTA

Passa alguna cosa? He fet alguna cosa malament?
AGENT

EI DNI si us plau!

MARTA

Que és un control?

AGENT

Si us plau.

MARTA

He fet alguna cosa malament? M’he saltat alguna norma? Ah! Si és per allo del “finde”
passat...
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AGENT
No és cap control (desesperat)
MARTA
Llavors, qué és?
AGENT
Ho sento, t’hauré de multar!
MARTA
Per qué?
AGENT
Es la meva obligacio.
MARTA

Només estas obligat a multar-me quan algu fa alguna cosa malament. Jo no he fet res! (li
ddna el DNI)

AGENT

No saps quina infraccio has comeés?
MARTA

No.

AGENT

Em vols fer creure que no ho saps.
MARTA

No en tinc ni idea! Com vols que t’ho digui?
AGENT

Ets de Sant Andreu?

MARTA

Si.

AGENT

Es un gran barri Sant Andreu. El meu pare es deia Andreu sempre m’ha agradat aquest
nom.
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MARTA
Tinc un mica de pressa. M’han trucat que haig de fer una cosa.
AGENT
Pots firmar la dendncia?
MARTA
No penso firmar res.
AGENT
Com tu vulguis. (li déna una copia del rebut)
MARTA
Infraccid de I’article 254 apartat G del codi civil. Que vol dir aixo?
AGENT
No et saps el codi civil?
MARTA
No el sé de memoria.
AGENT
Sap que es podria considerar delicte?
MARTA
Des de quan fa falta saber-se el codi civil?
AGENT
A T’institut li ensenyen molt bé
MARTA
Aquell dia no hi devia ser
AGENT

El desconeixement de la llei no fa que no 1’hagis de complir. Si no hi estas d’acord hi pots
posar un recurs.

MARTA

Com vols que sapiga si hi estic d’acord o no si no sé perque m’ha multat.
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AGENT

Al darrera ho posa.

MARTA

Darrera? (mira)

AGENT

S’explica el procediment que has de seguir per com interposar un recurs.
MARTA

Se’m en fot el que posi el paper.

AGENT

La gent creu que cobrem un tant per cada multa, pero li asseguro que no és aixi.
MARTA

Molt bé ja m’informaré sobre que és 1’article 254 apartat G del codi civil i posaré un
recurs.

AGENT

Esta en el seu dret. Bona tarda i vigili amb que pren.
MARTA

Ja vigilo el que prenc, no séc cap drogoaddicta. Mai he pres cap droga.
AGENT

Mai?

MARTA

Mai.

AGENT

Article 254 apartat G del codi civil.

MARTA

M’estas vacil-lant?

AGENT

No ho puc fer, li he de mostrar respecte. Encara que si per mi fos...
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MARTA

Si per tu fos que?

AGENT

Deixa’m ser sincer. Quan jo tenia la teva edat, també em pesava que podia viure la vida
sense limits, fumar, beure a totes les hores del dia. No tenia cap limit. Era jove i tenia una
Ilarga vida endavant. VVaig deixar els estudis i em vaig dedicar a sortir de festa. Fins que
em vaig adonar que aixi no anava bé.

MARTA
Perd6?
AGENT

No veia cap solucid, no tenia cap futur. Jo amb 19 anys i sense estudis, que podia fer amb
la meva vida. Finalment em vaig posar als Mossos i mira no tinc cap estudi pero soc
Mosso, sdc feli¢. Vaig trobar la sortida del tunel.

MARTA

Molt bé...

AGENT

Bona nit i vigili molt sobretot amb la coca.
MARTA

Que li passa a la coca ara?

AGENT

Ara i sempre ha estat molt additiva.
MARTA

Ja ho sé.

AGENT

A vegades no n’hi ha prou de saber-ho.

Jo mateix coneixent-la com la conec des de fa molts anys, I’altre dia vaig estar a punt de
tornar a caure, encara gque fa molts anys que no en prengui.

MARTA

Que?
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AGENT

Consum d’estupefacients.

MARTA

Estupe qué?

AGENT

Estupefacients.

MARTA

Queé és aixo?.

AGENT

Drogues.

MARTA

On? No ho entenc.

AGENT

L’he multat per consum de drogues en una via publica.
MARTA

M’ha multat per beure una cervesa.

AGENT

Es la meva obligacio.

MARTA

M’esta dient que m’ha multat per beure una cervesa quan molta gent ho fa.
AGENT

Saps perfectament perque t’he multat. T hi estas jugant la vida.
MARTA

Per beure una cervesa? Tu estas flipat!

AGENT

La veritable missio de les sancions és la prevencio. Nosaltres som al carrer per prevenir.
La seva familia m’ho agrairia. Sap com pot ser la vida d’un drogoaddicte?
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MARTA

Es pot posar la multa pel forat del cul. (treu I’'impres de la multa, el rebrega i el llenca).
AGENT

Ara ja la pots trencar. Jo he complert amb la meva obligacié. Si ets un inconscient, jo...
MARTA

Pel cul.

AGENT

Si et penses que agafaré aquest tros de paper i me’l ficaré pel cul com si fos un supositori,
ho tens clar. No ho penso fer.

MARTA

A la merda. Estas xalat, ets un perill a la societat i el penso empaperar. Adéu.
AGENT

No, aixo no.

MARTA

Et traur¢ dels carrers. Faré que t’obrin un expedient.
AGENT

Un expedient no. Pensa que és el pa del meu fill.
MARTA

Es la meva obligaci6. Tots tenim obligacions.
AGENT

Jo ho he fet pel teu bé. Ajudar-la és el meu deure. No em pots fer obrir un expedient per
complir el meu deure. Saps perfectament que si no t’hagués aturat hauries comprat aquella
substancia.

MARTA

Em podies haver parat, pero no tenies per que multar-me. Jo puc ficar-me al cos el que jo
vulgui.

AGENT

Es la meva obligaci6. No pot...(agafa la multa del terra.) Si vols, me la ficaré pel cul, perd
no...
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MARTA

Bona nit.

AGENT

No et permetré que em perjudiquis.
MARTA

Molt bé...

AGENT

No em diguis qué haig de fer.
MARTA

Tu no sabies que anava a comprar droga a la plaga aixi que no em pots multar.
AGENT

Calla.

MARTA

No penso callar. El penso denunciar.

AGENT

(Vigila que no vingui ningu i li fot una bufetada.) Calla imbecil, hostia (marxa corrent).

59



ESCENA 2

PERSONATGES: ASSITENT + MARTA

LOCALITZACIO: CARRER

ASSITENT

DAKOTA
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Buenas noches. Quisiera informarte de que muy cerca de aqui hay una institucion donde
puedes pasar la noche. Estaras mucho més comodo y podrés cenar. Aqui en la calle te
puedes resfriar. En esta institucion te podras duchar y dormir en una cama como Dios
manda. Soy asistente social y se lo que me digo.

Perdona que insista pero si no lo haces a las buenas tendré que llamar a la policia para
que te acomparie a un albergue. No es bueno para ti estar en la calle. Yo te comprendo,
sé lo que es estar solo en la vida, pero no tienes que rendirte. Siempre hay una esperanza.
La bebida no es la respuesta. ;Me oyes? ;Comprendes lo que digo? ¢Entidendes el

espanyol? (Li fot un hostia)

MARTA
Que fas!
ASSITENT
Despiertal
MARTA
Ves-te’n a la merda!
ASSITENT
Que?
MARTA

A la merda!
ASSITENT
Ets catala?
MARTA
Estic morta.
ASSITENT

Ai, perdd!
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MARTA
Tranquil-la
ASSITENT
Es que no t’havia vist mai pel barri? Tens algun problema? (s’asseu amb Marta)
MARTA
No, estic observant les rajoles del carrer a veure si es mouen. (ironia)
ASSITENT
Ah...
MARTA
Tabac?
ASSITENT
Perdo.
MARTA
Si tens tabac?
ASSITENT
No fumo.
MARTA
Jo fumo des dels 12 anys.
ASSITENT
Collons. (silenci) Has vingut aqui per les rajoles?
MARTA
No, la meva germana és a I’hospital, I’anava a veure.
ASSITENT
Y estas contando baldosas mientras tu hermana esta en el hospital? Vaya tia...
MARTA
Tens algun problema?
ASSITENT

Habla mas alto.
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Per que em parles en castella?

ASSITENT

Al perdd. Es que...

MARTA

Que?

ASSITENT

En veure’t aixi he pensat que estaves borratxa.
MARTA

Pira’t!

ASSITENT

No tens dret a parlar-me aixi, jo només volia ajudar.
MARTA

(S’aixeca) On és el metro?

ASSITENT

Marxar no arreglara els teus problemes.
MARTA

Jo no tinc cap problema.

ASSITENT

DAKOTA

ormacié Al epectacle eatral

Vale, marxa jo no penso estar tot el dia per a tu. Estarias mucho mejor en una insitucion!
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PERSONATGES: TAXISTA + MARTA
LOCALITZACIO: CARRER

TAXISTA

Perdona et puc ajudar?

MARTA

Si, estic perduda i un policia m’ha pegat.
TAXISTA

Ho sento no et puc ajudar! Séc taxista no metge.
MARTA

Aixi em podras dur a I’hospital!

TAXISTA

B¢, si pero jo no aniria a I’hospital, tardaran molt atendre’t. Conec un metge que és molt
bo. El fet que sigui el meu germa no hi influeix, és molt bo. Un bon blau, és greu eh...
s’ha de vigilar. Ja ho dic jo, s’ha de viure, perqueé quan menys t’ho esperes...

Té aqui tens la seva adreca (li déna una targeta)
MARTA

Gracies...

TAXISTA

Ha estat un plaer, digues-li que hi vas de part meva.
MARTA

Perdona.

TAXISTA

Si.

MARTA

On som?
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TAXISTA

Aqui.

MARTA

| on és aqui?

TAXISTA

Barcelona.

MARTA

I més concretament?

TAXISTA

Pregunta’m si vols per Les Corts, Vil-la Olimpica, Sarria; pero no em demanis el barri de
Gracia. (Pausa i molt exagerat) Que vol? Treure’m la llicéncia? Que vol una
indemnitzacié? Ja li he dit que no transito per aquest barri. No puc més (marxa enfadat).
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PERSONATGES: AGENT + MARTA
LOCALITZACIO: CARRER

AGENT

Ho sento, pero t’haig de multar.
MARTA

Qué? Un altre cop?

AGENT

Estas bevent alcohol i ets menor.

MARTA
M’has fotut una bufetada.

AGENT

La classica excusa. “M’has fotut una bufetada”... E1 DNI si us plau.

MARTA
Deixa’m trucar per telefon.

AGENT

DAKOTA
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No, estas detinguda, no tens dret ni a un advocat i molt menys a fer una trucada. Has

entés els teus drets?

(S’ho pensa)

Una trucada. A qui vols trucar? A la teva germana que sapigues s’ha mort.

MARTA

Com?

AGENT

ElI DNI si us plau.
MARTA

Queé ha dit de la meva germana?
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PERSONATGES: AGENT + MARTA + ASSITENT + TAXISTA
LOCALITZACIO: CARRER
ASSITENT
Cap problema?
AGENT
No. Aquesta noia no em vol donar el seu DNI.
MARTA
Té el puto DNI. (el busca) No el trobo.
AGENT
No tens DNI?
ASSITENT

Si que el té, t’esta mentint és una xoni, és tipic d’elles enganyar i mentir la gent per
escapar-se de la llei.

MARTA
Ah si? (vacilant)
AGENT

Tens ra0. Si estava tirada al carrer sense saber qué fer, segur que és una nini. Aquesta
gent porta el pais a la ruina.

ENTRA TAXISTA

TAXISTA

Perdona noia, la teva germana s’ha mort.

AGENT

Jali he ditjo

TAXISTA

Ha tingut complicacions durant I’operacid, no era tant senzilla com semblava.

ASSITENT
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El ayuntamiento dispone de instituciones para gente como t0. Puede pasar la noche y
ducharse.

TAXISTA
Es el millor que pot fer.
MARTA

Per0 vosaltres qui us creieu que sou. No em podeu deixar en pau, us heu de posar amb la
meva vida si no ens coneixem de res. Potser sou vosaltres qui haurieu d’anar a una
institucié o un manicomi.

AGENT
Perdona? M’estas dient boig?
MARTA

Estic dient que em deixeu sola, que marxeu, que jo abans vivia molt bé. (Es posa violenta
perque no volen marxar i li agafa un atac d’ansietat i cau a terra).

Tots amb el bragos creuats.

AGENT

Ja es veia a venir.

ASSITENT

Pobra noia, qui pena, esta tan sola.

TAXISTA

Si, no sé pas qui 1’ajudara (mira als altres de reull.

AGENT

(Mira el rellotge) Jo hauria d’anar tirant Bona nit. (marxa)

ASSIENT

No hauriem d’avisar una ambulancia?

TAXISTA

Hauriem de fer-ho... perd jo no tinc temps ja ho faras tu que jo tinc coses a fer. (marxa)
ASSITENT

Pero no em deixeu amb aquest sidral aqui sola. Ai (la mira) ho sento. (marxa).

MARTA ES QUEDA SOLA CONVULSIONANT.
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PERSONATGES: LAIA + MARTA
LOCALITZACIO: HABITACIO

Marta es desperta a la seva habitacio i s’adona que tot ha estat un somni.
MARTA

No em deixeu sola necessito veure la meva germana. Deixeu-me trucar.
LAIA

Séc aqui.

MARTA

Laia?

LAIA

Si soc jo...

MARTA

Estava somiant.

LAIA

Tranquil-la. Ja estas bé?

MARTA

Si.

LAIA

El metge diu que és normal que estiguis marejada després d’una intoXxicacio etilica.
Marta... et vas passar. Ara hauras de fer respos, necessites un ambient tranquil i relaxat.
Ja veuras com dema estaras millor.

MARTA

No m’ho crec, que dius?

LATA LT ENSENYA L’ INFORME
LAIA

Els pares no saben res, no els hi dit.
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MARTA

Gracies. (silenci) He somiat un cosa molt estranya. Un policia em parava davant del

local on s’havia de fer la festa, em multava i després em fotia una bufetada. Tu també hi
sorties. Eres una assistent social, crec, i parlaves en castella. També hi sortia en Ferran i

en Manel, un era policia i I’altre taxista.
LAIA

No hi pensis més segur que ha estat un malson.
MARTA

Quina hora és?

LAIA

Les dues.

MARTA

Dormo massa.

LAIA

El metge ha dit que dormiries molt.
MARTA

Han dit alguna cosa a I’hospital?

LAIA

No. Sempre diuen el mateix.

MARTA

Ah...

LAIA

Va descansa.

MARTA

LAIA, que et passa? Et noto una cosa a la cara des de fa dies.
LAIA

Res, per qué?

MARTA

Laia som germanes, sé quan em menteixes i quan no. Va digues-m’ho

69



DAKOTA

ormacié Al epectacle eatral

LAIA

No t’ho volia dir perque no et volia fer preocupar...

MARTA

Digues.

LAIA

M’han detectat un tumor

MARTA

Que?

LAIA

No és res greu, és petit i diuen que el poden extirpar amb un operacio.
MARTA

Es... no sé qué dir... és una putada. Recorda que sempre seré al teu costat.
LAIA

T’estimo Marta.

MARTA

Jo també. (s’abracen)

LAIA

Ja veuras com tot se solucionara.
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PERSONATGES: MARTA
LOCALITZACIO: HABITACIO

Marta escriu al seu diari:

Diumenge 24 de setembre.

Avui després de no haver pogut entrar ni cinc minuts a la festa més esperada de 1’any, he
tingut un somni espantds. Jo era una noia que estava perduda per uns carrers de Barcelona.
No era la mateixa que ara, havia canviat. Estava sola al carrer i la gent no s’apropava a
mi. Em sentia la més poderosa, pero no sé per que.

(Esborra el que ha escrit)

Awvui he tornat a tenir un d’aquells somnis que no m’agraden tenir. He somiat que la meva
germana es moria de cancer. Estic molt preocupada i espantada. Espero que no passi com
I’altim cop, quan vaig somiar que es moria 1’avia. Aixo va suposar un cop molt dur per a
mi. Ara, just quan m’he despertat la meva germana m’ha explicat que t€¢ un tumor. Ella
no sembla preocupada, pero és molta casualitat que justament hagi somiat aixo avui.
Espero que no hi tingui res a veure i que sigui pura casualitat. Potser li hauria de dir que
he somiat aix0, o potser la desanimo.... No sé que fer... D’aqui dues setmanes anira al
metge espero que tot vagi molt bé.
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ESCENA 8

PERSONATGES: FERRAN + MARTA
LOCALITZACIO: BAR

FERRAN

No se fes el que vulguis.

MARTA

Potser si que li hauria de dir.

FERRAN

Jo no sé com s ho prendra, és la teva germana.
MARTA

Ja, pero jo crec que ho hauria de saber.
FERRAN

Si pero potser esta molt tocada i no li anira bé que li expliquis aixo.
MARTA

Ja perd no m’ho puc quedar dins.
FERRAN

Es una situaci6 molt dificil Marta.
MARTA

Ja ho sé, i per aixo crec que li haig de dir.
FERRAN

Fes el que et sembli millor.

MARTA

Tu que faries?

FERRAN

No ho sé, jo no somio el futur amor (es donen les mans).
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LAIA

Hola! Faig tard?

MARTA

No. Fa cinc minuts que t’esperem.
FERRAN

Tranquil-la!

MARTA

Ferran vés a demanar-li una cosa a la barra.
FERRAN

Que vols?

LAIA

Un cafe.

FERRAN marxa a la barra.

MARTA

Que? Com ha anat?

LAIA

Doncs... ha anat, han dit el que sempre diuen en aquest casos.
SILENCI

MARTA

LAIA, jo no t’ho volia dir pero... tinc un poder.
LAIA

Un que?

MARTA

Somio el futur.

LAIA

Aquesta si que és bona.

DAKOTA
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MARTA

Vaig somiar que tu et mories. Ho vaig somiar el dia que em vaig quedar en coma, fa dues
setmanes i no em vaig atrevir a dir-t’ho.

LAIA

Que?

MARTA

El somni aquell del policia, alla tu et mories de cancer.
LAIA

Ai nena se te’n va.

MARTA

No t’ho he volgut dir fins que passes un temps.

LAIA

Marta...

MARTA

Es molt fort aixo...

LAIA

Vam quedar que no parlariem d’aquest tema.
MARTA

No ho entens tinc somnis que em diuen coses del futur.
LAIA

No facis broma amb aquestes coses.

MARTA

No és broma. Abans que moris 1’avia jo ja ho havia somiat.
LAIA

T’he dit que no en vull parlar, vull relaxar-me. Estic cansada, soc jo qui esta malalta no
tu. No cal que em facis cap prediccid de futur d’acord? No necessito els teus somnis, a
veure si madures una mica i aterres a la realitat. (marxa)

FERRAN

(Torna amb un café) Qué li passa a aquesta?
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ESCENA 10

PERSONATGES: MARTA

LOCALITZACIO: CARRER
Marxa corrent cap al lloc on ha tingut el somni i escriu al diari.
MARTA

A vegades els somnis es compleixen, a vegades no. A vegades creus que has somiat un
cosa i en veritat N’és un altra. A vegades vivim en els somnis perqué no volem enfrontar-
nos amb la realitat. A vegades trobem en els somnis allo que ens manca a la vida. Sempre
busquem la nostra felicitat, i sabem que tenim un refugi a la ment on la podem trobar. Es
igual com siguem, sempre podem aconseguir-la nomeés cal tancar els ulls. Pots somiar
dormint i despert, els que somien desperts sén més felicos que els altres. A vegades els
somnis semblen impossibles perdo només saben els lluitadors com la meva germana que
es poden aconseguir. Els somnis s6n objectius, perd aquest ja arribaran i si no arriben és
perqué no han d’arribar. Qui seriem si no tinguéssim somnis? Hi ha gent que els fa cas i
hi ha gent que no. Només demano una cosa: Si us plau somiadors aixequeu castells de
fum no deixeu de fer volar coloms i si teniu pardals al cap convideu-los a fer molts nius.
Sense els somnis no seriem ningd, i algun dia es faran realitat, perqué la vida és un somni
fet realitat.
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