Aproximacio a la figura i a I’obra
teatral de Ramon Camps i Miré
(1884-1936)







RESUIM L.ttt e et e st e e e s bt e e e bt e e s nnb e e s nneeeanes )
N 0L = Uod SRR PROPRRN 5
[0 oo [0 1o o] o TSRS 7
Vo (=To] o oSSR 9
Biografia de autor........cocviiiiiiiieiice e 9
VIDA A BARCELONA (1884-1915)....cciiiiciieeiee ettt 9
VIDA A SANT VICENC DELS HORTS I NOTICIA DE LA SEVA MORT
(L915-1936) ..ottt sttt sttt ettt sttt bbb neere e 10
Situacio a St. VICeNng dels HOMS........oc.ooiiiiiiiee s 12
(070] 1 (=34 0T 15) (0] S PP 13
GUERRA CIVIL ESPANYOLA ...ttt 13
BANDOLS DE LA GUERRA CIVIL ESPANYOLA ......coovvieereeeerererserenens 14
ANTICLERICALISME A ESPANYA ..ottt e 14
GENEIE TRAIIAL......eeveeeiee ettt bbbt 15
TEATRE CATOLIC CATALA DEL SEGLE XX ...ooviveveeieereeereieseseeisss oo, 15
SUBGENERES MENCIONATS ...covevetieeieeteseteeeeeeesessesesses s sessssssseses s s 16
| o] o) r: PSPPSR 19
ANALST SAIUL T TRINAT ..o 19
RESUM ARGUMENTAL ...oovtiiiiitceee e 19
GENERE ...ttt 20
ESCENARIS | CONTEXT HISTORIC.......ovieveeieeteetese e eeeesen s 21
PERSONATGES. ... ..ottt e e nnae e snae e e nneeas 22
TEMA, DIDACTICA | LLENGUATGE ..ottt 25
ANALIST AVANT...T oot nre e eres 26
RESUM ARGUMENTAL ...ttt e e e e 26
GENERE ...ttt sttt 27
ESCENARIS I CONTEXT HISTORIC ..ot 27
PERSONATGES. ... ..ottt e e snae e saae e e nae s 28
TEMA, DIDACTICA | LLENGUATGE ..ottt 31
ANALIST JUAIT ...ttt be e eere e 32

RESUM ARGUMENTAL ..o 32



GENERE ..o oot ettt e e e et et e e et et e e et e et e e e e et e es e e e e et e e e e e e et e e aeanes 34

ESCENARIS I CONTEXT HISTORIC .......oiieiiieeeeeeeeeeeeeee e 34
PERSONATGES ... ..ottt e e e nnneas 34
TEMA, DIDACTICA | LLENGUATGE ....oiiieeieeeeeeeeeeeeeeeee e, 36
ANalisi Una nlvia @ MONESEITAL ..........cceieiiiieieieesese e eneas 38
RESUM ARGUMENTAL ...ttt 38
GENERE ..ottt 38
ESCENARIS T CONTEXT ..oiiiiiiee ettt e s e e 39
PERSONATGES ... .o oottt et e e nae e nneeas 39
TEMA T LLENGUATGE. ...ttt 41
PART MUSICAL ..ottt sttt 41
(0] Tod 11151 ] S OSSOSO 45

Bibliografia i Webgrafia...........cccooeiiiii i 47



Resum

Ramon Camps i Mird (1884-1936) va ser escriptor, music i fundador de tres orfeons, i
va ser un home amb un gran compromis docent, social i politic. Va escriure nombroses
obres de teatre de diversos generes, que actualment es troben en arxius familiars i
I’arxiu de Montserrat. Aquestes obres no han estat editades, algunes estan passades a
maquina d’escriure i d’altres se’n conserva la versi6 manuscrita. He tingut accés a
aquestes obres i a la seva historia pel fet que Ramon Camps és el meu besavi, perque no
es poden trobar publicades. Aixi doncs, aquest treball conté 1’analisi de 4 d’clles. Les
obres analitzades son Salut i Feina!, Avant...! i Judit, tres drames, i Una nulvia a
Montserrat, un sainet. He portat a terme una analisi tant de la forma com del contingut,
que he relacionat amb la informacid biografica. Abans, pero, les he transcrit a format

digital, cosa que he inclos als Annexos del treball.

Abstract

The analysis of four theatre plays by Ramon Camps and Mir6 (1884-1936), who was a
writer, musician and the founder of three choirs, are included in this project. The
analysed works are Salut i Feina!, Avant...! and Judit, which are from the drama
subgenre, and Una ndvia a Montserrat, a “sainet”, which is a subgenre only cultivated
in Spain. Both the form and the contents have been analysed.

The aim of this project is to get a clear picture of the author’s ideology, which caused
his death at the beginning of the Spanish civil war. A writer’s work gives us all the
necessary keys to get to know their ideas and opinions, which is the reason why | will
use his theatre works to accomplish my objectives.






Introduccio

Ramon Camps i Mir0, fundador de tres orfeons de Catalunya i autor de diverses obres
de teatre i composicions musicals, va néixer a Barcelona el 1884 i va viure a St. Viceng
dels Horts la major part de la seva vida, fins que 1’any 1936 es va convertir en una altra
de les victimes de la guerra civil espanyola. Era un home de classe alta, molt cristia i
amb propietats, perd sempre s’havia mostrat obertament catalanista, de manera que no
encaixava en cap dels dos bandols del conflicte. Per una banda, hauria pogut ser el seu
catalanisme el causant de la seva mort, pero va ser assassinat per milicies del bandol
republica. Tot i aixi, Ramon Camps no va deixar mai d’actuar tal com ell creia que ho
havia de fer. Fins i tot en el moment que va saber que el matarien va seguir endavant.
Algun dels seus companys es va escapar pero ell no es va fer enrere perqué no
considerava que hagués fet res mal fet. Potser si hagués actuat com 1’home citat que va
aprofitar la foscor de la nit per fugir s’hauria salvat, i qui sap qué hauria tingut temps de
fer. Potser hauria pogut esdevenir un autor més destacat en el panorama literari catala,
potser hauria fundat altres orfeons, pero, com a tants altres, la guerra civil el va privar
de fer-ho. Es per aquest motiu que considero important fer memoria de 1’obra que va
deixar escrita i valorar-la, i dedicar-hi un treball de recerca em sembla una bona

contribucio per part meva.

Objectius

La part més extensa d’aquest treball queda recollida a I’Annex, i es basa en la
transcripcio d’algunes de les obres de Ramon Camps. Aquesta seleccid inclou obres de
diversos géneres, la qual cosa permet contrastar-ne 1’estil i contingut de cada tipus. Una
vegada transcrites, 1’objectiu principal del treball és portar a terme una analisi del
contingut centrant especial atencid als punts on mostra la seva ideologia. Mitjangant
aquests fragments és possible crear una imatge de les idees que transmetia a les seves
obres, i relacionar-ho també amb la informacié biografica. D’aquesta manera, la meva
intencio és establir les causes per les quals destacava de tots dos bandols, que van

acabar provocant el seu assassinat.






Marc teoric

Biografia de 1’autor

Ramon Camps i Mir6 va ser un industrial, catequista, director de coral i compositor

catala nascut el 24 de setembre de 1884 a Barcelona.

El seu avi patern era Iescriptor de la Renaixenca Antoni Camps i Fabrés' (1822-1882),
anomenat el “fabricant poeta” pel canonge Jaume Colell. Va impulsar i participar
diverses ocasions en els Jocs Florals, sent guardonat amb diversos premis. També va ser
un gran impulsor del sentiment nacionalista catala a través de 1’excursionisme. L’avi
matern de Ramon Camps va ser Ignasi Ramon Mir6 i Manent, escriptor, mestre i
pedagog. Va ser secretari de la Junta d’Instruccio Publica de Barcelona el 1860 i va
publicar llibres per a I’ensenyament de 1’época, llibres historiografics i contes que

relacionaven I’educacio infantil amb la moral cristiana.

VIDA A BARCELONA (1884-1915)

Ramon Camps es va formar als Jesuites del carrer de Casp. La seva educacio religiosa
va marcar tota la seva vida i, probablement, va ser cabdal en la seva mort. De jove, va
rebre classes de piano i de violi, i també va rebre instruccié técnica especialitzada sobre
maquinaria téxtil a I’estranger, molt probablement a Franca. Posteriorment, es va fer
carrec de la fabrica de cordes de la familia, que es trobava al carrer Napols de la Ciutat

Comtal.

Camps participava en la vida religiosa des de jove, fent de catequista al Centre Catolic
de Sant Pere Apostol o ajudant els malalts de 1’Hospital de la Santa Creu. Finalment,
acaba dirigint el cor de Sant Pere Apostol, fundat uns anys abans pel mestre Joan
Llongueras. També va fundar el cor “La Violeta” de Fort Pienc.

Es casa amb Rosa Reverter Roca, filla d’un important terratinent de Sant Viceng dels
Horts, el 16 de mar¢ de 1910. El 1914, encara vivint a Barcelona, funda un cor de
caramelles a Sant Viceng dels Horts i compongué I’himne de la localitat. Un any

després funda 1’Orfed Vicenti, fent la primera actuacid ’any segiient. Més tard també

*Antoni Camps i Fabrés: Poeta i periodista, encarna la preséncia manresana en el moviment literari de la
Renaixenca.Nascut a Manresa, el 14 de setembre de 1822, i mort a Barcelona el 28 d'octubre de 1882,
participa en la primera convocatoria dels Jocs Florals restaurats el 1859. Es dedicava també a la fabricacio
de vetes.



fundaria un esbart dansaire de sardanes, per la qual cosa se li’n pot considerar

I’introductor a la ciutat.

VIDA A SANT VICENG DELS HORTS | NOTICIA DE LA SEVA
MORT (1915-1936)

Una vegada traslladada la familia a sant Viceng, funda orfeons a Palleja i Torrelles de
Llobregat, els pobles del voltant. Per la bona gestio d’aquests tres orfeons, el mestre
Llufs Millet? va publicar un article lloant la labor de Ramon Camps al diari “La Veu de
Catalunya” signat per Philos. Segons la biografia de Joan Iglesias, Ramon Camps va
dirigir I’Orfe6 Vicenti 21 anys, durant els quals es van presentar a diferents concursos i
esdeveniments que han quedat recollits a la llista d’activitats dels orfeons de Catalunya.
Probablement, un dels esdeveniments meés destacats fou la seva participacio en la
desfilada d’Orfeons de Catalunya de 1930. L’activitat com a director d’orfeons sempre
la duia a terme amb un rerefons pedagogic i socialitzador. Durant una visita del bisbe de
Barcelona Manuel Zurita, I’Orfeé va cantar peces de Lluis Romeu i de G. P. de

Palestrina amb un destacat nivell interpretatiu.

Camps sempre va dirigir les seves activitats artistiques i socials cap als joves, fent una
labor de divulgacio dels idearis catolics. Formava part de la Federacié de Joves
Cristians de Catalunya®. EI 1932 crea la revista “Pau i Treball”, que ell mateix dirigia i
hi escrivia. El diari catolic frances “Le Pélérin” li va fer referéncia aquell mateix any per
la seva labor de divulgacié catolica. Aquesta publicacio local contenia noticies,

col-laboracions, opinions politiques i oracions.

Al seu compromis teatral i musical, docent i social, religios i empresarial, hem d’afegir-
hi el seu compromis politic. D’ideologia carlista, la qual es reflecteix de diverses formes
en la seva obra compositiva, va formar part d’Accié Catalana®. EI domini anarquista de
la zona, una vegada comencada la guerra civil espanyola, el va fer fugir caminant cap a
Barcelona per la localitat de Vallirana. No obstant, davant del risc de perdre la fabrica

de Sant Vicencg per expropiacié en no ser-hi present, va acabar retornant a la localitat,

? Lluis Millet: fundador, juntament amb Amadeu Vives, de I’Orfed Catal, al qual dedica tota la seva vida
i dirigeix en I’estrena d’obres molt destacades.

* Federaci6 de Joves Cristians de Catalunya (FJCC): moviment juvenil promogut a Barcelona el 1931 per
Albert Bonet i Marrugat, activista catolic. Els dos pilars de la FICC eren I'estimacio a I'Església i al seu
magisteri social i I'amor a la Patria, Catalunya. La lletra del seu himne afirma: "Som Cristians i Catalans,
que és com dir herois dues vegades".

* Acci6 Catalana: partit politic que va sorgir de les joventuts de la Lliga Regionalista, que consideraven
poc catalanista i massa oportunista.
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havent-se de presentar davant consell dues vegades al dia. Alguns dels membres

d’aquell consell, de caire anarquista, van estar implicats en el seu assassinat.

Segons s’explica al discurs de Joan Iglesias, el grup antifeixista organitzat pel consell
havia de formar-se de forma obligada amb homes de la localitat. Aquests havien de
formar esquadres per anar a fer guardia durant la nit a les barricades situades a Quatre
Camins, una cruilla que uneix les localitats de Sant Viceng dels Horts i Palleja, de forma
paral-lela al riu Llobregat, i Molins de Rei i Vallirana, de forma perpendicular al riu.
Tot i aixi, es podien pagar quatre pessetes a un milicia per tal de cedir-li el torn, de
manera que els homes de la localitat no havien de sortir a fer la guardia si estaven
disposats a pagar. Aquesta era 1’activitat habitual. La nit del seu assassinat, pero, no es
van acceptar aquestes quatre pessetes i, amb d’altres, els van obligar a anar cap a les
barricades. No trigaren en venir-los a buscar. Membres del consell de Molins de Rei van
arribar en quatre cotxes, els van cridar per llista i van separar a ell, a un altre company
catolic, Antoni Mampel, i a dos homes més, de la resta. Un d’aquests dos homes va
poder fugir en la foscor de la nit. Als altres se’ls van endur en cotxes per separat cap a
Martorell, on el consell tenia la seu general. D’alla, se’ls emportaren finalment a Sant
Esteve de Ses Rovires, on els van executar i van enterrar els seus cossos en una fossa

comuna.

Una vegada acabada la guerra civil, les restes de Ramon Camps i dels seus companys
van ser recuperades per les families i van ser enterrats, després d’una cerimonia
cristiana, el 16 de desembre de 1939. Aquell vespre, el mestre Antoni Pérez Moya va
dirigir I’orfe6 Vicenti que va interpretar, en senyal d’homenatge als difunts, el Trisagi a
la Santissima Trinitat de Ramon Camps. Després de més de tres anys sense activitat a
causa de la guerra, el mestre Pérez Moya es va fer carrec de la direccido de I’Orfed

Vicenti, encetant una segona etapa de I’entitat.

Tot i que podria semblar que, en un primer moment, el régim franquista donava suport
als cristians nacional-catalanistes, amb tota probabilitat, Ramon Camps hauria estat
victima de represalies, qui sap si executat igualment, per les forces colpistes, com ho
fou el seu correligionari i coetani Manuel Carrasco i Formiguera, membre també

d’Accid Catalana i, posteriorment, d’Unié Democratica de Catalunya.
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Situacio a St. Vicenc dels Horts

A I’época previa a la Guerra Civil espanyola, Sant Viceng dels Horts era un poble d’uns
2.000 habitants i I’ambient del poble es corresponia a aquest nombre. Es a dir, tothom
es coneixia entre si, tothom coneixia la ideologia dels altres vicentins i tots tenien una
reputacié. Ramon Camps i Miré sempre va ser considerat un home molt digne, una

bona persona, per tots els grups ideologics del poble.

El domini del poble el tenien principalment els cacics i els propietaris, cosa que situa a
Camps en una bona posicié donat el fet que el seu sogre era el terratinent més important
de Sant Vicenc. Hi havia una important diferencia economica entre aquest grup de
propietaris i els seus treballadors. Era molt habitual el fet que els amos tractessin
malament els que treballaven per a ells. De fet, es va proposar aplicar la reforma de les
8 hores de treball a les fabriques i, encara que Ramon Camps se’n mostrés partidari, la
proposta va ser rebutjada rotundament. Aquest comportament creava una situacid
inestable, ja que els grups socials més baixos tenien bastant rancor als més elevats, entre
els quals incloien I’església. Camps, per0, era una excepcio, ja que sempre havia tractat
bé els seus treballadors i1 va escriure una publicacié a “Pau i Treball” en qué deia que
eren els treballadors els que anirien al cel i no els amos que n’abusaven. A més, era un
dels principals impulsors de la Federacié de Joves Cristians, que ensenyava a escriure

als pagesos del poble.

Es evident, doncs, que la poblacié estava molt poc cohesionada. Es podria dividir en 3
agrupacions: els membres del Centre Catolic, un grup de dreta catolica molt practicant,
I’Entitat Vicentina, on es reunien els propietaris i la gent ben situada economicament, i
I’ateneu familiar, lloc de reunié dels grups obrers 1 populars. La relacio entre les tres

agrupacions era bastant tensa.

Tot i la tensié social, Camps era un vicenti molt actiu ideologicament, cosa que ha
provocat que les seves idees hagin estat malinterpretades en més d’una ocasio. Era
obertament catalanista, havia format part d’accid catalana republicana, pero alguna
vegada s’ha relacionat amb la ultradreta i el feixisme. Aixo es deu concretament al fet
gue havia criticat alguns discursos demagogics dels bandols partidaris de la revolta. En
aquests es prometien objectius inassolibles, com una qualitat de vida extraordinaria

sense necessitat de treballar, o la instal-lacio del metro a Sant Viceng. Camps era molt
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conseqiient amb les seves idees, tant en relacié amb 1’església com amb la politica, i per

aixo és important no col-locar-lo on no es correspon.

Context historic

GUERRA CIVIL ESPANYOLA

La guerra civil espanyola va ser un conflicte bel-lic desencadenat a Espanya despreés del
cop d’Estat d’una part de 1’exércit contra el govern de la segona reptblica el 161 17 de
juliol de 1936. La guerra va concloure 1’1 d’abril de 1939 amb un Gltim comunicat de
guerra signat per Francisco Franco declarant la seva victoria i establint una dictadura
que duraria fins la seva mort I’any 1975. Aquesta guerra va incloure lluita de classes,
guerra de religid, enfrontament de nacionalismes oposats, lluita entre dictadura militar i

democracia republicana, entre revolucio i contrarevolucio i entre feixisme i comunisme.

Al mes de febrer de 1936 es van portar a terme unes eleccions que van rebre uns
resultats molt equilibrats pero amb un lleuger avantatge de 1’esquerra, el Front Popular,
sobre la dreta. Posteriorment, es va produir un augment de la violencia politica, ja que, a
causa del triomf del Front Popular, una allau de joves de dretes disposats a 1’accid
violenta es van afiliar al partit feixista Falange Espafiola. L’augment d’aquest tipus de
violéncia i el creixement de les organitzacions juvenils paramilitars tant per la dreta
(milicies falangistes, requetes carlistes) com per ’esquerra (milicies de les joventuts
socialistes, comunistes i anarquistes) va provocar la percepcid entre 1’opinié publica,
sobretot la part conservadora, que el govern del Front Popular no era capa¢ de mantenir
I’ordre public. A aquesta percepcid també hi va contribuir la premsa catolica 1
d’extrema dreta que incitava a la rebel 116 envers el desordre que atribuia al “govern
tiranic del front popular”, “enemic de Déu i de I’església”, aprofitant que la
confrontacié entre clericalisme i anticlericalisme va tornar a primer pla després de les

eleccions del febrer.

Aixi, durant els primers mesos de 1936 es va produir una polaritzacié de la politica
espanyola, als extrems de la qual se situava I’esquerra revolucionaria i la dreta feixista, 1
al mig una esquerra moderada i una dreta republicana juntament amb un centre

anticlerical i una dreta amb fort component catolic i monarquic.
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BANDOLS DE LA GUERRA CIVIL ESPANYOLA

-Bandol republica: es componia de les forces politiques de l'esquerra que eren Unid
Republicana, el Partit Comunista d'Espanya (PCE), el Partit Socialista Obrer Espanyol
(PSOE), el Partit Obrer d'Unificaci6 Marxista (POUM), I'Esquerra Republicana de
Catalunya (ERC) i el Partit Nacionalista Basc (PNV). Aquest bandol comptava amb el
suport dels sindicats anarquistes, la Confederacié Nacional de Treball (CNT), i el
sindicat marxista.

Defensaven la Republica i les llibertats que la constitucié d'aquesta donava. Tenia el

suport majoritariament de la classe obrera i estava dirigit per Juan Negrin.

-Bandol nacional: estava compost per les forces politiques de la dreta que eren la
Falange Espafiola (FE), el Bloc Nacional (BN), els carlistes de la Comunid
Tradicionalista (CT), alguns membres de la Confederacién Espafiola de Derechas
Autonomas (CEDA) i els nacionalistes de la Lliga Regionalista de Catalunya (LR).
Aquest bandol comptava amb el suport de I'església catolica, que havia sigut atacat pels
republicans durant la segona republica.

S'oposava a tot el que el bandol republica defensava, i tenia com a objectiu instaurar una
dictadura militar. Estava liderat per Francisco Franco.

ANTICLERICALISME A ESPANYA

Sobretot durant els primers mesos de la guerra civil espanyola a la zona dominada pel
bandol republica es va portar a terme una salvatge persecucio religiosa amb assassinats,
incendis i saquejos. Els autors d'aquests actes eren els extremistes i els delingiients
sortits de presons que se sumaven a la realitzacié d'aquests. Hi havia una onada de
violéncia general en contra de tot el que representava I'ordre burgés que la revolucio
social espanyola volia destruir. Qualsevol persona que fos identificada com a membre
del clergat, d'alguna organitzaci6 apostolica o simplement cristia practicant podia ser
executada sense procés. Els revolucionaris comparaven I'església espanyola amb la
dreta. Al llarg d'aquest periode d'anticlericalisme es van saquejar i cremar centenars

d'esglésies, convents i monestirs.
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Geénere teatral

TEATRE CATOLIC CATALA DEL SEGLE XX

Mentre que el teatre amateur laic catala sempre ha estat objecte d’estudi, el teatre catolic
ha sigut practicament ignorat. Tot i aixi, I’escena catolica a 1’altima década de segle
XIX i les primeres del segle XX va representar una part important del moviment teatral

catala.

Préviament a aquestes dates, el catolicisme no havia mostrat cap mena d’interés envers
el genere teatral. El teatre catolic es va comencar a difondre, en gran part, gracies al
desenvolupament dels Cercles d’Obrers Catolics i les multiples associacions parroquials
creixents, que s’esfor¢aven per promoure activitats culturals per als creients. A més, van
sorgir tres revistes que volien promocionar aquesta forma d’art. La primera publicaci
va ser la Talia Catalana (1897-1899), que recollia ressenyes, noticies i estrenes de
I’escena catolica. Es proclamava obertament catalanista, el seu principal objectiu era
I’ampliacié del repertori teatral catala. El 1899 es va comencar a publicar Lo Teatro
Catolich amb la intencié de fer-li la competéncia, que va durar fins al 1901. També
volia donar vida al teatre catolic, pero en aquest cas no es relacionaven amb el corrent
catalanista. La tercera i més extensa publicacio va ser la de L’ Escon (1906-1918), amb
més de 180 titols publicats. Aixi doncs, es pot observar que hi havia un sector
d’intel-lectuals, escriptors 1 publicistes amb I’objectiu d’organitzar un moviment teatral

catolic.

Aguesta voluntat va sorgir com a resposta a la popularitat del teatre liberal i comercial.
Per aquest motiu era un teatre amb una forta carrega ideologica cristiana. Pretenia la
moralitzaci6 1 recristianitzaci6 de la societat, la divulgaci6 d’un model de
comportament. Per aix0 solia prendre una forma bastant simplista, amb molts elements
comuns en les obres. Un d’aquests elements és la contraposicié directa entre 1’obrer bo 1
I’obrer dolent, personatges que coincideixen en algunes situacions i entren en disputa.
El personatge del bon obrer sol ser un home creient, pietos, treballador, respectuos i
submis, mentre que el mal obrer és un home ateu que es posiciona en contra de la llei i
Iestablert. Es freqiient que ’antagonista caigui en la mentida, el pecat o la corrupcid, i

finalment acabi mostrant el seu penediment, que desemboca en la seva conversio.

15



Sén obres tradicionalistes, perque la majoria d’autors catolics defensaven que la
modernitat implicava una decantacié del pensament cap a les esquerres. EI més habitual
era que els personatges femenins, si n’hi havia algun, prenguessin papers poc rellevants,
amb funcions de cuidar altres personatges o donar suport. En un principi, aixo era
perque no es despertessin instints ni provocacions, i sovint es modificaven obres
eliminant els personatges femenins perque aquestes poguessin ser representades en un

ambit catolic.
SUBGENERES MENCIONATS

-Drama

El drama és un subgénere teatral que representa situacions de la vida real complexes i
dificils de superar perd que acaben amb un final favorable. Els personatges d'un drama

son propers a l'espectador i son responsables del seu desti.

A Catalunya, es desenvolupa concretament el melodrama, obres de tema contemporani
que narren les dissorts d’un personatge, pero al final, sovint per una casualitat, retorna a
la felicitat. Els pares d’aquest melodrama lacrimogen son els francesos Pixérécourt i
Ducange. Un escriptor catala que destaca en aquest subgénere és Jaume Piquet, que
componia drames tractant fets dels pobles del voltant o de la politica espanyola del

moment.
-Tragédia

La tragédia és un génere dramatic en el qual el protagonista de I'obra, un heroi o heroina
d'especial grandesa moral, s'enfronta al seu propi desti i rep un aprenentatge a través del
seu sofriment. Dos conceptes son essencials en la tragédia: el sofriment (pathos) i el
conflicte (agon). El sofriment sobre el qual reflexiona la tragedia és el de I'heroi, un
home excepcional que mereix el triomf, perd a qui el desti l'aboca a la ruina. El
conflicte enfronta I'neroi amb un 0 més personatges al Ilarg de I'obra defensant idees

oposades.

Es desenvolupa especialment la tragédia de tematica historica. Joan Ramis i Ramis ja ho
havia fet al segle XVIII, en I’ambit del neoclassicisme, com ¢és el cas de la seva obra
Lucrecia que situa a I’antiga Roma, per0 es conrea aquest subgénere sobretot al

romanticisme. Victor Balaguer n’és un exemple, amb la seva publicacio de les
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Tragedies (1876) i les Noves Tragedies (1879) que inclouen entre les dues un total de
12 tragedies. Ho fa també Angel Guimera amb I’estrena de 6 tragédies, Gala Placidia
(1879), Judith de Welp (1883), El fill del rei (1886), Mar i cel (1888), Rei i monjo
(1890) i L’anima morta (1892). Totes aquestes obres tracten un medievalisme

subjectiu, és a dir que tracta lliurement la historia.

-Sainet

Un sainet €s una obra breu, generalment d’un acte, que es caracteritza pel seu to jocos i

popular, descriu costums de 1’época. Sol acompanyar-se de mdsica i cangons.

Fets com el creixement de la ciutat de Barcelona van provocar que mes autors
s’interessessin per voler retratar la societat catalana d’aquest periode, i molts d’ells van
optar pels sainets. El saineter més important de finals de segle és Emili Vilanova, nascut
a Barcelona el 1840. Representava ambients populars de la seva ciutat amb una precisio

extraordinaria, fent us d’un llenguatge molt ric adequat a cada personatge.
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L’obra

Analisi Salut i feina!

RESUM ARGUMENTAL

Acte Primer: Pancras, el protagonista, és un jove cristia de 18 anys molt devot. Era un
patrici pero hi renuncia perque aixo comportaria ser fidel a les divinitats romanes que,
des del punt de vista cristia, només encarnen vicis negatius. Al principi de I’obra
Pancras i Sebastia, un tribu, parlen de I’edicte imposat per I’emperador Maximia,
segons el qual els cristians han de ser perseguits, matant els vells i reservant els joves
per lluitar contra feres al Coliseu. En aquesta conversa, Pancras mostra per primera
vegada la seva devocio dient que té ganes de morir en sacrifici per la seva religio tal
com va fer Jesus. Mencionen a Corvi, fill del prefecte Tertul, que s’encarrega de fer
complir I’edicte. Un dels personatges principals és Viteli, un captaire cec de 30 anys.
Abans de perdre la vista vivia una vida tirada als vicis, i al principi de 1’obra Pancras
realitza un miracle amb una creu que li va donar el seu pare, cura la ceguesa de Viteli.
Viteli li diu que I’tnic que vol és salut i1 feina, perd una vegada curat recupera la seva
vida anterior. Quadrat, un altre dels personatges mes destacats, és un centurié que
guarda sovint I’emperador, perd que també és cristia i esta molt influenciat per Pancras,
perqué 1’adora. Es Quadrat qui proposa a Pancras que vagin a robar 1’edicte al Forum
Roma, 1 aixi ho fan. Aconsegueixen robar 1’edicte, perd Viteli els veu. Viteli topa amb
Corvi, que, enfurismat li pregunta qui ha sigut, pero Viteli es fa el cec per no trair a

Pancras, que 1’havia curat aquell mateix dia.

Acte Segon: Viteli, molt viciat al joc, ho esta perdent tot a la taverna. Escoltant una
conversa, Corvi s’assabenta que Viteli ja no era cec la nit que van robar I’edicte, i li diu
de jugar amb ell als daus. A 1’Gltima partida, Corvi diu que si perd, li donara tot el que
porta, pero si perd Viteli, li haura de dir qui va ser el lladre de 1’edicte. Com que Viteli
¢€s tan avaricids accepta 1’aposta, 1 acaba traint a Pancras. Llavors Corvi li diu que si
I’ajuda a atrapar-lo li pagara molts diners, i Viteli acaba acceptant tot i sentir-se

malament. Finalment, Pancras i altres cristians son capturats.

Acte Tercer: Pancras confessa la seva fe sense penedir-se’n gens, i quan van a torturar-

lo, Quadrat també confessa la seva perque vol fer costat a Pancras. Quan Pancras i
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Quadrat estan a punt de sortir a ’arena a lluitar amb les feres entren Corvi 1 Viteli, 1
Pancras diu que els perdona a tots dos. Viteli diu que el rosega la culpabilitat, que
preferiria tornar a quedar-se cec abans que veure morir a Pancras per culpa seva, i
finalment li diu que vol convertir-se, vol purificar la seva anima. Pancras li diu que com
a castig, haura de mirar com mor, i llavors una vegada mort per tal de trobar la llum
haura d’agafar la creueta amb la qual el va curar, passar-se-la pels ulls i pregar per ell.
Una vegada surten a 1’arena és Viteli qui narra tota 1’escena, que representa que la veu
des del passadis. Explica primer com Quadrat és atacat pels lleons, pero abans de fer
I’altima alenada Pancras demana als lleons que s’apartin i aquests li fan cas, i Pancras li
fa un pet6 i llavors mor. Els lleons es queden al voltant de Pancras sense voler-lo atacar,
pero llavors deixen anar una pantera a 1’arena, que és 1’animal que també va matar el
pare de Pancras, i Pancras mor. Viteli queda devastat, i Corvi es lamenta perque li
agradaria riure de Pancras, a qui tenia rabia des de feia molts anys i de qui havia desitjat
la mort moltes vegades, pero no és capag de riure perque sent remordiment, pero tampoc
de plorar perque, tanmateix, no se’n penedeixX. Entren el cadaver a la sala on hi havia
hagut tots els cristians pregant abans de sortir a lluitar, i tots els personatges que queden
resen i es lamenten al seu voltant. Llavors Viteli fa el que Pancras li havia manat, i en
passar-se la creu pels ulls torna a quedar cec pero té una visio, veu a Jesus donant la
benvinguda a Pancras, que 1i demana com a favor que salvi I’anima de Viteli. Viteli
queda meravellat 1 a I’instant confessa la seva fe davant de Corvi, pero aquest li diu que
prefereix torturar-lo deixant-lo al carrer cec i sense res de res. Viteli, pero, no es

lamenta, perqué ara se sent emparat per Déu.

GENERE

Segons Camps, aquesta obra es tracta d’un drama en tres actes. Tanmateix, podem
observar que no s’aferra a les caracteristiques tematiques d’aquest subgenere teatral. Per
comengar, els personatges d’un drama es caracteritzen per ser propers al public,
persones normals que son responsables del seu desti. En aquest cas, els personatges de
I’obra son identitats de 1’Antiga Roma, cosa que tampoc quadra en un drama, ja que
aquests solen mostrar situacions complexes d’una vida quotidiana. El protagonista,
Pancras, és un sant martir que només comengar 1’obra porta a terme un miracle curant la
ceguera de Viteli, motiu pel qual ja no el considerem una persona corrent. A més, els
problemes als quals s’enfronta a I’edat de 18 anys 1 la manera que té¢ de reaccionar

davant el seu ambient no son els propis d’un protagonista d’un drama.
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Aixi, es podria arribar a la conclusio que el génere de 1’obra no correspon a I’indicat per
Ramon Camps sota el titol. En canvi, té molta més similitud a una tragédia. Els
personatges d’una tragédia han de ser il-lustres i seriosos, cosa que correspon als que
apareixen a l’obra, i Pancras és un protagonista amb una grandesa moral que
caracteritza els herois de les tragedies. Esta escrita en un llenguatge elevat i digne, i té
un final tragic. Inclou els dos elements principals de les tragédies: el sofriment del
protagonista, que tot i no meréixer-s’ho t¢ un final fatal, i un conflicte entre els
personatges de moral bona i dolenta que aconsegueix transmetre un missatge moral i
didactic molt clar. Concretament, podriem dir que es tracta d’una tragédia romantica, ja
que una de les principals caracteristiques d’aquestes és que se situen en époques

[lunyanes en el temps.

ESCENARIS | CONTEXT HISTORIC

Tota 1’acci6 de 1’obra es desenvolupa a diversos llocs de la ciutat de Roma en temps de
la persecucid de Dioclecia i Maximia. EI primer acte es desenvolupa en dos quadres: la
casa de Pancras i I’exterior del Forum Roma; no dona cap especificacio de com ha de
ser el decorat. El segon acte en conté dos: una taverna de Roma i el tribunal del prefecte
de Roma. L’ultim acte es desenvolupa a la pres6 dels baixos del Coliseu. Aquests tres
ultims quadres els descriu una mica més, pero sén decorats molt simples i oberts a les

possibilitats del lloc on sigui representat.

La persecucié de Dioclecia, també coneguda com la Gran Persecucio, va ser 1altima i
potser la més cruel persecucié dels cristiansa I'Imperi Roma. El 303 la tetrarquia
formada pels augustis Dioclecia i Maximia i els césars Galeri i Constanci va emetre una
série d'edictes que abolien els drets legals dels cristians i exigien que acomplissin
les practiques religioses tradicionals. Es podria situar 1’obra en el temps del tercer
edicte, ja que I’emperador Dioclecia va afegir-hi la possibilitat de salvar-se en cas que
I’acusat cremés encens als déus pagans, que es menciona a 1’obra. El fet que matessin
els vells 1 es guardessin els joves per lluitar a I’arena contra les feres és una invencio de

Camps, en el temps dels edictes els cristians eren cremats vius.

Com a curiositat, es va donar un fet molt semblant al que es representa en 1’obra. En
publicar el primer edicte, Dioclecia havia demanat que no es vessés sang, que només

abolia els drets cristians i en prohibia les practiques religioses. Alguns jutges locals
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havien executat cristians, pero Dioclecia no n’havia donat 1’ordre. Aixo va canviar poc
després a causa de I’acci6 d’un home anomenat Eurius. Aquest va arribar on es
custodiava I’edicte, el va agafar i mentre ’estripava va cridar <<aqui son els teus
triomfs gotics i sarmates>>. Va ser arrestat per traicio, torturat i cremat viu poc despreés,

esdevenint aixi el primer martir de 1’edicte.

PERSONATGES

-Moral

Aquesta €s una obra amb un objectiu totalment didactic i de divulgacié de la moral
cristiana. Camps ho aconsegueix creant un personatge tipic de les seves obres, un heroi
cristia que en aquest cas és Pancras. Es podria comparar al protagonista d’una novel-la
cavalleresca, que encarna totes les aptituds que els cavallers haurien de tenir. En els
drames de Camps, el protagonista €s una persona perfecta, en cap moment comet un
error moral, de manera que transmet uns models de comportament exemplars als lectors
0 espectadors. Pancras, en aquest cas, és un exemple d’un martir, que sacrifica la seva
vida per la religi6, i aixo mai li resulta un problema, perqué la seva maxima voluntat és
trobar-se amb Jesucrist. EI seu model de comportament és el de JesuUs, i el segueix tan
fidelment com pot. Perdona a totes les persones que li han fet mal sense ganes de
venjanga, i sempre es manté constant i coherent amb les seves idees. Aquest personatge
esta envoltat per un cercle de persones que es comporten de manera similar a ell, en

alguns casos per influéncia seva, 1 tots 1’idolatren.

Oposadament al grup compost per Pancras i els cristians, tenim a personatges com
Corvi, Teértul o Viteli al comencament de 1’obra. Tots ells mostren un estil de vida amb

vicis, 1 al llarg de I’obra es veu com aixo els aporta infelicitat i sentiments negatius.
-Caracteritzacio

Dona molt poca informaci6 sobre els personatges a la pagina del repartiment, només
descriu qui son amb dues paraules i diu la seva edat. Quant al seu fisic, I’tnica indicacio

gue dona és que Quadrat €s un home atlétic, la resta no esta especificada.

Es més destacable la caracteritzacié moral dels personatges, utilitza sovint la técnica del

contrapunt en els dialegs per contrastar dos personatges de morals oposades. També
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inclou discursos frequents dels personatges mes importants en els quals queden clares

les seves idees.

Un exemple és el moment en que Pancras confessa la seva fe davant del tribunal amb un

discurs molt intens i emotiu:

Pan: No negaré la fe. Que t’ho pensaves? No, Tertul. Amb dale esperava [’hora de
confessar mon Déu. I si fins ara no he tingut aquets goig, no ha estat per culpa
meva. Paraula jo havia donada de no fer-ho a gratcient, fins que arribada fos
[’hora que el bon Déu triés per fer-ho. Aci em tens ben joids. Tot ho confesso
planerament. Vaig arrencar [’edicte perqué era injust: tot ell una blasfémia contra
el Déu vertader, el que jo estimo. Es creu [’emperador que perseguint-nos
esborrara del mon la Santa Església? Segles enlla, encara perseguida, escampara
per tot la salvadora doctrina de Jesus. Tindras per sava la nostra sang. Viura, de
sacrificis cruents alimentada, i de la gracia de Déu. Fins a la fi del mén, valenta
lluitara i vencera sempre el maligne esperit que els vostres déus encarnen. | de
["emperador que ha fet I’edicte, Maximia, que tu divi anomenes, ningu del mon no
voldra recordar-se 'n siné amb horror, amb fastic i despreci!

(Acte segon, quadre segon, escena segona)

-Noms, historia

Els personatges d’aquesta obra son habitants de I’antiga Roma, la majoria personatges

historics escollits per motius concrets.

Per comencar, Pancras (o Pancrag) va ser un ciutada roma que va renunciar a la seva
vida com a patrici per convertir-se al cristianisme, pel qual va ser torturat i decapitat
I’any 304, quan tenia 15 anys. La figureta d’aquest sant se sol representar amb el dit
index de la ma dreta apuntant al cel i a la ma esquerra se li ha afegit un llibre obert amb
la inscripci6 en llati "veniu a mi i us donaré tota classe de béns". Les atribucions que es
fan a aquest sant tambeé expliquen el titol de 1’obra, Salut i feina!. La proteccid de la
salut li és reconeguda a tot arreu des de sempre, i sembla que esta relacionada amb la
manera com va morir. Al seu sepulcre hi ha inscrit en una lapida: "En aquest lloc es
torna la salut als que hi arriben amb malalties, i molts beneficis de curacions s‘atorguen

a tots aquells que amb fe sincera hi acudeixen i s'hi atansen™. Pel que fa a la feina,
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segons Aureli Capmany, la devocio popular entorn de sant Pancra¢ (o Pancras) a
Catalunya per demanar proteccié en aquest ambit data de molt antic. Aixo es podria
justificar per la generositat del sant martir, el qual abandona tota la seva fortuna en
convertir-se. EI mateix autor va recollir a mitjans del segle XX diverses formes
d'invocacio al sant a casa nostra. Una de molt popular deia "salut i feina, i menjar per
I'eina”. Aixi doncs, encara que el Pancras de 1’obra de Camps mori als 18 anys en lloc

dels 15, es tracta del sant propiament.

Tots els noms dels personatges son extrets de 1’antiga Roma, pero només dos mes a part
de Pancras tenen relacié amb el seu personatge. Aquests son el del tribt Sebastia i el del
prevere Restitut. Sant Sebastia, que a I’obra és un tribu militar cristia, va ser soldat de
I’exércit roma i de I’emperador Dioclecia qui, desconeixent que era cristia, el va
nomenar cap de la primera cohort de la guardia imperial. Va morir martir per ordre de
I’emperador Maximia. Restitut, el personatge que porta a terme la cerimonia dels
cristians abans de sortir a ’arena, significa restituit, restablert, i era un nom frequent

entre els cristians de I’antiga Roma fent referéncia a la reparacié produida pel bateig.
-Personatges plans i rodons

La majoria de personatges d’aquesta obra son plans, mantenen la seva postura i manera
d’actuacié al llarg de tota I’obra. Un dels elements més destacables de 1’obra, pero, és
I’evolucio de Viteli, que és I’unic personatge rodé de 1’obra. Quan 1’obra comenga,
Viteli es mostra com un personatge ateu, dient que ell invoca els déus pagans només per
costum, diu que els déus son falornies. També és un personatge que porta un estil de
vida vicids, i té uns valors molt qliestionables. No li costa, doncs, delatar a Pancras, tot i
haver-li curat la ceguesa, i tot i saber les conseqliencies que aix0 tindra per Pancras. A la
quarta escena del tercer acte, pero, Pancras diu a Viteli just abans de sortir a I’arena que
li sap greu veure’l amb una anima tan cega, perd no li retreu haver-lo trait. Es en aquell
moment que Viteli diu que preferiria encegar de nou abans que veure’l morir, i,
desesperat, es converteix al cristianisme. Finalment, torna a encegar, per0 és una
paradoxa, ja que és ara que torna a ser cec que hi veu realment. Veu a Pancras arribant
a la gloria amb Jesucrist, i ho explica amb molta joia i emocid. Confessa la seva fe
immediatament a Corvi, que com a castig el deixa al carrer sense cap ajuda i cec altra

vegada, pero ell no ho considera un castig perqué ara esta emparat per Déu. Aixo
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demostra precisament la seva evolucio, ja que es troba en la mateixa situacio del

comengament de 1’obra, per0 ell és una persona completament diferent.

TEMA, DIDACTICA | LLENGUATGE

Com he dit anteriorment, 1’objectiu de 1’obra ¢és la divulgacio de la moral cristiana. Un
dels aspectes que més destaca és la voluntat de sacrifici per la religié. Tot comenca quan
Pancras explica que va entomar una bufetada de Corvi sense venjar-se’n quan encara
anaven a l’escola, i que en aquell moment Jesus el va il-luminar. Tot i tenir 18 anys,
Pancras no nomes esta disposat a entomar una bufetada, siné que morir martir és un
honor per a ell. Per aixo en cap moment es fa enrere ni s’amaga, perque la seva fortalesa
moral passa per davant de la seva voluntat de seguir en vida; sabent que després de

morir 1’espera la gloria eterna.

Un altre tema que tracta és el penediment, que veiem reflectit en Viteli. Es un sentiment
molt potent, potser Viteli és el personatge que pitjor ho passa al llarg de 1’obra tot i tenir
menys problemes que tots els cristians i un final molt més favorable. Camps ho potencia
d’aquesta manera per mostrar el castig que es mereix pel seu comportament i,
majoritariament, per la traicié a Pancras. Amb 1’evolucié d’aquest personatge, transmet
el missatge que la plenitud de I’anima ¢és la important. Els moments en que Viteli és més
infelic es donen quan ell creia que seria al contrari, ja que havia recuperat la vista i
Corvi li havia donat uns diners a canvi de delatar el lladre de I’edicte. Només arriba a la
plenitud de I’anima en el moment en que renuncia a la vista 1 fins 1 tot a la seva vida

confessant la fe a Corvi.

Es destacable també la dedicacié de ’obra, que situa sota el repartiment i subratllada.

Aquesta és “A major gloria de Déu!”.

El llenguatge de 1’obra és culte i elevat. No només en els personatges de classe alta, sind
tots, ja que Viteli viu de les almoines que rep i utilitza el mateix llenguatge que Pancras
o Corvi. Aixi doncs, no utilitza aquest recurs per a caracteritzar els personatges. Utilitza
el recurs literari de I’hiperbaton en practicament totes les frases, donant aixi una
sonoritat més poetica i culta. Fa un Us dels signes de puntuacio propi dels textos
dramatics, sobretot dels signes d’exclamacio en els discursos dels cristians, els punts
suspensius per crear espais entre les frases i el signe d’interrogacio al davant d’algunes

preguntes a les quals vol donar més emfasi.
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Les acotacions s6bn molt abundants en el text, 1 n’utilitza de les tres tipologies:
acotacions d’accid, acotacions de caracteritzacid 1 acotacions de to. Un exemple
d’acotacié d’accid és qualsevol text entre paréntesiS que indica la sortida d’un
personatge de 1’escena. Les de caracteritzacio no estan incloses dins del text teatral sino
al full del repartiment, per exemple la descripcié de Quadrat: Quadrat, centurio, home
atlétic, 30 anys. Les acotacions de to es troben abans de la intervencio del personatge, i

son indicacions com (amb entusiasme) o (amb misteri).

Aquesta obra, com totes les altres de Camps, inclou faltes d’ortografia. S’ha de tenir en
compte que s’havien instaurat les normes de Pompeu Fabra el 1913, i molta gent encara
no les coneixia. Camps les tenia presents, perqué també feia la tasca d’ensenyar la
llengua als pagesos, pero se li escapaven alguns errors ortografics i gramaticals. Tampoc

accentua cap lletra que estigui en majuscula, cosa que es va comencar a fer recentment.

Analisi Avant...!

RESUM ARGUMENTAL

Acte primer: Eudald, pare de dos fills, és militant de la Fai i no creu en Déu. La seva
dona era creient i ho va ensenyar al seu fill petit, Angel, amb qui resava. Quan Angel i
la seva mare pregaven, Eudald 1 el seu fill gran, Apol-loni, se’n reien 1 blasfemaven.
Apol-loni va decidir seguir la doctrina del seu pare, i juga i peca perqué segons ell no hi
ha ni déu ni amo, és lliure de fer el que vulgui. Un dia, un company de la Fai, Marc,
demana a Eudald que li guardi un maleti a casa seu sense dir-li que conté. Apol-loni el
troba 1 I’obre, 1 el troba ple d’armes. Llavors comenca a atracar gent 1 a cometre crims
per guanyar diners. Angel és membre d’un grup avantguardista que es reuneix 1 prega al
voltant d’una senyera, la qual tenen pensat fer beneir per mossén Oriol. Un dia,
Apol-loni es troba els avantguardistes reunits i els vol prendre la senyera, pero Angel el

tira a terra 1 Apol-loni li diu que ja veura com es venja un comunista d’un cristia.

Acte segon: Posteriorment, Angel troba la maleta amb les armes i la tira al mar, perquée
esta convencut que el seu pare, tot i no haver-lo tractat massa bé, és un bon home i no
coneix el contingut de la maleta. Com a venjanca, Apol-loni tira una bomba a una de les

reunions avantguardistes. Es tapa la cara, per0 Angel el reconeix. Angel queda
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greument ferit pero se salva. Finalment, estant reunits els avantguardistes i Eudald a
casa seva, arriba Apol-loni perseguit per dos policies, que ja li seguien els passos des de
la série d’atracaments. Els policies s’emporten a Apol-loni, perd abans aquest delata el
seu pare dient que t€¢ una maleta a 1’habitacié plena d’armes. De tota manera, només se
I’enduen a ell, ja que Angel ha llancat la maleta i no troben res. Apol-loni culpa el seu
pare del seu comportament, i Eudald se’n sent totalment responsable. Per aquest motiu
demana a Déu que el perdoni pels seus pecats. Al final de 1’obra, el mossén penja la
creu amb la qual pregaven Angel i la seva mare on Eudald i Apol-loni havien col-locat

un cartell comunista.

GENERE

Es tracta d’un drama, tal com indica ’autor sota el titol de 1’obra. En aquest cas, totes
les caracteristiques de 1’obra corresponen a les del genere, 1 s’escau encara més al
melodrama que es cultivava a Catalunya, pel fet que 1’acci6 de I’obra és contemporania
a I’autor. Per comencar, els personatges sén propers al pablic, sén una familia vivint a
la Catalunya de 1’época, involucrats en grups socials i amb ideologies del moment. Els
personatges no tenen un desti fatal que de cap manera poden evitar, sind que es veuen
involucrats en situacions complicades creades per altres personatges de 1’obra, que en
aquest cas sobn Marc, 1’agitador faista, i Apol-loni. El final és favorable per a Angel i
Eudald, 1 desfavorable per Apol-loni, que és la figura “malvada” de I’obra, de manera

que quadra perfectament amb el que s’esperaria d’un drama.

ESCENARIS | CONTEXT HISTORIC

L’obra té un Unic escenari: una habitacié de casa els protagonistes. Camps la descriu
com una sala pobra, i indica que a una paret hi ha penjat I’emblema comunista. Angel
explica que alla on hi ha ara la falg i el martell hi havia hagut el crist al qual ell i la seva
mare pregaven, i aquest element ja és util per crear la divisié ideologica dels membres
de la familia, i per veure que ara que no hi ha la mare el pare i el germa no respecten les

creences d’Angel.

Son importants també els simbols que utilitza per mantenir aquest contrast entre els dos
germans i les idees de cada un. Un dels més destacats és la senyera que els
avantguardistes volen beneir, que guarda Angel a casa seva. Un altre és la maleta que

dona Marc a Eudald, plena d’armes i municions, que exemplifica els comportaments
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dels grups anarquistes 1 comunistes de 1’época. També serveix per veure les reaccions
oposades d’Angel i Apol-loni en trobar-la. Quan Apol-loni I’obre i veu qué hi ha, diu
que Satanas li ha inspirat una bona idea, i s’apodera de les armes per viure com a
criminal sense cap remordiment. Per altra banda, quan Angel la troba s’esgarrifa,

demana a Déu que I’il-lumini i la tira al mar per estalviar problemes al seu pare.

Podem ubicar 1’obra als anys previs a I’inici de la guerra civil, cap a principis dels anys
30, perqué la FAI va ser creada el 1927 i Camps va morir ’any 1936, per tant va haver
de ser escrita dins aquest periode, i ’argument de 1’obra és contemporani al moment de
I’escriptura. L’any 1910 es va formar la Confederacié Nacional de Treball arran de
diverses societats obreres operants a Barcelona i altres pobles i ciutats catalanes que
havien format la Solidaritat Obrera. Entre 1923 i 1930, a Espanya hi va haver una
dictadura imposada per Miguel Primo de Rivera, i durant aquests 7 anys va sorgir una
nova generacidé de militants anarquistes provinents d’aquests sindicats. El 1927 es va
crear la Federacid Anarquista Ibérica, el grup al qual pertany Eudald. La FAI tenia
membres amb maneres d’actuacié variada, hi havia membres pacifistes, pero hi havia
molts grups d’accid que actuaven pel seu compte, que €s la imatge que se’n mostra a

’obra.

PERSONATGES

-Moral

En aquesta obra tornem a tenir un exemple del tipic protagonista de Camps, un cristia
molt devot que dona exemple de com s’hauria de comportar qualsevol creient. També té
un grup de persones que el segueixen i I’adoren, en aquest cas els avantguardistes, i
també és responsable de la conversié d’un personatge, el seu pare. S’identifica el
comportament d’Angel amb el de la seva mare, una dona honrada i1 de grans valors. El
d’Apol-loni es relaciona amb el del seu pare, tot i ser diferents, perqué poc o molt va ser
Eudald qui li va introduir les seves idees revolucionaries que tants problemes els porten

més endavant.

Crea una situacio d’un conflicte familiar causat per les idees oposades de dos germans, i
demostra que la ideologia d’Angel ¢és la correcta perque la d’Apol-loni només li aporta
problemes. Relaciona directament les idees comunistes i liberals d’Apol-loni amb la

delinqiiencia, a la qual cosa també hi contribueix el paper de Marc, 1’agitador faista, que
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demana a Eudald que li guardi la maleta plena d’armes i municions. Es veu per exemple
en aquesta frase d’Eudald:
Eud: Ves-hi, fill! Pren la senyera, Angel! No la deixis mai! Creixent al peu de la
creu has pujat bon fill i honrat! D’Apol-loni el comunisme n’ha fet, potser, un
criminal!

(acte primer, escena vuitena)

El personatge d’Eudald també és molt interessant moralment, ja que queda clar que és
un home bo i honrat, perd ha pres un cami incorrecte i se n’adona al llarg de 1’obra
gracies a 1’accid dels seus fills. Sempre es mostra diferent del seu company Marc, es
veu per exemple en el moment que aquest li dona la maleta i li diu que desconfia
d’Angel, pero Eudald li diu que és Apol-loni del qual hauria de desconfiar. EIl mateix és
conscient que no s’acaba d’escaure el seu comportament amb les seves idees, aixo
queda reflectit en una intervencio que fa quan ningu el sent, mostrant el seu dilema:
“Crec que soc un home honrat: el crim el vici em repugna. Pero quan vull
allunyar a Déu de la meva pensa veig que de tot sc¢ capagc: i quan tinc de refiar-
me dels altres, dec confessar que dels que neguen a Déu no me’n puc pas refiar.
La justicia de la terra: qualsevol la pot burlar: el corc de la consciéncia ningu
no el sap fer callar si creu que Déu, algun dia els pecats li retraura... (fa una
rialla) Oh, si els companys em sentien! Es bona! Qué fas Eudald? Ets Sense
Déu? Comunista? | ara estaves predicant? (transicio) Recordo la meva dona, la
que tant vaig estimar! Era bona: era honrada, pacient i humil com un xai... No
era pas cap dama roja... Cada dia a combregar! Jo me’n reia! Jo me’n reia!
Me’n burlava tant i tant que un dia amb amor va dir-me: “Si t’estimo encara,
Eudald, malgrat el tracte que em dones i la fam que em fas passar, dona’n
gracies al bon Déu, que, quan vaig a combregar generés em dona forces pel teu
martiri aguantar”. (s’eixuga els ulls) Prou he tret el Crist d’aqui! Hi ha al seu
lloc martell i falg! Ah, sin6 fos aquest odi que contra la societat han ences dintre
el meu pit els meus amics de la Fai...! no sé... crec que el millor dia li tornaria a
posar! (s’en entra amb la maleta per una porta lateral) ”
(acte primer, escena quarta)
Es molt interessant el seu raonament de per qué els cristians i inspiren més confianca.
Acaba justificant que 1’anic que el fa seguir els corrents de la Fai i els sense Déu és 1’odi

contra la societat que se li ha anat encenent.
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-Caracteritzacio

Al full del repartiment indica I’edat dels personatges i com han d’anar vestits en el cas
dels 3 joves. Angel va vestit d’obrer, que podria ser per mostrar la seva senzillesa i
humilitat, Xavier, I’amic avantguardista d’Angel va vestit decentment i d’Apol-loni se’n
diu que va vestit com un perdulari. Per descriure els dos germans moralment, Camps els
contrasta en diverses ocasions. A la segona escena ja queden ben definides aquestes
diferencies quan Angel explica el conflicte familiar al seu amic Xavier, explicant-li que
el seu pare i el seu germa, adoradors dels soviets, el menyspreen per les seves creences
religioses. També explica que ell és 1I’inic que porta un sou a casa, ja que al seu germa
no li agrada treballar i, si alguna vegada fa diners, se’ls gasta en mals vicis. Torna a
utilitzar aquest mateix recurs quan Marc i Eudald parlen dels seus dos fills, tot aquest
dialeg és una contrastacié entre les qualitats de tots dos. Per altra banda hi ha la
caracteritzacié d’Eudald, que és la més complexa i elaborada de 1’obra, la fa ell mateix

en els seus monolegs.
-Noms

El nom d’Apol-loni és d’origen grec i significa “relatiu a Apol-1l0”, perd no hi ha cap
relacié aparent entre les caracteristiques del personatge de Camps i la divinitat de la
mitologia grega, més aviat al contrari, ja que Apol-lo, en el context literari, sol

representar I”’harmonia, 1’ordre 1 la raé.

En el cas d’Angel, I’eleccié del nom té molt més sentit. Tot i que actualment accentuem

el nom d’Angel, ell no I’accentua mai perqué no accentua cap majuscula.
-Personatges plans i rodons

Angel és un personatge completament pla, no evoluciona al llarg de tot el relat.
Apol-loni tampoc evoluciona, només empitjora la seva conducta a causa de les

circumstancies que li faciliten fer-ho.

Eudald és un personatge molt més elaborat i amb una evolucié molt evident al llarg de
les escenes. Al primer dialeg en qué apareix, explica a Marc que s’avergonyeix que el
seu fill sigui un avantguardista, tot 1 que reconeix que, si s’ho mira com a pare i no com
a sense Déu, comunista i anarquista de la Fai, Angel és més bon fill que Apol-loni. Poc

després, a la quarta escena, Eudald es mostra amb dubtes en el monoleg que he inclos a
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I’apartat de la moral dels personatges. Es a I’tiltima escena del primer acte, quan Eudald
Veu un jove sospitosament semblant a Apol-loni cometent un assassinat i Angel el
consola amb paraules de cristia, que Eudald li diu que prengui la senyera i reconeix que,
creixent al peu de la creu, ha sortit bon fill i honrat. A la cinquena escena del segon acte,
just després d’esclatar la bomba, Eudald t€¢ un altre monoleg en qué expressa la seva
culpabilitat pels crims de la Fai, que no considera justificables. La conversié I’observem
a I’escena segiient, quan veu el que Apol-loni ha fet a Angel. Desesperat, diu “Justicia
de Déu! Justicia de Déu per als meus pecats! Perdona’m, Angel! Perdona’'m!”. Al final
de I’obra, és ell qui arranca el cartell comunista i demana a Mossén Oriol que hi
col-loqui el Crist. Aixi doncs, la culpabilitat d’Eudald pels crims de la Fai, la mala
influéncia que ha tingut sobre Apol-loni, i el tracte que havia donat a la seva dona i a

Angel son els principals factors que desemboquen en la seva conversio.

TEMA, DIDACTICA | LLENGUATGE

La intencido d’aquesta obra és mostrar els problemes que pot arribar a crear un
comportament basat en les doctrines comunistes i anarquistes, que en 1’época en que
I’obra va ser escrita s’estaven estenent per Catalunya. Aixi doncs, Camps es mostra
obertament contrari a tots aquests grups radicals i torna a presentar un model de
comportament adequat mitjancant el personatge cristia. Destaca en el personatge
d’Angel els valors de la virtut, el treball, la bondat i el sacrifici, perqué demana a Jests
que li prengui sang si cal per tal de compensar els crims del seu pare i el seu germa.

També destaca el sentiment de culpabilitat en el personatge d’Eudald.

Es interessant veure la manera en qué un cristia d’ideologies que caracteritzariem de
dretes veia els corrents sindicalistes. Per aixo és util el monoleg d’Apol-loni sobre la
llibertat que obre el segon acte. Justifica els seus crims dient que té plena llibertat
d’accid 1, com que no existeix ni un Déu ni ningu que el pugui castigar, pot fer el que

vulgui. Un fragment que ho exemplifica és el segient:

“..vull disfrutar de la vida tant com pugui: i si cal que robi, robaré; mataré si
cal matar! No hi ha Déu ni cel ni infern! La vida s’acabara en mi, si em moro o
si em maten, quan faci ['ultim badall. Perque tinc de resistir temptacions? No hi
ha pecats ni tampoc Déu no existeix! Que visca la llibertat!”

(Escena primera, segon acte)
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El llenguatge que utilitza és culte i elevat per a tots els personatges. Es destacable la
seva utilitzaci6 de 1’hipérbaton, per la qual aconsegueix que una gran part dels versos de
I’obra rimin. Aixi aconsegueix una sonoritat poctica que fa que, conjuntament amb el
llenguatge, 1’obra soni d’un registre més elaborat. Inclou també acotacions de tots els
tipus. També utilitza alguna referencia biblica en el seu relat, com per exemple la frase
que diu Angel quan reconeix a Apol-loni posant la bomba: “Caim, que has fet?”.
Segons I’antic testament, Caim (o Cain) va ser el primer fill d’Adam i Eva, i més tard
van tenir un altre fil, Abel. Els dos germans van fer una ofrena a Déu i aquest va preferir

I’ofrena d’Abel. Caim, en sentir-se rebutjat, va matar el seu germa.

Analisi Judit

RESUM ARGUMENTAL

Aquest argument no és original de Camps, es tracta de la segona part del Llibre de Judit
teatralitzat amb variacions i personatges afegits. El Ilibre de Judit és una antiga obra
literaria hebrea inclosa a la Biblia dels Setanta, la Biblia grega. Es un dels set Ilibres
deuterocanonics, llibres que van ser afegits a la Tanakh, la Biblia jueva, perd no a
I’antic testament cristia. Al llarg de I’edat mitjana, I’Església Catolica i I’Església

Ortodoxa van acceptar aquests llibres.

Acte primer: Explica una historia situada a la ciutat de Betulia que es troba sota un setge
per part d’un tira anomenat Holofernes. La ciutat es troba en una situacio critica, fa
mesos que s’hi passa gana. La protagonista, Judit, és una matrona molt digna i creient,
admirada per tothom per la seva pietat i humilitat, i també destacada per la seva bellesa.
Té dues serventes que ’aprecien molt, Ester, una dona d’edat avangada que ha estat
amb Judit des del seu naixement, i Rebeca, una noia molt astuta. Al comencament de
’obra Judit rep la visita d’una amiga, Sara, que li comunica que ha sentit obres prop de
I’tinica font d’aigua de la ciutat, 1 aquesta decideix anar al campament del tira a espiar
per tal d’assabentar-se si els volen deixar sense aigua i aixi poder prevenir la ciutat. Sara
va al campament d’Holofernes i s’hi endu el seu fill, un nadé encara, per si és
descoberta, perque arriba a la conclusi6 que no sospitarien d’una dona acompanyada
d’un nen petit. Mentre Sara és fora, arriben a casa de Judit una dama, Atalia, i la seva

serventa, Jezabel, que diuen que eren preses al campament d’Holofernes i se n’han
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escapat, i Judit les acull. Quan torna Sara els comunica que Holofernes ha desviat la
font d’aigua cap a un torrent, i els explica que quan ja havia travessat el campament
sense ser descoberta, el seu fill s’havia posat a plorar i ella li havia posat un mocador a
la boca perque callés. Mentre parlen, s’adonen que el nad6 s’ha ofegat per culpa de
Sara, i aquesta queda desconsolada per haver matat el seu fill, pero també dirigeix tota

la seva rabia al tira i diu que no es rendira mai, i Judit li diu que ella tampoc ho fara.

Acte segon: Des de I’arribada d’Atalia i Jezabel, Rebeca sospita d’elles perque no tenen
aspecte d’haver estat preses 1 passant gana, motiu pel qual les enganya dient que tenen
reserves de menjar 1 aigua per temps. Rebeca no s’equivoca, ja que en realitat son espies
enviades pel tira amb la intencié de comunicar al campament mitjancant uns senyals
quant li falta a la ciutat per capitular i decidir si 1’assalten o esperen la capitulacio.
També les segueix de prop, i cada vegada que les dues dones intenten comunicar-se
amb el campament, Rebeca aconsegueix interrompre els senyals. Al cap d’un temps
arriba una dama, Noemi, i la seva serventa, Agar, que comuniquen a Judit que el
Consell dels Ancians de la ciutat ha decidit capitular, ja que practicament no els queden
recursos. Judit els diu que ella no es rendira, i demana cinc dies de marge per fer-hi
alguna cosa. Llavors Judit, que havia quedat viuda feia molts anys i des de llavors vestia
amb roba molt senzilla, decideix posar-se la roba i les joies de quan era casada i visitar

Holofernes per tal de seduir-lo.

Acte tercer: Holofernes, que és un gran admirador de les dones i les festes, de seguida
dona lliure accés al campament a Judit. Atalia, que realment era I’amant del tira,
embogeix de rabia i intenta enverinar Judit, perd Rebeca la veu posant alguna cosa al
plat de Judit i els canvia els plats, de manera que Atalia mor en agonia. Al cap de cinc
dies, Noemi visita Judit per comunicar-li que capitularan, pero Judit li diu que en lloc de
capitular, han d’ordenar als soldats que esperin al seu senyal per assaltar al campament.
Aquell dia, Holofernes ha organitzat un banquet per celebrar la situacio, i tots els homes
van beguts quan Judit arriba al campament 1 es posa a la tenda del tira, que ja ’espera.
Alla, Judit li talla el cap i fa el senyal als soldats des de la muralla de la ciutat. Els
soldats entren al campament 1 en surten vencedors, ja que tots els soldats d’Holofernes
estan beguts i no tenen cap ordre del seu tira, que és mort. Llavors tota la ciutat lloa a
Judit, pero ella els diu que només actuava com a instrument de la voluntat de Déu i que

¢s a Ell qui ho han d’agrair amb els seus precs.
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GENERE

La versio original de Judit és una novel-la historica hebrea, genere literari extint. Aquest
génere exaltava el patriotisme i la religiositat pietosa. Aquesta obra en concret, que s’ha
estimat que es va escriure a l’época macabea, tenia com a objectiu impulsar la
resisténcia dels jueus contra els seus invasors mitjancant la narracid6 de 1’heroica i1

arriscada gesta d’una heroina del passat en circumstancies similars.

La versio teatralitzada de Camps és un drama, perqué té un final favorable per a tot el
poble, tot i que els personatges son bastant allunyats de la idea basica dels personatges
d’un drama. Tot 1 aixi, els personatges venen donats per 1’obra original, de manera que
es conserven totes les caracteristiques del génere anterior excepte la conversié de

narracioé a teatre.

ESCENARIS | CONTEXT HISTORIC

L’accio es desenvolupa a la ciutat de Bettlia. S’ha descartat que aquesta sigui ficticia, ja
que se’n fan diverses referéncies en textos biblics. No obstant, la localitzacié exacta esta

en discussio, hi ha diverses propostes que s’hi escauen.

El primer i segon acte i el primer quadre del tercer es desenvolupen en una mateixa
escena, a casa de Judit. EI segon quadre del tercer acte, que només consta de tres
escenes, té lloc a dalt la muralla de la ciutat, des de la qual els personatges veuen la

situacio a sota i la descriuen.

S’especula que el llibre original va ser escrit entre finals del segle IT aC i el segle I aC,
en epoca dels Macabeus, que van constituir un moviment jueu d’alliberaci6. Camps
només va teatralitzar la segona part del Ilibre, del capitol 8 al 16. A la primera part del
llibre, pero, es diu que Holofernes va anar a Betllia com a general enviat pel rei
Nabucodonosor 11, i aixo és una incoheréncia cronologica que no permet situar 1’accio
del llibre en uns anys concrets. Holofernes apareix com a rei d’Asiria entre el 158 1 157
aC, mentre el Nabucodonosor Il va ser rei de Babilonia entre I’any 604 aC i el 562 aC,

cosa que fa impossible que convisquessin.

PERSONATGES

-Moral

34



La protagonista d’aquesta obra ¢és un exemple dels personatges que sol utilitzar Camps
com a protagonista, una persona d’una grandesa moral i comportament perfecte que
realitza gestes heroiques. Encara que aquest personatge no sigui seu, és molt

comprensible que adapti aquesta obra i se la faci seva perque s’adequa molt al seu estil.

En aquesta obra, els valors que més destaquen en la protagonista sén la seva humilitat i
generositat, i, com és habitual, el sacrifici. Quan Jezabel arriba a casa de Judit, fa
referéncia a ella com la dona santa, i Atalia la considera una noble matrona de virtut
sens igual. Tot i que ho diuen per passar desapercebudes, serveix per donar una imatge
de com és vista Judit entre el poble. Es molt adorada per tothom, que es veu molt clar
quan Ester parla d’ella i diu que ho donaria tot per acompanyar-la, fins i tot quan arrisca
la seva vida pel poble.

Una diferéncia significativa de Judit amb els altres drames analitzats és que en aquest
cas la protagonista no se sacrifica per defensar la religio. Si que manté en tot moment
que ¢s Déu qui la guia i a qui ho han d’agrair tot, diu que ella actua com a un instrument
de la voluntat de Déu, pero en aquesta obra el sacrifici és per salvar tot el poble, sense
posar-se en temes ideologics. Es podria dir, doncs, que la religio no agafa un paper tan
rellevant com en altres obres de Camps, sind que es ressalta més 1’heroicitat i
I’abnegacid de Judit. Aixo s’explica perque EIl llibre de Judit es va escriure per a
inspirar el poble jueu a resistir una invasio. L’element que si que és caracteristic de les
obres de Camps és el castig als personatges de morals erronies, en aquest cas

Holofernes i Atalia, que moren tots dos.
-Caracteritzacio

La caracteritzacio dels personatges no és excessivament elaborada en aquesta obra. Judit
té un monoleg en que reafirma la seva fe i es proclama esclava i abnegada a Déu, pero
no en té cap més en tota 1’obra. La caracteritzacié de Judit es fa sobretot per la seva
manera d’actuar 1 per com la tenen de ben considerada els altres personatges,

principalment Ester.

El personatge de Rebeca té una caracteritzacid interessant, destacant per la seva asticia.
Des del primer contacte desconfia de les dues forasteres, i Camps utilitza les acotacions

i els aparts per remarcar aquesta desconfianca. També té algun breu mondleg en qué
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exterioritza aquests pensaments per tal que es pugui entendre la intencié de les seves

accions.
-Noms

Judit prové de I’hebreu n>7 /iudit (jueva) i significa 1’alabada, i per tant té sentit que
I’escriptor del Ilibre triés aquest nom. Els tnics personatges de Camps que son de 1’obra
real son Judit i Holofernes, pero tots els altres noms també pertanyen a personatges
biblics. Ester també és la protagonista d’un dels llibres deuterocanonics, el Llibre
d’Ester. En aquest llibre, Ester és una donzella jueva que acaba esdevenint reina de
Persia i I’imperi Mede casant-se amb el rei. Rebeca era la dona d’Isaac, que se’n va
enamorar per la seva humilitat i generositat. E1 nom de Sara també és d’origen hebreu i
significa princesa. Sara és un personatge del llibre del Genesi, era la dona del patriarca
Abraham. Atalia va ser reina de Juda durant el segle IX aC, i Jezabel era la seva mare,
que també va ser reina consort d’Israel-Palestina. Noemi també pertany a 1’Antic
Testament, era la sogra de Rut. Agar va ser la dona amb qui Abraham va tenir el seu
primer fill perqué es creia que Sara no podria tenir descendéncia, i va rebre molts

maltractaments per part de Sara.

De totes maneres, Camps no adopta cap element de les personalitats d’aquests
personatges biblics, ja que les histories reals i les relacions que tenen a 1’obra analitzada

no tenen res a veure; nomes n’agafa els noms.
-Personatges plans i rodons

Tots els personatges de 1’obra son plans, simplement es desenvolupen al llarg de la
historia d’acord amb 1’argument mantenint-se sempre fidels a la presentaci6 inicial. Fins
i tot les dues traidores deixen clar que son espies en la seva primera escena soles, dues

escenes mes tard de la primera aparicio.

TEMA, DIDACTICA | LLENGUATGE

El tema principal de I’obra ¢és la resistencia gracies a la fe que es veu reflectida en la
protagonista. La primera intervencié de Judit es dona just després que Ester demani a
Déu per qué 1’ha abandonat, i Judit respon amb un monoleg dient que Déu mai els
abandonara; que, si els castiga, només és per redrecar-los pel cami correcte per tal

d’arribar a la gloria. Quan Sara perd el seu fill, la consola dient-li que Déu li
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recompensara coronant el fill de roses a la patria celestial. Quan Judit ha decapitat a
Holofernes i puja al parapet per a comunicar-ho fa el senyal de la creu, i la intervencio
final de I’obra ho acaba d’il-lustrar:
Judit: No ho vull pas: Noemi, ves, diga’ls que si Betiilia he salvat ha sigut com
instrument de la divina bondat: res no hauria fet si Déu els precs no hagues
escoltat. Sols a Déu [’honor i la gloria: aneu tots al temple sant a dar-li de cor
les gracies: jo me’n vaig a canviar aquestes joies i gales per el meu vestit de
sac.
(Escena tercera, acte tercer)
Aixi doncs, es podria concloure dient que la idea que transmet I’obra principalment és
que mai s’ha de perdre la fe perqué tot el que passa és voluntat de Déu, sigui un castig o

una recompensa, i tot sera recompensat definitivament en una vida posterior.

Un altre aspecte que tracta a través de les escenes finals d’Atalia és I’enveja que sent
envers Judit, que acaba sent la causant de la seva propia mort. Té un final molt
dramatic, mor maleint a Judit pero ella mateixa s’adona que és inutil, ja que anira al cel

feli¢ per sempre, 1 ella cremara a 1’infern sempre més.

El llenguatge d’aquesta obra inclou diverses expressions de la llengua popular, no busca
ser excessivament culte i elevat. Aquest registre és utilitzat especialment per Rebeca,
que té frases com “muixoni: tot aniria a can taps si’'n déieu una paraula”. També té
algunes frases ironiques i protagonitza escenes de tipus comic com la primera de 1’obra.
De totes maneres, utilitza el recurs de la rima per una millor sonoritat de 1’obra, aixi que
el llenguatge 1 I’estructura de les oracions segueix sent cuidat tot i ser d’un registre

menys elevat.

Aquesta obra inclou més faltes d’ortografia i maneres d’escriure incorrectes que les

obres analitzades anteriorment, el qual fa pensar que és d’escriptura prévia a Salut i

circumflex () per indicar les contraccions o les «r» mudes a final de paraula.
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Analisi Una nlvia a Montserrat

RESUM ARGUMENTAL

Aquest sainet explica les aventures de Florentina el dia del seu casament. L’Adria, el
nuvi, fa tard, i la mare de Florentina decideix buscar-li un marit que li agradi més. Aixi,
la Sra. Pepa es passa tota 1’obra buscant un marit per a la seva filla, el qual la posa en
situacions molt comiques. Mentre tot aix0 passa, Florentina ho explica a Isabel i
Clotilde, les seves amigues, que la consolen i li diuen que s’empescaran alguna cosa
perque es pugui casar amb 1’ Adria. Més tard, la Sra. Pepa es baralla amb una venedora
de matd i aquesta marxa a buscar els mossos, amb qui la mare ja havia tingut
problemes, amb una olla pel cap que la Sra. Pepa li ha tirat. Florentina es queda sola
plorant, i llavors arriba Miss Thela, una futurista anglesa que porta pantalons i
fotografia tot el que li agrada. La dona explica que volia comprar un cavall i li havien
dit que alla podria comprar el cavall Bernat. La Sra. Pepa se’n riu molt, no només pel
cavall Bernat sind que també es riu del fet que porti pantalons i que no es vulgui casar.
Després entra en escena la Sra. Paula, la mare del nuvi, explicant que han punxat dues
rodes pel cami pero ja son alla. Les dues sogres es comencen a barallar perqué cap de
les dues vol que el seu fill es casi amb el de ’altra. Mentre aix0 passa, arriben Isabel i
Clotilde dient que hi ha els mossos a baix, i diuen a les dues sogres que s’amaguin
perque se les podrien endur, i llavors les tanquen amb clau a una habitaci6. Florentina es
casa amb Adria, i les dues sogres es troben una carta que Adria els havia escrit per dir
que se n’anaven a viure a Mallorca amb Florentina perqué els deixessin en pau.
Finalment, les dues sogres, que s’han quedat sense fills, decideixen anar-se’n a viure

juntes a Barcelona.

GENERE

Es tracta d’un sainet en un acte. Es un molt bon exemple d’un sainet tradicional, ja que
té un caracter jocos al llarg de tota I’obra, mostra els costums tradicionals i conté 5
cancons que complementen I’obra. Consta d’un total de 15 escenes, el qual es correspon
a aquest genere perque en un principi estaven fets per ser representat entre actes d’obres

majors.
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ESCENARIS | CONTEXT

Tota I’acci6 de I’obra es desenvolupa en un mateix escenari, una cel-la de Montserrat, el
qual no és massa realista perqué no té sentit que una venedora de matd i una dona que
vol comprar un cavall entrin a la cel-la d’una nivia a punt de casar-se. Es ldgica, pero,

I’eleccio d’aquest escenari, perque Montserrat €s un simbol de la identitat catalana.

Quant a la situacié temporal de 1’obra, esta clar que reflecteix la societat catalana de
principis de segle XX, per tant I’accid argumental és contemporania a 1’escriptura. La
manera en que Camps tracta el casament és molt tradicional, el personatge de Florentina
és un exemple del model de dona que tenia com a maxima aspiracio casar-se amb el seu
estimat. Es Gtil també el personatge de Miss Thela per situar I’obra, perqué porta
pantalons, pero la reaccié de Sra. Pepa indica que aix0 no estava gens normalitzat. Es va
comencar a normalitzar aquesta peca de roba en el sector femeni sobretot després la
segona guerra mundial, pero abans dels anys vint pogues dones s’haurien atrevit a
portar-ne, per tant podem pensar que 1’obra va ser escrita a finals dels anys 20 o

principis dels 30.

PERSONATGES

Els personatges d’aquesta obra son molt simples psicologicament, perqué el que es
busca és reflectir una vida quotidiana i els costums tradicionals d’una societat, i uns
personatges de massa complexitat no ho il-lustrarien tan bé. A part d’aixo, I’objectiu
dels personatges també és crear situacions comiques. Es principalment la Sra. Pepa qui
les protagonitza, cada vegada involucrant personatges diferents. No veiem cap de les
escenes en que parla amb homes, com la del frare o la del mosso d’esquadra, perd ho

sabem quan posteriorment ho explica a Florentina.

Una diferéncia molt destacable d’aquesta obra amb els drames de Camps analitzats
préviament és que la protagonista és un personatge molt poc elaborat. Es podria dir que
té un paper quasi passiu, simplement rep les consequéncies de les accions dels altres
personatges. A més, no transmet cap mena de valor ni ideologia, no coneixes cap faceta
de Florentina que no sigui la de la promesa enamorada que, si no es casa, es morira. A
més, en altres obres el protagonista era admirat i seguit per a tothom. En aquest cas, la
protagonista esta totalment subordinada a la seva mare. Es demostra a la primera escena

mateix quan la Sra. Pepa diu “Que tens més ganes de rebre? Que vols que et torni a
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pegar? Ai Senyor! Les criatures, que costen de dominar!”. També ho demostra quan
parla amb les seves amigues, quan aquestes li demanen per qué no porta el vel i ella els
respon que, si se’l posa, la mare s’enfadara amb ella. Tampoc pensa en cap mena de
solucio al problema, sinG que son les seves amigues les que es preocupen que es pugui
casar. Finalment, també és Adria qui comunica a la seva sogra que no els veuran més

perque se’n van a Mallorca.

La caracteritzacid dels personatges es fa sobretot mitjancant les seves accions, pero
també tenen una importancia destacable les cancons. En el cas de Miss Thela per
exemple, fa tota la seva presentacié a la seva cancd. El personatge de la Sra. Pepa també
és descrit en els dialegs de Florentina amb Isabel i Clotilde, pero no hi ha un monoleg
en que els personatges expressin les seves idees com soliem trobar als drames de
Camps. Tenim molt poca informacié de com han de ser els personatges fisicament,
només sabem que Florentina va amb un vestit de ndvia, Madrona va de pagesa i Miss

Thela porta pantalons.

Com s’ha dit anteriorment, el personatge que més destaca respecte als altres és el de
Miss Thela. Per comencar, escriu tot el seu text en un castella barrejat amb angleés i
catala, escrit tal com sona. Es interessant la reaccié de Sra. Pepa en veure-la, que
primerament es pensa que és un home. Quan s’adona que és una dona, diu: “I qui la fa
disfressar com si f6s un homenot!”. Posteriorment també aporta una idea contraria a
aquesta mentalitat tradicionalista que caracteritza 1’obra, diu textualment “Es un animal,
el hombre, que no me gusta: dificil de dominar: no quiero nunca casarme.” Aixi doncs,
el dialeg entre Miss Thela i la Sra. Pepa és (til per a contraposar dos tipus de mentalitats
que comengaven a entrar en conflicte a la Catalunya de I’época. Es probable que Camps
introduis aquest personatge per a trencar una mica 1’aire excessivament conservador de
’obra, per demostrar que era coneixedor d’altres corrents que s’estaven desenvolupant i

dels quals segurament era partidari.

Quant als noms dels personatges, no tenen més explicacié darrere, sén noms
tradicionals. Avui en dia pero, no son els més habituals, sobretot Florentina i Clotilde.
El nom de Thela practicament s’ha perdut a Anglaterra, a principis de segle XX encara
es posava perd no era un nom gens frequent, aixi que és dificil saber per qué va triar

aquest nom.
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Tots els personatges de ’obra son plans, no séon prou profunds per a evolucionar
psicologicament. El canvi que si que es dona és en I’opini6 mutua de les sogres, que
s’indica que s’odien al principi de I’obra perd acaben decidint anar-se’n a viure juntes.

De tota manera, es fa per motius comics.

TEMA | LLENGUATGE

El tema principal de I’obra és el casament de Florentina. Es de manera exagerada, perd
es demostra com d’important n’era un casament per una dona i la seva mare. Un tema
que es tracta indirectament és I’abnegaci6 dels fills respecte als pares, un aspecte que ha
canviat molt des de I’época en qué es va escriure aquesta obra i els temps actuals.
Veient la relacié entre Florentina i la Sra. Pepa s’aprecia que més que respecte, hi ha un
sentiment de por a la desobediencia. Abans era molt més habitual castigar la
desobediéncia dels fills amb violencia, i per aixo un fill podia arribar a tenir una vida
molt condicionada per les eleccions dels seus pares.

L’objectiu de I’obra, pero, és simplement el d’entretenir 1’espectador, en aquest cas
divertir-lo amb les escenes comiques. SOn forca surrealistes, per exemple el fet que la
Sra. Pepa acabi tirant una olla pel cap de la venedora de mat6 perqué aquesta no en vol
acceptar la devolucio, o que tiri plats pel cap de Miss Thela; pero fan el fet. Un element
amb el qual juga molt és el vel de Florentina; se 1’acaba posant i traient un total de 12

vegades al llarg de I’obra.

L’estil d’aquesta obra és molt diferent del que utilitza Camps en els seus drames, tant el
vocabulari com les oracions. Utilitza un registre practicament col-loquial, molt planer i
facil d’entendre. El text inclou expressions catalanes que havien pertangut al catala de
carrer perd que avui en dia estan en desus, com fer pana en referéncia a punxar una
roda, o el fet de dir auto en lloc de cotxe, aixi com alguns insults que ara no se senten.
També inclou alguns castellanismes com “sério” o “testaruda”. Les intervencions sén
molt curtes, son dialegs breus i simples sense cap monoleg. Molt pogues frases del text

teatral rimen, mentre que en els drames rimaven quasi totes.

PART MUSICAL

L’obra consta de 5 nimeros musicals compostos per Camps, tots per veu femenina. No
es té constancia de cap acompanyament instrumental, tot i que és molt probable que

n’hagués escrit algun, ja que ell mateix tocava el piano i el violi. A més, els numeros
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tenen silencis que sense un acompanyament musical no acaben de tenir sentit. Totes les

lletres de les cangons rimen.

La primera cangd és un numero de Florentina sola, amb el qual comenga I’obra.
Podriem dividir-la en tres frases; a la primera, en la tonalitat de si bemoll major,
Florentina expressa el seu amor, diu que el seu enamorat no trigara a arribar i que
després del casament sera feli¢ eternament. La segona frase se situa tonalment a la zona
del relatiu menor, sol menor, i aquest contrast tonal es correspon al text, ja que en
aquest fragment Florentina mostra el seu neguit veient que Adria no arriba, i li demana
que arribi aviat. Acaba al relatiu major, la tonalitat inicial, i el text d’aquesta part torna a
ser optimista, en qué compara metaforicament el seu amor amb dos ocells que volen

lliure i fan niu.

El segon nimero és un duo de la Sra. Pepa i Florentina. No esta indicat en quin punt de
I’obra s’ha de representar, perd el més segur és que tingui lloc al final de la primera
escena, abans que la Sra. Pepa marxi a buscar un marit. Es pot dir pel text de la cancd,
perqué és una discussid entre les dues en qué Florentina diu que no es casara amb ningu
que no sigui ell, i la mare li diu que li buscara un marit ric, formal i puntual. Té una
estructura ternaria, la tercera part repeteix el tema de la primera amb algunes variacions
i la segona és una part de contrast. L’estructura de la primera i la tercera part es basa en
repetir cada frase (musical) dues vegades, una vegada per cada personatge, de manera
que es van responent a mode de conversa parlant sobre I’Adria. L’ ultima frase de la
primera part modula de Fa Major a la menor, que permet llavors contrastar-la amb la
segona part, que esta en La Major, és a dir el seu homonim major. Es a la part central
que la Sra. Pepa parla de buscar-li un nou marit. La tercera part torna directament a la

tonalitat inicial, i no conté aquesta ultima frase en la menor.

El tercer és el cant de Madrona, la venedora de mato, i té lloc a I’escena sisena per
introduir aquest personatge. Té una estructura ternaria, la d’aria da capo, el qual
significa que té dues parts i al final de la segona es torna a repetir la primera sense cap
variacid. La primera esta en Do Major i la segona en Fa Major, i la segona part acaba en
una semicadeéncia. Aixo vol dir que acaba la frase a la dominant, que en aquest cas és el
Do, i aix0 deixa la frase oberta, el qual permet tornar a dalt per llavors acabar amb la
tonalitat inicial. En aquest cas, pero, no hi ha variacié en la lletra; tota la cango parla del

mato.
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La quarta canc6 introdueix el personatge de Miss Thela a 1’escena desena. Consta d’una
estrofa i una tornada, i aixo es repeteix tres vegades canviant la lletra de la tornada. A
mitja tornada hi ha un fragment en el qual no hi ha lletra escrita, tant podria ser que

repetis alguna frase anterior com que ho cantés sense paraules o que fos instrumental.

Per ultim, el cinqué numero és un duo de les dues sogres amb el qual s’acaba ’obra.
Canten a I’'unison lamentant-se que s’han quedat I’una sense gendre i I’altra sense nora,
fins a la meitat de la cangd que es responen 1’una a 1’altra seguint amb la metafora del
gat i el gos. Acaben cantant juntes la frase “No tenint gendre ni tenint nora, les dues

sogres viurem en pau!”, i aixi acaba 1’obra.
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Conclusions

Podem concloure dient que I’obra de Ramon Camps €s un exemple molt adient de 1’estil
teatral catolic que es va desenvolupar a Catalunya. Tots els models de personatge hi
queden plasmats, tant 1’heroi, com el seu contrari, com el grup de personatges
secundaris que donen suport a I’heroi. Camps té personatges femenins, pero no barreja
generes en la seva obra. Té obres en queé la totalitat de personatges sén masculins i altres
que sén femenins. Utilitza el recurs del dialeg per introduir personatges masculins que
son rellevants a 1’acci6 sense requerir actors. En el cas de Judit, que en I’obra original
Holofernes és un dels personatges principals, a la versio de Camps només hi apareix per

boca dels personatges femenins.

Havent analitzat una petita part de I’obra de Ramon Camps 1 Miré ja n’hi ha prou per
crear una imatge de la seva ideologia, ja que més que amagar-la, la proclama
evidentment en els seus drames. Salut i feina! és una obra que es podria utilitzar per a
entendre molt bé I’autor, per entendre el seu comportament i per entendre sobretot el
seu assassinat. EI model de personatge que crea pels seus drames és per a ell la persona
ideal, i seria ironic que ell no hagués seguit el seu propi model de conducta. Aixi doncs,
ens podem fer una idea de per qué no va tenir por de proclamar les seves idees tan
obertament, tot i ser plenament conscient que 1’¢época en qué li va tocar viure no era la
que posava més facilitat a la llibertat d’expressio. De fet, era tan dificil que li va
comportar la seva propia mort, pero si confiem en el fet que tot el que escrivia ho feia
de manera honesta i sincera, podem assegurar que no hauria canviat res del que va fer
per salvar-se. La seva feina com a divulgador de la fe cristiana i alhora del sentiment
catalanista va ser el seu sacrifici pel poble, de la mateixa manera que els seus

personatges tenien tan clar que el sacrifici era un aspecte positiu en la vida d’un cristia.

Personalment, em sembla admirable qualsevol persona que dona més importancia a les
idees i la moral que a la seva propia vida, i crec que totes haurien de tenir el

reconeixement que es mereixen.
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