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         INTRODUCCIÓ 

Aquest treball neix per la meva inquietud pel sector artístic, però més 

concretament, pel paper de la dona en aquest àmbit. He volgut tractar aquest 

tema perquè en el meu entorn del dia a dia i als mitjans de comunicació,  puc 

veure com trobem desigualtats, agressions i faltes de respecte al sexe femení i 

on el masclisme encara regna en aquesta societat. 

 

Un dels objectius plantejats al iniciar-lo era saber fins a quin extrem arribaven les 

diferències entre els dos gèneres, fixant-nos amb les seves trajectòries 

professionals i les dificultats que es van poder trobar en aquesta, passant per la 

censura a elles i les seves obres. A més també podré recollir de primera mà les 

experiències d’una dona artista del nostre territori.  

 

Per a poder fer-ho he decidit formular una pregunta, una hipòtesi i dos projectes 

dins d’aquest treball. 

 

La pregunta és: Quina és la raó per la qual les dones o les seves obres són 

censurades? 

 

I la hipòtesi és: Totes les dones del meu entorn en algun moment s’han sentit 

censurades en algun moment de la seva vida.  

 

La pregunta formulada anteriorment estaria relacionada amb el primer projecte 

del treball, que consisteix a entrevistar a l’artista Mari Chordà i enregistrar les 

seves vivències relacionades amb la censura durant l’època franquista i durant 

la seva vida professional. 

  

El segon projecte del treball estaria relacionat amb la hipòtesi anterior, i 

consisteix a crear una plataforma amb la qual totes les dones de les Terres de 

l’Ebre poden participar per a explicar la seva història on apareix la censura, com 

a projecte artístic, col·laboratiu i obert. 
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Aquesta plataforma no és només exclusiva per a dones artistes, ja que penso 

que qualsevol dona ha hagut de passar o passa qualsevol tipus de censura o 

repressió durant la seva vida, relacionada o no amb l’art.  

 

Aquestes han estat les principals inquietuds i intencions amb aquest treball, però 

mentre he fet la recerca me n’he adonat que hi ha diversos factors o temes dels 

quals també és important parlar per a poder arribar a entendre el paper de la 

dona artista i que no havia tingut en compte, com per exemple la perspectiva de 

gènere.  

Dins d’aquest treball explicarem la història de la censura i la història del 

recorregut de les dones artistes i la seva rellevància dins del sector artístic. 

 

La metodologia emprada en aquest treball pràcticament ha estat la recerca 

d’informació prèvia per a després poder fer el seu anàlisi, partint de les meves 

experiències individuals prèvies. A més també es farà l'anàlisi de les dades o 

respostes aconseguides a partir dels dos projectes mencionats anteriorment, i 

contrastar-les entre elles i amb la informació històrica que vaig cercar 

prèviament, amb la intenció de veure si avui en dia, i a pesar dels canvis 

aconseguits a la societat, encara es dóna la censura a la vida de les dones.   
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1. L’ART I LA CENSURA 

 

1.1. La Censura a l’Art 

Abans d’iniciar-nos a parlar de la Censura a l’Art, cal definir dos termes 

essencials que són: Censura i Art. A partir de les dues definicions farem un 

recorregut de la Censura en el món de l'Art, des dels inicis fins a l’actualitat. 

 

              1.1.1. Definició de Censura 

La censura, segons el DIEC (Diccionari d’Estudis Catalans), es defineix com a 

acció de reprendre els altres per la seva conducta o per les seves obres o també 

aquesta paraula definida com a qualificació gradualment positiva o negativa d’un 

fet, d’una doctrina per part de l'Església o per un cos eclesiàstic (a la fotografia 

les diverses definicions de censura). Aquesta acció influeix en diferents sectors, 

però un dels més importants és l’art, per tant la llibertat de creació i la llibertat 

d'expressió són qüestionades. La censura apareix per primera vegada a la 

República Romana amb la figura del censor que a continuació explicarem. 

 

 

 

 

 

 

 

 

     

 

          1.1.2.  Definició d’Art 

Aclarida la paraula censura i les seves arrels etimològiques i històriques, ara 

parlarem de l'art.  

 

Podem definir l’art com a la necessitat que té l'ésser humà d'expressar i de 

comunicar. Per a poder fer-ho, els artistes recorren a recursos plàstics, escènics, 

Imatge 1. DIEC, definició CENSURA. 
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corporals, lingüístics i sonors. I així, l'ésser humà expressa i plasma en una obra 

al món real o el que imagina o  per a expressar i comunicar idees i emocions, 

sempre amb un resultat final, un producte o una obra.  

 

L’Art segons el DIEC (Diccionari d’Estudis Catalans), es defineix com a habilitat, 

destresa, a fer certes coses adquirides amb l’estudi, l'experiència, l’observació, 

etc., entre altres definicions.  

 

Tot i que tenim diferents definicions d’art als diccionaris, aquesta doctrina és molt 

àmplia, i de vegades, difícil de definir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

L’Art, des de fa centenars d’anys, ha estat relacionat o condicionat per la 

Censura. Aquesta relació apareix quan un públic o simplement una persona en 

concret, pot reconeix una obra coma a no apropiada per a ser exposada, i per 

tant, l’artista es veu condicionat a l’hora de crear en veure que un tipus d’art no 

és premiat pel públic. 

 

 

                 1.1.3 Història de la Censura a l’Art 

 

La Censura a l’Art és un tema extremadament ampli, i desgranar i explicar tota 

la censura que trobem a la història ens ocuparia diversos treballs. Per tant a, 

continuació faig una selecció de diferents moments que he considerat que són 

destacables i de diferents tipus de censura.  

Imatge 2. DIEC, definició d’ART 
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La doctrina de la censura a l’Art ha afectat artistes no només de l’actualitat, sinó 

que des de fa centenars d’anys que s’implementa.  

 

Trobem els primers indicis de censura a la República Romana, ja que existia una 

figura magistrada que era el censor. Es tractava d'un càrrec pel qual a un ciutadà 

se li investia de les següents funcions: era responsable del cens, d'algunes 

qüestions relatives a les finances i de supervisar la moralitat pública. El terme 

censor ens ha deixat en la nostra llengua paraules com a cens i censura, que 

són dos termes lligats amb les funcions de censor. Aquest poder solia recaure 

sobre objectes o coses materials, com per exemple: un edifici, un llibre, una 

escultura, una cançó ... La creació artística té com a resultat, la major part de les 

vegades, a excepció de l'art efímer (i també seria discutible, ja que en molts 

casos ens queden materials gràfics del que van ser), un objecte o cosa artística. 

 

Si analitzem la Història de l'Art, no és fins al Renaixement que puguem parlar 

d'Art pròpiament dit, tot i que avui dia, ningú deixaria de considerar qualsevol  

escultura, edifici o quadre com a art. Per aquest motiu considerem que existeix 

l’art des del Paleolític Superior i Neolític, amb les Venus i les pintures rupestres.  

 

A part de les funcions que hem explicat anteriorment, l’art també té una funció 

estètica. Per a alguns és precisament amb el Renaixement quan aquesta funció 

estètica roba el protagonisme a les altres funcions. Els nous mecenes ja no són 

només l'Església i l'Estat i a partir del segle XVIII amb la Il·lustració i especialment 

al segle XIX, l'art es va allunyar dels continguts religiosos i del poder, va 

abandonar la forma visual de l'Estat o de les creences religioses per donar més 

llibertat a la creació lliure de l'artista, enfrontant-se, fins i tot, amb les Acadèmies. 

En un primer moment, per poder allunyar-se del que estableix la religió i la 

política, van ser les Acadèmies les que van marcar la pauta d'aquesta suposada 

llibertat, però aquestes pautes oprimien a l’artista i per tant, no podem parlar de 

llibertat en aquest sentit.  

 

A més, les Acadèmies a través dels seus estatuts, concursos i acords regulaven 

els temes i les tècniques, però alguns artistes com els Impressionistes van 

abandonar aquests cànons. I aquests artistes, en veure que si les seves obres 
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no seguien els cànons, no eren exposades a les exposicions oficials, en van 

organitzar ells pel seu compte, sovint considerades com a secundàries o 

clandestines.  

 

La major part de la Història de l'Art ha estat marcada per l'anonimat dels artistes, 

especialment fins al Renaixement. Tinguem en compte que després de la 

desaparició del 'Món clàssic, de Grècia i Roma, van arribar els pobles Germànics, 

que es preocupaven poc per l'harmonia i la bellesa dels primers o per la 

funcionalitat i estètica dels segons. Després van aparèixer les querelles 

iconoclastes a Bizanci, la iconoclàstia de l'Alcorà, i els programes iconogràfics 

de l'Edat Mitjana, més centrats en el missatge espiritual que en l’art en si. El 

resultat de tots aquests factors és un buit pel que fa a la llibertat creadora, i per 

tant, l'absència de censura, almenys de manera explícita. 

 

Una de les primeres i més famoses censures de la Història de l'Art que va patir 

un artista va ser l’obra El fresc, de Miquel Àngel, a la Capella Sixtina. Biagio dóna 

Cesena, va ser un mestre de cerimònies papal, i responsable de la gran majoria 

de  crítiques que es van realitzar del fresc del judici final de Miquel Àngel. El fresc 

no havia deixat indiferent a ningú per la seva grandiositat, però també pel seu 

elevat nombre de nus. Biagio es va queixar aferrissadament d'això amb el Papa 

Pau III i va arribar a cridar l’atenció a l'autor, descrivint-lo de "pintor de prostíbuls". 

És curiós que la crítica vingués del cercle papal i no del mateix Papa. De fet 

l'ordre de tapar els genitals de les figures no va venir d'ell, ni tan sols del seu 

successor, va ser de Pau IV, deu anys després, qui va encomanar a Daniele da 

Volterra aquesta feina. Però el que cal recalcar d’aquest succés és que cap de 

les crítiques a l’artista venien de part del Papa que havia encomanat l’obra, si no 

que provenien d’un membre del cercle Papal i d’un Papa posterior.  
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Després del Renaixement, al Barroc, ens trobem en una època en la qual la 

religió passa a formar una part molt important de la societat. En aquest període 

es va crear una agrupació anomenada La Santa Inquisició, una associació 

radical religiosa cristiana que, entre altres objectius, volia fer desaparèixer tot l’art 

que consideraven inapropiat, escandalós o degenerat. La majoria d’obres 

censurades eren nus o quadres amb temàtiques provocatives o insinuants. Els 

artistes, al veure les conseqüències de fer aquell tipus d’art, es van veure obligats 

a fer un pas enrere i tractar temàtiques molt més conservadores, i sobretot, 

religioses.   

 

“La Maja desnuda” de Goya va patir l'oblit després de ser confiscada al seu 

propietari, Godoy. I el que és pitjor, la Inquisició va fer cridar Goya a declarar 

sobre aquesta i l'altra, “La Maja vestida”, per considerar-les obscenes. Les dues 

pertanyien i s'exhibien al gabinet privat de Carlos IV. Allà a més es trobaven 

altres dues Venus, aquest era el nom original de les pintures de Goya, atribuïdes 

a Tiziano i la Venus davant el mirall de Velázquez. Després de ser confiscades 

van passar a ser custodiades per la Inquisició, Goya va haver de declarar sobre 

les dues i van desaparèixer fins que va passar a l'Acadèmia i d'allà al Museu del 

Imatge 3. Miquel Àngel, El fresc 
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Prat el 1901, i no va ser exposada fins al 1910, gairebé un segle després d'haver 

estat realitzada. Les obres no havien estat concebudes per a ser exposades en 

públic i van ser censurades malgrat això. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Les Venus de Goya no estan sinó en la tradició més pura de la plàstica 

renaixentista del tema, de fet, Goya com a pintor de Cambra havia tingut el 

privilegi de veure la Venus de Velázquez i de Tiziano, i continua amb l'estètica, i 

introdueix aquesta mirada a l'espectador. Durant la història s’ha representat el 

nu de forma abundant. Alguns artistes, com Manet,  tenien claríssim l’impacte 

que tenia el nu en l’espectador i per això va insistir en la provocació. En la seva 

obra, El bany, que ha passat a la història com Esmorzar sobre l'herba, ens 

col·loca a una dona nua que ens mira. Tot i que ella es troba en una conversa 

amb dos homes vestits, la dona en primer terme ens torna a qüestionar, a treure 

de la nostra zona de confort. L'autor i el quadre un cop més van ser censurats, 

però aquest cop des d’una censura moral, a diferència del cas de Goya, on va 

intervenir la Inquisició i per tant estaríem també davant d'una censura religiosa, 

de la resta, és la societat de l'època i els seus defensors els que exerceixen la 

censura. 

 

 

 

 

Imatge 4. Goya, “La maja desnuda” 
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La Història de l'Art no ha estat aliena a la censura política i potser, en aquest 

sentit, la qual va exercir el règim nazi sigui una de les més famoses. El 1937, 

amb Hitler i el NSDAP ja al poder, s'organitza i celebra a Munic una exposició 

sota el títol d'Art Degenerat. Es tracta d'una exposició propagandística del règim. 

L'exposició es va armar amb obres que van ser cedides, prèvia selecció del 

règim, per la major part dels museus del país. Els directors dels museus 

pensaven que es tractava d'una cessió temporal. El que probablement molts no 

sabien era que s'estava fent una purificació en tota regla, s'estava netejant els 

museus d'allò que no convenia que el poble veiés, s'estava censurant 

prèviament. Aquelles pintures i escultures, majoritàriament de finals de segle XIX 

i de l'inici de les Avantguardes, mai tornarien. Algunes van ser cremades i en el 

millor dels casos van ser venudes i van servir per sufragar la guerra.  

 

Però tornem a l'exposició de Munic, que va viatjar per altres ciutats d'Alemanya i 

Àustria. A l'exposició es mostraven obres acompanyades de cartells que 

indicaven, no la tècnica o les dimensions, com és habitual, sinó el preu que les 

autoritats anteriors, la República de Weymar, havia pagat per la seva adquisició. 

Preus que es consideraven desorbitats i que servien per culpar els governs 

anteriors d'haver dilapidat els fons de l'Estat. I de no haver tingut solvència per 

fer front a la recessió de 1929. No obstant, això no era el pitjor, el pitjor era que 

aquelles obres s'amuntegaven unes amb les altres a les parets, sense espai 

perquè l'obra pogués respirar, penjades tortes, estaven emmarcades amb grafits 

grotescs, i en les cartel·les s'incloïen insults cap a l'obra i l'artista. 

Imatge 5. Manet, Esmorzar sobre l’herba  
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S’assenyalaven, si aquest era jueva o bolxevic, i s'encoratjava a la neteja racial 

d'aquest art. Un art que ells consideraven que era degenerat, que s'allunyava 

dels ideals de puresa alemanya, de la bellesa clàssica, ària. L'artista pur feia un 

art pur amb un cànon de bellesa tradicional, d'arrel, de sang. En canvi l'artista 

modern, era degenerat, interpretava l'absurd, a la impuresa i a crear obres 

degenerades. 

 

Així va ser com es va censurar i va imposar un art ari. L'obra d'art es convertia, 

un cop més, en la imatge visual de l'Estat, traient així la llibertat al crear. No serà 

fins a la mort de Stalin que veiem cert alliberament de les arts. En la censura 

política no cal anar-se'n molt enrere en el temps ni molt lluny en l'espai i en aquest 

sentit cal destacar la famosa retirada d'ARCO de la instal·lació fotogràfica de 

Santiago Sierra, Presos polítics i l'Espanya contemporània entre d'altres. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Un altre aspecte que crida l'atenció en el món de l’art, és l'absència de dones 

artistes en la historiografia de l'art. Es tracta d'una censura més o menys 

deliberada i fruit no només d'una societat patriarcal que valora a aquestes dones, 

sinó també pel fet que a aquestes  se’ls estigués negat o tinguessin un major 

problema per accedir a l'ensenyament de l'art i als canals d’aquesta. Així podem 

veure que la censura sempre ha anat lligada al poder i a la dominació, el poder 

d’uns sobre els altres, cosa que forma part de tota la història de la humanitat. I a 

més aquest poder sempre ha estat en mans dels homes, per a així censurar i 

oprimir a les dones. 

 

Però la censura no és només part del passat, ja que actualment se segueixen 

censurant o fent peticions de censura a obres d’art. En trobem l’exemple de la 

Imatge 6. Santiago Sierra, Instal·lació fotogràfica(Presos 

polítics) 
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polèmica de l'exposició de Balthus al Metropolitan de Nova York del 2018, en 

què una dona va demanar la retirada del quadre Thérèse somiant, per ser eròtic 

i va arribar a obtenir més d’11.000 signatures. No va ser despenjat, però va fer 

el soroll suficient perquè la polèmica acompanyi a partir d'ara al quadre i a 

l'artista.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Actualment, totes les persones que viuen a un estat democràtic tenen el dret a 

donar la seva opinió i al mateix temps exercir la censura. Les xarxes socials són 

la principal eina per a fer-ho. Un dels exemples més sonats és el cas de 

Facebook i l'obra de Courbet. L'origen del món, va ser creada el 1866 (s. XIX) on 

es poden veure en primer pla els genitals i el tors nu d’una dona en un estil 

indubtablement realista. L’obra va ser penjada per un usuari i eliminada del seu 

compte al cap de poques hores, retirada per l’algoritme d’aquesta mateixa 

plataforma.  

 

Però no només els algoritmes tenen el poder de censurar un post, sinó que els 

mateixos usuaris poden, si un grup bastant nombrós denuncia un mateix post 

d’aquella plataforma, es considera que aquella imatge no és apropiada o 

indecent, llavors la plataforma la borra, i posteriorment, la censuraran. És a dir, 

els usuaris de qualsevol plataforma en línia poden ser censuradors de qualsevol 

contingut.  

Imatge 7. Balthus, Les tres germanes                              Imatge 8. Balthus, Thérèse somiant 
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Aquesta imatge a més d’estar censurada a Facebook, també la trobem 

censurada al Google Imatges, ja que si la recerca directament a aquest apartat 

de Google, no la trobarà directament, sinó que trobarà reinterpretacions o haurà 

de cercar-ho dins d’una pàgina web en concret.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Com hem pogut veure, aquest quadre, en el moment que va ser creat va formar 

un gran escàndol i controvèrsia entre la gent de la societat conservadora de 

l’època. Però també hem pogut confirmar que encara provoca controvèrsia i 

escàndol entre gent de la societat, i en els termes i condicions de Google i 

Facebook.  

 

Però veure aquest cas em fa pensar, i  si apareguessin uns genitals masculins 

en lloc d’uns de femenins, el quadre tindria el mateix impacte? La meva opinió 

és que no, ja que el cos femení, i en especial els genitals, sempre han estat 

infinitament més sexualitzats que els masculins, i  el públic, al veure aquesta obra 

es ruboritza i escandalitza, ja que ho relacionen directament amb el sexe, cosa 

que no crec que passi amb igual intensitat a uns genitals masculins.   

 

Imatge 9. Courbet, L’Origen del Món 
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  2. DONES A L’ART 

 

Durant  la història les dones dins i fora de l’art han tingut un paper secundari o 

gairebé inexistent. Especialistes en el tema, com Manuel Jesús Roldán, han 

deixat constància als seus llibres, com 'Això no estava al meu llibre d'Història de 

l'Art',  on expressen la realitat que vivien les dones en aquest sector.  

 

Només cal fixar-nos que a la majoria de llibres sobre Art, la figura de la dona no 

hi apareix o no se’n fa menció a elles, encara que hi hagués retratistes, escultores 

de càmera o pintores religioses.  

 

Roldán (2017) afirma: "Han estat silenciades i el seu rescat de l'oblit, 

afortunadament recuperat en els últims anys, mereix tots els esforços", en l’obra 

citada anteriorment  recopila 'anècdotes' artístiques com aquelles obres que en 

el seu moment van ser rebutjades i censurades, els primers “selfies” fets a l'oli, 

les facetes més escabroses d'alguns creadors i, sobretot, recupera el nom i la 

història de diverses de les artistes més importants però tot i així oblidades. "La 

seva existència va ser certament reduïda en moltes èpoques, però hi ha un bon 

nombre de noms de dones que, en cada etapa de la història, van aconseguir una 

fama i un reconeixement públic que va ser posteriorment silenciat", escriu 

Roldán. Dones que no apareixen en els llibres d'art ni sonen en l'imaginari 

col·lectiu per culpa, apunta, al concepte d'Història de l'art procedent de segle 

XIX, "centúria en la qual es va vetar especialment la independència creadora de 

la dona per la moral burgesa regnant, va relegar al gènere femení a una condició 

casolana gairebé exclusiva, marcant un cànon gairebé exclusivament masculí en 

les primeres publicacions dedicades a l'art". Una discriminació que, a més, es va 

estandarditzar quan es van crear els grans museus europeus. Tampoc va ajudar 

la visió de molts grans homes de l'art que es van despatxar amb opinions 

masclistes similars a la de Renoir: "La dona artista és senzillament ridícula.” 

 

Com a resultat trobem una visió androcèntrica de l’art (des del punt de vista de 

l’home), igual que en tots els altres aspectes de la societat, ha esborrat a moltes 

pioneres que mereixen un lloc destacat en les nostres consciències artístiques. 
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Per exemple Ende, considerada la primera pintora de la història, una copista 

encarregada d'il·luminar còdexs al segle X que ja va signar llavors "Ende pintrix 

et Dei aiutrix" (Ende, pintora i serventa de Déu). Hildegarda de Bingen, una monja 

benedictina que va ser pionera en el camp de la música, la literatura i la pintura 

i que ja va ser silenciada en la seva pròpia època. Roldán recopila el nom de 14 

dones imprescindibles de la història de l'Art que no es queda en les més 

conegudes com Frida Kahlo o Camille Claudel. 

  

El nom de Sofonisba Anguissola potser sigui un 

dels que més puguin sonar perquè és l'única dona 

de la qual les obres es poden veure en les 

col·leccions del Prado.  

 

Aquesta pintora renaixentista va collir molts èxits en 

la seva època. Miguel Ángel va lloar la seva obra, 

Giorgo Vasari la va incloure al seu diccionari amb 

133 biografies d'artistes (tots homes menys 

l'escultora Properzia de 'Rossi i la 

Anguissola), es va fer famosa a Itàlia. Van 

Dyck la va retratar i va ser pintora de la Cort de Felip II (un retrat seu del monarca 

es troba exposat al Prado), però com era dona no podia signar les seves obres, 

motiu pel qual moltes van ser atribuïdes a homes. 'La partida d'escacs' és un dels 

pocs quadres que té la seva rúbrica, però d’altres com 'La dama de l'ermini' avui 

segueixen generant debat sobre si és obra de la seva mà o de la del Greco. 

 

Un altre dels grans noms del Barroc va ser el d’Artemisia Gentileschi, una pintora 

que va arribar a gaudir d'una notable consideració en la Itàlia del Set-cents 

encara que la seva fama va decréixer després de la seva mort, oblidant-la 

completament. Va ser la primera dona admesa a la selecta Acadèmia del 

Disseny florentina, lloc on va aconseguir el mecenatge dels Medici. La Galeria 

dels Uffizi mostra una de les seves obres, d'influència caravaggista, més 

reconegudes: 'Judith decapitant a Holofernes'. S'hi va representar ella mateixa 

com a Judith i es venjava del seu preceptor artístic i agressor sexual, Agostino 

Tassi, retratant com Holofernes. El va portar a un judici per violació i, encara que 

Imatge 10. Sofonisba Anguissola, Autoretrat 
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va ser desterrat, ella va sofrir tortures i un humiliant examen ginecològic per 

demostrar la seva innocència. És, per a molts, la primera pintora feminista de la 

història.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

En el mateix segle a Espanya despunta la 

sevillana Luisa Roldán, filla del millor escultor 

de la segona meitat del segle XVII de la capital 

sevillana i més coneguda com La Rotllana. Va 

dominar la talla de fusta i fang, va ser escultora 

de cambra de Carles II i Felip V. Trobem 

escultures com 'Enterrament de Crist', que 

s'exhibeix al Met de Nova York, o el gran 'Sant 

Miquel Arcàngel' de l'Escorial. Malgrat la seva 

profusa activitat va passar moltes dificultats 

econòmiques i a la seva mort el seu nom també va 

caure en l'oblit.  

 

Al misogin segle XIX hi ha noms propis ja més fàcils de reconèixer. A continuació 

parlarem de tres artistes importants en aquest període. D’aquest períde podem 

destacar a Berthe Morisot. Berthe va ser una pintora impressionista francesa, 

que va representar en les seves obres tota mena d’escenes costumistes. A 

l’època no va tenir molt de renom, però va aconseguir que ella i diverses dones 

Imatge 11. Artemisia Gentileschi, Autoretrat 

Imatge 12. Luisa Roldán, Autoretrat 
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artistes poguessin exposar les seves obres a salons oficials. Va ser apreciada 

pels artistes de l’època, sobretot per les relacions amistoses que tenia amb ells i 

la seva constant aparició en actes intel·lectuals. 

 

 

També podem destacar a Mary Cassatt. Va ser una pintora impressionista 

francesa, que es trobava al mateix cercle social que Berthe Morisot. Mary va ser 

una dona avançada al seu temps, ja que era una defensora incansable dels seus 

drets com a dona i com a artista, però es va veure obligada a pintar quadres de 

temàtica costumista, ja que si haguessin tingut un altre tema les seves obres mai 

podrien haver estat exposades a les exposicions que eren organitzades pels 

expressionistes 

 

 

 

 

 

 Imatge 13. Berthe Morisot, Al menjador 

Imatge 14. Mary Cassatt, El té de les cinc 
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I per últim trobem a Camille Claudel, una escultora francesa que provenia d’una 

família d’artistes. Però el seu talent per a l’escultura va passar desapercebut al 

casar-se amb el famós escultor Auguste Rodin, ja que moltes de les seves obres 

eren atribuïdes a ell. 

 

 

Les avantguardes del segle XX tampoc van tractar millor a les seves creadores. 

Geòrgia O'Keefe, Sonia Delaunay o Tamara de Lempicka són més conegudes, i 

també apareixen altres noms com els de Sophie Taeuber Arp, Lenora Carrington, 

Lee Krasner, una autèntica referent de l'expressionisme abstracte sempre a 

l'ombra de Pollock, el seu marit, o Florine Stettheimer, la dona que va fer el primer 

autoretrat nua de la història de l'art.  

 

Però l’artista mexicana més important del segle XX i a més una gran icona 

feminista arreu del món és la Frida Kahlo. El seu art, a diferència de les artistes 

que hem vist abans, reflexa els patiments de la seva vida i no tenia por a l’hora 

d’expressar el que pensava o sentia, fet que en aquell temps era impensable per 

a una dona de principis del segle XX. 

 

Imatge 15. Camille Claudel, El Vals 

Imatge 16. Frida Kahlo, Les dues Fridas 
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Imatge 17. Maruja Mallo, Missatge del Mar 

Tampoc pot faltar entre les dones pioneres i a rescatar de la Història de l'Art el 

nom de l'espanyola Maruja Mallo. Desterrada dels llibres, va ser una de les grans 

surrealistes (el mateix Dalí la va descriure com "meitat àngel, meitat marisc"), a 

més va ser una dona compromesa políticament amb la difusió de l'art. Va ser 

part de la Generació del 27, juntament amb Dalí o Lorca, però mai va rebre el 

mateix reconeixement que el que rebien els seus companys. És una creadora 

coneguda per la seva rebel·lió contra l'ús del barret en públic (gairebé obligatori 

socialment en aquella època), les seves provocacions anticlericals o l'ús de 

pantalons “d’home”, per a poder accedir a un edifici religiós.  

 

També podem mencionar a Esther Ferrer, una pionera i una de les màximes 

representants de l’art de performance a Espanya. A més, durant la seva 

trajectòria artística ha treballat diverses tècniques, com la fotografia o la pintura, 

però en cap cas se li ha donat un ampli reconeixement, a pesar de la gran 

quantitat d’obres excepcionals que va crear. 

 
Imatge 18. Esther Ferrer, Fotografia Contemporània  
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I finalment a nivell nacional també destaquem a Carmen Laffón. Aquesta artista 

sevillana va estudiar a diversos països d’Europa, coneixents a grans mestres de 

l’art i que la van portar a crear el seu propi art, allunyat de l'estil predominant en 

la seva època. Tot i que ha sigut guardonada amb diversos premis, el seu 

reconeixement públic a l’estat és escàs.   

 

A més a nivell local o territorial, també podem considerar a Mari Chordà i a Cinta 

Sabaté. La primera és una artista Ampostina que va estudiar i passar una part 

de la seva vida a França. Però al tornar al seu país d'origen va patir els efectes 

de la censura franquista a Espanya, ja que les seves obres van ser considerades 

inapropiades per al règim (pot trobar informació més extensa a l’apartat 4.1). I la 

segona és una pintora i escultora tortosina, coneguda per les seves figures sobre 

l’anatomia femenina i la maternitat. També es dedicà a la docència. Ha participat 

en diverses exposicions, l’any 2015 fou artista de l’Any a l’Hospital de Vall Hebron 

a Barcelona. Ha realitzat també escultures per a guardons com el premi 

Margarita Rivière i el premi Lo Grifonet d’Òmnium Cultural.  

Imatge 19. Carmen Laffón, Bodegó 

Imatge 20. Mari Chordà, La Gran Vagina                Imatge 21. Cinta Sabaté, Escultura 



La Censura de les Dones a l’Art: Converses amb la Mari Chordà 

20 
 

A l’actualitat, s’ha pogut apreciar que s’han produït importants canvis en aquest 

en la vida laboral de les artistes. Però aquests canvis no han succeït del no res, 

sinó que aquestes dones han tingut que lluitar per aquests canvis, creant 

associacions per lluitar contra una causa o reivindicant els seus drets.  

 

Un exemple d’aquestes associacions reivindicatives trobem les Guerrilla Girls. 

Les Guerrilla Girls van aparèixer el 1985, al MOMA (Museum of Modern Art) de 

Nova York on es va celebrar una exposició d'art contemporani titulada An 

Internacional Survey of Painting and Sculpture. Dels 169 artistes que van 

participar-hi, només 13 eren dones. A causa d’aquesta àmplia desigualtat, davant 

del museu es van manifestar un grup de dones que portaven màscares de simis 

i es feien dir les  Guerrilla Girls. Aquestes dones compartien un sentiment de 

frustració al comprovar que a finals de segle les diferències entre els sexes 

persistien i les dones artistes continuaven sense tenir un veritable reconeixement 

per la societat i els museus.   

 

Aquesta associació era completament anònima, però sabem que el constituïen 

dones de diferents edats i procedències ètniques; no només artistes (pintores, 

escriptores, directores de cinema ...), sinó també comissàries d'exposicions i 

historiadores de l'art es caracteritzaven per ocultar els seus rostres amb 

màscares de simis inspirades en el personatge de King Kong, que utilitzaven 

com a símbol de domini masculí, i a més feien servir com a pseudònim els noms 

d'artistes mortes com Frida Kahlo, Eva Hesse o Lee Krasner, reivindicant així els 

èxits que aquelles havien aconseguit.  

 

A aquesta primera manifestació davant el MOMA es van succeir altres accions 

de protesta per poder posar en evidència a tot el mercat artístic. Així, van fer 

responsables a col·leccionistes, crítics i propietaris de galeries del desequilibri 

entre sexes existent en el món de l'art. El grup feminista va crear cartells (entre 

d’altres mitjans) que, col·locats en els carrers de Soho, explicaven el 

silenciament que patien les dones artistes.  

 

El 1989 van col·locar un cartell davant del Metropolitan Museum de Nova York 

que deia: Han d’estar les dones nues per poder entrar al Met. Museum? Aquell 
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cartell es va crear ja que menys del 5% de les  artistes a les seccions d'Art 

Modern eren dones, però un 85% dels nus eren femenins.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Les seves protestes també es van centrar en la discriminació racial, i es van 

implicar en altres temes com l'avort, la violació, la pobresa o la guerra del Golf, 

col·laborant per a això amb altres grups com el Act Up, fent tot tipus d’actes 

reivindicatius per diversos mitjans que es repetien arreu del món.   

Com a finalitat pretenien aconseguir que l'art dels museus i galeries mostres  per 

fi una imatge real de la història i de l'actual panorama cultural, i deixés de ser un 

inventari de contribucions masculines.  

Les Guerrilla Girls no van ser les primeres ni les úniques a reivindicar uns drets 

que continuaven sent negats a les dones, però sí va ser original i única la forma 

en què es van proposar combatre aquesta discriminació: amb enginy, atreviment 

i sobretot molta ironia. 

Actualment aquest grup feminista encara està actiu i sovint podem trobar actes 

reivindicatius que son organitzats, sempre donant suport a minories que han 

sigut oblidades. Però la major part d’aquestes reivindicacions han passat a ser 

digitals, sobre tot al seu compte d’instagram (on tenen quasi bé 100 mil 

seguidors), on celebren les seves victòries del passat però declaren que encara 

hi ha un llarg camí que recórrer per a arribar a la igualtat. 

 

 

Imatge 22. Cartell del Metropolitan Museum de NY, 1989. 
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2.1. Característiques repetides a totes les dones 

artistes 

 

Després de veure tots els exemples explicats anteriorment podem veure que es 

troba un patró o unes característiques similars a totes les dones artistes, que a 

més, són d’èpoques diferents.  

 

Podem veure característiques similars com que se’ls hi treien el mèrit de les 

seves obres, i sovint aquest mèrit era atribuït a homes artistes del seu entorn. 

També trobem que les seves situacions laborals eren similars i  se’ls hi feia molt 

difícil poder exposar les seves obres als museus, pel fet de ser dones i a més, 

sovint les seves creacions eren censurades, posant d’argument el gènere de 

l’autora. 

 

Trobaven dificultats per poder monetitzar el seu treball, per tant no podien viure 

exclusivament d’aquesta professió i les temàtiques estaven limitades a l’entorn 

familiar, i si sortien d’aquest tòpic es consideraven inapropiades.  
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3.  INTRODUCCIÓ A LA PERSPECTIVA DE 

GÈNERE 

 

La perspectiva de gènere, segons el Termcat (Centre de Terminologia Catalana), 

defineix aquest terme com a consideració de les diferències entre homes i dones 

en un àmbit o una activitat determinada, amb l’objectiu de reflexionar-hi per trobar 

línies d’acció que permetin resoldre les desigualtats. 

 

Després de definir aquest concepte, parlarem de com es veu aplicat a la vida 

quotidiana.  

 

Com hem dit abans la perspectiva de gènere s’encarrega d’analitzar la situació 

en la qual es troba el col·lectiu femení enfront del masculí (mirant el món des 

d’un punt de vista de gènere binari) en un sector en concret. Estudis recents han 

pogut confirmar que les dones no arriben, ni molt menys, a la meitat de persones 

empleades a gairebé tots els àmbits, tot i que la gran majoria que s’ha graduat 

universitàriament i professionalment en aquest mateix àmbit han sigut les dones. 

D’aquest fet trobem l’exemple de les facultats de comunicació catalanes, el 70% 

d’alumnes i graduats en aquesta facultat eren dones, mentre que al món laboral 

només és un 37,1% de dones empleades.  

 

Aquest patró de desigualtat es repeteix a gairebé tots els àmbits, però volem 

saber per què a uns sectors laborals sí i a uns altres no. Aquesta qüestió la 

podem respondre amb els estigmes que la societat etiqueta a un sexe 

determinat, i al sector femení les defineix com: febles, amb poc caràcter i que no 

tenen la capacitat de treballar en un càrrec important o en el que es necessita un 

talent determinat. 

 

La societat que veu a les dones d’aquesta manera se l’anomena 

Heteropatriarcal, una societat en la qual l’home i l’heterosexualitat tenen la 

supremacia en tots els sentits, tant polític, autoritari o social i que veu a la dona 

com a una ciutadana secundària, i que mai podrà disposar dels drets que 

gaudeixen els homes.  
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Dins d’aquest heteropatriarcat es suma el masclisme, que segons el DIEC, és 

l’actitud basada en l’atribució de superioritat a l’home sobre la dona. Aquesta 

superioritat de l’home sobre de la dona ha estat vigent des de fa milers d’anys 

en les societats d’arreu del món i no ha estat fina escassos anys que aquesta 

superioritat ha estat qüestionada pel sector femení, i ha començat a reivindicar 

els seus drets i les seves capacitats cap a aquesta societat masclista. A partir 

d’aquesta cerca de la dona com a figura important i vàlida dins de la societat va 

aparèixer el feminisme, que segons el DIEC, és un moviment social que denuncia 

la submissió tradicional de les dones als homes i promou equiparació de drets 

entre els dos gèneres, és a dir, la igualtat entre el gènere masculí i el femení.  

   

 

-SÍNTESI DE LA PART TEÒRICA I INTRODUCCIÓ A MARI CHORDÀ 

 

Després de fer la part teòrica d’aquest treball i de cercar informació sobre les 

històries i vivències de diverses dones artistes durant la història, me n’he adonat 

que moltes o la majoria d’elles van passar per circumstàncies o dificultats molt 

semblants, com hem pogut argumentar a l’apartat 2.1. En conseqüència vaig 

refleccionar sobre les situacions de les dones artistes actuals i sobretot de les 

dones de les Terres de l’Ebre. Em vaig sentir molt trista al adonar-me  que no en 

coneixia a ninguna. 

 

Després d’observar aquesta manca de coneixement vaig començar a investigar, 

sobretot pel meu entorn, familiars, amics i mestres. Tot i que no tothom en 

coneixia alguna, el nom de Mari Chordà es va repetir reiteradament i em vaig 

començar a interessar-me per ella i a cercar informació. Al cap d’uns dies, vaig 

recordar un fet que havia passat mesos enrere, quan vam anar amb l’institut al 

Museu Reina Sofía de Madrid i a una de les exposicions, dedicades 

exclusivament per a dones artistes, els mestres ens van mostrar una obra, que 

per la nostra sorpresa era d’una artista Ampostina, més concretament de la Mari 

Chordà. Em vaig quedar de pedra al entendre que no coneixia una artista 

provinent de la ciutat on sempre he viscut i que és tant important com per a tenir 

obres fora del territori, a dos sales del Guernica.  
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Recordar aquest moment encara va fer incrementar el meu interès per l’artista i 

vaig decidir que si podia contactar amb ella i volia participar, concertaria una 

entrevista per a poder enregistrar la seva història com a dona en aquest sector.  

 

Vaig poder aconseguir el seu telèfon i després de diversos intents, vaig poder 

contactar-hi. 
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 4. MARI CHORDÀ 

 

4.1. Biografia i trajectòria professional 

 

Mari Chordà Recasens va néixer el 1942 a Amposta i actualment té 78 anys. És 

coneguda per ser una artista, pintora, poeta i activista sociocultural feminista 

catalana.  

 

Va estudiar belles arts a l’Escola Superior de Sant Jordi de Barcelona (entre el 

1959 i el 1965) i es va traslladar a París, on inicialment prengué part en iniciatives 

culturals impulsades per col·lectius de lluita antifranquista a l’exili. El seu estil 

pictòric va canviar radicalment i s’enriquí en color i temàtiques arran de 

l’experiència del seu embaràs i en diàleg amb les tendències del nou realisme i 

l’art pop. A mitjan dècada de 1960, va crear innovadores imatges del cos femení 

i es va avançar a l’avantguarda feminista de la dècada següent. L’any 1967 va 

retornar a Amposta, on nasqué la seva filla Àngela i fundà el local Llar (1968), 

focus de contracultura i política a les Terres de l’Ebre.  

 

A més va exercir de professora de dibuix a l’Institut de Cornellà (1970-71), va 

col·laborar uns anys amb Miquel Porter en la Col·lecció Cinematogràfica 

Catalana. Durant la Transició, es va implicar en la defensa de la llengua catalana, 

així com en la lluita feminista. 

 

A part de la seva carrera en l’art també trobem una carrera en l’escriptura. El seu 

primer recull de poesia, va circular en les Primeres Jornades Catalanes de la 

Dona, celebradesa a la Universitat de Barcelona, el 1976. Va col·laborar 

puntualment en la revista Dones en Lluita i fou guionista, amb Anna Díaz-Plaja i 

Montse Clavé, d’una sèrie d’humor feminista, Las entrañablesas, en la revista 

Mundo (1976). També va ser cofundadora de l’espai de dones LaSal, bar 

biblioteca feminista (1977-1979), de l’Agenda de les dones (1978-1990) i de la 

primera editorial feminista a l’Estat espanyol, LaSal, Edicions de les Dones 

(1978-1990) i fou coautora del Quadern del cos i l’aigua (1978), que va ser una 
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publicació pionera en la representació textual i visual del lesbianisme, amb 

dibuixos de Montse Clavé. 

Als anys noranta va reprendre l’activitat artística i, amb Conxa Llinàs (Les 

Pumes), va impulsar una nova etapa de l’Agenda de les dones (1996-2007). A 

més de pintura, ha fet gravats, escultures, joguines, cartells i instal·lacions. Ha 

publicat llibres de poesia, ha escrit contes, pròlegs, lletres de cançons i guions 

televisius, i ha participat en recitals de poesia i espectacles musicals. A partir de 

l’exposició a cura de Marisa Díez de la Fuente, el 2000, institucions locals li van 

dedicar exposicions i, des de l’exposició “Genealogías feministas en el arte 

español” (MUSAC, 2010), les seves obres dels anys seixanta són presents en 

les revisions nacionals i internacionals sobre l’art i el feminisme i en les 

col·leccions del MNCARS i del MNAC. 

Actualment resideix a Barcelona i segueix amb la seva lluita feminista, donant 

suport a organitzacións per als dret de les dones i continua aportant el seu art 

per als museus.  

 

 

4.2. Preguntes i entrevista   

Abans d’introduir l’entrevista m’agradaria fer un apunt de les dificultats i 

inconvenients amb els quals em vaig trobar al fer l’entrevista a Mari Chordà.  

 

Imatge 23. Fotografia de Mari Chordà               Imatge 24. Mari Chordà, Autoretrat Embarassada  
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En primer lloc va ser una mica complicat arribar a contactar amb ella, perquè 

després d’aconseguir el seu telèfon mòbil, li vaig trucar diverses vegades sense 

cap resposta. Però un dia finalment em va respondre. Després de parlar amb ella 

durant una hora em va semblar una dona que tenia moltes coses que conter i 

amb molta vitalitat a pesar de la seva edat. Aquest primer dia per a prendre 

contacte ja vam acordar fer l’entrevista en persona, per a així poder ser 

enregistrada en vídeo, però una de les majors i importants desavantatges amb 

les que ens vam veure va ser la distància, ja que l’artista resideix a Barcelona i 

la situació pandèmica no permetia el desplaçament de cap de les dues, sumant-

hi alguns problemes mèdics de Mari. 

 

Després de diverses trucades vam arribar a la conclusió que fer una entrevista 

en persona en aquell moment era simplement impossible i a més gens segur, ja 

que l’artista és una persona de risc.  

 

Finalment vam fer l’entrevista per trucada telefònica i en total aquesta entrevista 

va durar 6 hores, dividida entre dos dies (4 i 2 hores respectivament). L’entrevista 

consta d’aquesta durada perquè tot i que les meves preguntes eren suficientment 

centrades en un tema, Mari, a més de la resposta m’explicava coses molt 

diverses, algunes que tenien rellevància per al projecte i d’altres que no. 

D’aquesta forma vaig haver de triar la informació que era més adient per a la 

pregunta prèviament formulada.    

  

Però en definitiva, tot i que no vaig tenir el vent a favor en tot moment, ja que 

entre trucada i trucada era difícil arribar a contactar amb ella, sempre havent de 

fer diversos intents, ja que és una persona molt ocupada, penso que l’entrevista 

ha sigut satisfactòriament i personalment, ha sigut una experiència reveladora.  

 

               4.2.1. Preguntes introductòries 

- On i quan va néixer? 

Vaig néixer el 1942, a Amposta. 
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- De petita li agradava viure a Amposta o sentia que no era suficient-

ment diversa o tolerant per a vostè? 

De petita m’agradava molt viure a Amposta. Vaig passar molt de temps amb els 

meus iaios, i amb ells m’ho passava molt bé, ballàvem, jugàvem a les cartes i em 

deixaven ser espontània, ja que els hi feia molta gràcia el que feia. Però quan 

vaig entrar a l’escola em vaig sentir bastant oprimida, ja que era una escola de 

monges. A més hi havia normes, que eren molt estrictes i ens feien seguir uns 

tipus de conductes. Però un dia a l’escola, vaig muntar damunt d’una taula i vaig 

començar a ballar i a aixecar-me la falda, perquè pensava que seria divertit i 

estava acostumada a fer aquest tipus de coses a casa amb els meus iaios. Però 

les monges no ho van trobar tan divertit, ja que van cridar els meus pares i em 

van expulsar. Com que no hi havia més escoles al poble vam haver d’esperar 

fins que vaig tenir 7 anys i llavor em van tornar a admetre. Va ser llavors quan 

vaig aprendre a escriure. 

- Va ser una nena normal i corrent, com les altres, o destacava en 

algun aspecte sobre la resta? 

Com he explicat abans, feia algunes coses espontànies quan era menuda, 

accions que potser no estaven massa ben vistes. I a més, quan sortíem a jugar 

al carrer, volia jugar amb les nenes a nines, però també volia jugar a la pilota 

amb els nens, cosa que mai em deixaven per més que m’enfadés. Vaig ser motiu 

de befa durant molt de temps per això, però jo no veia per què no podia jugar 

amb ells.  

- Com es van prendre la seva decisió d’estudiar art a casa? I els seus 

amics i amigues? 

La meva família em va dir que podia fer el batxillerat, ja que era una noia que 

s’interessava per llegir i escriure i m’agradava dibuixar d’ençà que era menuda.  

Don Ricardo Cerveto va ser el meu primer mestre de dibuix, a l’escola de 

monges. No era massa bo, i vaig decidir que si vertaderament m’interessava l’art 

n’hi havia de buscar un altre. Es deia Antó, ell em va fer classes particulars, on 
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vaig aprendre tot tipus de tècniques i pintures, sobretot l’aquarel·la. I al cap del 

temps, quan vaig tenir l’edat, vaig anar a estudiar el batxillerat a Tortosa.  

- El feminisme ha estat sempre present en la seva vida o fins que no 

va ser més gran no en va sentir a parlar? 

Quan era jove no n’havia sentit a parlar del feminisme, però ja el practicava, ja 

que veia injust que algunes coses no les pogués fer per ser una nena i sempre 

defensava els meus drets i els de les meves companyes.  

Però jo sempre havia seguit a artistes i autores, i escoltava o llegia el que 

pensaven i m’identificava amb el que explicaven i el que creien. Per exemple, 

Marisol Panissello era una artista d’Amposta que tenia per referència i que també 

em va ajudar molt en el món de l’art. També, en aquesta societat, llegia a models 

com Teresa d’Àvila o Santa Teresa de Jesús.  

 

             4.2.2. Preguntes sobre la seva trajectòria artística 

1- Sempre va tenir clara la seva vocació artística? 

En part si, en part no. Sempre m’havia interessat l’art i vaig treballar com a artista, 

però durant un temps em vaig interessar per Teresa d’Àvila, les seves creences 

i els seus escrits. Vaig arribar a voler fundar convents i anar a ajudar a gent a 

l’Àfrica, tant de manera social com artística. A més durant un temps també tenia 

ganes d’estudiar medicina, per a així poder ajudar a la gent. Però finalment em 

vaig decantar per l’art. 

2- Li van posar moltes traves pel camí per a poder emprendre estudis 

artístics i per a així arribar a ser artista? (familiars, socials, a l‘hora de trobar 

feina…)? Sent dona i de les Terres de l’Ebre li va dificultar el camí? 

No li feia gràcia a la meva mare, que fossa artista o metge. Però el meu pare ho 

tenia molt clar, ell sabia quin era el meu potencial, ja que el meu pare coneixia al 

meu mestre particular d’art i li insistia que jo havia d’estudiar Belles Arts. 
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No em va suposar cap dificultat ser una dona i de les Terres de l’Ebre, ja que el 

meu pare va neutralitzar les preocupacions de la meva mare i el meu pare em va 

fer molt de costat, fins i tot em va acompanyar a la universitat. 

També vaig estudiar magisteri, ja que la meva mare volia que tingués un altre 

tipus de carrera perquè pensava que no em podria guanyar la vida amb l’art. Al 

final vaig descobrir que m’agradava aquesta professió, la d’ensenyar. Fins i tot 

vaig estar treballant de professora durant un temps, fent classes nocturnes.  

3- Perquè la seva obra té aquesta perspectiva feminista, què és el que la va 

moure a ser una activista?  

La vida mateixa em va portar a crear sobre aquesta temàtica, ja que veia les 

desigualtats que hi havia entre dones i homes des de ben joveneta. A més em 

vaig interessar molt en ajudar les dones que rebien agressions, ja que jo mateixa 

vaig ser una d’elles, vaig sofrir agressions per part del meu exmarit.  

4- Com va viure el seu activisme i la seva lluita feminista durant l’etapa 

franquista? Va rebre conseqüències o repressió?  

Si, quan vaig començar a treballar com a professora d'institut vaig ser 

expedientada per animar als alumnes de les classes que feia a alçar la seva veu. 

Vaig agafar el principi de la lluita antifeixista i el meu director em va expedientar, 

ja que les idees que donava als meus alumnes no eren feixistes. Encara ara puc 

veure les desigualtats, com que no era franquista tinc una pensió molt més baixa 

que la de les meves amigues que en el seu temps no van lluitar contra els 

feixistes. No vaig estar a la presó però amigues meves sí que hi van estar. Em 

van reprimir molt, pel meu feminisme, perquè no massa gent en aquella època 

coneixia realment el que era o simplement no compartien els ideals que 

comporta. 

5. Quina o quines obres van ser les que li van censurar i li van donar alguna 

raó, per a que li censuressin. Com es va sentir en aquell moment? 

Les dones identificades no franquistes érem directament censurades. Sempre 

m'han censurat les obres, sempre.  Es podria dir que totes. En general he estat 
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sempre censurada pel que vull expressar amb el meu art, i m’enfada, però al 

mateix temps em fa llàstima, perquè ens demostra que encara hi ha molta gent 

que no entén el feminisme tal com és, un moviment total que vol passar i 

traspassar els límits de la societat, i donar suport a les dones artistes, que sempre 

han passat gana cultural.  

6- Pensa que l’art fet per dones està més censurat que el dels homes? Si 

és que sí, per què? 

Més que censurat penso que ha estat deixat de banda. Però sí que és veritat que 

els museus, avui en dia,  estan més pendents de les artistes. Però encara hi ha 

desigualtats. Per exemple, al MACBA l'altre dia em van demanar un descompte 

per a comprar una de les meves obres, però a un home mai se'ls ocorreria 

demanar un descompte per una obra. 

7- Sentia que el seu art o el de les seves companyes artistes estava 

condicionat pels estigmes o estàndards de la societat? 

En el meu cas puc dir que no, perquè sempre he seguit molt els meus ideals i 

sempre he volgut expressar el que de veritat penso o sento. No conec a totes les 

artistes de la meva època, però estic segura que algunes artistes s’han degut 

sentir obligades a crear al voltant d’un tipus de temàtica, que estava més 

acceptada per la societat. 

8- Pensa que les seves obres han sigut prou reconegudes pel nostre 

territori, la seva ciutat i nacionalment? Per què? 

Em sento molt estimada per la gent del meu poble, però la veritat és que no em 

sento massa reconeguda, perquè potser molta gent d’Amposta no coneix la 

meva obra perquè no se m’ha donat massa importància en aquest aspecte.    

9- Com valora l’evolució del feminisme i la lluita LGTBI en aquests anys? 

Creu que hem avançat molt o encara ens falta un gran camí per recórrer? 
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Jo penso que hem avançat molt. Ho puc afirmar perquè per exemple a Barcelona 

han creat entitats que ajuden molt en la nostra lluita, tot i que sempre es pot 

millorar. 

10- Com veu a la dona en el panorama cultural actual? Pensa que està 

suficientment valorada? 

És un fet que els museus s'han començat a interessar en les obres d’autoria 

femenina, jo he venut diverses obres i amigues meves també, estem molt més 

considerades en el mercat dels museus i aquesta evolució s’ha donat gràcies al 

moviment feminista, ja que abans les dones representaven una petita part als 

museus.  

11- Quin consell o consells li donaria a una jove ebrenca, com jo, que es 

vol dedicar al món de l’art actualment? 

Jo et diria que li donessis molta importància a les teves arrels, no te n'oblidis d'on 

ets ni d’on bens, perquè és el que et fa especial i diferent. I mai deixis de creure 

en el que penses i  sempre defensa el teu lloc al món, que és molt important. 

 

-Conclusions: 

Després d’analitzar i escoltar tot el testimoni en primera persona de la vida de la 

Mari Chordà, m’ha sobtat la quantitat d’experiències bones i dolentes que ha 

viscut al llarg de la seva vida i sobretot la seva aferrissada lluita contra el 

masclisme des que era ben petita, tot i que llavors encara no sabia contra què 

estava lluitant.    

 

En general em va semblar una dona amb uns ideals i unes idees molt clares. Per 

a ella el temps o l’edat no signifiquen una excusa o una trava per a poder 

continuar lluitant pel que defensa i creu.  

 

Quan li vaig formular la pregunta 8 (sobre si creu que ha estat suficient-ment 

valorada per la gent del territori) no em va sorprendre la resposta que em va 

donar, ja que jo mateixa i molta gent del meu entorn no sabíem de la seva 
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existència. Crec que aquest fet es deu a la falta d’apreciació que es té a les 

dones, ja que gairebé tots els habitants de la ciutat coneixen artistes masculins 

com Ricard Noé o Emili Bonet (d’aquests dos jo ja en sabia l’existència des que 

era ben petita). Per tant he arribat a la conclusió que aquesta falta de 

reconeixement és deguda al seu gènere, a pesar de tenir una carrera extensa i 

internacional.  

 

Després de meditar-ho durant bastant de temps, vaig decidir que volia canviar 

aquesta falta de valoració a Mari Chordà per la ciutadania i em vaig preguntar 

què podia fer jo per a que aquesta percepció canvies. Vaig arribar a la conclusió 

de que necessitava fer un acte en l’àmbit local amb el qual la figura de Mari 

estigués més present i a partir d’aquí vaig arribar a la idea del canvi de nom d’un 

carrer. 

 

5.  PROJECTE  DE REPRESENTACIÓ DE LA 

IMPORTÀNCIA DE MARI CHORDÀ A AMPOSTA 

(CARRER) 

 

En aquesta part del treball he decidit fer un acte en el qual es doni el 

reconeixement de l’art i de la trajectòria de Mari Chordà, a Amposta.  

Tenint en compte la seva carrera nacional i internacional es podria considerar 

una de les artistes actuals més importants de la ciutat, però aquest mèrit no ha 

sigut considerat en ningún monument o inscripció d’Amposta. Per tant, vaig 

decidir demanar a l’ajuntament d’Amposta que li donin aquest reconeixement 

canviant un dels carrers de la ciutat pel nom de Mari Chordà. 

 

Per a poder fer aquest procés del canvi del nom del carrer, vaig haver de fer una 

petició d’assignació de denominació que s’havia de formalitzar per escrit dirigit a 

l’Alcalde del municipi a través de la web d’aquesta. 

A l’annex - podeu consultar la instància  que vaig presentar, i resto a l’espera de 

la resposta per part de l’alcalde. 
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6. PROJECTE “DESCENSURADES” 

 

Després de parlar en Mari Chordà durant hores sobre la censura, el feminisme i 

la indústria de l’art, em vaig adonar que no hi havia ninguna plataforma o acte 

reivindicatiu on les dones artistes o les dones en general poguessin expressar-

se i compartir les seves experiències desafortunades amb el masclisme o la 

censura (ja que avui en dia hem pogut comprovar que aquests dos termes estan 

bastant relacionats). 

 

Per tant, per a poder obtenir més informació per a respondre les preguntes o 

afirmacions que vaig formular al principi del treball, vaig decidir recollir 

l’experiència de dones de diverses edats, professions, situacions socials, etc. I 

al mateix temps que aquestes vivències sobre la censura puguin ser compartides 

a algun lloc o exposició. 

 

Però tenint en compte la situació epidemiològica que estem vivint, aquesta idea 

era pràcticament impossible. Per tant vaig decidir que la millor solució per a 

aquest problema era compartir aquestes històries a les xarxes socials, ja que 

avui en dia és la millor i més ràpida forma de visibilitzar i donar veu a una causa, 

i que al mateix temps, els espectadors puguin opinar o participar en aquesta amb 

molta facilitat.   

 

Després de pensar en diverses xarxes socials, com Facebook o Tik Tok, 

finalment vaig escollir Instagram com a plataforma o xarxa social per a crear el 

compte. L’elecció es basa en que Instagram és una eina molt fàcil e intuïtiva 

d’utilitzar i la gran majoria de la població, tenint en compte diverses edats, tenen 

un compte en aquesta plataforma, a diferència de les anteriors.  

 

Finalment, després d’haver-me plantejat tots els punts anteriors vaig començar 

a posar en funcionament el projecte. 
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6.1. Creació de la xarxa social i el logotip 

Vaig decidir anomenar el compte i el projecte “descensurades”. Aquest mot vol 

explicar la funció d’aquesta plataforma, que és treure la censura de la vida de les 

dones a partir d’explicar les seves desafortunades vivències amb la censura. 

  

Al crear el compte d’instagram vaig explicar a la descripció d’aquest quina és la 

intenció d’aquesta plataforma i com es podia participar en aquest projecte.  

 

El projecte consisteix en la recopilació de dones que participen no anònimament 

per a explicar una situació en la que van ser censurades. Per a participar havien 

d’escriure la seva història relacionada amb la censura a un full en blanc. A més 

havien de portar una mascareta on enganxaven un cartell on es podia llegir 

“censurada”. A continuació s’havien de fer una fotografia amb els elements 

mencionats anteriorment i penjar-la o enviar-la al compte de “descensurades” 

amb els hashtags següents: #descensurades i #censurada. 

 

Per a que aquest projecte pugui ser participatiu, els usuaris podran penjar des 

dels seus comptes personals les fotografies explicant aquell fet, moment o 

període de temps en el que van ser censurades.    

 

La imatge del projecte és caracteritza de ser minimalista, utilitzant el lila i el blanc 

com a colors principals. Vaig escollir aquests colors perquè el lila, segons la 

psicologia del color, representa la feminitat i ha sigut utilitzat recentment en molts 

moviments feministes, també relacionats amb aquest. I també vaig decidir 

utilitzar el blanc, ja que fa destacar el primer color i dona llum a la composició.  

 

El logotip consta d’un fons lila. Al centre trobem les lletres de “descensurades” 

en majúscula i grans, i són delimitades amb una franja blanca. La font es podria 

considerar bàsica tot i que es pot apreciar una lleugera inclinació de les lletres. 

La paraula està delimitada per dues franges blanques a sobre i a sota i finalment 
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a la franja de sota es pot llegir “projecte feminista” en minúscula i del mateix color 

lila.   

 

 

6.2. Experiències de les Voluntàries del projecte 

 

Abans de presentar algunes de les dones i les seves històries, que van 

participar al projecte, he d’esmentar que és un projecte viu i obert, que està en 

constant creixement i és molt probable que el nombre de voluntàries augmenti 

amb el temps. Però a continuació presento les voluntàries actuals i com han sigut 

compartides les seves experiències als posts d’Instagram: 

 

- Gemma Lluís, 17 anys: va ser censurada quan no es va atrevir a dir el 

que pensava. 

 

 

Imatge 25. Logotip del projecte “Descensurades” 
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- Sofia Cherta, 18 anys: va estar censurada quan van assumir que 

qualsevol cosa que fes estava malament pel fet de ser dona. 

 

 

 

- Eulàlia Tort, 17 anys: va estar censurada quan em van dir que la meva 

opinió no comptava pel fet de ser dona. 

 

 

 

- Rosa Mª Valmaña, 48 anys: va ser censurada quan no la van deixar 

opinar perquè “les xiquetes no opinaven”. 
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- Àngels Tort, 49 anys: va ser censurada quan no li van deixar comprar 

una camisa d’home perquè era una dona. 

 

 

- Angelita Sntos, 74 anys: va ser censurada quan no va poder comprar un 

electrodomèstic, ja que per llei demanaven la firma del seu pare o del seu 

marit. 
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A continuació podrem apreciar el producte final de la plataforma incloent els 

testimonis de les dones mencionades anteriorment i a l’Annex III podrem trobar 

un QR per a poder trobar el compte escanejant-lo directament amb la càmera 

del mòbil:  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 Imatge 26. Perfil d’Instagram del projecte “Descensurades” 
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7. CONCLUSIÓNS 

Després de tota la recerca feta, l’entrevista a l’artista Mari Chordà i el projecte 

“Descensurades”, he arribat a les següents conclusions: 

 

He tingut algunes dificultats per a trobar informació relacionada amb la censura 

que patien i segueixen patint les dones artistes (sobretot als llibres relacionats 

amb el tema, més que a les webs), ja que les dones des de fa temps immemorials 

sempre han estat en un segon pla o simplement completament fora del 

reconeixement o de la rellevància de la societat, tot i que podem veure un canvi 

aparent i recent els últims anys en que la figura femenina al sector artístic a 

començat a ser més reconeguda, tot i que encara no se l’aprecia o se li dona 

tanta importància com a la figura masculina.  

 

Sobre la meva pregunta que vaig formular al principi del treball he pogut 

concloure que a partir del testimoni de Mari Chordà i la informació cercada, la 

única raó per la qual les obres d’autoria femenina eren censurades eren pel 

simple fet de ser dones, la seva identitat. Però sobre aquesta pregunta puc fer 

un apunt, i és que la majoria d’obres de dones artistes, més que censurades, 

eren i segueixen sent deixades de banda, sense donar cap tipus d’explicació. 

L’única raó o explicació que es pot donar és la identitat de gènere d’una artista. 

  

A part de respondre la pregunta formulada anteriorment, el meu treball també 

tenia com a finalitat enregistrar el testimoni de Mari Chordà i després de fer-li una 

entrevista i tenir el plaer de conèixer-la de debò, m’he sorprès per les coses per 

les que ha tingut que passar i segueix passant com a dona artista dins de la 

industria. Des de sentir la ràbia de ser categoritzada inferior a la resta dels seus 

iguals, companys i homes del sector, a ser víctima de violència domèstica en 

primera persona. Però si una cosa puc afirmar és que dones artistes com Mari 

mereixen molt més reconeixement del que tenen i que sense el seu esperit 

lluitador i feminista no seriem on som ara. 

 

La segona finalitat del meu treball era donar veu a les dones censurades de la 

nostra societat, i penso que ho he aconseguit amb la plataforma 
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“Descensurades”. Amb aquesta part del treball he pogut afirmar o negar la 

hipòtesi que vaig escriure al principi del treball, i puc dir que és afirmativa. Totes 

les dones a les que els hi he preguntat del meu entorn municipi o que han 

participat al projecte m’han pogut explicar algun fet de la seva vida en el que 

s’han sentit o han estat censurades. Però després d’analitzar el projecte me n’he 

adonat que cap dona amb la que he contactat m’ha pogut dir al moment algun 

moment en el que s’ha sentit així, sinó que ho han hagut de reflexionar i buscar 

en moments durs de la seva vida. Per tant podem afirmar que de vegades la 

censura pot passar desapercebuda, de la mateixa manera que poden passar 

desapercebuts els micromasclismes (ja que solen anar lligats), tot i que no 

haurien de passar inadvertits i sempre han de ser denunciats.   

 

Després de fer aquest treball me n’he adonat de la importància de la llibertat i la 

igualtat entre totes les persones. També he sigut capaç d’entendre i valorar el 

gran esforç i la llarga lluita per la que van haver de passar les artistes per a ser 

escoltades, considerades i reconegudes pel món visual i per la societat en 

general. Per totes aquelles dones que es van enfrontar a un home abusiu o a un 

polític conservador, les hi vull donar les gràcies. Sense elles jo mateixa no em 

podria estar plantejant ser artista i viure únicament d’aquesta professió.  

 

Seguirem lluitant per un món lliure de censura i per la immensa importància de 

les dones artistes. 
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