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Introduccid

Ja des de ben petita sentia una forta atracci6 pel seté art, m’agradava mirar pel-licules que potser no
eren les més propies per I’edat que tenia, i contemplar altres histories i mons totalment Ilunyans a la
meva realitat. Analitzar les accions dels personatges, 1 descobrir-ne els motius d’aquests. I de manera
conjunta acabar trobant el missatge de transfons global dins de cada pel-licula. El cinema ha sigut un
mitja audiovisual que ha crescut al meu costat i m’ha fet créixer. De manera conseqiient, la meva
passio pel cinema em fa decidir-me per desenvolupar el meu treball de recerca dins aquest ambit.
Durant el procés previ a I’eleccio del tema en concret, comengo a llegir noticies sobre les desigualtats
de geénere dins aquesta industria, i una de les professions que més em fa pensar sobre el tema €s la de
directora. Aquella persona darrera la camera que explicara la historia sota el seu punt de vista.
Comengo a buscar directores femenines i la primera pregunta que surt de la meva ment és: “Perque hi
ha tan poques directores de cinema?” Si que sabia que n’hi havien poques i era com una resposta que
acceptava sense qiiestionar-la. Simplement pensava n’hi han poques i ja esta, pero durant tot el procés
de recerca ha sigut una pregunta constant. Aixi doncs, decideixo tirar la meva investigacio6 en relacio
la dona directora dins el cinema per tal de con¢ixer els motius de la meva pregunta inicial.

I ara només em quedava concretar una €poca i lloc especific. Una de les cosses que tenia clares des
de bon principi és que volia aportar nova informacié que no fos tan facil de trobar dins la xarxa i que
s’adaptes més a les meves necessitats. Per tant vaig creure que fer entrevistes seria un bon sistema,
volia que sigués una font important dins la meva recerca, creia que convertiria el treball en un resultat
més unic i potser fins i tot s podria esdevenir en un petit document de veus historiques per a futures
generacions.

Catalunya, és el lloc que trio per investigar, per la facilitat que em proporciona contactar amb
directores dins del meu propi territori. A part, em resultava interessant coneixer aquesta seccio dins la
nostra propia historia cinematografica que tants pocs coneixen. Tot plegat, acabo trobant el meu
projecte de recerca “la directora catalana del passat fins 1’actualitat”.



1. La dona dins un context historic-social a Espanya

Abans de endinsar-nos dins el mon de les directores del cinema catala que hem anat trobant al llarg
del anys, volia fer una petita introduccio6 per situar aquestes dones dins el context historic i social on
es trobava el paper de la dona dins la societat, i com ha anat evolucionant al llarg del anys.

El personatge de la dona dins la historia espanyola, s’ha trobat exclos de qualsevol forum public. Com
a conseqjiiéncia, la dona es va quedar relegada al nucli familiar, sent la seva tasca fonamental. La de
cuidar els membres de la familia, alhora de transmetre els valors morals tradicionals i educar els fills,
perod sempre sota la tutela del marit o I'home de la casa al qual s'havia de donar suport a la seva pressa

de decisions.

Tots 1 aixi, a Espanya s'han desenvolupat dues etapes amb moviments feministes, que van fer que poc
a poc la societat s’anés transformant i deixes evolucionar el genere femeni per tal de no quedar-se
atascat només en el rol de “metresa de casa”.

La primera etapa va ser des de mitjans del segle XIX fins a mitjans dels anys 20 i 30 del segle XX.

Algunes de les raons que expliquen aquest retard per comengar un cami cap a la igualtat de genere son
les segiients. El desenvolupament industrial pobre que hi havia al territori espanyol, el model liberal
que s'imposa després del Antic Régim, i el paper rellevant que juga 1'Església Catolica. L’Església
s'encarregava en exclusivitat de I'educacié de les classes benestants, potenciant les diferéncies entre
els dos sexes i assignant les dones al rol d'esposa i mare. Tot aixo unit a les altes taxes d'analfabetisme

femeni 1 I'escas accés al mercat laboral va retardar el desenvolupament del moviment feminista a
Espanya.

(Imatge de la Primera Guerra Mundial)

Després de la Primera Guerra Mundial, un seguit de canvis demografics i la baixada economica
afavoreixen l'accés de la dona de classe mitjana a la feina i a la vida académica. Gracies a aquests
progressos, neix la consciencia entre les dones que la seva situacio social, legal i professional, és molt
precaria. A partir d’aquesta teoria de la diferéncia de génere, es va poder exposar una serie de
demandes socials i civils per reivindicar I’educacio i el treball remunerat.



No va ser fins a la decada del 1920 que es potencia l'activisme politic feminista i un interés en

repensar els conceptes de ciutadania i democracia, fent una reivindicaci6 directa del sufragi femeni. A
la IT Republica (1931-1939) el moviment feminista espanyol adquireix molta for¢a. La situacio
economica precaria, per 1'abséncia del cap de familia, van forgar a les dones a tenir una feina laboral,

pero alhora aixo va desenvolupar la seva independéncia. Les dones van exercir tasques d'ajuda de tot
tipus, des de treballar en fabriques de confeccid fins a la permanéncia al front de les guerres. L any

1933 la dona va aconseguir el dret al vot, el dret al divorci i la potestat sobre els fills, aixi mateix la

dona es comenga a fer visible al carrer i en la vida publica, com mostra la preséncia a les Corts

d'algunes diputades (exemple: Clara Campoamor). En aquest sentit dins de 1'Espanya republicana,
moltes dones van valorar positivament la incorporacidé a la feina fora de la llar, trencant amb les
tasques que els eren imposades fins aquell moment.

(Clara Campoamor, advocada i diputada del partit Radical. Va defensar el sufragi femeni en el debat de les
Corts Constituents de la Republica)

Malauradament, aquest pas que la historia havia fet cap endavant va retrocedir quan Franco va
guanyar la Guerra Civil Espanyola (1939), i es va imposar una dictadura. L'Espanya de Franco va fer
que tots els drets que les dones havien aconseguit fins el moment desapareixesin, restringint les dones
dins de I'ambit de la familia i la llar de nou.

No tornara a ser fins els anys 60-80 quan es produeix la segona etapa dels moviments feministes que

trobem a Espanya. Les causes principals que van provocar aquest segon moviment van ser, 1’expansio
economica posant la dona en 1’ambit laboral per tal de mantenir el compromis que el régim franquista
havia fet de fer un avang capitalista, I'auge del turisme que va causar l'emigracié i l'expansio
educativa-cultural, i finalment, l'arribada a Espanya dels textos fonamentals del moviment feminista
d’altres paisos. Tot aix0 va permetre que hi hagués un altre concepte de la dona i aquestes prenguessin

consciéncia que mereixien més drets (tot i aixi aquests no seran reconeguts fins la Constitucio de
1978).

Tot comenga a canviar de manera legislativa amb la mort de Franco (1975), quan apareix la
democracia i el marxisme a Espanya. A partir d’alhesores, s'inicia una série de canvis que transformen
la situacio de les dones amb la seva participacioé en 'esfera publica (treball, politica, art, mitjans de
comunicacio) i a partir d'un canvi en el model de relacié familiar, independentment de la classe social,



raga o postura politica a la qual s'adscriguin. Cal destacar tamb¢€, que aquell mateix any, va ser I’Any
Internacional de la Dona assenyalat per I'ONU. Fent que a Madrid s’organitzessin les Primeres
Jornades per I'Alliberament de la Dona, on es va exposar un programa de dentincies i reivindicacions,
entre les que destaquen la despenalitzacid de l'adulteri femeni, la legalitzacié del divorci i dels
anticonceptius, l'equiparacid laboral i salarial, etc.

EXO FUERTE

Las mujeres eran
antes duenas en el
hogar; ahora lo son
también en la calle

El mitin de mujeres
republicanas
en la Plaza de Toros de Madrid

(Primeres Jornades per 1'Alliberament de la Dona, Madrid 1975)

En els anys segiients el moviment va créixer i van sorgir grups en totes les regions per expandir
aquestes idees; es van obrir bars, llibreries, editorials i grups d'estudi feministes, es van promoure
xerrades a sindicats, associacions de veins, universitats, centres culturals i altres organitzacions
ciutadanes. Juntament, comengaran a donar-se els primers passos per la lluita contra la violéncia de
genere.

Ara ja en I’actualitat, podem dir que moltes d’aquestes llibertats encara es mantenen, perd sembla que
la nostra societat segueixi dividida en dos grups. Aquells que volen continuar evolucionant i deixant
que la igualtat de genere és converteixi en una realitat, i un altre grup que insisteix en posar traves
perque aixo segueixi sent una situacié acceptable i normal. Encara veiem com dins de moltes families
es segueix esperant que la dona segueixi sent qui realitzi les tasques de la llar, i dins el mén
professional i politic tenen un “sostre de vidre” que frena que el seus ascensos a carrecs majors siguin
possibles o bé amb la mateixa facilitat que la puguin tenir el genére oposat.

Despreés de fer aquest resum sobre el paper de la dona dins la historia espanyola, ara ja si, comengo la
meva recerca per descobrir quines van ser les primeres directores a Catalunya i com ha anat
evolucionant fins ’actualitat. Dividiré la meva recerca en tres grups: Les Pioneres, Directores de
Transcio i per finalitzar La directora dins en marc actual.



2. Les Pioneres

2.1. Elena Jordi

Segons la viquipédia Elena Jordi, va néixer a la poblacio
berguedana de Cercs el 20 de novembre de 1882 i era la segona de
tres germanes. Segons una recerca sobre la vida de Elena Jordi,
descobrim que la gran, la Barbara, es va casar amb Llucia
Vilardaga, que va ser alcalde de Berga, i la petita, la Celestina, va
fer carrera al costat de la Montserrat (Elena Jordi) amb el nom
artistic de Tina Jordi. El pare, Bonaventura Casals, era un
emprenedor que va treballar de capatas i va acabar sent empresari a
les mines i als forns de ciment de Cercs.

Montserrat Casals va casar-se 1’any 1901 amb Josep Capellera, que
era veterinari. Aixi explica el casament Josep Cunill, autor del llibre
Elena Jordi: Una reina berguedana a la cort del Paral-lel, publicat
I’any 1999: “Les coses no eren tan simples com podria semblar a un
primer cop d’ull. Nou dies després del casament, en concret el 14 de
setembre a dos quarts de vuit, va néixer la primera de les filles de la

Montserrat i el Josep.”

El matrimoni es va trencar el 1904, un any després de néixer la segona filla de la parella. L’any 1905
va morir Bonaventura Casals, i poc després la familia, excepte la Barbara, es va traslladar a
Barcelona, on la Montserrat i la Tina, van passar a regentar un estanc, que encara existeix, a la
cantonada dels carrers de la Boqueria i d’en Rauric. Aquest estanc va ser molt important per a la
carrera artistica posterior de les germanes, perque I’establiment es va convertir en un punt de trobada
de nombrosos personatges del mon de la cultura, I’art i el periodisme, que hi feien tertulia. [ va ser a
partir d’aquesta relacio que, ja convertida en Elena Jordi, Montserrat Casals va pujar als escenaris, i
amb ella, la seva germana Tina.




(Estanc on va treballar Elena Jordi)
Desenvolupa la seva carrera com actriu als teatres del Paral-lel amb els que va coincidir amb la gran
actriu Margarida Xirgu. Al 1916 s’apunta a la modernitat del cinematograf com a actriu, productora i
directora de Studio Films. L’any 1918 va ser molt important en la vida de 1’actriu, la realitzacio i
produccié de la pel-licula “Thais”, a la que treballa davant i darrere de la camera. "Thais" va ser una
lliure adaptacio del llibret de 1'0pera de Massenet, basada en una novel-la del mateix titol d'Anatole

France, publicada el 1890.
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Es va convertir, aixi, en la primera directora de cinema de la peninsula Ibérica. Malauradament, no
se’n coneix el resultat, perqué no s’ha conservat cap copia de la pel-licula.

Aquell mateix any, la Jordi havia comprat un solar a la recentment oberta Via Laietana per
construir-hi un teatre que havia de dur el seu nom. El projecte no va arribar a bon port i ’edifici va

acabar convertint-se en el Palau del Cinema.

Tot i aixi, va aconseguir tenir una companyia propia, i va arribar a dirigir una pel-licula de cinema
mut. A finals del 1929 va actuar al Teatre Goya, en la que va ser la seva darrera actuacio coneguda.

Va morir al desembre del 1945 en I’anonimat. Gracies al treball de recerca de Josep Cunill, es va
localitzar el ninxol del cementiri de les Corts on esta enterrada.



2.2. Rosario Pi Brujas

Segons la viquipedia va néixer a Barcelona al 1899. Era ['unica filla
del matrimoni Pi Brujas, encara que la seva mare, que estava casada
en segones nupcies, tenia altres fills del seu primer marit. A la seva
infancia va patir una paralisi i, com a seqiiela d'aquesta malaltia, va
patir una coixesa que la va obligar a fer servir calgat especial i un
bastd durant la resta de la seva vida. Amb tot just vint-i-quatre anys,
morien els seus pares. Ella va heretar la casa dels seus pares i els
seus germanastres es van quedar amb la fabrica familiar, dedicada a
la producci6 de teixits. La barcelonina Rosario Pi va ser una dona
intel.lectual i emprenedora que provenia d’una familia benestant de
la burgesia. Als anys 20 va dedicar-se a I’alta costura i era
propietaria d’una casa de modes amb la jove actriu Maria Mercader,
amb la que va mantenir sempre una estreta relacio. Aquest negoci,

que no va prosperar i va acabar tancant més tard.

Va ser al 1930 que va introduir-se en el mon del cinema fundant, juntament amb el productor mexica
Emilio Gutiérrez Bringas i Pedro Ladron de Guevara, la productora Star Films, on va produir la
primera pel.licula sonora d’Edgar Neville Yo guiero que me lleven a Hollvwood (1931), una satira
sobre el cinema america. Un moment critic de transit del cinema mut al sonor.

Aquell mateix any la cineasta va actuar com a assistent de produccid en Petons a la neu (José Maria
Beltran, 1932), un musical en qué actuaven Carmen Navasqués i Pedro Terol, que treballaria més tard
sota les ordres de la directora catalana. El film narrava un seguit d'intrigues amoroses a 1'estacio
d'esqui del Guadarrama tot i que, la totalitat de la seva obra, també es troba desaparegut.

També va produir pel.licules d’autors coneguts de I’época, com Benito Perojo i Fernando Delgado. Al
1934 va ser guionista de Doce hombres v una mujer, de Fernando Delgado, narrava la historia d'una
dama de l'alta societat que es veia de cop i volta barrejada entre els embolics d'una societat secreta.

Aquest estrany grup estava encapgalat per personatges molt influents, com un ministre i el cap de la
policia local.

Al 1935 dirigiria la seva primera pel.licula El gato montés, convertint-se en la primera espanyola que
realitza una pel-licula (caldria esperar fins als anys cinquanta per tornar a trobar noms de directores
dones en el nostre cinema). Una adaptacio de la sarsuela del mestre Manuel Penella sobre el mon dels
gitanos. Narra la historia de Juanillo i Soled, dos gitanos enamorats des de la infancia. Un incident
portava a Juanillo a la preso i Solea era llavors cortejada per un famos torero, Rafael el Macareno. Es
formava llavors un estrany triangle amoros.

La protagonista, un personatge feble a la novel.la, va passar a ser en el film de Piuna dona forta que
defensava la seva independéncia.



PAaB L O o |

MORIQ DELPILAR

(Portada de la pel‘licula EI Gato Montés)

El cinema de Rosario va seguir la linia de les comedies i sarsueles que volien arribar al gran public.
Un cinema d’evasi6 en els convulsos anys de la Republica, que fugia de mostrar la realitat i els
conflictes socials que dominaven aquells anys. Era en definitiva, la mirada de la burgesia
conservadora.

Va ser una narradora avangada al seu temps, introduint en el cinema espanyol arquetips femenins
autosuficients i alliberats en el terreny de la sexualitat. A més, presentava i desaprovava la violéncia
masclista, denuncia que encara trigaria décades a instaurar-se en la cinematografia del nostre pais.

Durant la Guerra Civil Espanyola, Rosario Pi donava suport al bandol republica. En aquell moment
Rosario estava rodant Molinos de viento (pel-licula que no es va arribar a conservar), que no
s’estrenaria fins després del conflicte beél.lic. Va viatjar a Paris, juntament amb Maria Mercader, per

completar la sonoritzacié i ja no tornarien a Espanya. Sota ella queia la sospita de ser una espia
franquista, segons Rafael de Espafia a Directory of Spanish and Portuguese Film-Makers and Films.

Poc després, es traslladarien a Italia.

En aquest pais van comengar a treballar en els estudis Cinecitta, Roma. Rosario Pi va fer de traductora
i dobladora a Roma. Fins i tot se li atribueix la direccié de Fuerza Bruta (1940), quan oficialment
consta com a director Carlo Ludovico.

Durant la postguerra, va marxar a Hollywood, perd en tenir dificultats torna a Espanya, després de
cercar feina a Barcelona, on el franquisme -amb el que havia simpatitzat- no 1'acull com a dona
cinematografica i avantguardista. Treballaria de periodista amb el pseudonim de Rizpay, va tornar al
negoci de la moda i va obrir un restaurant a Madrid, on va morir el 1967.


https://ca.wikipedia.org/wiki/Hollywood
https://ca.wikipedia.org/wiki/Barcelona

(L'equip de rodatge de “Molinos de Viento” amb Rosario Pi, la directora, asseguda al mig de la fotografia)



3. Directores de Transicid

Després de Rosario Pi, no és fins els ultims anys de la dictadura franquista que dues dones més tornen
a dirigir a Catalunya. Es tracta d'Helena Lumbreras (1935-1995) i Merceé Conesa (1954-2009), les
uniques directores de I'Estat espanyol que realitzen cinema militant; cinema determinat per la
necessitat de denunciar i de combatre la realitat social i politica que vivien en el moment. Alhora un
cinema antisistema i anti-capitalista, que es realitza fora de la industria cinematografica sota formules
alternatives de produccio, distribucio i exhibici6.

(Helena Lumbreras) (Documental dirigit per Mercé Conesa)

S’ha de mencionar, que al menys per la informacié que tenim, Lumbreras no va néixer al territori
catala i de Mercé Conesa no ho sabem per la manca d’informacié disposada, pero probablement era
catalana. Pero si sabem que aquestes dues cineastes van desenvolupar gran part de la seva trajectoria
cinematografica a Catalunya, i que els seus projectes alhora tracten molt ampliament la situaci6 de
Catalunya i Espanya en aquella época.

Lumbreras és una de les representants més destacades del cinema militant antifranquista que va posar
en imatges el moviment obrer dels anys seixanta i setanta. Segons Mariano Lisa, col-laborador i
excompany sentimental de Lumbreras, la seva figura mai va ser comoda ni entre la militancia politica
ni entre la cinematografica per la seva doble condicio de dona i cineasta, ja que dins la propia esquerra
existia molt de masclisme.

El primer film de Lumbreras, “Espaiia 68 (El hoy es malo, pero el maiiana es mio)” (1968),
documenta la repressiva situacio politica que es continuava vivint a Espanya al 1968. El titol esta
extret del poema d'Antonio Machado 4 una Esparia joven i documenta, clandestinament, la repressiva
situacio sociopolitica del pais i la lluita contra el régim des de tres fronts: els estudiants, la classe
obrera i un sector del sota clero que recolzava la causa obrera. Lumbreras també dona visibilitat i veu
a les dones: mares, companyes i dones dels treballadors presos, parlen a camera sense por.
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https://ca.wikipedia.org/wiki/Antonio_Machado

(A l'esquerra, Helena Lumbreras durant els seus estudis de cinema a Italia (1964). I a la dreta, Mariano Lisa)

Com Lumbreras, el cinema militant de Merce Conesa es pot inscriure dins el projecte ideologic de la
ruptura de régim i el retorn als ideals de la II Republica.

(Merce Conesa)

Amb Bartomeu Vila i Joan Sim6, Conesa va formar part del Col-lectiu SPA, agrupacio llibertaria que
deu el seu nom a les inicials del militant anarquista Salvador Puig Antich, 1'altim pres politic executat
a Espanya mitjangant garrot vil (1974). El col-lectiu també és autor del curtmetratge “Viatge a
l'explotacio” (1974) que aborda la problematica de la immigracié marroquina.

Conesa també va formar part de la CCA (Cooperativa de Cinema alternatiu) amb la qual va realitzar
“Entre l'esperancai el frau: Espanya 1931-1939” (1977), llargmetratge sobre la Guerra Civil basat en
entrevistes amb personatges de 1'€poca, i “Guerrillers” (1978), un documental monografic de la lluita
armada contra el franquisme entre 1939 1 1953, amb testimonis directes i amb imatges d'arxiu dels
primers anys de la postguerra. Finalment, amb el Col-lectiu Penta5 va realitzar el curt documental
“Quico Sabaté” (1980) sobre aquest anarquista, personatge fonamental de la historia de la resisténcia
i alliberament a Catalunya.

Coneixer el treball de Lumbreras i Conesa és fonamental per entendre la relacié entre cinema i
practiques politiques durant l'anomenat periode de la Transicid que s’estava vivint en aquell moment
al pais; un cinema que es va dur a terme fora de les estructures cinematografiques dominants. Trobar
aquestes dues directores ha sigut realment encara més dificil que les anteriors a elles. Crec que aixo
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reflexa exactament la censura que hi havia al territori espanyol per la dona durant la dictadura
franquista, i conseqiiément com moltes veus femenines que podrien haver passat a la historia es van
esborrar.

Despres d’elles dins de la industria, la filmografia d'autoria femenina del postfranquisme s'inicia amb
Cecilia Bartolomé, Isabel Mula i Emma Cohen de nou al territori espanyol.
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4. La Directora Actual en el marc catala

A Catalunya, com en altres paisos, la incorporacio de dones directores en la industria del cinema era
lenta i el nombre petit, la societat catalana dels anys quaranta es trobava sota una dictadura que
mantenia a les dones relegades a I'ambit domestic. No ¢€s fins a finals dels 80 i durant els anys 90 que

una nova generacid de directores dones ocupen amb les seves cameres els carrers de Barcelona,
iniciant un viatge creatiu del génere cinematografic que rebutja les relacions de poder patriarcals. A la
década dels 90 tant a Catalunya, com a la resta de 1'Estat espanyol, s'observa una significativa
incorporaci6 de la dona a I'area de la direccio.

Al 1988, Isabel Coixet és la primera en debutar dins aquest ambit amb el seu film “Demasiado viejo

para morir joven”. Durant la década dels 90 trobem 13 directores; Isabel Coixet, Rosa Vergés, Marta
Balletb6-Coll, Mar Targarona, Mireia Ros, Maria Ripoll, Eugenia Kléber, Dolors Payas, Nuria
Villazan, Judith Colell, Isabel Gardela, Nuria Olivé-Bellés i Teresa de Pelegri.

Del 2000 al 2009 la produccié cinematografica augmenta significativament. Gairebé totes les
directores que havien debutat durant la década anterior realitzen almenys un llargmetratge més.

Aixi mateix, cal afegir-hi noves directores d’entre elles: Laura Maia, Silvia Munt, Elizabet Cabeza,
Silvia Quer, Carla Subirana, Ariadna Pujol, Alba Sotorra, Belén Macias, Anna Maria Bofarull, Isona
Passola, Mar Coll, Tania Ballé.

Després d’un segle de marginacio en la industria cinematografica, la década dels 90 es va caracteritzar
per la reivindicacio del dret de les dones a posar-se darrere d'una camera en recerca d'una veu i una

mirada propia. Intentant captar imatges realistes de dones, parlant sobre les seves experiéncies com a
dona i dirigint-se a una audiéncia també femenina a la recerca de la seva complicitat.

Despres de descobrir la quantitat de directores que tenim a Catalunya, comengo a contactar amb
algunes d’elles, per tal de entendre i descobrir les seves propies vivéncies i perspectives dins aquest
treball.
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4.1. Generacio dels 50: Rosa Verges

(Rosa Verggés)

En un gran i antic pis de Barcelona em trobo amb Rosa Vergeés, directora de cinema. Nascuda 1’any
1955 a Barcelona, des de ben petita ja sent una forta atraccio pel cinema i sap que s’hi voldra dedicar.
Tot i aixi quan arriba el moment d’escollir una carrera universitaria escull Historia de I’ Art, ja que en
aquells temps a 1’Estat Espanyol no n’hi havia ’opcié de cursar un grau relacionat en cinema o
comunicaci6 audiovisual, i aquesta carrera oferia una assignatura referent al cinema.

Avui dia ja ha dirigit diversos llargmetratges, TV movies d’entre altres projectes audiovisuals com a
directora, guionista, ajudant de direcci6 i productora. Ha arribat a treballar al costat d’alguns directors
com Francesc Bellmunt, Agusti Villaronga i Bigas Luna. Tot aix0 combinant-ho amb el treball de
docéncia a 1'Escola de Cinema de Barcelona, i a les Universitats Ramon Llull, Menéndez Pelayo i
Pompeu Fabra. Va ser vicepresidenta de 1'Académia de les Arts i les Ciencies Cinematografiques
d'Espanya (1994-1998) i membre del Consell Nacional de la Cultura i de les Arts des de la seva
creacio a 2009 fins a 2011.

Em fa passar al seu despatx, i seiem, un lloc acollidor, ple de llibres i pel-licules que respiren
I’essencia del pas de la historia. Li explico de que tracta el meu Treball de Recerca i aixi mateix
comencen la entrevista. Ella em fa una introduccid prévia abans d’entrar en materia. Comenga per
introduir-me el paper de directora de cinema i els seus inicis. “Hi ha una cosa que molt poca gent sap,
que és que la primera vegada que es va fer una pel-licula de ficcid al cinema, no va ser pas feta pels
germans Lumieré. Els germans Lumieré que van fer la primera pel-licula documental, aquesta
consistia en una gravacié d’un tren que sortia d’una estacid i uns obrers que sortien d’una fabrica,
tothom es va quedar molt impressionat, ja que semblava que el tren fos a sortir de la pantalla. En
aquella primera projeccié hi havia Gaumont, un senyor que tenia una empresa d’aparells fotografics
que anava amb la seva secretaria aquesta es deia Alice Guy. Aquesta dona al sortir li va dir al seu cap
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(el Sr. Gaumount), ‘jo crec que aquest invent no ha de servir només per retratar la realitat sino per
explicar histories”, per tant la primera vegada en el mon que algl va fer una ficcid va ser una dona, i
aixo no ha quedat documentat.”

(Alice Guy, primera persona en fer una pel-licula de ficcid)

Despres de rebre aquesta noticia em quedo sobtada ja que el que recentment ens expliquen a I’escola,
es que si és cert que els germans Lumieré no van ser pas els creadors del cinema de ficcid, pero que

no va ser pas una dona sind en Georges Méli¢s. [lusionista que va voler acollir els invents creats pels
germans Lumiere dins la seva professio.

Fent recerca, trobo que tots dos realitzen la seva primera pel-licula I’any 1896. Un tema una mica
controvertit per poder decidir clarament qui va ser el primer quan hi ha una manca de dates exactes.
Tot i que alguns historiadors creuen que Alice Guy probablement va fer “La Fée aux Choux” a
I’ Abril, tot just uns dos mesos abans de la primera obra de Méli¢s titulada “Le cauchemar”.

La historia del cinema va esborrar el pas d’Alice Guy. El rescat de la seva figura historica va
comengar tot just fa quinze anys, per tant no és dificil trobar-la apartada en els llibres més antics del
cinema, pero cada vegada esta sent normalitzada com a fundadora del cinema.

Despres d’aquesta informaci6 rebuda em vaig preguntar; “Perque no sabia qui era Alice Guy? Com
pot ser que no hagi passat a la historia una persona que va rodar unes 600 pel-licules (en aquella época

eren curtmetratges)? I perqué no la coneix tothom com coneixem els germans Lumiere, el Buster
Keaton o el Charles Chaplin?”

Al parlar sobre aquesta fet amb la Vergés arribo a la resposta de que probablement és perque la
historia no ha sigut escrita de manera correcta. Des de que la historia es va comengar a escriure, es
evident que només s’ha fet constancia majoritariament de tot el que han fet els homes, no només dins
el cinema, sind també en la resta de les arts. La Rosa Vergés em posa altres exemples de dones que
van fer grans desenvolupaments en la seva época i que ara en 1’actualitat son noms que ni ens sonen.
Com per exemple Ada Lovelace que va inventar els primers sistemes d’ordinador o Clara Peeters,
pintora del S.XVI, que recentment s’ha pogut recol-lectar el seu treball. Dones que no han passat a la
historia com a referents per a futures generacions. Pel que fa al cinema catala, es torna a produir la
mateixa situacié amb Elena Jordi i Rosario Pi. La Jordi, sent la primera directora en I’Estat Espanyol
en realitzar un projecte de cinema mut, i Rosario Pi que va ser la primera directora en realitzar la
primera pel-licula sonora. Totes dues convertint-se en pioneres a Espanya, pero invisibles dins la
historia.
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La Rosa em comenta que mai hi ha hagut una transmissié del que les dones han aportat al cinema a
I’hora de dirigir. Ella va ser de les que es va iniciar de nou en aquesta professid despres d’aquest gran
periode sense dones directores al territori catala, “A 1’época que jo vaig comencgar no n’hi havien
aqui...Jo vaig comengar a la mateixa hora que I’'Isabel Coixet.”

M’explica els seus inicis treballant dins el moén del cinema, primer com a meritoria , ajudant de
direccid, script...desenvolupant poc a poc una carrera com a técnic. Aprenent una mica com era 1’ofici
fins que va decidir que ja havia arribat el moment de dirigir la seva primera pel-licula que va ser
“Boom, Boom”, I’any 1990. M’explica que aquesta pel-licula tenia la pericularietat que es va realitzar
amb un equip molt novell. “Per molta gent era la seva primera pel-licula, i es va estrenar dins aquesta
professio a partir d’ella. Va ser una pel-licula, que va tenir molta repercussio fora d’aqui, aquest es un
altre de les cosses que determina el que ha estat el cinema catala , és una falta d’autoestima i
autopromocié del que es fa aqui...si tu no aconsegueixes que una pel-licula triomfi a fora es dificil
que aqui algu en senti a parlar.”

« FUR S - PO L
» CEMWI b v
el

N s ML LA

(Portada de la pel‘licula “Boom, Boom” dirigida per Rosa Vergés, per la qual va ser guanyadora del premi Goya
a la millor directora novell I’any 1991 d’entre altres premis)

M’explica els motius d’aquesta reflexio respecte el nostre propi cinema de la segiient manera “Aqui
estem molt a ’espera de I’estrena de I’iltima pel-licula americana i en canvi desconeixem bastant el
que es fa aqui. Sortosament, aixo ha anat canviat perque a partir de festivals de cinema les pel-licules
han aconseguit (a vegades) tenir una repercussio que abans no tenien, perd si que es necessari un
recolzament de dins per donar la facilitat que les pel-licules arribin al public. Perqué si no arriben al
espectador es com si no les haguessis fet. Realitzar una pel-licula, es una feina d’equip i que depen
d’un circuit de confianga en el financament i en la promocié de les pel-licules. Una cosa que a mi em
sembla greu en aquests moments, es que a TV3, retiressin un programa que van fer durant molts anys
que es deia Cinema 3. On es parlava de pel-licules que s’havien fet aqui, aixd fa que mirant la
televisio no arribis a saber del cinema més proper a tu, i no arribis a conéixer directores com la Roser
Aguilar o la Mar Coll. El cinema catala depén molt del finangament public (que passa amb tot el
cinema europeu), i les televisions. Si les televisions no aposten per algo local és molt dificil fer res.
Per exemple el cinema francés, cuida molt que els mateixos francesos vegin cinema frances, ells
mateixos s’autopromocionen.”
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(Cinema 3 programa del canal 33 de la Televisi6 Catalana que va finalitzar el darrer any 2016)

D’altra banda, comencem a parlar sobre que és realment ser dona i directora alhora i totes les
dificultats que aixo comporta. Em comenga afirmant que ni ella mateixa coneixia aquesta part de la
historia dins el cinema. “Jo tampoc era conscient d’aquesta informaci6 que t’he explicat respecte les
dones directores, no sabia que un cop dins aquest mon ens tornavem invisibles.”

M’explica com ella s’ha trobat més obstacles sent directora, que no pas en el cami fins dedicar-se a la
direccié. Fins que arriba a ser directora tot és una cami que es va fent pas o pas i poc a poc, pero un
cop es troba en aquesta posicid laboral reconeix haver hagut de lluitar molt més per les seves
ideologies i fer-se valdre. Considera que el fet de ser dona i fer cinema, té un gran avantatge que és
que “les dones tenim més facilitat per mostrar sentiments”, i al cap i a la fi el teixit d’una pel-licula,
esta feta de molts sentiments. Em fa una interessant comparativa entre el treball de directora i
matriarca , ““Si una cosa se li ha deixat fer a la dona durant tota la historia ha sigut ocupar-se d’un grup
familiar, organitzar una familia, organitzar un dinar...i les pel-licules son una mica aixi. Un rodatge és
una familia amb la que convius unes setmanes i que tenen uns interessos en comu.”

Pero un dels obstacles amb els que s’ha trobat sovint ha sigut el haver de demostrar que vals
continuament. “Sempre parteixes d’una posicid, que suposo que té molt a veure amb els referents,
t’has de guanyar la confianga mil vegades més.” Pero aixo ho han de fer moltes dones dins de molts
sectors. “Tot aixd ve provocat per una educacié de la societat.” Ella no creu que tot i aixi hi hagin
poques directores de cinema sind que la dificultat s’amplia pel fet de que coneixem molt poc el que
les dones han fet, ja que han tingut poques oportunitats d’ensenyar-ho. “La dificultat esta en donar a
conéixer els teus projectes, aconseguir mantenir aquesta visibilitat és molt dificil. Es com una cosa
que ha comencat malament i ara s’ha de corregir de nou.”

La directora m’explica que aquests pensaments masclistes presents dins la societat son pensaments
profunds dels quals poc a poc m’hem anat agafant consciéncia. Realment, depén de les actuals i
futures generacions que tot aixo canvii, “Que aquestes generacions no permetin que la dona sigui
tractada a dins d’una pel-licula, d’un anunci, d’una série com un “florero” per lluir-se, i que es
comenci a admetre aquesta igualtat creativa i aportacions a la societat que fan les dones”. Per tant tot
aixod va molt donat a I’educacié que una societat rep, que a les escoles es doni a con¢ixer cinema local
i realitzat per dones pot fer obrir els ulls als alumnes sobre una realitat mai abans explicada. La Rosa
Vergés em fa referéncia a una associacidé que precisament es dedica aixo, anomenada Drac Magic,
fundada I’any 1970 per Marta Selva i Anna Sola.
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DRAerMAGlC

CULTURA AUDIOVISUAL

(Icona representativa de 1’organitzacidé Drac Magic)

Una organitzacié pionera amb 1’objectiu de portar el cinema a les escoles, dedicada fonamentalment a
I’estudi i a la divulgacié de la cultura audiovisual i la representacio de les dones en els mitjans de
comunicaci6 audiovisuals. Hi han hagut moltes escoles que durant anys les han contractat per portar
als nens al cinema. Dins aquesta organitzacié es va crear un Festival anomenat “La Mostra
Internacional de Cinema de Dones” actualment amb molt de prestigi. Aquest festival té la intencio de
cuidar el cinema fet per dones i mostrar al public els seus treballs.

“A partir, d’aquest Festival, jo vaig conéixer la historia de Alice Guy que fins ara no en tenia ni

MOSITRA

INTERNACIONAL

ONES

(Festival de cinema associat a Drac Magic, La Mostra Internacional de Films de Dones)

Els festivals han ajudat a moltes pel-licules a rebre 1’éxit que necessitavem, perd quan podem
considerar que una directora ha obtingut aquest €xit, aquesta €s la pregunta que dirigeixo a la nostra
directora catalana. Ella m’explica que evidentment una persona ha de ser un bon professional pero que
tot 1 aixi aquest no és el factor més important per ser reconegut socialment. “Que tingui €xit o no, no
depén a ella. Depén de les circunstancies i situacid, no només han de ser bones sind també
oportunes.” Em posa el seu propi exemple amb la pel-licula que va dirigir anomenada “Tic Tac”,
llargmetratge pensat per a un public infantil que parla de la magia ambientat en I’¢poca nadalenca.
Just quan va presentar el seu projecte a TV3 1i van respondre que als nens no els hi agradava la magia,
i aix0 va ser al 1997, tot just un any abans que s’estrenes la primera pel-licula de la col-leccio de
“Harry Potter” que tant d’éxit va tenir. “Si ho hagués fet una any després, hauria tingut molt més
éxit.”

Després d’una extensa i interessant conversa plena de matisos que em fan pensar sobre la societat en

la que vivim i tot el que fins el moment coneixia, finalitzo 1’entrevista amb Rosa Vergés, per
endinssar-me en la generacid segilient amb dues directores nascudes durant la década del anys 60.
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4.2. Generacio del 60: Judith Colell i Laura Marna

T

4.2.1. Laura Mana

Segons m’informo previament a la xarxa, Laura Mafia
neix a Barcelona al 1968. Compagina els seus estudis
d’interpretaci6 amb els de Técnica d’Empreses
Turistiques i al 1990 debuta a la gran pantalla. Des de
llavors ha treballat tant amb directors espanyols com
estrangers, degut al seu coneixement de diverses
llengties. Destaca, també, per la seva experiéncia com
a escriptora. La fusio entre les seves passions per
viatjar, escriure i actuar I’acaben portant de manera
inesperada a la narrativa visual. Dirigeix el seu primer
curtmetratge, “Paraules” al 1996. I des d’alhesores ha
dirigit 7 llargmetratges, dos documentals, nombrosos
Spots de publicitat... La seva pellicula "Clara
Campoamor, la dona oblidada", va ser la segona
pel-licula espanyola més vista de l'any. Es una de les
socies fundadores de 1'Associacio de Dones Cineastes

i de Mitjans Audiovisuals (CIMA), una associacido amb els objectius de fomentar una preséncia
igualitaria de les cineastes i professionals del sector, contribuint a una representacié equilibrada i
realista de la dona dins dels continguts que ofereix el nostre medi.

D

cima

asociacion
de mujeres cineastas
y de medios audiovisuales

(CIMA)

M’explica que com a directora i dona un dels obstacles amb els que et trobes es amb el fet d’haver de
lluitar per les teves idees en situacions on els productors volen tenir control sobre les decisions
creatives i a vegades aquesta lluita per defensar les teves idees €s molt dura. Fins i tot ella mateixa
afirma haver hagut de renunciar a projectes que li agradaven per aquests motius.

“Per ser directora cal creure en el que es fa, €s una professio que requereix un gran esfor¢ que no val
la pena seguir si no es pot ser verdader amb el que un vol fer”. La directora lluita per protagonistes
femenines que no corresponen al canons estétics imposats pels homes. Dones amb personalitat, no
necessariament guapes i amb la edat que demana el paper. “Si ha de tenir 50 anys, doncs que I’actriu
els tingui. Aquest és un tema, sempre de conflicte perqué molts productors creuen que ningu no anira
al cinema a veure una pel.licula protagonitzada per una dona de 50 anys.”
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Em fa referéncia a una de les seves pel.licules favorites “Memories d’Africa” dirigida per Sydney
Pollack (1985), en posa aquest film com a referéncia pel personatge femeni protagonista davant la
camera que reivindica la dona independent en una €poca on les dones no ho eren gens.

Quan li pregunto si coneix d’algun director que hagi volgut reivindicar el personatge femeni a través
del cinema em diu el nom de, Vicente Aranda. “Sempre va tenir personatges femenins forts i atractius.
En canvi, és a Pedro Almodoévar a qui es considera com al “director que estima a les dones”, quan , jo
crec, que és tot el contrari.” Aquesta ultima informacié em crea una connexié simultanea amb
I’entrevista que vaig fer a la Rosa Vergés, on tamb¢é em fa una critica al cineasta Pedro Almodoévar.
Rosa Vergés I’elogia per la seva aportacio de crear personatges femenins protagonistes dins el cinema
espanyol que fins ara no se'n feia, tot i que tant mateix opina igual que Laura Mafia i creu que no
defensa els personatges femenins com una dona directora ho faria. “Els seus personatges femenins
sempre soOn histérics.”-afegeix la Laura.

La directora considera que poc a poc la industria cinematografica ha anat trencant esquemes que fins
ara se li havia atorgat a la dona. “S’han adonat que el ptiblic femeni €s un gran fil6. Prova d’aixo6 son
les sagues de: “Els jocs de la fam” o “Divergente”, o “Lara Craft”.”

4.2.2. Judith Colell

Segons la viquipedia, Judith Colell neix a Barcelona al
1968. Es directora, guionista i productora de cinema.
Es llicencia en Historia de 1'Art a Barcelona i després
finalitza els seus estudis de cinema a Nova York. Des
de ben d’hora ja té clar que vol ser cineasta quan
descobreix aquesta professid. M’explica com d’un
principi de petita deia que volia ser actriu, perod al
descobrir que hi havia una persona darrera la camera
que explica les histories veu clarament que és la
professio a la qual ella es voldra dedicar. Debuta al
1992 amb el curtmetratge “Clara Foc . 1 d’entre altres
treballs previs, al 2010 estrena “Elisa K juntament
amb Jordi Cadena, pel-licula que va aconseguir el
Premi Especial del Jurat al Festival de Sant Sebastia.
Ha dirigit TV movies, spots i fins i tot obres de teatre. En 'actualitat, treballa en diversos projectes

cinematografics. Va ser Vicepresidenta de I'Académia del Cinema Espanyol entre 201112015. A més

de ser socia fundadora i membre de 1'Associacié de Dones Cineastes i de Mitjans Audiovisuals

(CIMA). A part ha compaginat el mén del cinema amb la docéncia, és professora de gui6 a la

Universitat Pompeu Fabra, a la Ramon Llull, a la de Girona i a I’escola Taller de Guionistes. Feina

que m’explica que escolleix de manera voluntaria i no per necessitat economica. “La docéncia és una
cosa voluntaria, no pas perqué no hagi tingut feina com a directora. Considero que he tingut molta
sort, evidentment el prestigi és una cosa que tu t’ho treballes, pel fet de guanyar premis, anar a
festivals...per0 té molt a veure amb una feina ben feta.”

Judith Colell em respon que realment no em sabria dir quina es la causa perque hi hagin tan poques
directores de cinema, m’esmenta que a les classes de la universitat la majoria d’alumnes son dones.
Pero després a la llarga les que es dediquen a dirigir o produir no arribem al 15%. “La direccio és una
professio directiva que les dones potser no es plantegen en el seu subconscient o també hi ha una
qiiestio de que els mitjans de comunicacié donen més visualitzacio als homes que no pas les dones, no
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crec que aixo ultim sigui una qiiestié a proposit pero passa. A 1’hora de donar les subvencions
economiques no es reparteixen de forma paritaria, donant 50% a homes i 50% a dones.”

Treien aquesta qiiestio em parla d’Anna Serner, una executiva sueca que després de 5 anys ha
aconseguit que al seu pais existeixi una igualtat paritaria entre dones i homes cineastes.

(Anna Serner)

M’afirma que mai li ha mancat feina com a directora i que per ella trobar-se en aquesta professio ha
sigut forga facil, que el fet de ser dona no li ha perjudicat necessariament. “Jo en el meu cas, mai m’he
trobat amb homes que em tallessin les ales.” Tot i aixi m’explica que indirectament ara per ara es
podria dir que si. ““ Potser ara quan reclamem que hi hagi una série de mesures per compensar a les
dones (un 50% i 50%), ara es quan ens trobem més traves per part dels homes, perque ells ens diuen
que no és just que tinguem més facilitats pel fet de ser dones, pero la qiiestio es qué que hi hagi un
14% de dones directores tampoc es just.”

Al cap i a la fi, totes aquestes qiiestions son manejades per la gent que administra I’economia de la
industria cinematografica. “La industria comercial el que pensa és en fer diners i no tenen cap interes
en trencar esquemes de la dona.” I d’aquesta situacio tenim exemples que no ens queden tant lluny del
present que il-lustren molt bé la situacio actual en la qual encara ens trobem. La directora em posa el
segiient exemple: “Aquest any per exemple, Maren Ade directora de la pel-licula “Toni Erdmann” ha
sigut la primera dona directora en guanyar el premi a la millor pel-licula del European Film Awards i
el premi FIPRESCI (premi que es donat segons la critica). Que aix0 no hagi passat fins el 2016 vol
dir que alguna cosa esta funcionant malament. Es evident que em guanyat coses perd encara ens
queda molt cami per endavant.”

* ok
, AWKWARD, REFRESHING AND
DOWNRIGHT HII.ARIOU;’

M BY MAREN ADE

RELEASE 17-8

(Pel‘licula dirigida per Marde Ade amb la qual rep diversos premis)
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Perd no cal marxar al estranger, dins de les nostres produccions també tenim creacions més directes

com per exemple, la série de televisio Merli. “Es una série mol

t masculina, els personatges importants

i amb més for¢a son masculins, i els personatges femenins si els analitzem son un desastre i tractades

de manera superficial.”

4.3. Generacio dels 70: Roser Aguilar

Critic de Cinema de Radio Nacional d'Espanya (RNE) . Va

Segons llegeixo en la seva web oficial,
Roser Aguilar va néixer a Barcelona
I’any 1971. Es directora de cine i
guionista, també ha arribat a treballar
com ajudant de direccid 1 actriu. Es
gradua en Direcci6 de Cinema a
I'ESCAC (Escola Superior de Cinema i
Audiovisuals de Catalunya), formant
part de la primera promocio de la nova
escola de cinema.També es Llicenciada
en Periodisme per la Universitat
Autonoma de Barcelona.

Ha estat premiada amb el Premi Ull
ser guardonada el 2008 amb el Premi

Ciutat de Barcelona en la categoria de "audiovisuals" per la seva pel-licula “Lo mejor de mi”, 1 amb el
Premi Sant Jordi a la millor direccié novell 2008. Aquesta pel-licula va ser produida per Escandalo
Films (productora vinculada a I'ESCAC) i ha estat la pel-licula que la va donar a con¢ixer entre el
public. També ha estat guardonada amb multiples premis internacionals, entre els quals al Festival

Internacional de Locarno, a Schermi d'Amore di Veronai al F

estival Cinema Llati d’entre altres.

Entrevista a la directora

1. Perque hi ha tan poques directores de cine?

Principalment crec que és per autocensura: ens fa por assumir tanta responsabilitat en un mén

d'homes. I també és cert que es fa molt dificil la conc
maternitat...) i vida professional (inestable).

2. Que fa que una dona tingui ¢xit com a directora de cine?

iliaci6 vida personal (parella,

Es un misteri, tant per homes com per dones: talent, sort, oportunitat, contactes.... tot ajuda.

3. Que et va fer decidir-te per aquesta professio? Quins obstacles et vas trobar durant el cami?

Mentre estudiava cinema a I'ESCAC vaig veure que era el que
fer guid o produccio.

Molts molts... molts.

feia millor, tot i que jo pensava
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4. Com creus que la posicio de directora ha anat evolucionat al llarg dels anys? Creus que ha
canviat molt el seu paper dins la industria cinematografica?

Abans era més dificil encara, perqué la nostra societat és molt masclista. Ara som una mica
més "oberts", relativament.

5. Com definires 1’estil de cine o curtmetratges que has fet? Les teves inspiracions per
realitzar-los han sigut...

He fet 2 llargs i 6 curts, el segon llarg a punt d'estrenar al 2017.

Normalment m'inspiro en coses que m'importen, coses que m'han passat i coses que m'afecten
de l'entorn.

6. Que creus que has guanyat i perdut des d"un prisma més personal i com ha dona pel fet de
ser directora? Creus que un home director hi pensa igual en aquest aspecte?

Tinc una vida molt complexa pel fet d'haver triat aquesta professio. No sé que he guanyat o
perdut, segurament porto un desgast inexplicable per poder sobreviure, a nivell economic, que
en qualsevol altra professio seria impensable, si tingués el reconeixement que he tingut a la
meva (més de 50 premis....).

El cinema ara ja només ¢és per fer films molt comercials o per gent que tingui molt diners 1
pugui fer cinema d'autor com un sobby.

7. Des de directora com has volgut enfocar els personatges femenins dins els teus treballs?

Solen ser les protagonistes absolutes.

primerd promocio del gradudt supetior eN ciNemd i audiovifualf

promociéd 1994-98

XX S8 SRENEENENREANE

e CAUPS

S QUM

(1a Promocio6 de graduats de ’escola ESCAC. Roser Aguilar, la primera a dalt a I’esquerra)
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4.4. Generacio dels 80: Beléen Funes

A partir de la web oficial del “Festival
de la Mostra Internacional de Dones”
coneixo a Belén Funés, directora i
co-guionista, nascuda a Barcelona al
1984. Abans de decidir estudiar a
I’ESCAC, es va plantejar ser periodista
o advocat. Pero la seva necessitat i
ganes d’explicar histories 1’acaban
dirigint cap a aquesta professio. “Mis
padres criaron a sus hijos diciéndoles
que podian hacer lo que quisieran,

fueran hombres o mujeres, directores
de cine o bomberos.”

Mé¢s tard viatja a San Antonio dels Banys on realitza el master en guid a I'escola de cinema cubana
EICTV. Es seleccionada pel Mitjana Programme per participar a nivell europeu en el programa Four
Corners i el seu taller de desenvolupament de guions de llargmetratge. Aixo ho compagina amb altres
treballs 1 mentre segueix exercint com a ajudant de direccio, directora de casting i script per
reconeguts directors. “Sara la Fuga” (2015), és el seu primer curtmetratge, que aquest s’ha distribuit
a diversos festivals tant dins el pais com a I’estranger. Actualment, treballa en el desenvolupament
d'un projecte de llarg. Reconeix que pel seu primer curtmetratge va tenir ajuda d’Isabel Coixet, que va
produir el curtmetratge, amb la que ha treballant en diverses ocasions préviament. “Ella es muy
feminista y entiende que las mujeres merecen tener su lugar en el mundo. Y eso le honra. Porque hay
pocas mujeres que hayan llegado tan lejos en la industria como ella y puede ser un gran referente para
aquellas que quieran dedicarse a esto.” Un curtmetratge que recorda com un projecte que li va aportar
un munt d’alegries i aprenentatge. “Me gusto la experiencia de rodarlo porque la actriz protagonista
no era actriz y tenia que enfrentarme a ella reformulando el lenguaje que utilizo normalmente con los
actores.”

SARA A LA FUGA

Un cortometraje de BELEN FUNES

BIZNAGA DE PLATA

DE MALAGA

4

& FESTIVAL

v

34 _BESTSHORT FILM_¢&

(Curtmetrage: Sara a la fuga dirigit per Belén Funes al 2015)
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Belén es sent més comoda dins el cinema d’autor (aspecte en el qual totes les directores entrevistades
coincideixen), ja que sent que a través d’aquest cinema pot transmetre al public la bellesa de la
imperfecci6 i el quotidia sense tenir la pressio de que el que faci ha d’agradar a tothom.

M’explica que la causa de que no trobem tantes dones exercint la professio de cineastes ve causada
perque els homes fins ara eren els que s’encarregaven d’aixo i nosaltres mateixes donaven per suposat
que les feines relacionades amb la presa de decisions i dirigir eren directament exclusives per a ells.
“Las tradiciones son las tradiciones. Y que tradicionalmente los que han dirigido las peliculas a lo
largo de la historia del cine han sido los hombres, no las mujeres. Ahora ha llegado el momento de
reivindicar lo que desde siempre ha sido de ellos pero costara un tiempo llegar a la igualdad. Es algo
en lo que se esta trabajando.”

Si comparen aquesta opinié amb la de la primera directora entrevistada ja han passat dues décades i la
situacid es encara bastant similar a la de fa uns quants anys, €s un procés que pel que hem vist fins el

moment avanca lentament. “El papel de la mujer directora se ha ido abriendo paso y reivindicandose
cOmo un ser auténomo que piensa por si s6lo y que tiene una vision critica con respecto a lo que
sucede a su alrededor.”

En quant els obstacles, Belén considera que molts cops els obstacles dins aquesta professio son un
mateix i les teves inseguretats. “Hacer cine es trabajar con la creacion y eso siempre te enfrenta a tus
miedos. Tienes que estar seguro de que lo quieres hacer porque en cierta forma tienes que superarte a
ti mismo para poder hacer cosas que de verdad expliquen algo y conecten con el publico.” També el
fet de ser una professido que requereix una gran dedicacio i temps, dificil de combinar amb una
familia, com ella mateixa explica: “Des el punto de vista personal, el hecho de ser directora esta
condicionando mi maternidad y postergandola en el tiempo”

Trobo curioés que alhora em fa referéncia sobre la situacio general en la qual es troba la seva generacio

per la recerca de treball. “Mi generacion (tanto hombres como mujeres) son una generacion que lo ha
tenido muy dificil y que han tenido que luchar por las cosas, asi que creo que vamos todos en el

mismo barco.” També em parla sobre els micromasclismes, aquells petits detalls del dia a dia que
trobem a la vida quotidiana i laboral, gestos que sense ser-ne conscients tenim assumits com a
normals perd que denoten que el sexe masculi exerceix un poder davant el femeni. “Eso es un hecho,
te lo encuentras por todos sitios. Por ejemplo: una realizadora de publicidad sirve para hacer anuncios
de bebés y un realizador hombre sirve para rodar las campatfias de Nike. Esas son batallas que todavia
estan por ganar.”

En quan entrem a la tematica de la industria cinematografica, em posa un exemple que defineix
clarament com el que a la industria li interessa son els beneficis economics i no tenen cap mena de
mirament a la imatge que reflexen continuament de la dona i com tot aixd pot repercutir a la
ideologia d’una societat. “El Escuadron Suicida”, de David Ayer (2016), aparte de ser dramaticamente
vomitiva, es machista. Las mujeres ocupan en esta pelicula un lugar residual y para ellas solo se
reserva el derecho de salir en bikini o comprando bolsos. Les dan palmaditas en el culo y les lanzan
comentarios del tipo “;Conducir ta? Ni de cona!” El personaje al que Margot Robbie interpreta
(Harley Quinn) es mostrado semidesnudo a la minima de cambio. Es un personaje plano, soez e
inocente que lo tnico que quiere es que el Joker le corresponda con su amor, ser madre y ama de casa.

.Y a qué puede deberse este dibujo simplista de la mujer? Posiblemente a que el guionista y el
director sean hombres conformados con dibujar personajes topicos y planos con los que ninguna de
nosotras nos vamos a ver jamas identificadas.”
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4.5. Generacio dels 90: Alba Cros i Marta Verheyen

4.5.1. Marta Verheyen

A partir de la seva pagina oficial i instagram,
m’assavento que Marta Verheyen neix al 1991 a
Torroella de Montgri. Es gradua a 1’Universitat
de Pompeu Fabra en Comunicacié Audiovisual,
juntament amb les seves companyes Alba Cros,
Laia Alabart i Laura Rius. Aquestes quatre noies
creen la pel'licula “Les Amigues de 1'Agata”
(2015), un llargmetratge que va ser el seu
projecte final de carrera. A partir d’aquest,
s’endinsen dins la professio de direccio
cinematografica per primer cop. Aquest
llargmetratge les porta al reconeixement social i
a diversos festivals tan dins 1’Estat espanyol com
a I’ambit internacional.

Al ser I'unic treball realitzat fins ara per la
directora em parla de com va ser I’experiéncia
d’aquest mateix. “En el nostre cas, dirigint Les amigues de I'’Agata, no vam tenir cap mena
d'impediment. En fer-ho durant el nostre ultim any académic, disposavem del temps i I'espai que
necessitavem per anar creant la pel-licula, aprendre, equivocar-nos, rectificar... Ens vam sentir lliures
en tot moment de fer la pel-licula que nosaltres voliem. No vam buscar cap productor o productora
perque ens produis el film, sind que primer vam fer la pel-licula, tal com nosaltres voliem i després la
productora ens va contactar.”

Més concretament des de la seva experiéncia m’inclou que a partir d’aquest projecte va aprendre molt
sobre ella mateixa i a guanyar autoconfianga pel fet d’exposar-se davant tanta gent.

Per a la construccio dels personatges van crear-los a partir de la inspiracio de les seves propies
amigues, per tal de fer-los creibles. “Son noies normals amb els seus defectes i virtuts propis de 1'edat.
I en cap moment les jutgem.”

Respecte la industria cinematografica opina que poc a poc es va obrint el cami per a les dones i que a
la industria si li interessa comengar a trencar alguns topics fins ara imposats. “El que ha canviat és la
visibilitat que per fi se'ls esta donant. Des dels inicis hi ha hagut dones en tots els departaments
necessaris per fer una pel-licula.” Tot i aixi el pes del cinema comercial troba que no es gaire
accessible per ser dirigit pel genere femeni. “M'agradaria que amb pel-licules com la nostra els
espectadors s'acostumessin a veure un altre tipus de cinema, més enlla del comercial.”

Quant li pregunto si em sabria dir algun exemple de dona referent em parla de I’actriu americana
Katherine Hepburn. “Per mi una de les meves actrius preferides i que justament encarnava uns
personatges femenins forts, intel-ligents, ironics i sensuals”.
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4.5.2. Alba Cros

De la comarca de Lleida, Alba Cros, es gradua al
2014 a I’Universitat de Pompeu Fabra en
Comunicaci6 Audiovisual, juntament amb les
seves companyes Marta Verheyen, Laia Alabart i
Laura Rius, totes juntes creen la pel-licula “Les
Amigues de [’Agata”. Guanyant els segiients
premis: al 2014 el Premi Abycine Indie al Festival
Internacional de Cinema d'Albacete, al 2015 el
Premi del public al Festival Cinema d'Autor de
Barcelona, Premi del Jurat Jove al Festival
Internacional de Cinema de Tarragona i la Mencio
especial de la critica al Festival Internacional de
Cinema de Tarragona. M’explica que ella no
s’esparava trobar-se dins aquesta professio, “m’hi

he acabat trobant”. En un principi és volia dedicar
al periodisme, “treballava en diaris, i em van dir
que estudies comunicacié audiovisual perqué m’aniria millor”. Un cop endinsada amb la carrera
universitaria i practiques a ’ESCAC, es sent atreta dins la direccio6 de fotografia per la seva passio: la
fotografia. Pero a dia d’avui ella mateixa m’explica que en aquest moment 1’hi ve més de gust dirigir,
“Sento que tinc histories a explicar”. I m’explica algunes vivéncies dins el seu periode d’aprenentatge
als rodatges abans de debutar com a directora. “Quan vaig estar dins I’equip de caméra, que es un
ambit molt masculi (ja que s’han d’aguantar pesos). Hi ha com una jerarquia, jo volia ser directora de
fotografia 1 em vaig quedar més d’auxiliar de camera (que també m’agrada molt), pero a la llarga
me'n vaig adonar que que jo mateixa em vaig posar com aquesta propia barrera perqueé em sentia
incapas de ser operadora de cameéra, foquista, o directora de foto perqué hi ha la pressio que tothom
et mira com si fossis massa debil per aquest treball.”

Un dels aspectes que sent pel fet de ser directora i dona és el sentiment de que ““ Al principi tots et
veuen una mica incapag i has de fer un esfor¢ per demostrar que tu ho vals i estas alla per un motiu.
Justificant cada pas que prens, i perque una dona ha d’explicar una historia. Quan en canvi els homes
no son tant qiiestionats, poden fer una pel-licula absurda i la gent ho acceptara, pero en canvi s’hi la
realitza una dona se li qliestionara. Amb els homes la gent no es planteja si el que estan explicant esta
bé o malament perd en canvi crec que a una dona tothom li preguntara els motius i justificants del
treball que ha fet, es com un pack que et ve amb el treball. A totes les entrevistes que hem fet sempre
hi havia un 20% dirigit a preguntes sobre la industria de les dones. Per aixo ara ens tornem més
critiques amb ells i creiem que ells també han de revisar el seu treball. Nosaltres hem de guanyar espai
que ells ens han de cedir també.”

De manera més general comenta com ara ella percep que dins la societat hi ha com un boom
feminista, on s’esta intentant que tot sigui més paritari. “S’han comengat a visibilitzar moltes
directores. Crec que el fet que se'ns vagi visibilitzant ens empodera a totes a continuar fent, i es
comencen a fer dones referents dins 1’ambit que fins ara no teniem. Crec que superficialment s’esta
fent pero darrera d’aquestes imatges que creiem com feministes que veiem als mitjans audiovisuals
porten molts masclismes incoberts que no percebem. Aquest pensament encara esta molt profund en
la societat, ja que encara estem en una societat molt patriarcal.
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Per exemple, avui dia podem trobar més personatges femenins protagonistes dins el cinema, pero
aquests segueixen sent maltractats psicologicament. No es tracten temes fora dels estereotips que
s’han assignat a la dona, com el fet de ser soltera o no ser mare. Que una pel-licula inclogui un

repartiment de 10 dones no vol dir pas d’altre banda que aquesta pel-licula no contingui un missatge
de transfons masclista, pero aixo és algo que I’espectador ha de ser capag de llegir d’un contingut
visual.”

Respecte la industria no creu que els interessi trencar aquests tipus d’esquemes, i que aixo tant sols es
una qiiesti6 momentania. “Encara tenim una societat molt centralitzada on recau sobre I’home. Els
homes al cap i a la fi, ja tenen la seva posicid comoda, i trencar aquestes esquemes suposaria
renunciar i cedir parts dels seus privilegis a les dones. El cine comercial es controlat per homes que es

miren el melic (no volen incloure i trobar pluralitat; no només no és que hi hagin dones, perd no hi

han directors negres..). L’ home blanc, els rols i papers que se'ns han integrat des de petits son els que

trobem com a “normals”. T’autoanul-les perqué creus que no ets capag de trencar aquests rols que ja
s’han donat, i quan ho intentes t’acabes trobant amb el sostre de vidre (sostre que creus que no hi es

perque es de vidre i no el veus, perd quan escales dins una jerarquia hi ha un punt que no pots

sobrepassar).”

De Les amigues de I’Agata em comenta que el que més li agrada és el personatge protagonista per la
seva ambigiiitat sexual, i personalitat reflexiva i propia. “En el cinema trobo a faltar els personatges
amb veu i que siguin persones humanes. Per exemple, els personatges de lesbianes fins ara només es
tracten des de el prisma del primer amor o el descobriment de la sexualitat, pero no es retraten des de
d’una visié on també tenen drames al treball, economics, etc. no es va més enlla del descobriment
sexual, aix0 és algo que m’agradaria acabar aportant amb les meus futurs treballs.”

(Les quatre directores de “Les Amigues de [’Agata”, a primer terme amb la camisa blava Alba Cros, i a Gltim
terme amb la samarreta verda Marta Verheyen)
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Conclusions

Realitzar aquest treball de recerca m’ha fet entendre la situacio en la qual es troben les directores dins

aquesta industria i més exactament com ho ¢€s per les que van néixer a Catalunya.

Ha sigut una recerca molt enriquidora i interessant. No només pel simple fet que ha sigut un
autodescobriment de les directores que tenim dins el nostre pais i que desconeixia fins el moment,
sind per entendre moltes de les coses per les quals les dones es veuen limitades dins una societat i

mon laboral per les ideologies imposades. Ara per ara, si que podria donar una resposta a la meva

pregunta inicial de “Perque hi ha tant poques directores de cinema?”

Les dones sempre han estat dintre d’aquesta industria pero la societat patriarcal en la qual vivim no ha
volgut que aquests personatges sortissin a la llum. La historia les ha esborrades del primer pla, i per
aquest motiu creiem que aquesta professid ha sigut una on actualment les dones s’han anat
incorporant paulativament, pero el cert, €s que sempre n’hi han hagut de directores de cinema. Ara
amb els anys i recerca s’ha sigut capag de visibilitzar-ne algunes i recon¢ixer el seu treball, i d’aquesta
manera convertir-se en referents i testimonis per a futures generacions.

Avui dia, tot i aixi, podriem dir que la situacié no ha canviat tant. Aixo ho puc veure completament

reflexat en les entrevistes realitzades, ja que si comparo la Rosa Vergés amb 1’ Alba Cros, no trobo que

les seves opinions respecte la situacié actual de la directora siguin tant diferents, i aix0 que es porten

una diferéncia d’edat de més de 30 anys.

No es pas que hi hagin poques, sin6 que els projectes que realitzen elles no tenen tanta visibilitat com

els que poden tenir els homes. Com passa dins de moltes arees i indlstries predominants dins la nostra

societat, i el cinema n’és una més. No deixa de ser una industria com qualsevol altre amb 1’objectiu

principal de fer diners, i per tal d’aconseguir aixo els interessa produir projectes que puguin atraure i

distreure al major nombre possible de la poblacio. No films que necessariament els facin pensar sobre
el que estan veient a la pantalla, sin6 simplement passar una estona distreta i oblidar-se’n de tot allo

més tard. No estic dient que en tots els casos sigui aixi, pero desafortunadament majoritariament, és
aixi.

La professioé de direccid cinematografica requereix un gran esfor¢ a la que com totes les directores
m’han respos no estan disposades a crear projectes en els que no hi creguin. Elles volen explicar
histories des de el seu punt de vista, enviant missatges profunds i defensant la imatge de la dona, fins

ara tant explotada dins la industria dels mitjans audiovisuals.

Si ho analitzem, el cinema és una eina realment poderosa que intervé en una societat i que poc a poc

pot anar canviant aquesta. Les pel-licules han de servir per expandir diferents visions i pensaments,
perd si s’acostumem al public a només coneixer una visié reduida del cinema realitzat, el més
comercial, s’acaba perdent la possibilitat de conéixer altres histories i realitats.

Només aquells pocs amb interés per la recerca del anomenat “cinema d’autor” s’interessara per I’altre
gran part de projectes que molts de nosaltres desconeixem, i alhora moltes de les cineastes, ja que la

majoria d’elles es troba dins d’aquesta categoria de cinema.

Dins les directores investigades, trobo varies coincidéncies entre elles: personatges independents i
amb ideologies avangades per la seva €poca, i també m’adono de que la majoria d’elles provenen de

families benestants sobre tot les més antigues.

Fer cinema sempre ha sigut un art costos i que requereix tenir diners, per tant, no assequible per a

molta gent. No només ha sigut poc accessible per a les dones en si, perd per aquella part de la

poblacié amb menys recursos economics. Ara per ara, crec que tot aixd ha anat canviant ja que es
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relativament facil per qualsevol persona d’accedir a una camera i editors de videos per crear els teus
propis projectes.

Per anar concluint, crec que els motius per que la societat hagi apartat a les dones d’aquesta manera
no és directament culpa de ningl, ha sigut una manera de pensar que s’ha anat transmeten de
generacions en generacions. Fins que una part d’aquest grup es va parar a pensar el motiu, pel qual
limitavem a ’altre gran meitat de la poblaci6, a realitzar unes certes tasques. Poc a poc, son creences
de les que podem parlar obertament en public i de les quals més gent n’esta agafant consciéncia.
Depén de tots nosaltres i de I’educacié que rebin futures generacions que tot aixo vagi evolucionant.
Tant dones com homes, tenim la responsabilitat de no acceptar aquests esquemes socials que fins ara

eren atorgats.

30



Treball PTE‘lCtiC Per veure’l: https://vimeo.com/208538315

La part practica del meu treball de recerca consisteix en la realitzacié d’un curtmetratge. Des de bon
principi sabia que volia fer un curtmetratge i amb aquest fer una representacié més esquematica i
visual de com ha anat evolucionant la directora de cinema, i la dona en si, al llarg de la historia.

Per tal de crear a I’espectador la sensacid del pas del temps en el video decideixo comengar les
escenes en blanc i negre (representant 1’antiguitat) i de manera evolutiva acabar passant al color (que
representaria 1’actualitat). I de la mateixa manera amb el so dels personatges que veiem dins el video,
primer mostrant un peus que es mouen pero que son silenciosos, una boca que parla pero no se sent
res del que diu... i tal com, acabar sentint la veu de les dones que ens parlen i finalitzar amb el so

d’un peus ballant claqué. Es a dir amb tot aixo crear una progressio ascendent de color i so al llarg del

video. Per tal de representar I’evolucio historica, i la silenciacié de la veu femenina al llarg dels anys
fins I’actualitat on comenca a ser més escoltada.

El video s’anomena “Enfocant”, titol escollit perque al llarg d’ell veiem com totes les imatges
comencen desenfocades i acaben sent enfocades. Representacido de com la directora de cinema era
dins el marc cinematografic pero no era visibilitzada ni reconeguda dins la societat.

La cang6 “Tennis Court, de Lorde” (versid instrumental) escollida per acompanyar i aportar emocio i
forca al curtmetratge comenga amb un t6 més suau i amb pocs instruments, i poc a poc va agafant
intensitat, crec que complementa el video i el seu ritme idoniament.

En quant als simbolismes introduits dins el video, per tal de fer més obvi el missatge, en trobem
diversos. Dins la primera part (tota aquella en blanc i negre) es representa el passat, i la
invisibilitzaci6 de la dona tot i ser-hi alla. La part on s’escriu a la pissarra “Tenim histories a
explicar”, i que més tard es esborrada, sens dubte simbolitza com el treball de les dones cineastes ha
sigut esborrat i conseqiiéntment no deixant que aquest passi a la historia del cinema que actualment
coneixem.

Al llarg del curtmetratge trobem dones de diferents edats des dels 4 fins als 75, i de diferents
nacionalitats per tal d’abarcar un grup de dones amb diferents antecedents i expériencies.

La segona part del video seria la escena que representa la transicid del blanc i negre al color,
simbolitza el adonar-se d’una realitat i veure una part de la societat que no coneixiem anteriorment.

I per finalitzar, la tercera i tltima part del video, que trobem enfocada, amb so i color, representaria
I’acceptacid i reconeixemen de la veu femenina dins el cinema. Alguns dels simbolismes que
evidencien aixo0, seria I’escena de la noia hong-kongesa que es gira per mostrar-nos la seva cara, cosa
que a la primera part del video no ensenyava. O també per exemple ,la noia que portava una mascara i

se ’acaba treient. Aquesta ultima [’ha vaig fer per tal d’intentar representar, com des de el moment
que neixen inconscientment se'n atorguen uns rols que assumim, pero que quan anem madurant i
creixem ens qliestionem i decidim trencar amb ells, “treient-nos la mascara que se'n havia posat .

A la part final del video, poso un fragment del discurs sobre la desigualtat de genere donat per Emma
Watson a les Nacions Unides 1’any 2014, ja que trobo que complementa perfectament el missatge de
transfons que vull donar alhora al meu video. Emma Watson diu “Edmund Burke va dir: tot el que es
necessita perque triomfi el mal és que tan els homes com les dones bones no facin res al respecte.” A

part de que aquest video va ser un dels primers que em va ajudar a entendre tot el que estava passant

dins la societat i que era el feminisme, el volia incloure amb [’esperanca de atraure a més gent a
veure’l.

El fet de comengar i acabar amb uns peus vaig pensar que era una molt bona manera de agrupar tot el

video de manera circular connectant el principi amb el final. 1,2,3...Accié! Espero que us agradi!
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Annexos

1.1 Aspectes curiosos de Rosario Pi Brujas

(Cartell de la pel-licula “Abismos de Pasion”)

e El film de Pi (£l gato Montés, 1935) tot i ser un drama folletinesc tipic dels anys trenta,
tenien trets surrealistes i avantguardistes que reempendria Luis Buiiuel a Abismos de pasion
(1953).

e No hi ha la minima mencié a Pi, només les paraules del propi Neville en una extensa
entrevista / hagiografia per al 1llibre Dotze homes de lletres, per Mari Gémez Santos (Ed.
Nacional, 1969):

"... Al cap de poc temps (de tornar de Hollywood) em va trucar una curiosa i pintoresca senyora,
donya Rosari Pi, i em va preguntar si tenia inconvenient unes proves cinematografiques ... Donya
Rosari, malgrat una lleugera malaltia que li feia caminar amb un bastd, tenia anima de productora,
perd no tenia, malauradament, de compte corrent. Ni jo ni els artistes cobravem un céntim, i ho
feiem tot per aficio, per ajudar a aquesta atrevida senyora ... ".
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Entrevistes Completes

Entrevista a Rosa Vergés

1. Perque hi ha tan poques directores de cine?

La causa per la qual les dones no estan visibilitzades igual que els homes és un lastre historic. Des
de que el mén €s mon, sigui el sector que sigui, trobaras dones que han tingut una gran influéncia
en el seu temps i qué han quedat esborrades de la historia. La historia ha estat escrita d’'una manera
falsa i que ha deixat de costat a les dones. I encara portem la ressaca d’aquesta manera d’actuar. |
depeén dels joves i generacions que ja no permetin que la dona sigui tractada a dins d’una
pel-licula, d’un anunci, d’una série com un “florero” per lluir-se, i és comenci a admetre aquesta
igualtat creativa i aportacions a la societat que fan les dones no hi haura cap canvi.

Jo no em canso de descobrir que per exemple, la primera vegada a la historia, que algu és va
inventar un ordinador a partir d’un teéxtil, va ser una dona, Ada Lovelace. Jo no en tenia ni idea,
perd aixo vol dir que la societat s’ha quedat sense una part dels seus referents. Perqué tot lo que és
innovar en el mon, depén d’una tradicid, coneixement i testimonis del que han fet els anteriors.
Aquesta cadena no és correcta com ha anat, i és com si ens haguéssim anat per altres camins, tots,
tant els que consumim la cultura com els que la fem.

De directores no és n’hi hagin poques, és que coneixem molt poc el que les dones han fet, i hem
tingut poques oportunitats d’ensenyar-ho. 1 s’han quedat endarrerides, perque aconseguir mantenir
aquesta visibilitat és molt dificil. Es com una cosa que ha comengat malament i ara s’ha de corregir
de nou.

2. Vas tenir clar des de d’un principi que arribaries a ser directora de cine? O et veies més en
un carrec inferior a aquest?

Jo des de molt joveneta somiava amb el cinema, sabia que seria directora. Pero des de el moment
que sabia que no podia estudiar aqui, i que volia fer cinema com fos, cada etapa dins el trajecte vaig
intentar ser la millor script, la millor ajudant de direccio... I el dia que vaig comengar a jutjar el que
feien el directors amb els quals treballava, vaig veure clar, que havia de donar aquest salt i posar-me
en el lloc de directora. No vaig tenir pressa, em vaig prendre cada passa com un aprenentatge per tal
de coneixer ’ofici.

3. Quins obstacles et vas trobar durant el cami?

M’he trobat més obstacles sent directora, que no pas en el cami. Tenir la suficient forga per imposar
el que vols fer i mostrar-te segura costa molt. Per 1’altra banda, saber guanyar-te la confianca
perque la gent et doni tot el seu talent i el posi a la disposicié d’una historia teva, aixo representa
convencer a tot un equip técnic, artistic, i de produccio.

El que implica en general aquesta professio, que és molta constancia i determinacié per continuar
lluitant.

Jo crec qué és un avantatge ser dona i fer cinema, perqué podem plorar amb facilitat i mostrar
sentiments, i el teixit d’una pel-licula, esta fet de molts sentiments. Els homes son més tancats. Si
una cosa se li ha deixat fer a la dona durant tota la historia ha sigut ocupar-se d’un grup familiar,
organitzar una familia, organitzar un dinar...i les pel-licules son una mica aixi. Un rodatge és una
familia amb la que convius unes setmanes i que tenen uns interessos en comuns.
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4. Quin esforcos t’has vist obligada a fer, que un home creus que no ha tingut que fer dins
aquesta professio?

Doncs en part, que tens que demostrar que vals continuament. Sempre parteixes d una posicio, que
suposo que té molt a veure amb els referents. Si tu vols fer una pel-licula, si no hi hagués aquesta
cadena de testimonis que €s van passant d’unes dones a altres, t’has de guanyar la confiang¢a mil
vegades més. I aixo ho han de fer moltes dones dins de molts sectors.

Recordo que hi havia una época que hi havia gent que portava una engantxina al cotxe dient:
“Cuidado mujer al volante”. Avui dia ja trobem dones que condueixen autobusos i avions, pero si
encara no en tinguéssim seria molt més dificil trencar aquest esquema. Ja que si no tens referents
doncs costa més. Pero tot aixo ve provocat per una educacidé de la societat. La societat no esta
receptiva a que les dones donem ordres, i és una cosa que t’has de guanyar i trobo molt injusta. Per
altra banda, no crec que beneficien res els anuncis que veiem de perfums o altres coses on es pot
veure com encara seguim amb uns certs topics.

Jo he donat classes a una escola i mai no he trobat diferéncies entre les idees que pugui aportar un
noi o una noia, totes dues son igual de valides, perd aquesta manca de referents fa molt de mal.

5. Vas tenir ajuda per parts d’altres directores dins I’ambit per arribar fins on ets ara?

La gran ajuda que poden donar les directores és que siguin un referent. A mi m’agradaria poder ser
un referent, ja que vaig ser de les primeres dones en fer cinema aqui, perqueé aixo ja aporta un ajut a
properes directores.

Jo no estava tant rodejada per directores, perd si que tingut ajuda d’altres productores, directores
artistiques...Perd no n’hi havien masses amb les que purgués tenir relacid, perqué no hi havien
gaires directores. De totes maneres, jo sempre que he pogut he ajudat a directores.

6. T’ha sigut facil trobar feina com a directora?

La feina de directora, no es troba, es busca. Ningl t’esta esperant, no hi ha un lloc on estiguin
buscant gent per aquest carrec, tu t’has de donar la feina.

7. Us heu sentit imposades a I’hora de realitzar el vostre treball per part d’homes o heu estat
lliures de portar a terme les vostres propies idees sense gaires jutjaments?

Jo sempre he estat co-guionista de les meves pel-licules. A “Boom, Boom”, per realitzar el guid
vaig treballar amb en Jordi Bertran. I crec que 1’éxit d’aquesta pel-licula, va ser en part per aixo,
perque entre tots dos van crear una pel-licula on vam arribar a entendre i defensar de manera igual
tant el personatge femeni com el masculi.

I aix0 és molt interessant, ja que cadascli vam crear els personatges tenint en compte les visions
d’un un home i una dona.

Dins el personatge femeni, hi ha uns topics molt marcats. M’he trobat amb guions que no he escrit
jo, on despres de llegir-los els vaig estampar contra la paret. Per ser directora has de creure molt
amb el que fas des de el punt de vista d’una dona i no acceptar aquests topics, i quan dic topics em

refereixo aquest manteniment d’aquesta gran mentida que les dones no poden explicar les seves
coses.
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8. Com creus que la posicio de directora ha anat evolucionat al llarg dels anys? Creus que ha
canviat molt el seu paper dins la inddstria cinematografica?

Hi ha moltes dones molt valuoses que han sabut obrir-se cami, perd costa molt veure en els alts
carrecs a dones, perd no només en cinema, en tot. Les que hi son, sébn molt poderoses, com per
exemple Marta Esteban, productora que 1’any passat va guanyar molts premis per “Truman”, al
igual que I’Isona Passola. Tenir una posici6 on puguis destacar, és molt complicat.

9. Sabries dir d’algiun personatge femeni dins el cine que ha afavorit/desfavorit la reputacio
de la dona?

Per mi I’han desfavorit molt clixés davant de la pantalla, darrera la pantalla hi han hagut dones molt
potents. Voldria comentar una de les cineastes espanyoles més importants, la Pilar Mird. Va fer
pel-licules molt bones i va estar en la direccio de la Televisidé Espanyola. En I’época que va estar
com a directora en la Televisid Espanyola, la van acusar d’haver comprat roba amb diners publics, 1
la van jutjar i condemnar. Finalment va recorrer i al cap d’uns anys va guanyar.

Ella es va comprar roba amb diners publics perqué havia d’anar a molts actes i tu no tens aquests
diners personals com per a poder pagar-te aix0, necessites un vestuari especial. Aixo és una cosa
que han fet tots els que tenen aquest tipus de carrecs pero pel fet que ella fos una dona la van
maltractar molt. La manera en com et jutgen és diferent, per a mi aquesta dona és exemplar perque
va aguantar i va saber lluitar contra aquesta falsa acusaci6 i va saber demostrar que era innocent. La
van “matxacar” quan tot aixo va passar, a través de la premsa, els mitjans... Quan la van indultar i
va guanyar, no va sortir enlloc. Tot aix0, crec que tenia més un transfons per destrogar-la.

Per tant diria que les dones que lluiten si que son models.

10. Et sents més atreta a dirigir histories que podrien convertir-se en un film comercial o més
ve un film d’autor? Perqué?

Recordo que quan escrivia el guidé de la meva primera pel-licula, “Boom, Boom” un director
america se'm va apropar, i em va dir: “Pero aquesta pel-licula sera el que tu vulguis? Perque jo fins
ara tot el que he fet han sigut encarrecs”

Per una banda hi ha un ofici que has de conéixer i saber fer bé, 1 per I’altra banda és inprescindible

que creguis tot allo que estas fent, i aix0, et converteix en autor.

En el cinema mentim per donar veritat , tant si és comercial com una pel-licula d’autor. El que ens

agrada com a espectadors €s que quan vagis a veure una pel-licula aquell conte t’he 1’esta explicant
algu. Jo crec que és molt dificil dirigir sense creure en el que fas. Jo I’inica vegada que vaig
fracassar com a directora va ser amb un encarrec que em van fer que es deia: “Para lo que sirve un

marido”. Estava ben rodada pero no els va agradar perque deien que li havia posat “massa”, i aquest
massa €s el que crea algli en “autor”. Pero el cinema d’autor i el comercial, és una cosa que es

barreja molt. Sergio Leone estava dins uns parametres comercials perd quan mires les seves
pel-licules son d’autor.

Jo no faria mai una cosa “comercial” en la que no pogués aportar algo i transmetre el que jo cregui.

Es un esfor¢ massa gran que no val la pena de fer siné creus en el teu projecte. Jo no puc fer creure

una cosa que no crec.

11. Com definires D’estil de cine o curtmetratges que has fet? Les teves inspiracions per
realitzar-los han sigut...

Vaig tenir entrebancs per debutar per fer curtmetratges, i directament vaig comengar per
llargmetratges. SOc una persona molt curiosa i prenc notes de moltes cosses. Una pel-licula em surt
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d’una imatge, d’un moment...Quan vaig fer “TIC TAC”, una pel-licula per nens, jo volia tornar a
ser nena 1 tornar a mostrar la magia d’aquesta etapa. Em part totes les pel-licules son una mica
autobiografiques. Amb “Souvenir”, era per 1’época de les Olimpiades, i jo volia representar la visio
de la ciutat des de un punt de vista completament diferent al meu. Amb “Iris” volia parlar de la gent
que es quedava a la Terra després de que haver perdut familiars en guerres.

En quant a I’estil, m’agrada molt el cinema classic, que les pel-licules tinguin un aire intemporal,
proposar jocs a I’espectador, i que siguin maques de veure.

12. Que fa que una dona tingui éxit com a directora de cine?

Que ella mateixa s’ho cregui i sigui capag d’obrir-se cami amb molta honestedat. Pero que tingui
¢xit 0 no, no depén a ella. Depen de les circunstancies i situacio, no només han de ser bones sino
també oportunes.

Jo quan vaig fer “TIC TAC”, a TV3 em van dir que als nens no els hi agradava la magia, i aixo va
ser un any abans de “Harry Potter”. Si ho hagués fet una any despres, hauria tingut molt més éxit.
L’¢xit esta condicionat a la societat que la gent vol.

Saber si aquella pel-licula tindra éxit o no és dificil, per exemple una de les millors pel-licules
considerades avui dia és Ciudadano Kane, perd en el moment de la seva estrena no en va tenir
d’¢exit...De pel-licules se’n fan moltes...perd poques tiren endavant.

13. Que creus que has guanyat i perdut des de un prisma més personal i com ha dona pel fet
de ser directora? Creus que un home director hi pensa igual en aquest aspecte?

Com a dona, jo m’he implicat molt personalment a cada pel-licula, la persona que dirigeix i la que
soc van molt lligades. Fins i tot, va haver-hi un cas on vaig estrenar una pel-licula i donar a llum
gairebé alhora. Va ser una gran sentiment poder veure aquestes dos obres que havia portat al méon
juntes. En un principi, per un home aixo no ¢€s aixi.

14. Sabries dir algun director de cine que d’alguna manera ha volgut reivindicar el
personatge femeni dins el cine o la indistria?

Almodoévar ha portat molt lluny el personatge femeni dins el cinema. Tots els seus personatges, jo
no els defendria de la mateixa manera, perd esta clar que en aquests moments ser “chica
Almodoévar” en el mon, vol dir ser dona i tenir un paper protagonista sigui de 1’edat que sigui
I’actriu. Davant de la pantalla, trobar papers femenins que no siguin secundaris, també¢ es costos. |
que es converteixin en referents encara més. Es molt dificil que en els models que anem generant,
existeixin personatges admirables escrits o pensats per dones.

Un home dirigint una dona projecta les seves fantasies i topics moltes vegades. Una dona dirigint
una dona crec que es més facil que tingui ganes d’enmirallar-se amb dones més potents.

15. Des de directora com has volgut enfocar els personatges femenins dins els teus treballs?

Recordo, que la Teresa Pamies em va dir: “No has retractat victimes consolides, sin6 la solidaritat
entre les dones, i la seva dignitat”.

A mi m’agrada ser dona i que les dones que retrato siguin potents, sensibles, de veritat, no sabria
retratar a una nina. Per exemple a “Boom, Boom”, recordo que la protagonista, era super guapaila
gran feina era que no estigués guapa a la pel-licula, que estigués natural.

Més molt més facil posar de protagonista a una dona, ja que el mon dels homes no el coneixo tant.
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16. Creus que a la industria més comercial els interessa comencar a trencar esquemes de la
imatge que se I’hi havia donat a la dona fins ara?

No, crec que seguim absolutament igual, i segueixo veien els mateixos topics a tot arreu. Jo crec
que dins de la industria hi ha gent que esta intentant trencar alguns motlles pero no és el desig de la
industria. Jo crec que el mal paper que estan fent les televisions que son les finestres de totes les
cases, no ajuda gens.

Pero tot aixo0, no es una cosa de la industria, és un tema molt més profund de la societat, i jo crec
que només te arreglo amb 1’educacio a I’escola. Que ja des de petits t’expliquin les coses com son, i
creient que sent una dona pots arribar on vulguis.

17. Que t’agradaria canviar DEL teu treball? I que t’agradaria canviar AMB el teu treball?

Cada pel-licula es fa amb un equip diferent i és converteix en una aventura totalment diferent, no es
poden comparar. No val la pena pensar en que canviaries perque cada experiéncia és Unica i que et
serveix per evolucionar al segiient viatge.

Amb el meu treball m’agradaria reivindicar el paper creatiu de la dona i obrir els ulls a noves
generacions de que el moén no ens 1’han explicat tal i com és.

18. Que vols arribar a transmetre amb el teu treball?
Que a través del cinema menteixo per explicar veritats. Vull transmetre sentiments i emocions.
19. De tots els treball que has realitzat, quin t’agradat més de fer? I perqué?

“Tic Tac” perque els nens son molt exigents amb la vida, tenen tanta imaginacio com els cineastes i
tot €s possible en un mon d’un nen. Acostar-te al mon dels nens i retratar-ho de manera que ells ho
rebin amb el mateix esperit, va ser una pel-licula que em va obligar a tornar a ser nena i veure el
moén a I’al¢ada d’ells. No era conscient de la responsabilitat que era d’arribar als nens, va ser un
rodatge molt maco, perque tot I’equip es comportaven com nens de nou. Va ser una pel-licula molt
creativa. Crec que és una pel-licula que alhora vol defensar el dret dels nens com a espectadors, i
tractar-los com a espectadors seriosos mereixedors de veure pel-licules creades per a ells amb un
gran treball darrera.
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Entrevista a Laura Mana

1. Perqué hi ha tan poques directores de cine?
Potser perque fins ara hi han hagut pocs models de dones directores.

2. Vas tenir clar des de d’un principi que arribaries a ser directora de cine? O et veies més en
un carrec inferior a aquest?

Mai vaig pensar que em dedicaria al cinema. Jo vaig estudiar turisme i la meva gran passio sempre
ha estat viatjar; pero també volia ser actriu i m’agradava escriure. Al final la uni6 de totes les coses
que m’agradaven em vam portar cap a una narrativa visual. Jo soc directora de cinema pero no
considero que sigui un carrec superior a qualsevol altre. Fer una pel-licula és un treball d’equip on
cadasct compleix una tasca diferent.

3. Qué et va fer decidir-te per aquesta professiéo? Quins obstacles et vas trobar durant el
cami?

No va ser una decisi6. M’agradava escriure. Es la tinica cosa que he fet tota la meva vida. El cinema
va ser una altre manera d’explicar histories i una aventura més a dins de la meva vida.

Obstacles n’hi han molts perqué fer pel.licules requereix una inversio de diners important i els
productors voles tenir control sobre les decisions creatives i a vegades la lluita per defensar les
teves idees és molt dura. A vegades, fins i tot he renunciat a projectes que m’agradaven, perque no
estava d’acord amb el punt de vista del productor i veia que no voliem fer la mateixa pel-licula

4. Quin esforcos t’has vist obligada a fer, que un home creus que no ha tingut que fer dins
aquesta professio?

Jo lluito per protagonistes femenines que no corresponen al canons estétics imposats pels homes.
Dones amb personalitat, no necessariament guapes i amb la edat que demana el paper. Si ha de tenir
50 anys, doncs que l’actriu els tingui. Aquest és un tema, sempre de conflicte perqué molts
productors creuen que ningd no anira al cinema a veure una pel.licula protagonitzada per una dona
de 50 anys.

5. Vas tenir ajuda per parts d’altres directores dins ’ambit per arribar fins on ets ara?
No, mai. Tampoc no la vaig demanar. L’univers de cadasct és molt personal.

6. T’ha sigut facil trobar feina com a directora?

En aquesta professié mai no tens seguretat. Jo sempre penso que cada pel.licula sera la tltima.

7. Us heu sentit imposades a I’hora de realitzar el vostre treball per part d’homes o heu estat
Iliures de portar a terme les vostres propies idees sense gaires jutjaments?

Crec que a les preguntes anteriors ja t’he contestat a aix0. Sempre hi han imposicions i sempre s’ha
de negociar. L’important és tenir criteri per defensar les teves idees. Es molt {itil aportar exemples
d’exit. Per exemple: Tu vols que el teu protagonista sigui gay i el productor intenta que sigui
heterosexual i a més que hi hagi una historia d’amor amb una noia guapissima. I jo, el que faig, és
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aportar noms de pel.licules amb la recaudaci¢ de taquilla i els premis que ha guanyat per demostrar
que el meu plantejament és possible.

8. Com creus que la posicio de directora ha anat evolucionat al llarg dels anys? Creus
que ha canviat molt el seu paper dins la industria cinematografica?

Crec que cada vegada hi ha més directores i les noves generacions saben que és un cami “possible”.
On encara estem més verds en aquest pais €s en altres ambits com: directores de fotografia,
compositores de bandes sonores...

9. Sabries dir d’algun personatge femeni dins el cine que ha afavorit/desfavorit la reputacio
de la dona?

Una de les meves pel.licules favorites és: “Memories d’Africa”. Una dona independent en una
¢poca on les dones no eren res... i sobretot: un home (Robert Redford) que la recolza perqué creu
en ella com a persona. Hi ha una escena preciosa... Quan ella ja esta separada del seu marit i esta
amb el Robert Redford, 1‘exmarit, va a veure-la per demanar-li diners i es troba amb el Robert
Redford i li diu: “Podries haver demanat permis” i el Robert Redford diu: “Ja ho vaig fer... i ella
me’l va donar”... Per a fer un mon equilibrat ha de canviar la mentalitat de molts homes... li diu el
Robert Redford.

10. Et sents més atreta a dirigir histories que podrien convertir-se en un film comercial 0 més
ve un film d’autor? Perqué?

Jo soc fidel a les histories que tinc ganes d’explicar i m’agradaria molt que les meves pel.licules
fossin molt comercials; pero malauradament, el que m’interessen, entra a dins del “cinema d’autor”.
M’encanta que hi hagi varietat.

11. Com definires D’estil de cine o curtmetratges que has fet? Les teves inspiracions per
realitzar-los han sigut...

Crec que he fet pel-licules valentes. He tractat temes que no eren obvis. La veritat és que em podria
haver anat molt malament, perqué la meva primera pel.licula: “Sexo por compasion” era molt
arriscada i aixo va fer que tingués tanta repercussio; pero podria haver-me passat el contrari i no
hauria tornat a fer una altre pel-licula. Les circunstancies ajuden i I’exit és una loteria.

12. Que fa que una dona tingui éxit com a directora de cine?

Suposo que home o dona, ha de fer bones pel.licules. El que s’han de trencar son els

estereotips. Per a aixo la Kathryn Bigelow (“The hurt locker”) va ser tan important com

a referent, quan va guanyar 6 oscars amb una pel.licula de guerra (un mon, suposadament controlat
pels homes).

13. Que creus que has guanyat i perdut des d 'un prisma més personal i com ha dona pel fet de
ser directora? Creus que un home director hi pensa igual en aquest aspecte?

Jo he aconseguit un equilibre ideal entre la meva vida personal i la meva professio.
Quan els meus fills eren petits vam marxar durant mesos a 1"Argentina on vaig rodar dues
pel.licules i va ser una aventura familiar meravellosa. Quan van comencar 1’escola, vaig renunciar a
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dirigir fora perque volia criar els meus fills; pero vaig poder dirigir a Barcelona. Per a mi, la meva
vida personal ha estat el més important.

No vull parlar del punt de vista de tots els homes perque hi haura de tot; pero, en general, crec que
al homes directors els hi costa menys, marxar fora durant mesos per a rodar una pel.licula.

14. Sabries dir algin director de cine que d’alguna manera ha volgut reivindicar el
personatge femeni dins el cine o la indastria?

El Vicente Aranda, sempre va tenir personatges femenins forts i atractius. En canvi, és a Pedro
Almodovar a qui es considera com al “director que estima a les dones”, quan , jo crec, que €és tot el
contrari. Els seus personatges femenins sempre son histerics. Jo em vaig enfadar moltissim quan a
la pel.licula de « Hable con ella » es va parlar d"una historia d’amor; quan la realitat és que és la
historia d’una violacid. Un infermer que viola a una dona que esta en coma... Increible!!!

15. Des de directora com has volgut enfocar els personatges femenins dins els teus treballs?
Com el que son i es mereixen. Dones amb coses a dir.

16. Creus que a la indistria més comercial els interessa comencar a trencar esquemes de
la imatge que se I’hi havia donat a la dona fins ara?

Crec que si. De fet, un fenomen interessant €s que, cada vegada més, hi han protagonistes
femenines a les pel.licules d’aventures. S’han adonat que el public femeni és un gran filo. Prova
d’aix0 son les sagues de: “Els jocs de la fam” o “Divergente”, o “Lara Craft”.

17. Que t’agradaria canviar DEL teu treball? I que t’agradaria canviar AMB el teu treball?

UfTT...és complicat. De fet, la inica cosa que desitjo és continuar fent les pel.licules que m’agraden
1 trobar bones histories per escriure. Aquesta feina és un aprenentatge constant.

18. Que vols arribar a transmetre amb el teu treball?

M’agrada senzillament que la gent surti bé del cinema. No hi ha res més maco que quan la gent et
diu que s’ho passat bé. Que surten contents. Jo intento ser molt positiva i aix0 es transmet. També
intento fer pel.licules de dones per recordar que hi han moltes dones que van canviar aquest pais i
que la historia ha oblidat pel simple fet de ser dones. Per aixo s’hauria d’implicar a molta gent. Que
passin les pel.licules de “Clara Campoamor” o de “Concepcion Arenal” a les escoles. Que les noies
sapiguen que poden arribar on vulguin.

19. De tots els treball que has realitzat, quin t’agradat més de fer? I perqué?

Cada pel.licula és un fill i és dificil escollir quin t’agrada més. Tots son diferents. La meva primera
pel.licula és la que m’ha donat més satisfaccid pero, la tercera: “Morir en San Hilario”, no va
funcionar gens i, crec que €s la que més m’agrada. Potser és la que recull millor el meu moén
interior... pero, de totes les feines que he fet, hi ha una a la que tinc especial carinyo. Es un
curtmetratge que es diu: “4+B+C”. El vaig rodar al Mogambic i tracta sobre la importancia de
I’educacio de les dones. Aquesta petita pel.licula recull la meva postura davant I’empoderament de
les dones. Les dones seran lliures quan tinguin accés a I’educacid... cosa que no interessa a molts
homes.
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Entrevista a Judith Colell

1. Perqué hi ha tan poques directores de cine?

La veritat no s€ perqué n’hi han tant poques. A les classes que jo faig a la universitat la majoria
d’alumnes que tinc sén dones. Perd despres les que ens posem a dirigir o produir no arribem al
15%. La direccio és una professio directiva que les dones potser no es plantegen en el seu
subconscient o també hi ha una qiiestié de que els mitjans de comunicacié donen més visualitzacio
al homes que no pas les dones, no crec que aixo ultim sigui una qiiestié a proposit perd passa. A
I’hora de donar les subvencions economiques no es reparteixen de forma paritaria, donat 50% a
homes i 50% a dones.

Tot i aixi, aix0 crec que és una situaci6 global. Quantes rectores o directores d’empreses hi han?
Perque una empresa ha de pagar menys a una dona que un home? Amb aixo queda reflectit, que ens
queda molta, molta feina per endavant...

2. Vas tenir clar des de d’un principi que arribaries a ser directora de cine? O et veies més en
un carrec inferior a aquest?

Soéc molt tossuda 1 ambiciosa, jo sabia que volia ser directora de cinema i en cap moment em vaig
plantejar un altre cosa. Vaig estudiar Historia de I’art perque alhesores no hi havia una carrera de
Comunicacié Audiovisual, ni ’ESCAC. Per arribar fins aquesta posicid vaig haver de treballar de
tot, comengant d’auxiliar portant cafés dins els rodatges, despres d’script, d’ajudant de direccio, de
seguida vaig comengar a fer curtmetratges, pero jo no em planejava mai a dedicar-me a un carrec
inferior.

3. Qué et va fer decidir-te per aquesta professié6? Quins obstacles et vas trobar durant el
cami?

Des de petita ja ho deia, al principi deia que volia ser actriu perqué m’agradava molt el cinema i el
paper del director no el coneixia. Pero despres vaig descobrir que hi havia algti darrera la camera
que era qui explicava les histories i em va semblar molt més interessant.

No m’he trobat gaires obstacles, jo crec que els obtacles moltes vegades som nosaltres mateixos.
Pero crec que basicament el obstacles que m’he pogut trobar son els mateixos que els de qualsevol
persona que es dediqui al cinema, és complicat perqué hi ha poca feina, poques ajudes, poques
eines de finangcament, els mateixos obtacles per tothom...

4. Quin esforcos t’has vist obligada a fer, que un home creus que no ha tingut que fer dins
aquesta professio?

Jo no vaig voler renunciar mai a tenir una familia, ni fills, ni a portar la meva casa, tot aixo va
implicar I’esfor¢ de la doble feina. Es una feina que fem totes les dones, a part de la nostra feina
diaria hem de fer la feina de casa, tot i que tinguem un marit que ens ajudi molt. Pero es aixo, els
homes ajuden pero el tema d’organitzacié de la casa i familia 1’acabem portant les dones.

41



5. Vas tenir ajuda per parts d’altres directores dins ’ambit per arribar fins on ets ara?

No necessariament, vaig tenir ajuda de directors i directores. No crec que sigui una qiiestio de
genere. He tingut ajuda de molta gent per arribar fins on estic ara, perd no necessariament de
directores.

6. T’ha sigut facil trobar feina com a directora?

Si, la veritat és que he tingut bastant sort. No crec que hagués pogut viure d’aixd o potser si, pero
amb un nivell de vida més baix del que tinc ara. A part, jo sempre he donat classes a la Universitat ,
i és una cosa que m’agrada molt, trobo que estic ajudant a desenvolupar les noves generacions de
cineastes 1 gent que es dedicara a 1’audiovisual.

Pero per exercir de directora, no he tingut gaires dificultats ja que tinc contacte amb productors que
han volgut treballar amb mi i aixd ha fet que financiar les meves pel-licules fos relativament facil o
bé m’han encarregat cosses amb lo qual, realment sempre he tingut forga feina. El que passa es que
jo aquesta feina 1I’he compartida amb el fet de I’ensenyament sobretot, perd que aixo ha sigut una
cosa voluntaria, no pas perque no hagi tingut feina com a directora. Considero que he tingut molta
sort, evidentment el prestigi és una cosa que tu t’ho treballes, pel fet de guanyar premis, anar a
festivals...pero té molt a veure amb una feina ben feta. Pero també hi ha gent que fa una feina
espectacular i no t€ aquest reconeixement, i hi ha que obté molt més reconeixement per la mateixa
feina. O sigui que jo crec que tot t€ a veure en ser bo i alhora tenir sort.

7. Us heu sentit imposades a I’hora de realitzar el vostre treball per part d’homes o heu estat
Iliures de portar a terme les vostres propies idees sense gaires jutjaments?

Jo en el meu cas, mai m’he trobat amb homes que em tallessin les ales. Potser ara quan reclamem
que hi hagi una série de mesures per compensar a les dones (un 50% i 50%), ara es quan ens trobem
més traves per part dels homes, perque ells ens diuen que no és just que tinguem més facilitats pel
fet de ser dones, pero la qiiestio es que que hi hagi un 14% de dones directores tampoc €s just.

8. Com creus que la posicié de directora ha anat evolucionat al llarg dels anys? Creus que ha
canviat molt el seu paper dins la indistria cinematografica?

No, crec que encara estem lluitant molt. Evidentment, si que ha anant canviant, perque abans al
cinema no existien dones i si existien les tapaven, pero aixo ha passat en tota la historia de 1’art. Si
que hem anat guanyant coses, ara no hi han impediments perqué una dona pugui ser directora de
cine, perd em pregunto perque les dones no accedim a les pel-licules de gran pressupost. Aquest any
per exemple, Maren Ade directora de la pellicula “Toni Erdmann” ha sigut la primera dona
directora en guanyar el premi a la millor pel-licula del European Film Awards i el premi FIPRESCI
(premi que és donat segons la critica). Que aix0 no hagi passat fins el 2016 vol dir que alguna cosa
esta funcionant malament. Es evident que em guanyat coses perd encara ens queda molt cami per
endavant.
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9. Sabries dir d’algun personatge femeni dins el cine que ha afavorit/desfavorit la reputacio
de la dona?

Que hagi afavorit, totes aquestes directores de cine meravelloses; Maren Ade, Kathryn Bigelow
(guanyadora del premi Oscar de 1’Académia), Isabel Coixet, iciar Bollain...Quan hi han bones
directores que logren arribar a llocs dificils es algo que ens afavoreix a totes.

10. Et sents més atreta a dirigir histories que podrien convertir-se en un film comercial 0 més
ve un film d’autor? Perqué?

Malauradament em sento més atreta al cinema d’autor, i dic malauradament perqué m’encantaria
tenir les ganes de fer cinema comercial basicament perque seria més facil accedir a pressupostos
més alts i dirigir més pel-licules. Pero a mi, com a espectadora i directora m’interessa més el cinema
d’autor. Tot i aixi, valoro molt les dones i homes que aconsegueixen juntar les dues coses; és a dir
fer un cine molt autoral i que alhora tingui €xit comercial, pero és forca estrany trobar-ne algun cas.
Per exemple, 1’Almodovar o la Isabel Coixet fan un cinema molt autoral i personal i alhora han
aconseguit que els espectadors vagin a veure les seves pel-licules, aixo ho trobo ideal.

11. Com definires D’estil de cine o curtmetratges que has fet? Les teves inspiracions per
realitzar-los han sigut...

Cinema molt autoral, amb histories molt intimistes centrades amb I’interior del personatge i en el
treball dels actors. Intento afegir-hi trets socials per intentar cambiar coses.

Com a inspiracions: Ingmar Bergman, Carl Theodor Dreyer, Lars von Trier, Germans Dardenne,
Cristian Mungiu.

12. Que fa que una dona tingui éxit com a directora de cine?

Doncs igual que un home, fer bones pel-licules que arribin als espectadors o a events culturals com
festivals, sobretot fer bon cinema, tenir un estil propi amb una mirada propia sobre el que vols
explicar i treballar molt.

13. Que creus que has guanyat i perdut des de un prisma més personal i com ha dona pel fet
de ser directora? Creus que un home director hi pensa igual en aquest aspecte?

Jo he intentat no perdre res, tinc dos fills, un marit, una casa, una feina estable...pero potser he
perdut una mica de salut perqué realment el sobresfor¢ que he estat fent tots aquest anys i la
quantitat de feina que he tingut, crec que acabara pesant sobre les meves esquenes, tot i qué espero
que no sigui aixi.

Un home, no crec que es plantegi tot aix0, aviam sempre hi han excepcions pero jo crec que ells
estan educats d’una manera que el fet familiar i de la vida personal esta en un segon terme, perque
ells saben que les dones estarem “més al tanto” de tot aixo, i aixo ja és més una qiiestio cultural que
hauriem d’anar canviant mica en mica.
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14. Sabries dir algin director de cine que d’alguna manera ha volgut reivindicar el
personatge femeni dins el cine o la indudstria?

No se’m acudeix ningu. Crec que si es fes una pel-licula reivindicativa poca gent ’aniria a veure.
Si, hi ha un cinema feminista, pero jo el desconec.

15. Des de directora com has volgut enfocar els personatges femenins dins els teus treballs?

Mai m’ho plantejo gaire, perd si que m’he adonat que normalment els meus personatges
protagonistes son dones i parlo d’elles, perque es clar parlo des de el meu punt de vista.

16. Creus que a la indistria més comercial els interessa comencar a trencar esquemes de la
imatge que se I’hi havia donat a la dona fins ara?

No, per res. La industria comercial el que pensa és en fer diners i no tenen cap interes en trencar
esquemes de la dona. Si ho fan es perque de mica en mica anem aconseguint petites victories pero
no crec que hi hagi cap intencionalitat per part de la industria comercial. Per exemple, Merli
mateix, és una serie molt masculina, els personatges importants i amb més for¢a son masculins, i
els personatges femenins si els analitzem sén un desastre i tractades de manera superficial.

17. Que t’agradaria canviar DEL teu treball? I que t’agradaria canviar AMB el teu treball?

Amb el meu treball m’agradaria canviar coses del mén, amb Elisa K (pel-licula que tracta sobre
I’abtis de menors) volia cridar 1’atenci6 al public sobre aquest tema i que sigui una cosa que cada
vegada es toleri menys. M'agrada fer cinema per canviar coses, i ajudar a la figura de la dona a
evolucionar.

I del meu treball el que m’agradaria canviar és tenir més temps per treballar i poder tenir una
constancia en escriure el guions...

18. Que vols arribar a transmetre amb el teu treball?

Penso que el cinema és una eina molt important per canviar coses en la societat i fer petites
dentuncies.

19. De tots els treball que has realitzat, quin t’agradat més de fer? I perqué?
“Elisa K 1“53 dies d’hivern”. Dels dos projectes m’hi sento molt orgullosa, la primera pel-licula

d’aquestes dues ens ha donat molt prestigi i la segona és una pel-licula que a mi m’agrada molt tot i
que penso que hauria d’haver sigut una pel-licula amb més recorregut.
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Entrevista a Belen Funes

1. Per qué hi ha tan poques directores de cine?

Pues creo que hay menos mujeres directoras que hombres directores porque histéricamente este
oficio ha sido un oficio del que se ha hablado en masculino. Las mujeres siempre han quedado
relegadas a ser actrices (si eran guapas y esbeltas) o ha llevar a cabo trabajos como script o
continuista. Las mujeres histéricamente siempre han ocupado puestos de trabajos supeditados al
hombre. En cambio, los hombres, siempre han llevado a cabo tareas de poder donde se tenian que
tomar decisiones importantes. Con el tiempo esto ha ido cambiando pero si que es cierto que las
tradiciones son las tradiciones. Y que tradicionalmente los que han dirigido las peliculas a lo largo
de la historia del cine han sido los hombres, no las mujeres. Ahora ha llegado el momento de
reivindicar lo que desde siempre ha sido de ellos pero costard un tiempo llegar a la igualdad. Es
algo en lo que se esta trabajando.

2. Vas tenir clar des de d’un principi que arribaries a ser directora de cine? O et veies més en
un carrec inferior a aquest?

No siempre he tenido claro ni que queria ser directora ni mucho menos que llegaria a dirigir.
Cuando empecé a estudiar valoré otras opciones aparte del cine: pensé en ser periodista y también
en ser abogada. De todas formas, lo que nunca pensé es en quedarme con un cargo inferior al que
yo quisiera tener porque no es asi como me educaron. Mis padre criaron a sus hijos diciéndoles que
podian hacer lo que quisieran, fueran hombres o mujeres, directores de cine o bomberos. Daba
igual, ellos pensaban que llegariamos a conseguir lo que nos propusiéramos sin darle importancia a
lo que somos.

3. Qué et va fer decidir-te per aquesta professiéo? Quins obstacles et vas trobar durant el
cami?

Me decidi a estudiar direccion porque era algo que me permitia crear. Yo nunca he sido buena ni en
plastica ni en dibujo técnico, ni en escultura, ni en cualquier disciplina que tuviera que ver con lo
artistico. El cine me permitia llevar a cabo un trabajo creativo que yo podia asumir. Es como la
fotografia, solo debes saber donde poner el ojo para tener una buena foto. No hay necesidad de que
sean buen dibujante. De estudiar cine me gustaba el hecho de que era una carrera enfocada a utilizar
la imagen y el sonido para explicar historias y yo tenia ganas de explicar muchas cosas. Asi que me
lancé. Durante el camino el obstdculo mas fuerte que te encuentras eres ti mismo y tus
inseguridades. Hacer cine es trabajar con la creacion y eso siempre te enfrenta a tus miedos. Tienes
que estar seguro de que lo quieres hacer porque en cierta forma tienes que superarte a ti mismo para
poder hacer cosas que de verdad expliquen algo y conecten con el publico.

4. Quin esforcos t’has vist obligada a fer, que un home creus que no ha tingut que fer dins
aquesta professio?

Sinceramente, ninguno. Seguramente seria esta entrevista mas guay si te dijera que yo he tenido que
vencer barreras que un hombre ha pasado por alto pero no ha sido asi. Mi generacion (tanto
hombres como mujeres) son una generacion que lo ha tenido muy dificil y que han tenido que
luchar por las cosas, asi que creo que vamos todos en el mismo barco. Ese es mi testimonio,
seguramente haya mujeres que tengan otro distinto. Podemos entrar en el mundo de los
micromachismos y ahi si que podemos empezar a discutir mas cosas. El micromachismo esta
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presente en la vida cotidiana y por contagio,en la vida laboral. Cuando eres mujer a veces te ves
sometida a pequefios gestos (absolutamente normalizados) que denotan que todavia el sexo
masculino ejerce un poder de subyugacion frente al femenino. Eso es un hecho, te lo encuentras por
todos sitios. Por ejemplo: una realizadora de publicidad sirve para hacer anuncios de bebés y un
realizador hombre sirve para rodar las campafias de Nike. Esas son batallas que todavia estan por
ganar.

5. Vas tenir ajuda per parts d’altres directores dins ’ambit per arribar fins on ets ara?

Si, sin duda. Yo cuento con la ayuda de Isabel Coixet por ejemplo, que produjo mi primer corto y
con la que he trabajado en varias ocasiones. Ella es muy feminista y entiende que las mujeres
merecen tener su lugar en el mundo. Y eso le honra. Porque hay pocas mujeres que hayan llegado
tan lejos en la industria como ella y puede ser un gran referente para aquellas que quieran dedicarse
a esto.

6. T’ha sigut facil trobar feina com a directora?

No, pero a nadie le resulta facil ser director. Ni directora. Es un camino largo y angosto, donde
pierdes muchas cosas por el camino. Pero hay que seguir.

7. Us heu sentit imposades a I’hora de realitzar el vostre treball per part d’homes o heu estat
Iliures de portar a terme les vostres propies idees sense gaires jutjaments?

Por suerte para mi, yo siempre he hecho un poco lo que he querido. En este mundo (como en todos)
existen los mediocres. Los mediocres son capaces de expresar sus opiniones sin ni siquiera haberles
dado una vuelta o haberlas pensado un poco antes de decirlas. Da igual si eres mujer o eres hombre.
A mi ningiin hombre me ha dicho lo que tengo que hacer. Si me lo hubiera dicho, por supuesto, no
le hubiera hecho caso.

8. Com creus que la posicié de directora ha anat evolucionat al llarg dels anys? Creus que ha
canviat molt el seu paper dins la indistria cinematografica?

Alice Guy fue la primera mujer en hacer una pelicula dentro del denominado cine narrativo. En ese
nuevo tipo de cine surgido por el aflo 1896 era un cine que dejaba de lado la contemplacion que
habian inaugurado los hermanos Lumicre y explicaba una historia. Alice hizo asi su primera
pelicula y la llamé “Le Fee aux Choux”. Por lo tanto, era una pionera. Esta mujer que invento algo
tan nuevo y tan novedoso ha sido ninguneada por la historia y por los historiadores (en su mayoria,
hombres). No se puede entender el feminismo sin entender también que a lo largo de la historia los
hombres han querido taponar las ambiciones creativas de las mujeres (no solo en el cine, también
en otros campos como la ciencia). Pero lo interesante es ver como directoras de cines, guionistas,
directoras de fotografia y etc... han ido colandose en las producciones audiovisuales y en la
industria. El papel de la mujer directora se ha ido abriendo paso y reivindicandose cémo un ser
autébnomo que piensa por si s6lo y que tiene una vision critica con respecto a lo que sucede a su
alrededor. Eso ha costado mucho pero cada vez estaremos més cerca.

9. Sabries dir d’algun personatge femeni dins el cine que ha afavorit/desfavorit la reputacié
de la dona?

Creo que hay mas personajes femeninos poco interesantes que inspiradores. Piensa por ejemplo en
peliculas de actualidad como podria ser “Escuadron Suicida”. Escuadréon Suicida aparte de ser
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dramaticamente vomitiva, es machista. Las mujeres ocupan en esta pelicula un lugar residual y para
ellas solo se reserva el derecho de salir en bikini o comprando bolsos. Les dan palmaditas en el culo
y les lanzan comentarios del tipo “;Conducir tu? Ni de cofa!” El personaje al que Margot Robbie
interpreta (Harley Quinn) es mostrado semidesnudo a la minima de cambio. Es un personaje plano,
soez e inocente que lo Unico que quiere es que el Joker le corresponda con su amor, ser madre y
ama de casa. ;Y a qué puede deberse este dibujo simplista de la mujer? Posiblemente a que el
guionista y el director sean hombres conformados con dibujar personajes topicos y planos con los
que ninguna de nosotras nos vamos a ver jamas identificadas.

10. Et sents més atreta a dirigir histories que podrien convertir-se en un film comercial o0 més
ve un film d’autor? Perqué?

Me siento mas cémoda dentro del cine de autor porque me permite explicar historias que a mi
misma me suceden o que le pasan a personas que estdn a mi alrededor. Creo que con el cine de
autor te puedes enfrentar a las historias de forma mas directa y honesta porque no es necesario que
la pelicula guste a todo el mundo. Hay menos presion.

11. Com definires D’estil de cine o curtmetratges que has fet? Les teves inspiracions per
realitzar-los han sigut...

Pues yo lo definiria como cine de autor de corte social. Mis inspiraciones son casi siempre las
mismas: los hermanos Dardenne, Andrea Arnold, Jacques Audiard, Eric Rohmer y Abbas
Kiarostami.

12. Que fa que una dona tingui éxit com a directora de cine?

Depende de lo que tu entiendas por éxito. Si el éxito se mide en recaudacion lo que una mujer
necesita hacer es una pelicula taquillera. Y en ese caso, es tan capaz de hacerla como un hombre. Si
¢l éxito lo medimos en calidad, lo que tiene que hacer una mujer es hacer una buena pelicula, igual
que un hombre. No hay que pensar que el publico elije las peliculas que va a ver dependiendo de si
las dirige un hombre o una mujer.

13. Que creus que has guanyat i perdut des de un prisma més personal i com ha dona pel fet
de ser directora? Creus que un home director hi pensa igual en aquest aspecte?

Desde el punto de vista personal, el hecho de ser directora esta condicionando mi maternidad y
postergandola en el tiempo. No podria tener un hijo ahora mismo aunque quisiera porque hay
proyectos encima de la mesa que no quiero rechazar y que sé que no son compatibles con un bebé.
En el caso de los hombres todo esto no existe, ellos siempre son libres de hacer lo que quieran y de
desarrollar su creatividad. En cuanto a qué he ganado: todo. He podido ser quién quiero ser y hacer
lo que quiero hacer.

14. Sabries dir algun director de cine que d’alguna manera ha volgut reivindicar el
personatge femeni dins el cine o la industria?

Si claro. John Cassavetes. Director y guionista de “Una mujer bajo la influencia” que narra la
historia de Mabel, una mujer ama de casa, de clase media-baja que no consigue adaptarse a las
normas sociales aunque intente ser esa madre perfecta que todo el mundo quiere ver. Cassavetes
durante toda su carrera, lo que intentd fue plasmar en sus peliculas la esencia de la mujer no so6lo
contando sus virtudes, sino también todos sus fallos e inestabilidades.
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15. Des de directora com has volgut enfocar els personatges femenins dins els teus treballs?

Pues siempre he querido plantear personajes femeninos fuertes, cabezones, independientes con sus
taras y sus aciertos. No me gusta la idea de hacer peliculas acerca de mujeres perfectas, no me
parece interesante.

16. Creus que a la industria més comercial els interessa comencar a trencar esquemes de la
imatge que se I’hi havia donat a la dona fins ara?

La industria no tiene ningln interés en la mujer, directamente. Pocas peliculas hay en cartelera con
protagonistas que sean mujeres de 50 afios, por no decir ninguna. No existe la intencion de sacar a
la mujer del personaje de “amante de” o “chica guapa y simpatica” que histéoricamente se le ha
otorgado. A la industria lo que le preocupa es vender entradas, no reivindicar el personaje de la
mujer y mucho menos romper esquemas. Si eres directora, todavia lo tienes peor porque tu futuro
depende de que un sefior con traje y puro decida darte trabajo y esa es una barrera muy dificil de
romper. Decia Stacey Smith: “Seglin un estudio sobre la diversidad de género entre los cineastas,
los productores siempre tenderan a contratar directores con los que se identifiquen y se sientan
comodos: los hombres blancos prefieren encargar la direccion de una pelicula a otros hombres
blancos”.

17. Que t’agradaria canviar DEL teu treball? I que t’agradaria canviar AMB el teu treball?

De mi trabajo no tengo muy claro que me gustaria cambiar pero si que me gustaria que fuera mas
libre de lo que ha sido hasta ahora, sin preocuparme por si la a la gente le gustara o no.
Sinceramente, hacemos peliculas. Y las peliculas pueden hacer poco por el mundo. No somos
médicos, no somos cooperantes internacionales... asi que nuestro margen de maniobra para hacer
una labor social es muy limitado. Aun asi confio en que las peliculas puedan mostrarle a la sociedad
parcelas de la realidad desconocidas habitadas por personas reales con problematicas diarias.

18. Que vols arribar a transmetre amb el teu treball?

Todas las historias que escribo hablan de personajes que a lo largo de la trama se van
deconstruyendo. Me gusta hablar de personajes aparentemente fuertes que se van cayendo a trozos
a lo largo de la historia hasta que finalmente aceptan su realidad. Me gustaria transmitir al publico
la belleza que reside en la imperfeccion y en lo cotidiano.

19. De tots els treball que has realitzat, quin t’agradat més de fer? I perqué?

Yo no he realizado muchas cosas, pero Sara a la Fuga me ha dado muchas alegrias. Me gusto la
experiencia de rodarlo porque la actriz protagonista no era actriz y tenia que enfrentarme a ella
reformulando el lenguaje que utilizo normalmente con los actores. Fue una experiencia muy
gratificante y con la que aprendi mucho.
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Entrevista a Marta Verheyven

1. Per qué hi ha tan poques directores de cine?

Jo crec que si que n'hi ha moltes, pero dins d'altres circuits de cinema més independent o d'autor. El
que hi ha son poques directores de cinema comercial.

2. Vas tenir clar des d’un principi que arribaries a ser directora de cine? O et veies més en un
carrec inferior a aquest?

No tenia clar que volia ser directora de cinema, ni ho tinc clar ara (tot i haver codirigit una
pel-licula). Tampoc em visualitzava en cap carrec concret. Cal dir que jo no considero cap carrec
inferior a l'altre, és a dir, és igual d'important la figura de la directora que la de la directora d'art o de
fotografia. Per mi el cinema és un treball en equip, on la feina s'ha de compartir i sentir entre
tothom.

3. Qué va fer decidir-te per aquesta professié? Quins obstacles et vas trobar durant el cami?

Encara no considero que la meva professio sigui la de "directora de cinema". Crec que encara em
queda molt per aprendre i estic en continua recerca del que m'agradaria acabar fent com a professio.
Tampoc tinc clar si dirigiré més pel-licules. Si que puc assegurar que m'agradaria dedicar-me al
cinema, de la manera que més comode em senti. En el nostre cas, dirigint Les amigues de 'Agata,

no vam tenir cap mena d'impediment. En fer-ho durant el nostre ltim any académic, disposavem
del temps i I'espai que necessitavem per anar creant la pel-licula, aprendre, equivocar-nos,

rectificar...

4. Quins esforcos t’has vist obligada a fer, que un home creus que no ha hagut que fer dins
aquesta professio?

Cap.

5. Vas tenir ajuda per parts d’altres directores dins I’ambit per arribar fins on ets ara?
No.

6. T’ha sigut facil trobar feina com a directora?

En el meu cas, jo no he buscat cap productor o productora perque ens produeixi el film, sind que
primer hem fet la pel-licula, tal com nosaltres voliem i després la productora ens ha contactat.

7. Us heu sentit imposades a I’hora de realitzar el vostre treball per part d’homes o heu estat
Iliures de portar a terme les vostres propies idees sense gaires jutjaments?

Ens hem sentit lliures en tot moment de fer la pel-licula que nosaltres voliem.
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8. Com creus que la posicio de directora ha anat evolucionat al llarg dels anys? Creus que ha
canviat molt el seu paper dins la industria cinematografica?

El que ha canviat és la visibilitat que per fi se'ls esta donant. Des dels inicis hi ha hagut dones en
tots els departaments necessaris per fer una pel-licula.

9. Sabries dir d’algun personatge femeni dins el cine que ha afavorit/desfavorit la reputacié
de la dona?

Per mi una de les meves actrius preferides i que justament encarnava uns personatges femenins
forts, intel-ligents, ironics i sensuals és Katherine Hepburn.

10. Et sents més atreta a dirigir histories que podrien convertir-se en un film comercial 0 més
ve un film d’autor? Per que?

Em sento més comode fent un cinema més senzill i proxim a les meves vivéncies.

11. Com definires D’estil de cine o curtmetratges que has fet? Les teves inspiracions per
realitzar-los han sigut...

Es tracta d'un cinema realista i naturalista, on moltes vegades es barreja la ficcio i la realitat.
Directors i directores que m'inspiren son John Cassavetes, Chantal Akerman, Philippe Garrel,
Agnés Varda, Marie Menken, Jonas Mekas...

12. Que fa que una dona tingui éxit com a directora de cine?

Per mi, que la pel-licula sigui bona.

13. Que creus que has guanyat i perdut des de un prisma més personal i com ha dona pel fet
de ser directora? Creus que un home director hi pensa igual en aquest aspecte?

Crec que cada persona, no importa el genere, ho viu a la seva manera. En el meu cas, he apres
moltissim sobre mi mateixa pel fet d'exposar-me davant de tanta gent. També he guanyat confianca

en mi mateixa.

14. Sabries dir algun director de cine que d’alguna manera ha volgut reivindicar el
personatge femeni dins el cine o la induastria?

Chantal Akerman o John Cassavetes.
15. Des de directora com has volgut enfocar els personatges femenins dins els teus treballs?
A Les amigues de ['Agata hem construit els personatges basant-nos en les nostres propies amigues.

Voliem que fossin molt creibles. Son noies normals amb els seus defectes i virtuts propis de 1'edat. [
en cap moment les jutgem.
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16. Creus que a la indidstria més comercial els interessa comencar a trencar esquemes de la
imatge que se I’hi havia donat a la dona fins ara?

Jo crec que si i ja s'estan trencant.

17. Que t’agradaria canviar DEL teu treball? I que t’agradaria canviar AMB el teu treball?
Si em deixessin tornar enrere, faria la pel-licula exactament de la mateixa manera. M'agradaria que
amb pel-licules com la nostra els espectadors s'acostumessin a veure un altre tipus de cinema, més
enlla del comercial.

18. Que vols arribar a transmetre amb el teu treball?

No ho sé encara. Suposo que dependra amb cada pel-licula o feina que faci.

19. De tots els treball que has realitzat, quin t’ha agradat més de fer? I perqué?

De moment, només he co-realitzat una pel-licula i ha sigut una experiéncia molt enriquidora per mi.
He aprés moltissim de tots els processos.
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Entrevista a Alba Cros

1. Per qué hi ha tan poques directores de cine?

Venim d’una societat, on el paper de la dona mai s’ha considerat. Ha estat en un segon nivell, la
historia fins ara escrita per homes no ha deixat espai a la poblacié femenina. No es no n’hi hagin de
directores perd no es visibilitzen tant, aquestes es trobem més en cinema experimental que es pot
dur a terme amb pocs recursos que no tant en el comercial, on es troben el diners.

El cine comercial es controlat per homes que es miren el melic (no volen incloure i trobar pluralitat;
no nomes no es que hi hagin dones, pero no hi han directors negres..). L’ home blanc, els rols i
papers que se'ns han integrat des de petits son els que trobem com a “normals”. T autoanules
perque creus que no ets capag de trencar aquests rols que ja s’han donat, i quan ho intentes t’acabes
trobant amb el sostre de vidre (sostre que creus que no hi es perqué es de vidre i no el veus, pero
quan escales dins una jerarquia hi ha un punt que no pots sobrepassar).

2. Vas tenir clar des de d’un principi que arribaries a ser directora de cine? O et veies
més en un carrec inferior a aquest?

Jo m’hi he acabat trobant, volia ser periodista, treballava en diaris, i em van dir que estudies
comunicaci6 audiovisual perqué m’aniria millor. També m’agradava molt la fotografia. Quan vaig
comengar la carrera a la Pompeu vaig comengar a descobrir el cinema que fins ara no en sabia gaire.
A segon de carrera vaig anar a un rodatge de ’ESCAC, 1 vaig comengar en 1’ambit de vestuari, més
tard a 1'equip d’art, i despres camera. Vaig estar rodant amb els de I’escac tres anys, mentres feia la
carrera. I des de aquell moment vaig entrar en el tema de rodatge i no vaig sortir-ne mai més. En un
principi anava més cap al tema de direccio de fotografia perqué m’encanta la fotografia pero ara em
ve més de gust dirigir perque sento que tinc histories a explicar.
Quan vaig estar dins I’equip de caméra, que es un ambit molt masculi ja que s’han d’aguantar
pesos. Hi ha com una jerarquia, jo volia ser directora de fotografia i em vaig quedar més d’auxiliar
de camera (que també m’agrada molt), pero a la llarga me'n vaig adonar que que jo mateix em vaig
posar com aquesta propia barrera perque em sentia incapas de ser operadora de caméra, foquista,
o directora de foto perqué hi ha la pressid que tothom et mira com si fossis massa débil per aquest
treball.
Ara jo em considero més com a realitzadora o cineasta, ja que tot ho acabo fent jo.

3. Que et va fer decidir-te per aquesta professié? Quins obstacles et vas trobar durant el
cami?

Va ser a patir de la pel-licula, vaig trobar que realitzar-les era algo que m’atreia i que volia crear
histories en les que em pugues sentir identificada.
En quant als obstacles, considero que so6c una persona molt tossuda i els obstacles els veig com
coses que haig de lluitar i processar. Pero fins el moment haig de dir que no m’he trobat cap
obstacle, ja que els projectes que faig no depenen dels treballs que em donin sind que creo a partir
del que disposo. Ara per exemple soc freelance i depenent del que treballi aixi vaig vivint.
Economicament vaig sobrevivint i soc auto-suficient. Abans treballa en una empresa amb un sou
fix, un horari fixe, perd tamb¢ em vaig adonar de que no em feia tant feli¢c. Ara tinc menys diners,
perd so6c més felic.
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4. Quin esfor¢os t’has vist obligada a fer, que un home creus que no ha tingut que fer
dins aquesta professio?

Al principi tots et veuen una mica incapag i has de fer un esfor¢ per demostrar que tu ho vals i estas
alla per un motiu. Es com que has d’estar justificant cada pas que prens i per quin motiu, i perqué
una dona ha d’explicar una historia. Quan en canvi els homes no son tant qiiestionats, poden fer una
pel-licula absurda i la gent ho acceptara, perd en canvi s’hi la realitza una dona se li qiiestionara.
Amb els homes la gent no es planteja si el que estan explicant esta bé o malament perd en canvi
crec que a una dona tothom li preguntara els motius i justificants del treball que ha fet, es com un
pack que et ve amb el treball. A totes les entrevistes que hem fet sempre hi havia un 20% dirigit a
preguntes sobre la industria de les dones. En canvi a un home no se li pregunta res d’aix0, no només
de les dones sin6 dels homes també. Per aixo ara ens tornem més critiques amb ells i creiem que
ells també han de revisar el seu treball. Nosaltres hem de guanyar espai que ells ens han de cedir
també.

5. Vas tenir ajuda per parts d’altres directores dins ’ambit per arribar fins on ets ara?
Meés o menys, soc partidaria de crear xarxa i comunitat, crec que €s bo que entre totes ens creem els
nostre espai. No he rebut ajudes directes, perd indirectes si. Admiro totes les directores d’aqui i
intento estar en contacte amb elles. Entre totes ens donem anims.

L’Elena Trapé per exemple em va animar a deixar la feina i llangar-me a seguir els meus desitjos. I
sempre ajudar-nos entre nosaltres i no pas competir, amb “Les amigues d’Agata” siné hagués sigut
per les quatre, una sola no hauria arribat a realitzar aquest treball.

6. T’ha sigut facil trobar feina com a directora?
Meés o menys. Els directors sempre es combinen amb altres professions. Ara per exemple estic
treballant d’ajudant de direccio i creant un llargmetratge.

7. Us heu sentit imposades a I’hora de realitzar el vostre treball per part d’homes o heu
estat lliures de portar a terme les vostres propies idees sense gaires jutjaments?
Per fer la pel-licula vam tenir un tutor, i I’ajuda del guionista Elias Leon Siminiani i Isaki de la
Cuesta. Ells ens van ensenyar moltes coses, ens proposaven idees que nosaltres agafavem o no,
perd no ens van imposar res. Amb aquest projecte en concret, seguir les nostres idees era molt
important per tal de reflexar el que voliem.

8. Com creus que la posicié de directora ha anat evolucionat al llarg dels anys? Creus
que ha canviat molt el seu paper dins la industria cinematografica?

Ara hi ha com un boom feminista, on s’esta intentant que tot sigui més paritari, s han comencat a
visibilitzar moltes directores (els seus projectes han rebut diners que ajuden que aixo arribi a la
poblacid). Hi ha hagut una sensibilitzacid general, Avalon, distribuidora que ens va portar la
pel-licula a nosaltres, aquest any gairebé totes les seves produccions son de directores, i aixd doncs
ja representa un canvi poc a poc. Crec que el fet que se'ns vagi visibilitzant ens empodera a totes a
continuar fent, i es comencen a fer-se dones referents dins 1’ambit que fins ara no teniem.
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9. Sabries dir d’algin personatge femeni dins el cine que ha afavorit/desfavorit la
reputacio6 de la dona?
Que I’hagi desfavorit en general tots. Que I’hagi afavorit el personatge de “Mad Max”. La
protagonista es una dona super empoderada.

10. Et sents més atreta a dirigir histories que podrien convertir-se en un film comercial o
més ve un film d’autor? Perqué?
D’autor. Crec que es perque com per nosaltres entrar en aquest ambit ens es més dificil, preferim
fer algo més profund i personal. El cine comercial molts cops es per encarrec i simplement et
regeixes a fer el que et demanen, cobres i ja esta.

11. Com definires D’estil de cine o curtmetratges que has fet? Les teves inspiracions per
realitzar-los han sigut...

Encara m’estic definint, perd m’agrada poder-ho fer com a realitzadora i generar com un meétode
més documentalista. Generar coses, gravar-ho tot, i després al muntatge seleccionar-ho. Per
exemple, amb “Les amigues de I’Agata”, nosaltres no vam fer tot un guio, sind que generavem
situacions: li explicavem als actors on eren, quines emocions buscavem i deixavem que elles
anessin improvitzant, i gravavem durant vint minuts, i despres en el muntatge anavem seleccionant
el que més ens interessava. Només hi havia una escena amb el tipic gui6 classic, que era la escena
final de la pel-licula on també es veu tot més cronometrat i organitzat. Tot i aixi, mesos previs vam
estar treballant molt els personatges amb les actrius. Aixo li dona a la pel-licula una sensacié més
realista i natural. Aquest es un metode que a mi m’agrada molt.
Com a referents, no tinc noms concrets. M’agrada fixar-me en coses actuals que veig en videoclips,
foto-periodisme, d’amics, gent propera a mi que potser no pas grans directors de Hollywood, ja que
sento que les nostres circumstancies son més iguals.

12. Que fa que una dona tingui éxit com a directora de cine?

Jo crec que és una qiiestio de feina i sort. En el nostre cas, per exemple jo crec que si el Jordi Costa
(critic de cinema) no hagués dit res de la nostra pel-licula no hauriem arribat enlloc. En el nostre cas
¢s algo que ens va venir sol. Nosaltres van entregar el treball a la universitat, i el Jordi Costa que
tenia contacte amb els nostres tutors, va veure el treball, i va voler-ho presentar en un Festival de
nous talents (tot i que encara no estava del tot finalitzat ho van presentar com a Work in Progress).
Vam acabar guanyat el premi d’aquell Festival i cada cop es va anar expandint la veu. Tot aixo ens
va portar, a que anéssim a més festivals i una productora ens agafes la pel-licula per distribuir-la.

13. Que creus que has guanyat i perdut des de un prisma més personal i com ha dona pel
fet de ser directora? Creus que un home director hi pensa igual en aquest aspecte?
Es una professié molt sacrificada, i jo crec que tant directors com directores acabem perdent
parelles pel cami. Passem moltes hores treballant. Tot i aixi crec que he guanyat més que no pas
perdut.

14. Sabries dir algun director de cine que d’alguna manera ha volgut reivindicar el
personatge femeni dins el cine o la indistria?
El de Mad Max. Tot i que no n’hi ha gaires.
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15. Des de directora com has volgut enfocar els personatges femenins dins els teus
treballs?

Del personatge de I’Agata el que m’agrada és la seva ambigiiitat sexual, que és reflexiva, que
pensa, que té veu i personalitat propia. En el cinema trobo a faltar els personatges amb veu i que
siguin persones humanes. Fins ara son com “coses que s’utilitzen”, ens mostren com a personatges
histerics, que ploren tot el dia...
Vull crear dones que sén persones, i amb el meu treball vull tractar més el tema de la sexualitat i el
genere. Per exemple, els personatges de lesbianes fins ara només s’han des de el prisma del primer
amor o el descobriment de la sexualitat, perd no es retraten des de d’una visié on també tenen
drames al treball, economics, etc. no es va més enlla del descobriment sexual.

16. Creus que a la industria més comercial els interessa comencar a trencar esquemes de
la imatge que se I’hi havia donat a la dona fins ara?

Crec que superficialment s’esta fent pero darrera d’aquestes imatges que creiem com feministes que
veiem als mitjans audiovisuals porten molts masclismes incoberts que no percebem. Aquest
pensament encara esta molt profund en la societat, ja que encara estem en una societat molt
patriarcal.
Per exemple, podem trobar més personatges femenins protagonistes, pero aquests segueixen sent
maltractats psicologicament. No es tracten temes fora dels estereotips que s’han assignat a la dona,
com el fet de ser soltera o no ser mare. A la pel-licula de Mad Max, el protagonista és un home i la
co-protagonista un dona, i al final crec que és molt sotil pero la pel-licula acaba amb ell dient una
frase com atribuint-se tot el meérit. Dins aquesta pel-licula podem veure un personatge de dona
feminista pero que al final el missatge global que s’acaba donant es que si et salves és gracies a tui
no pas ella.
Que una pel-licula inclogui un repartiment de 10 dones no vol dir pas d’altre banda que aquesta
pel-licula no contingui un missatge de transfons masclista, pero aixo és algo que ’espectador ha de
ser capag de llegir d’un contingut visual.
Pero en definitiva crec que a la industria no 1’hi interessa trencar aquestes esquemes, és algo
momentani. Encara tenim una societat molt centralitzada on recau sobre I’home. Els homes al cap i
a la fi, ja tenen la seva posicid comoda, i trencar aquestes esquemes suposaria renunciar i cedir parts
dels seus privilegis a les dones. Jo no crec que sigui com un rebuig sin6 que no els hi ha entrat al
cap que aixo és una realitat, han d’obrir la ment, hi incloure I’altre meitat de la societat.
D’altre banda, crec que hi han excepcions. Jo ara per exemple, estic treballant amb la nova
pel-licula del Carles Marques Marcet, on vol parlar de la maternitat i paternitat, i m’ha inclos en el
projecte per poder incloure una visio de genere, per no només quedar-se amb una sola mirada. Crec
que ¢€s algo bo, i en si algo que representa ja un canvi.

17. Que vols arribar a transmetre amb el teu treball?
Retratar la realitat de manera vinvéncial i que I’espectador hi pugui empatitzar.

18. De tots els treball que has realitzat, quin t’agradat més de fer? I perqué?
“Les amigues de |’Agata”, perqué vam aprendre molt, i ens ho vam passar molt bé. Vaig descobrir
moltes cosses de mi mateixa, de les altres i del propi cinema en si. M’ha motivat molt a seguir
endavant.
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