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RESUM 

El punt de partida d’aquest treball són les partitures que formen part 

del fons patrimonial Cabrera, dipositat a l’Arxiu Comarcal del Baix 

Empordà gràcies a les donacions realitzades per aquesta família 

bisbalenca entre els anys 1997 i 2017. Enmig d’un conjunt de 

documentació molt més gran, la part musical del fons està formada per 

unes dues-centes cinquanta partitures, tant impreses com 

manuscrites, quasi totes del segle XIX. 

L’objectiu principal preveia elaborar un catàleg de tot el material 

musical del fons, que fins aleshores no s’havia pogut inventariar. 

Aquesta tasca inicial ha permès elaborar una eina de consulta útil per 

a futures recerques. Tanmateix, ha fet possible aprofundir també en 

altres aspectes que hi estan directament relacionats, com ara la 

història de la mateixa família dels Cabrera -militars, hisendats i 

dirigents polítics amb vincles a diversos municipis de la zona- i la seva 

importància en el context d’una petita capital catalana del segle XIX. A 

través de les partitures s’han analitzat els corrents i gèneres musicals 

que apareixen representats a la col·lecció dels Cabrera i, alhora, s’ha 

procurat explicar com utilitzaven la música les famílies del seu grup 

social. 

Aquest projecte va conduir finalment a un concert escenificat, que va 

permetre presentar públicament el resultat de la recerca. 

  

  

 

 

 

 



 
 

 
 

ABSTRACT 

The starting point of this Research Project are the music sheets that 

are a part of the Cabrera's heritage fund, deposited at l'Arxiu Comarcal 

del Baix Empordà, thanks to the donations made by this family from la 

Bisbal between 1997 and 2017. In the middle of a set of much larger 

documentation, the musical part of the endowment consists of about 

two hundred and fifty scores, both printed and handwritten, almost all 

of them from the 19th century. 

The main objective was to create a catalog of all the musical material 

from the fund, which up until then hadn't been inventoried. This initial 

task has led to the development of a useful tool for future researchers. 

Moreover, it has enabled me to investigate further aspects that are 

directly related to it, such as the history of the Cabrera family itself - 

military men, landowners and political leaders with links to various 

municipalities in the area - and their importance in the context of a 

small 19th century Catalan capital. The scores have lead me to 

analyzing the different currents and genres that appear represented in 

the Cabrera's collection, while also trying to explain how the famílies 

of their social group used music. 

The results of the research were finally presented publicly in a staged 

concert.  
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1. INTRODUCCIÓ 

1.1. Justificació del tema escollit 

Des del moment que vaig saber que hauria de dedicar una part important 

del batxillerat a elaborar un treball de recerca, vaig decidir que escolliria un 

tema que tingués a veure amb la música. Curso la modalitat artística en la 

via d’arts escèniques i música però, a més, vaig entrar en contacte amb els 

estudis musicals des de ben petita. Vaig començar a estudiar piano als 8 

anys amb una professora particular, i actualment sóc alumna de cinquè curs 

de grau professional al Conservatori de Girona. 

El meu tutor, en l’època en què els alumnes de primer de batxillerat havíem 

d’escollir el tema pel treball, em va explicar que feia poc temps una 

coneguda família bisbalenca havia fet donació de tota una col·lecció de 

documents del seu patrimoni familiar a l’Arxiu Comarcal del Baix Empordà 

(ACBE), entre els quals hi havia tres caixes senceres plenes de partitures, 

la majoria d’elles per a piano, el meu instrument. Es tractava de la família 

de Cabrera, que havia format part de les classes dirigents a la Bisbal 

d’Empordà durant el segle XIX i que conserva encara el casal familiar a la 

població.  

Així com el personal de l’Arxiu havia anat catalogant la majoria del contingut 

de la donació, es donava la circumstància que el material musical 

continuava dipositat pendent de catalogar degut a la falta de personal 

arxiver amb prous coneixements específics de música per dur a terme la 

tasca. És per això que em va semblar que aquest treball podia suposar una 

aportació per part meva a la conservació adequada d’aquest material i, 

alhora, s'adequava molt bé als meus objectius futurs com a pianista, perquè 

podia entrar en contacte amb un repertori real, que jo podia interpretar i 

que s’havia utilitzat originalment en el context de la societat benestant de 

la meva ciutat, en un moment històric on la burgesia urbana tenia un gran 

protagonisme. 
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A més, el fet de prendre com a punt de partida aquestes partitures, 

m'aportava un cert grau de llibertat a l'hora de decidir l’orientació que havia 

de prendre el meu treball, de manera que oferia la possibilitat de tractar 

diverses temàtiques. Per exemple, a partir de les partitures, podia estudiar 

com eren els corrents musicals i gèneres més destacats d'Europa en aquella 

època, podia investigar sobre la família dels Cabrera, conèixer la 

importància del piano en l'àmbit domèstic al segle XIX i, com a part pràctica 

del treball podria interpretar algunes de les obres més representatives 

d’aquest repertori, cosa que em feia molta il·lusió i suposava un repte 

personal i artístic. 

Així doncs, un cop vaig tenir clar que escolliria aquest tema, vaig començar 

a pensar en les hipòtesis, la metodologia, els objectius, i els diversos 

aspectes que quedaran reflectits en els següents apartats. 

1.2. Hipòtesis 

Mitjançant el treball, m'agradaria verificar o desmentir les següents 

hipòtesis: 

1.- Les famílies benestants del segle XIX tenien una manera pròpia 

d’incorporar la música a la vida quotidiana i a les seves relacions socials, i 

els Cabrera en poden ser un exemple. 

2.- La música no era la professió dels membres d’aquesta família, sinó una 

de les seves formes d’entreteniment. 

3.- La majoria de les músiques que utilitzaven aquestes famílies eren 

pianístiques. 

4.- Els seus models estètics provenien de països europeus, com ara França, 

Itàlia, Alemanya, Àustria, i hi havia també important presència dels corrents 

espanyols. 

5.- La col·lecció de partitures de la família de Cabrera pot presentar 

similituds amb altres llegats musicals pertanyents a altres famílies de 

característiques i èpoques similars. 
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1.3. Rellevància 

La música d'una família benestant al segle XIX constitueix un tema 

interessant per diversos aspectes. D'una banda, mitjançant el treball es pot 

explicar com era la música d'una típica família d’hisendats d'aquesta època, 

quina era la importància de la música en l'àmbit domèstic i social en aquell 

període, i com es van anar desenvolupant els diversos corrents musicals. 

També permet donar a conèixer tot aquest repertori de la família de Cabrera 

que ha quedat en l'oblit amb el pas del temps, elaborant una catalogació 

d'aquestes tres caixes amb material musical, de manera que l'Arxiu 

Comarcal del Baix Empordà disposarà a partir d’ara d’una eina de consulta 

que podrá fer servir com a punt de partida per futures investigacions. 

Finalment, la interpretació d’algunes de les obres més representatives del 

llegat Cabrera per a un públic extern permet contribuir a la difusió d’aquest 

patrimoni musical. 

1.4. Objectius 

Com es pot deduir dels apartats anteriors, es podria concretar que els 

principals objectius seran els següents: 

-En primer lloc, realitzar la catalogació del fons de partitures de la família 

de Cabrera que es conserva a l’Arxiu Comarcal del Baix Empordà (que d’aquí 

en endavant anomenaré amb les inicials ACBE), amb un format que sigui 

útil per a futures consultes i recerques. 

-En segon lloc, aprofundir en el coneixement de la música que forma part 

d’aquest llegat patrimonial. Per tant, caldrà analitzar els estils i gèneres, i 

descobrir quin era el context d'aquestes músiques en la mesura que sigui 

possible: cronologia, procedència, persones que les utilitzaven, models 

estètics i costums propis de l’època en relació a l’ús de la música. 

-Un tercer objectiu, que deriva indirectament dels dos anteriors, implica 

obtenir un major coneixement de la composició de la família de Cabrera, el 

seu entorn i circumstàncies històriques, i també establir com era la 
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vinculació que famílies similars van mantenir en el passat amb la música, 

la cultura i l’educació. 

-Finalment, també cal contemplar l’objectiu de contribuir a la difusió 

d’aquest patrimoni musical. En aquest cas, caldrà interpretar algunes peces 

representatives d'aquest repertori i, finalment, mostrar-les a un públic 

extern, com a activitat oberta a la ciutat.  

1.5. Metodologia 

Per dur a terme el treball, vaig concebre’l des d’un principi en dues grans 

parts: per una banda, la que implicava activitats escrites i més teòriques i, 

per una altra, les qüestions més pràctiques. 

Així doncs, vaig començar per conèixer a fons la col·lecció de partitures que 

la família de Cabrera havia donat a l’ACBE, analitzant-les una per una i 

recollint les dades principals en el catàleg que s’anava elaborant. Així vaig 

disposar d’una base sobre la qual continuar treballant a partir del 

coneixement d’aquesta documentació. Vaig optar per indicar en el catàleg 

el títol de les peces, l'autor, el gènere, si és manuscrit o imprès, la 

instrumentació, l'editor, la data, la descripció d'iconografies, les marques 

d'ús, etc, sempre i quan fos possible. La introducció de tota aquesta 

informació en un full d’Excel permetrà diversos tipus de consulta en un 

futur, a partir de qualsevol d’aquests camps. En una fase posterior, vaig 

preveure ampliar les dades del catàleg amb informacions que no consten 

directament a les partitures però que es poden obtenir en altres fonts, com 

ara diccionaris d’autors i d’editors, o bé manuals i diccionaris de música. 

A continuació, va semblar lògic dedicar esforços a investigar la composició 

de la família dels Cabrera i la seva trajectòria, per comprendre millor la seva 

significació social i el paper que la música podia jugar en la vida quotidiana 

d’unes persones concretes, que sovint apareixien anotades a les partitures 

amb els seus noms propis. Per tant, vaig intentar obtenir dades per elaborar 

i completar l'arbre genealògic de la família, i situar-hi els diversos 

personatges que van ser usuaris de les partitures. Vaig partir d’algunes 
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referències bibliogràfiques, però vaig necessitar també contactar 

directament amb alguns representants de la família i també consultar 

documents antics dels llibres parroquials que permetessin concretar algunes 

dades gràcies a les partides de baptisme o de defunció. Per complementar-

ho, vaig preveure incorporar també una petita aproximació a la història local 

de la Bisbal i als corrents musicals europeus del segle XIX, especialment en 

relació a l'època en què es van utilitzar les obres del fons Cabrera. 

Un cop acabades aquestes tasques de la recerca, vaig escollir un seguit de 

peces representatives del repertori catalogat per interpretar-les amb el 

piano, que és el meu instrument. Aquest va ser l’inici de la part pràctica, 

que va conduir a la celebració d’un concert públic, obert a la ciutat. 

Paral·lelament a les activitats de la catalogació i també a l’organització del 

concert, ha calgut redactar la memòria escrita, a la qual he incorporat en 

acabar les valoracions i conclusions finals i els annexos amb tot el material 

produït. 

1.6. Fonts 

Per tal de realitzar el treball, he utilitzat com a punt de partida el material 

dipositat en el fons patrimonial de la família de Cabrera de l’ACBE, és a dir 

les caixes 14, 15 i 16 del seu llegat. Per obtenir informació sobre aspectes 

que les mateixes partitures a vegades no proporcionaven, he consultat 

diversos diccionaris d’editors i de compositors.  

També he localitzat informacions sobre la Bisbal d’Empordà i la vida local 

durant el segle XIX, tant a internet com en la bibliografia disponible sobre 

el tema, al mateix Arxiu i a la Biblioteca Lluïsa Duran de la Bisbal d’Empordà. 

En aquest mateix sentit, a través del portal de la Xarxa d’Arxius Comarcals 

(XAC) he pogut consultar en línia la premsa digitalitzada de l’època per 

comprendre millor el context i trobar més informació sobre la família. Les 

dades documentals localitzades les he contrastat amb alguns components 

de la mateixa família, que em van ajudar amb les seves aportacions 

personals i amb una visita in situ al casal familiar, l’espai físic on es 
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conserven records i testimonis gràfics dels personatges que apareixen 

anotats a les partitures estudiades.  

Per altra banda, he intentat trobar altres col·leccions de partitures que es 

puguin comparar amb aquesta, per intentar establir mínimament si hi ha 

algun model o elements comuns en la utilització de la música per part de 

famílies del mateix grup social.  
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2. LA FAMÍLIA DE CABRERA 

En el moment de la primera presa de contacte amb els documents del fons 

Cabrera a l’ACBE, tot just per començar a preparar l’elaboració del catàleg, 

ja vaig poder detectar que moltes partitures presentaven anotacions i 

inscripcions amb noms dels personatges de la família. En la bibliografia 

consultada vaig trobar informació sobre alguns d’ells, però calia fer-se una 

idea més general de les relacions de parentesc per poder-se situar, per 

saber exactament qui van ser els usuaris d’aquelles músiques i a quines 

generacions i èpoques corresponien.  

Vaig aconseguir completar uns quants buits de l’arbre genealògic a partir 

dels llibres parroquials de baptismes, matrimonis i defuncions de Begur, la 

Bisbal i l’Escala que actualment es conserven a l’Arxiu Diocesà de Girona i 

són consultables en línia a través del portal www.familysearch.org. En una 

partida de baptisme, a més de la data de naixement, sovint hi consten els 

noms complets dels pares i avis, els padrins i algunes vegades també 

informació sobre les seves professions i procedències (vegeu Annexos). 

Els Cabrera són una família establerta al Baix 

Empordà des de fa com a mínim dos-cents 

cinquanta anys, entroncada per matrimoni 

amb diverses nissagues de propietaris rurals, 

amb terres i masies esteses per la comarca: 

Torroella, Pals, Calonge, Begur. Es movien en 

un entorn social on ocupaven llocs destacats, 

com a militars, advocats o polítics, 

caracteritzats per clara tendència liberal. 

A continuació es pot llegir un comentari breu 

sobre els orígens de la família, l’anàlisi del seu 

arbre genealògic -que es pot consultar als 

Annexos d’aquest treball- i una petita 

explicació sobre alguns personatges concrets.  

Fig. 1- Dibuix de l’escut d’armes 

dels Cabrera 
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2.1. Descripció de l’arbre genealògic de la família de 

Cabrera 

L’avantpassat més antic del qual he trobat 

informació és el capità d’infanteria Domingo 

de Cabrera, que va viure durant el segle 

XVIII. Gràcies a les partides de naixement 

dels seus néts sabem que havia nascut a 

Cuéllar, província de Segòvia, que estava 

agregat a la plaça de Màlaga i que s’havia 

casat amb Juana Jiménez de la Rosa, 

natural de Càdis. 

El seu fill, Antonio de Cabrera Jiménez de la Rosa, també va néixer a Càdis 

i va seguir igualment la carrera militar. Va assolir el grau de tinent 

d’infanteria i l’any 1760 es va casar a Barcelona amb Úrsula Carreras Bassa 

i d’Almar, que ja era vídua en primeres núpcies d’un altre militar, Jeroni 

Prim. Encara que en algunes fonts es diu que ella havia nascut a Calonge, 

en realitat era natural de Begur (Parròquia de Sant Pere, Baptismes 1720-

1766, foli 48v), filla d’un comerciant d’aquesta localitat. Antonio de Cabrera, 

per tant, a través d’aquest matrimoni sembla que va ser el primer Cabrera 

que es va vincular a l’Empordà. 

A la tercera generació de l’arbre genealògic hi trobem el fill gran de tots 

dos, Antoni de Cabrera Carreras, nascut a Begur el 6 de desembre de 1767. 

El matrimoni Cabrera-Carreras, tanmateix, va tenir quatre fills més: Rafaela 

(n. 27/10/1770), Manuela (n. 21/01/1773), Maria Antonia (n. 3/6/1775) i 

Francesc (n. 25/1/1777). Tots consten com a nascuts i batejats a Begur 

(Baptismes 1766-1794, folis 15r, 41r, 58r, 74v, 84v). Val la pena destacar 

aquí que la tercera, Maria Manuela de Cabrera, va casar-se amb el 

comerciant banyolí Carles d’Ametller i de Ferrer, i van ser els pares de 

Narcís d’Ametller i de Cabrera (1810-1877). El fill gran, Antoni de Cabrera 

Carreras, es va casar l’any 1786 amb Josepa de Ciurana de Ros. Ella era de 

Fig. 2- La casa familiar dels Cabrera 

a la Bisbal 
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la Bisbal, però es van instal·lar a Begur, on van néixer els seus cinc fills. 

Josepa va morir amb trenta anys el desembre de 1794, probablement a 

conseqüència del cinquè part (Parròquia de Sant Pere de Begur, Defuncions 

1769-1852, foli 95v). Antoni de Cabrera llavors es va casar en segones 

núpcies amb Victòria Grassot i Coloma, que va morir el 1802. Ell va morir 

el 5 juliol de 1809, en plena Guerra del Francès, en un episodi que va ser 

considerat heroic, perquè dirigia la defensa del port de Palamós davant les 

tropes napoleòniques, amb l’encàrrec de mantenir-lo lliure per poder fer 

arribar suport des del mar a la guarnició de Girona (Bofarull 1886: 421).  

La quarta generació, per tant, està 

formada pels fills d’Antoni de 

Cabrera i Josepa de Ciurana: 

Emmanuel (n. 27/4/1787), Maria 

(n. 15/11/1788), Lluïsa (n. 

17/9/1790), Úrsula (n. 22/10/1792) 

i Ramon (n. 5/12/1794).  

Havien nascut tots a Begur (Baptismes 1766-1794, folis 209r, 247r, 298r, 

339r i Baptismes 1794-1802, foli 21r) però també van establir vincles amb 

la Bisbal: Úrsula de Cabrera, la quarta filla d’aquesta generació, va casar-

se el 1818 amb el seu oncle matern, Antoni de Ciurana de Ros (Parròquia 

de Santa Maria de la Bisbal, Matrimonis 1801-1832, foli 142v), del qual va 

enviudar al cap de quatre anys (Parròquia de Santa Maria de la Bisbal, 

Defuncions 1815-1835, foli 49v). El fill petit, Ramon de Cabrera i de 

Ciurana, va ser un dels personatges més rellevants i coneguts de la família, 

com es detalla a continuació en el següent apartat. 

Els fills de Ramon de Cabrera constitueixen la cinquena generació de l’arbre 

genealògic: van ser Nemesi de Cabrera Vidal i els seus germans Llucià i 

Dolors. Nemesi també va assolir una important projecció pública però, a 

més, el seu nom és un dels que apareix escrit en diverses partitures del 

llegat Cabrera, on fins i tot es conserva un volum sencer enquadernat amb 

les seves inicials gravades. El seu germà Llucià, a diferència del que es diu 

Fig. 3- Sala d’estar de la casa dels Cabrera 
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en algunes fonts, va néixer el 1822 a Begur (Baptismes 1802-1853, foli 

316). És un altre dels noms que apareix a les partitures de la col·lecció 

familiar. Es va casar amb la bisbalenca Antònia Sala de Pou i van instal·lar-

se a l’Escala, on van néixer els seus fills Pietat i Ramon (Parròquia de Sant 

Pere de l’Escala, Baptismes 1868-1879, folis 84r i 123v). La petita, Dolors 

de Cabrera, va néixer també a Begur el 9 de juliol de 1829 i va morir jove, 

el 17 de setembre de 1856, a la Bisbal (vegeu Apèndix). Aquest fet dolorós 

potser va motivar que quatre anys després Nemesi de Cabrera, quan va 

tenir la primera filla, li posés el nom de la seva germana difunta.  

S’iniciava així una nova generació, en 

aquest cas amb Dolors de Cabrera 

Meranges, filla gran de Nemesi, nascuda 

un any després del casament amb 

l’escalenca Francisca de Meranges 

Diago, propietària d’un bon nombre de 

partitures incorporades també al fons 

Cabrera.  

Es pot deduir, doncs, que tots dos membres del matrimoni eren molt 

aficionats a la música, i per això devien voler que els seus fills també 

n’estudiessin. De fet, a les partitures hi apareixen en algun moment o altre 

els noms dels set fills del matrimoni Cabrera de Meranges: Dolors, Emília, 

Ramon, Josep Maria, Clara, Francisca i Alfonso.  

Aquest darrer, el germà petit, era notari i es va quedar a viure al casal 

familiar de la Bisbal. Casat amb Elena Carolà Pibernat, de Verges, van tenir 

tres fills: Margarita, Emília i Felipe de Cabrera Carolà. Felipe de Cabrera es 

va casar amb Amparo Jordà Casanovas, a la qual pertanyen les partitures 

més recents del fons Cabrera. Junts van tenir un fill: Eduard de Cabrera, 

que es va casar amb la metgessa Nuri Estanyol i va morir l’any 2015.  

Havien tingut dos fills: Laura i Ferran de Cabrera, descendents actuals de 

la família, responsables en tant que hereus de les donacions documentals a 

Fig. 4- Fotografia dels fills de Nemesi de 

Cabrera 



 
 

11 
 

l’ACBE, i constitueixen la novena generació d’aquest arbre genealògic que 

es pot consultar als Annexos d’aquest treball. 

2.2. Personatges rellevants 

2.2.1. Ramon de Cabrera i de Ciurana 

Com he comentat durant la descripció de la genealogia familiar, Ramon de 

Cabrera és un dels personatges més rellevants de la família. També és 

conegut a nivell històric, degut a la seva significació política, i per això se’n 

pot trobar informació bibliogràfica (Clara 2008). 

Va néixer a Begur el 5 de desembre de 1794 i va ser un polític liberal, i 

diputat a Corts. Es va haver d’exiliar dos cops: de 1823 a 1833, i de 1843 

a 1847. Es va casar amb Maria Clara Vidal Bou a la Bisbal el 19 de març de 

1819 (Parròquia de Santa Maria, Matrimonis 1801-1832, foli 146r). Ella era 

natural de la Bisbal, nascuda el 4 de novembre de 1790, filla de Josep Vidal 

Piguillem i Font, doctor i Ciutadà Honrat de Barcelona, i de Dionísia Bou, 

d’Ullastret. 

Ramon de Cabrera es va significar políticament a partir del Trienni Liberal, 

defensant el sistema constitucional, és a dir, el règim liberal. Degut al seu 

pensament, després del Trienni, es va veure obligat a exiliar-se, durant 

l’Ominosa Dècada, de 1823 a 1833. En tornar, va ser escollit com a diputat 

provincial i diputat a Corts per primer cop l’any 1836. Com a polític liberal, 

va participar en diversos moviments de protesta i va presidir la Junta 

Provisional de Govern de Catalunya. Degut a un seguit de revoltes en les 

quals ell va participar, es va haver d’exiliar un segon cop, de 1843 a 1847. 

Després de la seva tornada, Ramon de Cabrera va seguir persistint amb els 

seus càrrecs polítics i militars. Com diu Josep Clara (2008: 164), “va ser un 

burgès singular i coratjós, disposat sempre a exposar-se per les causes que 

creia justes”. Va morir el maig de 1874, quan només li faltaven uns mesos 

per complir els vuitanta anys. Va ser enterrat a la Bisbal. 
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2.2.2. Narcís Ametller i de Cabrera 

Narcís Ametller era cosí de Ramon de Cabrera, fill de Maria Manuela de 

Cabrera Carreras, germana del seu pare. Va seguir una destacada carrera 

com a militar, en el marc de les guerres carlines i va ser amic del general 

Prim. El març de 1843 va ser president de la Junta Revolucionària de Girona, 

i va anar ascendint en l’escalafó militar com a brigadier i mariscal de camp, 

fins arribar a general. Va haver d’exiliar-se diverses vegades per les seves 

posicions polítiques, i el 1868 va donar suport a la revolució. 

Paral·lelament a la vida militar, va escriure algunes obres literàries i també 

va destacar com a guitarrista. De fet, és l’autor de diverses composicions 

per a guitarra, dues de les quals es conserven al fons Cabrera de l’ACBE. 

2.2.3. Nemesi de Cabrera i Vidal 

Nemesi de Cabrera, fill de Ramon de Cabrera i Ciurana, és un altre dels 

personatges més importants de la família. Sabem que tocava el piano, 

perquè hem trobat el seu nom escrit en diverses partitures. Va néixer el 19 

de desembre de 1819 a la Bisbal.  

L’any 1859, als quaranta anys, es va casar amb 

Francisca de Meranges Diago, nascuda a l’Escala el 

1838 (vegeu Annexos). Era filla d’un personatge 

destacat a la seva població, que havia intervingut a 

les primeres troballes arqueològiques d’Empúries i 

havia destacat també en la lluita política dels liberals, 

igual que els Cabrera. Es tracta de Francesc de 

Meranges i Juli (l’Escala 1803-1878), que va arribar 

a ser diputat a Corts i president de la Diputació de 

Girona.  

Nemesi va ser alcalde de la Bisbal després de l’aixecament federal de 1869 

i diputat provincial durant l’etapa de 1874 a 1877. Va tenir set fills i va morir 

a la Bisbal el 28 de febrer de 1896. 

Fig. 5- Bust de Nemesi 

de Cabrera i Vidal 
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2.2.4. Ramon de Cabrera i de Meranges 

Un dels fills de Nemesi de Cabrera i Francisca de Meranges va ser molt 

conegut a la Bisbal. Era el tercer fill, i havia nascut el 1865. La premsa local 

destaca que havia estat un personatge peculiar, que va dur una vida de 

bohemi, però que a l’hora de morir, l’any 1922, va donar els seus béns a 

l’hospital de la ciutat. L’Ajuntament, per agrair-li, li va dedicar un carrer a 

la capital del Baix Empordà, que encara avui porta el seu nom, i és on es 

troba el casal familiar dels Cabrera. 
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3. LA BISBAL AL SEGLE XIX 

3.1. L’enrenou de les primeres dècades 

La família de Cabrera va establir-se a mitjans del segle XVIII a Begur. 

Aleshores era una vila fortificada, que en la documentació es denominava 

sovint “Castell”, amb forta presència de militars, com els mateixos Cabrera.  

Sembla que Ramon de Cabrera i de Ciurana va fer el pas cap a la Bisbal, 

arran del seu casament amb una bisbalenca el 1819. De tota manera, en la 

partida matrimonial es fa referència als pares del nuvi com si ja fossin 

habitants de la Bisbal (Parròquia de Santa Maria de la Bisbal, Matrimonis 

1801-1832, foli 146r). El fill gran, Nemesi, va néixer a la Bisbal, però els 

altres dos fills van néixer a Begur. 

En qualsevol cas, aquestes dates ens situen a la Bisbal en les primeres 

dècades del segle XIX, una època fortament marcada per un fet històric de 

rellevància com la Guerra del Francès (1808-1814). Es van fer evidents 

dues posicions entre els catalans: la majoritària va ser de rebuig i lluita 

contra els exèrcits napoleònics, però també hi va haver una fracció que va 

col·laborar amb els forasters, amb l’esperança de transformar Catalunya en 

l’aspecte polític i social. Els membres de famílies nobles, majoritàriament, 

van oposar-se als francesos, i els Cabrera van tenir protagonisme en aquest 

aspecte. La Bisbal, com bona part de les terres gironines, va quedar 

incorporada a l’administració napoleònica, amb el nom de Departament del 

Ter.  

L’any 1812 va iniciar-se el declivi francès, coincidint amb les derrotes 

europees de Napoleó i l’aprovació de la Constitució de Càdis. Era un text de 

caràcter liberal, ideologia política que va ser precisament l'emblema dels 

Cabrera durant molt de temps. Ferran VII va derogar-la en tornar a Espanya 

el 1814, però va entrar de nou en vigor durant el Trienni Constitucional 

(1820-1823). La Bisbal va ser una població de molta anomenada liberal, i 

molts bisbalencs es van allistar a la Milícia Nacional, sota el comandament 

de Ramon de Cabrera, que més tard es va veure obligat a exiliar-se quan 
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va acabar el Trienni i els Cent Mil Fills de Sant Lluís van forçar el retorn de 

l’absolutisme. 

Deu anys després, el 1833, amb la mort de Ferran VII, el final de l’Ominosa 

Dècada, la publicació de l'Estatut Reial i la convocatòria a Corts, començava 

una nova etapa que va posar fi a l'Antic Règim. Ramon de Cabrera, tornat 

de l'exili, es va presentar per a diputat a Corts amb Francesc Vancells. 

3.2. Un creixement gradual 

Encara que alguns elements de la Bisbal actuals ja existien a l’inici del segle 

XIX, l’aspecte del municipi era força diferent. El títol de ciutat no va ser 

concedit per la monarquia espanyola fins l’any 1906. Per tant, durant tot el 

segle XIX la Bisbal tenia la consideració de “vila”. 

L'any 1833 es va decretar la divisió del territori espanyol en províncies i 

l'any següent aquestes van estructurar-se en partits judicials. La Bisbal va 

adquirir des d’aquell moment la consideració de cap d'un partit judicial que 

comprenia bona part del Baix Empordà i els jutjats es van instal·lar 

inicialment a l’edifici del Castell. 

En aquesta època, l'economia bisbalenca era molt diversa: fariners, 

blanquers, tallers, i sobretot rajolers. La pagesia també era un sector 

nombrós a la Bisbal i rodalies. En canvi, les petites indústries tèxtils, força 

importants uns anys abans, van desaparèixer ràpidament. 

En l’aspecte arquitectònic, l’estil neoclàssic heretat del segle XVIII va tenir 

una presència força potent a la Bisbal, amb una estètica que retornava a la 

Grècia Clàssica i la Roma republicana.  

Així doncs, moltes realitzacions 

urbanístiques i arquitectòniques duen la 

seva empremta: presenten senzillesa 

estructural i ornamental, proporcionalitat i 

simetria de façanes, equilibri entre 

l'amplada del carrer i l'alçada de les cases, Fig. 8- El Pont Nou de la Bisbal al 

s.XIX 
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la justa densitat d'habitants que s'hi preveu i l'ús d'elements i formes del 

món clàssic com columnes, arcs, del frontons i balustres. 

Alguns arquitectes són anònims, com per exemple el del cementiri 

anomenat "vell", de 1812 (que actualment ja no existeix), una de les millor 

realitzacions, concebuda com una plaça o àgora amb l'objectiu que la "ciutat 

dels morts" s'assemblés a la dels vius. Estava envoltat per uns porxos que 

protegien els nínxols, i presidit per una capella de planta circular, cúpula 

semiesférica, columnes encastades i porta d'arc escarser. 

Al segle XVIII havia predominat la construcció d'esglésies, com a expressió 

de la religiositat del moment. De fet, tant la parròquia de Santa Maria 

(1757) com la capella de la Pietat (1788) ja s'havien construït. El casal dels 

Cabrera està ubicat en el barri proper a aquesta església barroca. En canvi, 

durant el segle XIX, les idees liberals es van traduir en la preocupació per 

edificar llocs d'esbarjo i relació social: casinos, sales de ball, teatres. El 

Teatre Principal –després conegut com a “Teatre Vell” i avui desaparegut– 

va ser una de les realitzacions més importants en aquest sentit. Les Voltes 

de la carretera, construïdes progressivament a partir del projecte de Martí 

Sureda Deulovol (1854), van representar l’element més visible i emblemàtic 

de l’eixample a fora de les antigues muralles. 

3.3. El moviment polític i social 

El 6 d’octubre de 1869 va esdevenir-se l’enfrontament polític més important 

i conegut de la Bisbal vuitcentista: la revolta federal contra les tropes del 

governador militar de Girona, protagonitzada per una força republicana de 

dos mil homes i coneguda com “El foc de la Bisbal”. Eren sobretot 

menestrals de la indústria surera d'arreu de la comarca, que havien 

constituït un junta revolucionària dirigida pel diputat Pere Caimó. Van 

proclamar dos dies abans la República Democràtica Federal i al principi van 

resistir l’embat de les tropes oficials. No obstant, Caimó va ser empresonat 

mitjançant un engany i, davant l’anunci de l’arribada de més tropes des de 

Barcelona, els revoltats es van acabar dispersant. 
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En aquest ambient polític on la ideologia liberal tenia tant de pes, Ramon 

de Cabrera va ser nomenat president honorari de la Junta Revolucionària 

Provincial el 1868, en reconeixement a la seva llarga trajectòria liberal. I el 

seu fill Nemesi de Cabrera va començar a exercir d’alcalde de la Bisbal l’any 

següent.  

Paral·lelament, el moviment social feia sentir el seu desig de llibertat, 

d'associació i de defensa dels drets de les classes menys afavorides. La 

Bisbal no havia tingut mai una població obrera gaire nombrosa i per tant, 

els fets reivindicatius van ser més febles que en altres llocs. Alguns 

treballadors es van inscriure a la Primera Internacional, i l'any 1872 

constaven quatre seccions obreres federades a l'Associació Internacional de 

Treballadors. Aquell mateix any va tenir lloc la primera vaga coneguda: la 

dels blanquers. Eren temps d'obertura cap a l'exterior, amb noves 

possibilitats de comunicació com "el tren petit" de Flaçà a Palamós, que 

travessava la Bisbal des del 1887. 

L'any 1899 es va produir una protesta que va agreujar els conflictes entre 

treballadors terrissers i patrons. En conseqüència, molts obrers van deixar 

les indústries i van fundar una fàbrica cooperativa: "Unión Obrera de 

Alfareros", que fins i tot tenia un himne propi. 

3.4. Educació i cultura a la Bisbal del segle XIX 

Malgrat que al segle XVIII no hi havien gaires entitats docents, a la Bisbal 

funcionaven l'Escola de primeres lletres, amb un mestre seglar, i l'Escola de 

gramàtica i filosofia, a càrrec d'un frare franciscà. L'aristocràcia local havia 

pressionat sense èxit el consell municipal per fundar un col·legi d’escolapis. 

L'any 1845 ho van intentar de nou, amb l'objectiu que s'hi impartís 

gramàtica llatina, poesia, retòrica i filosofia. Un cop més, però, la idea no 

es va arribar a materialitzar. 

La creació de col·legis religiosos, especialment femenins, com el Cor de 

Maria (1851), responia al desig de les famílies benestants de disposar 

d’escoles a la mida de la seva condició. L'escola de monges “franceses” 
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Concepcionistes i la dels Germans Maristes, també vinguts de França, van 

aportar un avenç en la qualitat pedagògica i gaudien de molt de prestigi 

entre les classes mitjanes i altes. D'altra banda, l'escola gratuïta per a nois 

dels frares franciscans, era freqüentada per nens pobres i va servir per 

rebaixar l'alt grau d'analfabetisme d'aquests sectors de la població. 

Des del segle XVIII, les escoles públiques van estar als baixos de l'Hospital, 

controlades per l'Ajuntament i en un estat precari. L’any 1869 els mestres 

locals van organitzar una societat de socors mutus per fer front a la misèria 

que patien. Van haver de passar moltes dècades abans que millorés la seva 

qualitat i s’introduïssin nous mètodes pedagògics, fins l’arribada de figures 

com Adela Trayter (1891) i Josep Barceló (1917). Tot i això, l'escola pública 

solia ser mal considerada per les famílies benestants i el sector més catòlic. 

Durant el període de la Restauració, diverses societats polítiques i culturals 

difonien el seu ideari a través de locals com l’Ateneu Pi i Margall, el Centre 

de Catòlics, el Centre Republicà Reformista o l’Escut Emporità, cadascun 

amb la seva tendència. El catalanisme polític, per exemple, presentava una 

clara divisió entre grups de dretes i d'esquerres. Van celebrar-se actes 

culturals i festes literàries, amb l’objectiu d’afavorir el català escrit com a 

llengua de cultura. Un exemple serien els Jocs Florals, que es van celebrar 

a la Bisbal per primer cop el 1885. 

En l’àmbit artístic, cal destacar l’existència d’una Escola de Dibuix municipal 

des de 1877, que el 1891 va ser declarada Escola Menor de Belles Arts per 

la Diputació, seguida molt poc després per les d’Olot, Sant Feliu de Guíxols, 

Palafrugell o Llagostera (Serra, 2005).  

La música va ser també un element important de construcció de les 

identitats socials. A les cases senyorials era gairebé segur trobar-hi un 

piano, l’instrument simbòlic del Romanticisme. La febre de l’òpera italiana, 

a mesura que avançava el segle, va anar deixant pas a la moda de les 

sarsueles. I els gèneres ballables com el vals, la masurca, la polca o els 

rigodons triomfaven dins la música de saló. 
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El músic més destacat a la Bisbal de finals segle XIX va ser Joan Carreras i 

Dagas (1828-1900), gran compositor i pedagog, també present al fons 

patrimonial dels Cabrera. Va arribar a la Bisbal l'any 1880, on va obrir una 

escola municipal de cant i d’instrumentació, de la qual van sortir els 

components inicials de la cobla La Principal de la Bisbal, fundada el 1888. A 

més de ballables, sardanes, música escènica i cançons romàntiques, va 

escriure molta música religiosa. De fet, gairebé tot el repertori les funcions 

solemnes de la parròquia de Santa Maria era seva. Es pot destacar la Missa 

Pastoril i la cantata Les set paraules de Crist, per a cor i orquestra, que 

encara s'interpretava el Divendres Sant durant la dècada de 1960.  

Un bon amic de Carreras i Dagas va ser Melcior de Ferrer i de Manresa 

(1821-1884), educat a França i Itàlia, que va entrar a formar part de l’elit 

bisbalenca pel seu matrimoni amb Pietat de Lloret i de Ponach, pubilla d’una 

important família de propietaris rurals. Melcior de Ferrer va ser autor també 

d’una abundant producció de música religiosa, va estrenar una òpera l’any 

1855 al Teatre de Girona i va cultivar igualment la música de saló per a 

piano i cant. 
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4. LA MÚSICA DEL ROMANTICISME 

El Romanticisme va ser el principal corrent musical i artístic d’Europa en el 

segle XIX. La música va ser considerada "la més romàntica de totes les arts" 

per sobre de la resta, en una mentalitat sorgida de la Revolució Francesa, 

que exaltava la llibertat de l’home per sobre de tot. El compositor va adoptar 

un nou rol social, sense sotmetre’s a la condició de servidor dels poderosos. 

Buscava obtenir l'admiració i el reconeixement d’un públic universal com a 

artista i geni creador. 

Beethoven va personificar la pretensió romàntica de “l’art per l’art”, sense 

condicionant (Einstein, 1947:23). Així, enlloc d'una funció utilitària i 

conjuntural de la música, buscaven la llibertat formal i expressiva. De fet, 

per primera vegada la música va ser considerada un llenguatge, amb la 

possibilitat de comunicar fins i tot aquells sentiments més íntims, pels quals 

les paraules resultaven limitadores, gairebé amb un sentit místic i espiritual, 

“era el mitjà preferit per a expressar el que no podia ser dit” (Einstein, 

1947: 41). 

La melodia era l’element més important, el moviment i la pulsació es van 

fer més flexibles, amb efectes dinàmics constants. Va donar lloc a una gran 

diversitat de petites formes de caràcter íntim escrites per piano i veu, però 

també grans formes espectaculars com l’òpera o la música simfònica. En la 

segona meitat del segle, el Nacionalisme va sorgir com un component més 

del Romanticisme, reforçava la idea d'individualitat amb identitats 

col·lectives i una dimensió comunitària, destacant allò característic d’una 

cultura amb l’ús del folklore, citant melodies tradicionals dins d’una obra o 

els seus trets característics – escales, patrons musicals, ritmes de danses– 

o evocant tòpics de l’imaginari cultural d'una zona o regió en els seus 

arguments. 

4.1. L’instrument per excel·lència: el piano 

El piano va ser l’instrument preferit durant el Romanticisme degut a les 

seves característiques: permet una interpretació i expressió individual del 
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sentiment. En aquesta època va arribar a la màxima perfecció tècnica 

gràcies a grans fabricants com Pleyel o Erard, que van millorar el sistema 

de palanques per fer el teclat més sensible al tacte de l'intèrpret i afegint el 

pedal de ressonància que permet alliberar i mantenir el so. 

Els compositors, aprofitant aquestes capacitats expressives, creaven petites 

“obres de caràcter”, d'estructura simples o lliures, en les quals donaven 

llibertat als sentiments i la fantasia. Els títols podien ser molt variats, i 

reflectien sentiments intimistes (nocturn, balada, preludi), imaginació 

(rapsòdia) o referències a temes i danses populars (vals, polonesa, 

masurca). Entre els compositors més destacats de música per a piano 

trobem a Franz Schubert, Frédéric Chopin, Robert Schumann i Franz Liszt. 

4.2. La fascinació per l’òpera 

Les obres més populars d’aquest gènere van ser compostes durant el segle 

XIX. Els grans noms de l’òpera italiana eren coneguts a tot Europa: Rossini, 

Bellini, Donizetti, i Verdi, que es troben al fons patrimonial dels Cabrera i 

en la majoria d’arxius musicals. 

Gioachino Rossini (1792-1868) va personificar el pas del Classicisme cap al 

període romàntic, i va excel·lir en el gènere de l’òpera bufa. La seva obra 

més coneguda és Il barbiere di Siviglia (1816), i també La Cenerentola 

(1817), ben conegudes a la Catalunya de l’època. També va escriure òpera 

seria, com Tancredi (1813) i Semiramide (1823). Se’l considera l’impulsor 

del bel canto, un estil vocal que van adoptar grans compositors posteriors, 

que van obtenir èxits esclatants per la manera d’expressar els laberints 

sentimentals dels protagonistes d'històries romàntiques. Es representaven 

repetidament als teatres catalans com el cas de Norma i La sonnambula, de 

Vincenzo Bellini, o bé L’elisir d’amore i Lucia di Lammermoor, de Gaetano 

Donizetti. 



 
 

22 
 

Més tard, Giuseppe Verdi va transformar la 

naturalesa de l’escriptura operística. El seu primer 

gran èxit, Nabucco (1842), va captivar el públic 

amb la vigorosa dinàmica de la música i dels cors. 

Anys després va escriure òperes de tema patriòtic 

inspirades en la literatura de grans autors 

romàntics com Schiller, Lord Byron, Victor Hugo. 

Va experimentar també amb formes musicals i 

dramàtiques, com en les seves últimes òperes, 

Otello (1887) i Falstaff (1893). 

L’hegemonia italiana en aquest terreny només va ser discutida per algunes 

obres franceses, sobretot les de Meyerbeer o Bizet, i per la força de l’òpera 

alemanya, representada a inici de segle per Carl Maria von Weber i, més 

tard, per la gran figura de Richard Wagner (1813-1883), creador d’un món 

propi de referències musicals i literàries, basat en la mitologia germànica, 

la idea d’unificació de les arts i el drama musical romàntic. La unió 

d’espiritualitat, mite i poesia afectava també la seva manera d'entendre 

l’espectacle operístic i provocava polèmiques i discussions arreu d’Europa. 

Catalunya no va ser una excepció: Wagner hi va tenir defensors 

incondicionals i enemics declarats. Els seus títols van anar arribant a 

Barcelona i a d'altres punts: Tannhäuser, Tristan und Isolde i la tetralogia 

Der Ring des Nibelungen (L’anell del nibelung). 

4.3. Els altres gèneres escènics. 

Si l’òpera va ser l’espectacle de masses a Europa, Espanya va viure en el 

segle XIX l’empenta de la sarsuela, que va assolir grans èxits populars, tot 

i la crítica de sectors que la consideraven una vulgaritat impròpia d’una 

cultura elevada. Amb tot, arreu de Catalunya s'hi poden documentar 

representacions, així com la presència de partitures en els arxius amb els 

números més coneguts. A l'Empordà també hi va haver afició, i van 

treballar-hi diverses companyies. Sobretot a Figueres, però també a Sant 

Feliu de Guíxols i a Palafrugell durant la dècada de 1880. Al Teatro 

Fig. 10- Fotografia de 

Giuseppe Verdi 
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Bisbalense s’hi van representar obres com El lucero del alba, Marina o La 

tempestad (El Eco Bisbalense 24/5/1885:3, 31/10/1886:3, 14/11/1886:3). 

El ballet, un gènere també habitual en els teatres, va experimentar un esclat 

en el Romanticisme amb l’aparició de les puntes, l’evolució tècnica de la 

dansa i el tutú blanc que caracteritza els espectacles de l’època, a París o a 

Rússia, amb l’escola del coreògraf francès Marius Petipa i la seva 

col·laboració amb Txaikovsky. Amb tot, aquest tipus d’espectacle era molt 

més difícil de veure pels públics de províncies. 

4.4. El simfonisme 

El gènere simfònic tenia les arrels en el Classicisme, però va adquirir el seu 

desenvolupament en el segle XIX. Fins aleshores les obres havien respost 

a uns paràmetres de circumstàncies que Beethoven va transformar de 

forma irreversible. La riquesa tímbrica, la llibertat de la forma i l’expressió 

profunda del llenguatge simfònic van commocionar els auditoris de Viena i 

després els de tot Europa. 

La creació d’un públic simfònic català va haver d’esperar fins el segle XX, 

però a Barcelona ja hi havia hagut intents de mantenir-hi una orquestra. 

No existien auditoris com en altres llocs d’Europa, però la música simfònica 

era coneguda: en molts teatres hi havia una petita orquestra que tocava un 

fragment simfònic al principi o al mig de la funció. Beethoven, Mendelssohn 

o Berlioz apareixien a la premsa com a referents. En societats recreatives, 

salons i cafès els grups de cambra i orquestrines hi tocaven arranjaments. 

El Eco Bisbalense (15/3/1887:3), per exemple, publicava anècdotes sobre 

Beethoven, El Palafrugellense (17/6/1883:3) anunciava l’obertura de Fidelio 

al cafè Las Delicias, i El Distrito (16/12/1894:1) reproduïa escrits on 

Salvador Raurich comparava la música espanyola i l’europea. 
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5. LA MÚSICA I LES CLASSES BENESTANTS EN EL 

SEGLE XIX 

5.1. Exemples similars als Cabrera 

L’any 2014 una alumna de l’Institut de la Bisbal, Maria Huix Torres, que 

aleshores cursava segon de batxillerat, va dedicar el seu Treball de Recerca 

a la família Salamó, una nissaga de propietaris rurals afincada a la Bisbal 

d’Empordà, que representava clarament les classes benestants del segle 

XIX en aquesta localitat i en d’altres de similars. Per tant, podem considerar 

que tenien molts punts en comú amb els Cabrera, amb qui van coincidir 

tant cronològicament com en l’espai social i geogràfic. L'objectiu principal 

del seu treball era catalogar els documents musicals del fons patrimonial 

Salamó, que ja aleshores estava dipositat a l’ACBE. Així doncs, partint del 

seu resultat, es pot realitzar una petita comparació entre els fons de les 

dues famílies. 

El material musical dels Salamó que va arribar a l’ACBE era menys nombrós 

que en el cas dels Cabrera: 140 obres agrupades en 71 documents. Estaven 

repartits en dues caixes diferents, amb els números 63 i 72 del fons Salamó. 

El seu marc cronològic és similar, ja que majoritàriament les partitures 

daten de la segona meitat del segle XIX, però hi ha comptades excepcions, 

com alguns manuscrits que podrien correspondre a les primeres dècades 

del segle. En el cas dels Cabrera alguns manuscrits són difícils de datar, 

però sembla que el gruix del material es mou pels mateixos anys. 

La principal diferència són les instrumentacions, que en el fons Cabrera 

estan restringides al piano sol o al cant amb piano, llevat d’unes partitures 

per violí i per guitarra. En el fons Salamó les tipologies dominants són les 

mateixes, però es combinen amb una presència més significativa de la 

guitarra, sigui com a instrument solista o bé com a acompanyant de 

cançons. També s’hi poden trobar mètodes pedagògics per aprendre tant 

piano com guitarra, i hi ha un grup important de partitures impreses que 

procedien de la revista Le Conseiller des dames et des demoiselles, de 
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manera similar al que passa en el fons Cabrera amb partitures de La France 

Musicale i de Le magasin des demoiselles. Una altra característica 

compartida és que algunes partitures presenten anotacions amb els noms 

de les usuàries: “Señorita Salamó”, “Mercedes de Salamó, 1885”. 

Coincideixen alguns noms d'autors, la majoria italians: Verdi, Donizetti, 

Rossini, que eren representats per reduccions operístiques. Cal destacar 

també els mètodes pedagògics per a piano de Viguerie i de Cramer, que 

també apareixen a tots dos fons. Pel que fa als gèneres musicals, hi trobem 

igualment molts ballables, com era usual en l'època: valsos, polques i 

contradanses. 

Els casos dels fons Salamó i Cabrera no són únics. Les col·leccions personals 

o familiars de partitures del segle XIX, sense ser molt abundants, es poden 

trobar també en altres arxius. Un dels exemples més remarcables a les 

comarques gironines és el que es conserva a la Biblioteca Carles Rahola de 

Girona. El seu origen és un regal fet el 1878 pel cantant Llorenç Pagans 

(Cervià de Ter, 1833-París, 1883) a la que llavors era la Biblioteca 

Provincial. En aquest cas, no era la col·lecció d’una família burgesa sinó la 

d’un professional de la música que feia carrera artística a la capital de 

França. Posteriorment, però, s’hi van afegir altres materials. En aquesta 

barreja s’hi poden distingir 18 quaderns de partitures que havien estat de 

la família de Pastors, un altres hisendats amb arrels al Baix Empordà, que 

durant el segle XIX es van establir a la ciutat de Girona1. 

Com passava també amb els Cabrera, diversos membres de la família 

havien estat militars, com Narcís-Antoni de Pastors i de Sala (ajudant 

d’Àlvarez de Castro durant la Guerra del Francès) i el seu fill, Anaclet 

Joaquim de Pastors i de Vilallonga (1792-1884). Algunes partitures del fons 

porten dedicatòries i anotacions que demostren que eren propietat de les 

filles d’aquest últim, Isabel i Pilar de Pastors i Mateo (que va morir a Girona 

                                                             
1 Es tracta dels volums 20, 23, 24, 25, 29, 30, 34, 38, 42, 45, 53, 57, 60, 61, 62, 63, 64 i 67 del fons Pagans, que 
en realitat van afegir-s’hi el 19 de desembre de 1922, segons consta al Registro General de entrada (Vol. 2) del 
1072 a 5189. Agraïm aquesta informació a l’antiga directora de la Biblioteca de Girona, Teresa Garcia Panadès. 
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el 1919). Un cop més, es tracta de partitures per a piano i per a cant, 

bàsicament reduccions operístiques de Bellini, Donizetti i Verdi, nocturns, 

valsos i diverses peces de saló de Thalberg, Weber i altres autors2. 

5.2. Una manera burgesa d’utilitzar la música 

Així doncs, a partir d’aquests casos, podríem arribar a deduir que durant el 

segle XIX existia un model de relació amb la música per part d’un grup 

social molt típic de les ciutats mitjanes de Catalunya: les famílies de 

propietaris rurals, hisendats, però també metges o advocats, el que 

anomenem classes acomodades, una burgesia que sovint formava part dels 

quadres dirigents de la política local i, a falta d’una aristocràcia més 

poderosa, exercia el rol d’elit social. Utilitzaven la música no pas com a 

professionals sinó com a diletants, aficionats, melòmans. Era una eina per 

educar els seus fills, i sobretot les seves filles. Era també un element que 

s’incorporava a les sales de les seves cases, on es reunien amb famílies 

similars, en festes, reunions de societat i vetllades. 

Això fa que en un entorn com la Bisbal d’Empordà, un indret tan important 

per la història de la sardana, aquesta no apareix en aquests fons familiars i 

sí en les col·leccions de músics professionals. De fet, no hi ha notícia que 

cap membre de la família Cabrera es dediqués a la música més enllà de 

l’entreteniment, la diversió o l’afició.  

A banda de les dues peces per a guitarra del seu parent el general Ametller, 

hi ha una única partitura que duu la signatura de Llucià de Cabrera i Vidal 

(1822-1892), que no deixa de ser un exercici d’imitació de la masurca, un 

dels balls de moda de la seva època.  

Tampoc hi trobarem peces corals ni per molts instruments, sinó que el 

material d’aquestes col·leccions familiars era el que permetia un ús 

domèstic: la majoria de partitures eren per a piano sol, o bé per a algun 

altre instrument solista com la guitarra, o bé per a cant amb 

                                                             
2 L’inventari de tot el fons es pot consultar en línia: 
https://bibliotecagirona.gencat.cat/web/.content/tematic/Documentspdf/Inventari-Pagans-unificat.pdf 
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acompanyament. I cal destacar també una mirada compartida per tots ells 

cap a les modes provinents d'Itàlia i França, sovint arribades aquí a través 

de publicacions periòdiques a les quals aquestes famílies es mantenien molt 

fidels.  

Com diu Joaquim Rabaseda, en estudiar la relació dels burgesos gironins 

amb el gust per l’òpera italiana, “els diletants eren membres de la petita 

burgesia urbana, dels propietaris rurals i els seus afins. Molts estaven 

directament implicats amb la política municipal de diverses ciutats i viles. 

Sovint s'agrupaven a l'entorn d'un casino, que pocs anys més tard 

s'anomenà el «casino dels senyors». Havien pogut estudiar cant i solien 

tocar el piano amb correcció. Les seves germanes, dones i filles també 

compartien aquesta formació musical específica” (Rabaseda 2015: 91) 

La premsa local ocasionalment ho reflectia en les seves cròniques, com la 

que es pot llegir en els Annexos d’aquest treball (L’Avenç del Empordà, 

9/5/1908:3), on es parla d’una soirée al domicili d’un metge de la Bisbal, 

on es trobaven representades les famílies més distingides del municipi que 

es relacionaven entre elles a través de trobades com aquella. El moment 

culminant -a més del piscolabis- era la interpretació musical amb cant i 

piano, on els intèrprets no eren concertistes professionals, sinó membres 

de les famílies assistents a la vetllada, amb cognoms que es repetien cada 

vegada que hi havia notícies similars: Escoda, Fina, Cabrera, Vehí, Carolà, 

Quintana, de Ciurana, Guiteras, Amat... Aquest exemple ja és dels primers 

anys dels segle XX, però se’n poden trobar molts de similars del segle XIX. 

La Imparcialidad (12/9/1896: 3) relata també una soirée a Palamós, a casa 

del banquer Pau Matas. El convidat era el pianista Vicenç Costa, professor 

del Liceu. Tot i això, després de la seva actuació i abans de passar al lunch 

que havia preparat la senyora de la casa, els fills i filles de les famílies 

assistents van anar passant pel piano per tocar-hi valsos o cantar romances, 

incloent la filla de l’amfitrió, Pilar Matas, i la filla del metge de Palamós Josep 

Nadal.  
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A vegades, les vetllades “literàrio-musicals” tenien un caràcter una mica 

més públic, com la que es va organitzar el 30 d’agost de 1885 al Teatre 

Principal de la Bisbal, que era freqüentat per les famílies més influents. Un 

grup de “jóvenes ilustrados de esta villa” van organitzar una funció benèfica 

(El Eco Bisbalense, 30/8/1885: 3). Cada una de les dues parts començava 

amb fragments simfònics tocats per una petita orquestra, i després van 

alternar-se petites peces teatralitzades amb una romança acompanyada 

amb piano, una fantasia sobre temes de La Sonnambula i un duet de Lucia 

di Lammermoor. Tot plegat són detalls que confirmen els models estètics 

que reflecteixen les partitures conservades. 

5.3. El piano dels Cabrera 

Localitzar col·leccions de músiques del segle XIX procedents de famílies 

particulars no sempre és senzill, tot i que poc a poc es pot anar configurant 

un model aplicable a casos semblants als Cabrera. Però en aquest cas, s’hi 

pot afegir una circumstància excepcional, ja que aquesta família, a més de 

les partitures, ha conservat encara el piano de la mateixa època en el mateix 

lloc on s’utilitzava, que era el saló principal de casa seva, a la Bisbal 

d’Empordà. Podem imaginar que és allà on els membres de família rebien 

lliçons de piano, i també es reunien entorn a l’instrument per tocar-lo i per 

cantar en ocasió de celebracions i vetllades.  

El piano de la família de Cabrera va ser fabricat per “Boisselot et Fils”. El 

fabricant era Jean Louis Boisselot (1782-1847), originari de Montpellier i 

membre d’una família de luthiers. Va establir un negoci d’insruments i va 

obrir una sucursal a Marsella l’any 1820, on es va instal·lar definitivament 

tres anys més tard. Gràcies a l’ajut del seu fill Louis Constantin Boisselot 

(1809-1850), va decidir dedicar-se plenament a la venda de pianos. 

Uns anys més tard, el seu fill gran, Xavier Constantin Boisselot (1811-

1893), que havia estudiat art a Anglaterra, va introduir el piano de cua en 

la fabricació de l’empresa familiar. Com a recompensa pels seus esforços, 
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els hi van atorgar una menció honorífica a París el 1834. Malauradament, 

l’any 1836 va tenir lloc un incendi a la seva fàbrica. 

Dos anys més tard, Jean Louis Boisselot va decidir associar-se amb el seu 

fill gran sota el nom «Boisselot et Fils». Gràcies a la seva incorporació, la 

companyia es va expandir ràpidament, venent els seus instruments per tota 

la costa mediterrània i fins i tot a les colònies franceses. El 1847 es va obrir 

una delegació a Barcelona. L’any 1850, però, Louis Constantin Boisselot va 

morir prematurament. 

Quinze anys més tard, el 1865, va tenir lloc un incendi a la fàbrica dels 

Boisselot Barcelona. En conseqüència, Xavier Constantin Boisselot es va 

retirar i el seu nebot es va fer càrrec del negoci. Durant aquesta época, els 

principals fabricants d’instruments eren parisencs, no obstant, Boisselot va 

desenvolupar un sistema de fabricació capaç de competir en qualitat amb 

els millors luthiers del moment: Pleyel, Erard, i Pape. 

A partir del s.XX la fabricació d’aquesta marca de pianos va anar en declivi. 

Per començar, l’any 1908 va tenir lloc un altre incendi. Van aconseguir 

refer-se, però el 1933, degut a factors econòmics, van decidir aturar la seva 

fabricació. No obstant, alguns treballadors van intentar continuar amb el 

negoci sota el nom de “BOISSELOT & CZERNY”. Finalment, l’any 1983, el 

nom de l’empresa va ser canviat a “Manufacture Marseillaise de pianos”. 

 

 

 

 

 

 

Fig. 7  i 8- El piano dels 

Cabrera amb el panell 

superior obert i tancat. 



 
 

30 
 

6. DESCRIPCIÓ DEL FONS CABRERA 

El fons patrimonial dels Cabrera es troba a 

l’Arxiu Comarcal del Baix Empordà (ACBE), i 

consta de 1,8 metres lineals. En total hi ha 18 

caixes (3 de les quals contenen material 

musical) amb documents que van des de 1313 

fins l’any 1900 i que tenen a veure sobretot amb 

aspectes de l’administració de les possessions de 

la família, compra-venda de finques, censos, 

comptes, i també alguns papers de caire més 

personal. 

La família va fer una primera donació de material l’any 1997. Més tard, l’any 

2017 es van fer un seguit de donacions, la primera, el 23 de febrer de 2017. 

El 3 d’agost es va fer la segona. I finalment, durant el setembre del mateix 

any es va fer la tercera i última. 

6.1. Descripció de les caixes 

6.1.1. Caixa 14 

Aquesta caixa conté 128 obres impreses, la gran majoria per a piano sol o 

bé per piano i veu, tot i que n’hi ha un parell on s’inclouen violí i violoncel 

opcionals. Hi ha un grupet de mètodes d’aprenentatge musical que havien 

estat utilitzats per Amparo Jordà i que són clarament posteriors (s.XX) a la 

resta de peces. Els gèneres més destacats són les romances, les polques, 

els valsos i les quadrilles. Hi ha un autor que surt repetit diverses vegades, 

Bernard Viguerie (Carcassona, 1761-Paris, 1819), autor de diverses 

composicions i d’un mètode pedagògic per a piano que va ser molt popular 

durant el segle XIX. 

Una bona part de les obres corresponen a partitures que formaven part de 

publicacions periòdiques franceses, com Le Magasin des Demoiselles i La 

Fig. 9- Partitura manuscrita 

del fons patrimonial Cabrera 
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France Musicale. Així doncs, els editors de les partitures d’aquesta caixa són 

generalment de París, però també n’hi ha algun de Barcelona. 

Hi ha molts fragments solts, en mal estat i incomplerts. En un d’ells apareix 

un altre nom d’usuària de les partitures: Paquita de Cabrera Meranges, una 

de les filles de Nemesi de Cabrera, nascuda el 1876, que durant la seva 

joventut va aparèixer en algunes notes de societat de la premsa bisbalenca 

(vegeu Annexos). Posteriorment va casar-se amb l’empresari de Begur 

Francesc Roger i Barceló. També hi ha dos volums facticis enquadernats 

luxosament, on es recullen moltes peces variades per a piano. Un d’ells es 

pot identificar com a propietat de Nemesi de Cabrera i Vidal, les inicials del 

qual estan luxosament gravades a la portada. En un full de guarda, enmig 

d’altres dibuixos, hi consta el seu nom manuscrit, “Nemecio”. 

6.1.2. Caixa 15 

Aquesta Caixa està formada per 23 obres impreses, generalment per a 

piano sol, o bé per piano i veu. No obstant, també hi ha alguns mètodes 

pedagògics i un parell d’obres per guitarra, una Pastorel·la i una fantasia 

sobre temes operístics de la Norma de Bellini. En aquestes dues s’hi indica 

com a nom de l’autor “le général Ameller”, és a dir Narcís Ametller i de 

Cabrera, que era cosí del pare de Nemesi de Cabrera. La majoria de notes 

biogràfiques que s’han publicat sobre ell fan referència a l’activitat musical 

i a la seva habilitat com a guitarrista, però només nomenen com a obra 

seva una òpera inèdita titulada El guerrillero (David, 2013: 49). Per tant, 

disposar d’aquestes dues partitures és molt rellevant. 

Els gèneres més destacats són de nou la romança, la polca i el vals. Hi ha 

un autor que té una presència important en aquest conjunt de partitures: 

Josep Jurch i Rivas (1800-1891), músic militar, clarinetista de l’orquestra 

del Gran Teatre del Liceu i un dels compositors de ballables més coneguts 

de Barcelona al segle XIX. 
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Un volum factici recull peces variades per piano, i la 

resta de contingut de la caixa són impresos solts, 

molts d’ells en mal estat i incomplerts. Com a la 

caixa anterior, hi ha partitures que formaven part 

de la revista francesa Le Magasin des Demoiselles. 

En aquesta caixa també s’hi poden trobar algunes 

partitures editades a Madrid (Biblioteca Musical 

Economica). 

6.1.3. Caixa 16 

En aquesta darrera caixa només hi ha partitures manuscrites, concretament 

72 obres. La majoria són reduccions per a piano sol o bé per a piano i veu, 

tot i que també trobem mètodes pedagògics, algunes peces per piano i violí, 

per guitarra sola, i una obra sense títol per banda, de procedència clarament 

diferent respecte a la resta. Els gèneres més destacats són les americanes, 

els duets, les cavatines i els valsos. Els autors més representatius d’aquest 

repertori són Verdi, Donizetti i Bellini, és a dir els noms de referència de 

l’òpera romàntica italiana. Curiosament, hi trobem una obra amb el nom de 

Luciano de Cabrera. Tant per la cal·ligrafia com per les característiques 

musicals es pot arribar a la conclusió que no es refereix únicament al nom 

del propietari sinó que també era el compositor de l’obra. 

Destaquen dos quaderns manuscrits, un d’ells titulat  “Cuaderno de Música” 

i l’altre amb nom “Dolores de Cabrera” sota el títol genèric Canciones, un 

recull de peces vocals que la propietària segurament hi anava copiant per 

tenir aplegat el seu repertori. Probablement fa referència a la filla gran de 

Nemesi de Cabrera. Alguns noms de propietaris es van repetint en diverses 

partitures: Paquita o Frasquita Maranges de Diago -és a dir, l’esposa de 

Nemesi de Cabrera- i altres que apareixen en menor mesura: Juan Carol i 

Domingo, i Rafael Grassot. 

6.2. Gèneres més recurrents en el fons Cabrera 

6.2.1. Contradansa 

Fig. 10- Partitura impresa 

de Le Magasin des 

Demoiselles 
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Les contradanses, de l’anglès country-dance, són un 

ball d’origen popular aparegut a Anglaterra al segle 

XVI. Va ser introduït a la cort de Lluís XiV de França 

pels seus mestres de ball, Isaac i Lorin, en retornar 

de Londres l’any 1684. Era un ball col·lectiu en què 

les parelles de balladors, disposades les unes davant 

les altres, intervenien successivament. A Catalunya 

van arribar força més tard, a mitjans del segle XIX. 

Es distingeixen dos tipus de contradanses: la 

quadrada (ballada per quatre parelles en quadre) i la 

contradansa llarga (que es balla amb tots els homes 

a un costat i les dones a l’altre). 

6.2.2. Vals 

El vals és un ball d’origen tradicional tradicional, però que va ennoblir-se al 

passar als salons durant la segona meitat del segle XVIII. En arribar el segle 

XIX, el vals vienès va esdevenir el ball de saló amb més difusió d’Europa. 

Es caracteritza per la seva mètrica ternària, normalment escrita en compàs 

3/4 o 3/8. El tempo sol ser moderat, de moviments suaus i circulars de gran 

elegància. El seu origen és incert. Hi ha persones que creuen que va 

aparèixer a Àustria i Alemanya, mentre altres asseguren que és originari de 

França o fins i tot Itàlia. 

6.2.3. Quadrilla 

Una quadrilla és un composició musical amb la qual s’acompanya un tipus 

de dansa de saló que es balla per torns, hereu de l’antiga contradansa 

francesa del segle XVIII, que va estar de moda des de principis del segle 

XIX fins la Primera Guerra Mundial. Es creu que s’anomena “quadrilla” pel 

fet que es ballava formant un quadrat. 

6.2.4. Polca 

Fig. 11- Descripció 

d’una contradansa 
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Dansa tradicional popular apareguda a la regió de Bohèmia (actual 

República Txeca) cap a 1830. De compàs 2/4 i temps ràpid, es balla en 

parella i s’hi aplica un salt característic de rebot sobre un mateix peu, que 

ha motivat que algunes vegades es conegui la polca també com a Galop. Es 

va fer molt popular a Europa i Amèrica durant el segle XIX. 

6.2.5. Masurca 

La masurca és una dansa polonesa, ballada en parella, de ritme ternari 

(3/4) i tempo no gaire ràpid, amb un caràcter anacrúsic i accent en el segon 

temps -o en el tercer- de cada compàs, que és correspost pels balladors 

amb un saltet. Va aparèixer a la regió de Masòvia al segle XVI i des d’aquí 

es va anar estenent per la resta de Polònia, popularitzant-se 

internacionalment en el segle XIX. 

6.2.6. Polca-masurca 

La polca-masurca és una dansa musicalment similar a la masurca, però que 

es balla de manera semblant a la polca. Com ja ens indica el nom, és una 

barreja d’aquests dos gèneres. 

6.2.7. Americana 

Aquest és el nom amb què es coneixia a l’Espanya del segle XIX la Danza-

Habanera, és a dir, la contradansa cubana influïda pels ritmes africans i 

sotmesa a un procés de transformació. Per tant, provenia de Cuba, que 

aleshores era encara una colònia espanyola. Es tractava d’una música amb 

un marcat aire exòtic, remarcat per elements rítmics cadenciosos i 

repetitius. 

6.2.8. Cavatina 

La cavatina (diminutiu del terme Itàlia 'cavata', que vol dir to produït per 

un instrument), és una obra vocal curta de caràcter simple i sense 

repeticions. Té un aire més melodiós i no tant brillant com les àries o els 

recitatius. Sovint forma part d'un moviment més gran, una escena d'un 

oratori, o bé una òpera. 
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6.2.9. Duetto 

El duo o duet (del terme Itàlia 'duetto') és una obra musical escrita per ser 

interpretada per agrupacions de dos instruments o intèrprets vocals. No té 

perquè ser exactament un diàleg, sinó una estructura musical en què els 

dos intèrprets són protagonistes alhora, sovint fent dues veus que es 

complementen. 

6.2.10. Romança 

La romança és una obra musical de caràcter sentimental escrita 

habitualment per a una sola veu, amb acompanyament d’un instrument, 

sobretot el piano. Es distingeix d'altres gèneres musicals degut al seu estil 

melòdic i expressiu. 

Les romances tenen un origen molt antic, i ja eren populars durant l'Edat 

Mitjana i els segles XVI, XVII i XVIII, aleshores amb un caràcter més 

narratiu. Les que es van conservar a França van adquirir un gran prestigi 

en l'època del Directori i durant la segona meitat del segle XIX, aleshores 

ja plenament influïdes per l’esperit del Romanticisme, que les va omplir de 

contingut amorós o d’expressió dels sentiments. En certa manera, es pot 

establir un paral·lelisme amb el lied alemany, ja que tant un com altre 

gènere mantenien un caràcter de peça de saló, malgrat derivar també en 

versions més populars. 

6.2.11. Reduccions operístiques 

S’entén com a reducció l’obra que utilitza com a punt de partida una 

composició prèvia per a molts instruments o veus, i se’n fa una versió amb 

menys efectius. La més habitual és la que converteix una peça orquestral 

en una partitura per a piano, perquè és un instrument que pot realitzar ell 

tot sol les funcions d’acompanyament, melodia i polifonia. Les reduccions 

operístiques ofereixen melodies destacades d’una òpera, que enlloc 

d’interpretar-se amb cantants i orquestra es sintetitzen amb el piano tot 

sol. Sovint aquestes peces es titulen “Fantasia sobre temes de…” o 

“Reminiscències de…” en referència a l’òpera en qüestió. 
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7. PROCÉS D’ELABORACIÓ DEL TREBALL 

En aquest apartat descriuré el meu procés de treball: els dies que vaig anar 

a l’ACBE, com vaig elaborar el catàleg i amb quins apartats, com ha sigut 

la recerca d’informació, com va ser la visita a la Casa dels Cabrera, com he 

escollit les obres per tocar, com vam organitzar el concert, i el resultat final. 

7.1. Feines d’arxiu 

Començaré explicant el procés general del treball, incloent-hi els dies que 

vaig anar a l’arxiu per catalogar les partitures. Un cop vaig decidirque volia 

que el meu treball de recerca tractés sobre el patrimoni musical de la família 

de Cabrera, el 15 de maig de 2019, vaig anar amb el meu tutor a l’ACBE 

per fer-hi una primera visita i un estudi preliminar de les tres caixes 

(14,15,16) i dels documents que contenien. 

Un mes més tard, un cop s’havien acabat els exàmens, vam tornar a quedar 

l’11 de juny, per tal de començar a planificar l’estructura del treball i els 

apartats que tindria. A finals de mes, concretament el 25 de juny, vam fer 

una segona visita a l’ACBE durant tot el matí. Vam estudiar la documentació 

relacionada amb la família Cabrera, entre ells el seu arbre genealògic, vam 

llegir alguns fragments de llibres sobre història de la Bisbal i vam iniciar les 

feines de catalogació. 

L’1 de juliol vaig continuar les feines de catalogació de la Caixa 14, i la 

catalogació d’aquesta caixa va quedar acabada dos dies més tard, el 3 de 

juliol. El mateix dia vam començar el mateix procés amb la Caixa 15, i en 

aquest cas es va acabar ja en la següent sessió, el 16 de juliol. El mateix 

dia vam començar la Caixa 16 i deu dies després, el 26 de juliol, vam tornar 

a l’ACBE per finalitzar aquesta part del treball. Le sessions de feina a l’arxiu 

duraven tot el matí, entre quatre i cinc hores cada vegada, i anava entrant 

les dades de cada partitura directament en un full d’Excel que havíem 

dissenyat al principi d’aquesta fase. 
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7.2. Elaboració de l’arbre genealògic de la família de 

Cabrera 

Durant el temps dedicat a catalogar les partitures, a l’ACBE, vaig poder 

observar que moltes d’elles portaven inscripcions amb el nom dels seus 

usuaris. Quasi sempre eren anotacions a llapis a la primera pàgina dels 

impresos, però també hi havia partitures manuscrites elaborades fetes per 

copistes professionals que feien constar el nom de la propietària que havia 

encarregat la feina, per exemple Frasquita Meranges. O bé fins i tot en algun 

cas, les partitures enquadernades portaven gravat en el llom o la portada 

del volum els noms dels usuaris, com és el cas de Nemesi de Cabrera. 

Aquestes circumstàncies van fer evident que calia elaborar un arbre 

genealògic tan complet com fos possible d’aquests membres de la família, 

per assegurar si les partitures corresponien a una mateixa generació o no. 

Les fonts d'informació d'on vaig extreure les dades necessàries per 

realitzar-lo van ser articles sobre els personatges més coneguts de la 

família, les partides de baptisme, notícies de la premsa local amb les dates 

de les defuncions, i pàgines web especialitzades en l'elaboració d'arbres 

genealògics. De tota manera, sempre quedava la sensació que hi havia 

algun detall que no acabava de quedar complet i, de fet, fins a darrera hora 

no vaig treure l’entrellat d’alguns interrogants. Per exemple, havia buscat 

moltes dades en els llibres parroquials de la Bisbal, però vaig adonar-me 

després que bona part de la família estava ubicada a Begur durant molt 

temps, de manera que vaig omplir alguns buits a base de buscar en els 

registres d’aquesta altra població. Per exemple, em va quedar pendent 

durant temps la cronologia de Llucià de Cabrera, que va resultar ser fill de 

Begur i no de la Bisbal, i la seva defunció la vaig localitzar quasi per 

casualitat en els llibres de defuncions de l’Escala després d’haver sabut que 

la seva vídua hi tenia un negoci. 
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7.3. Contactes amb la família de Cabrera 

Paral·lelament a les tasques descrites a l’ACBE, vam contactar amb un 

membre de la família, Xavier Carreras de Cabrera, fill de Margarita de 

Cabrera i Carolà, i net d’Alfonso de Cabrera i de Meranges. Va accedir molt 

amablement a trobar-nos el dia 3 d’agost de 2019 per tal d’explicar-nos 

algunes dades d’interès i ajudar-nos a acabar de desenvolupar l’arbre 

genealògic de la família. Gràcies a la seva intermediació, el 9 de setembre 

al matí la família ens va convidar a conèixer la casa dels Cabrera per dins. 

Durant la visita, vaig poder fer moltes fotografies dels espais nobles de la 

casa, com ara la sala principal on hi ha el piano, també dels busts i quadres 

de diferents membres de la família que hi ha penjats a les sales i alcoves 

arreu de la casa. Tot plegat, va ser una molt bona i agradable experiència. 

Em va servir, entre altres coses, per il·lustrar els personatges de l’arbre 

genealògic que havia anat estudiant durant uns mesos i per situar-me millor 

en l’entorn familiar. També em van explicar moltes curiositats i em van 

donar informació que sense ells no hagués pogut trobar i afegir al treball. 

7.4. Treball bibliogràfic 

Des de la primera visita a l’ACBE ja vaig començar una línia de recerca amb 

la bibliografia local que feia referència a personatges de la família de 

Cabrera i a aspectes de la història de la Bisbal durant el segle XIX. Això 

m’havia de permetre conèixer amb més profunditat quin era el rol d'una 

família benestant com la dels Cabrera en la societat de l'època. 

Posteriorment, vaig ampliar la informació que disposava consultant algunes 

publicacions sobre el Romanticisme i alguns aspectes de sociologia musical 

del segle XIX, com per exemple la importància que tenia la música de saló, 

la moda de l'òpera italiana, etc. Gràcies a això vaig poder construir un marc 

de referències més complet. 

A més d’informar-me sobre aquest context històric i cultural, vaig poder 

utilitzar un tipus de bibliografia més específica i tècnica per obtenir dades 

que completessin el catàleg elaborat inicialment a l’arxiu. Es tractava 
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d’enriquir les informacions estrictes que apareixen a les partitures amb 

altres informacions que procedien de llibres especialitzats. L’aspecte més 

clar fa referència als editors musicals. És molt habitual que en les partitures 

no hi consti la data de publicació de les partitures, però sí el nom de l’editor. 

A més, les publicacions musicals fan servir un sistema de planxes 

metàl·liques que cada editor numera amb un sistema propi d’inicials i 

números. Consultant els diccionaris d’editors de cada país o bé algun article 

especialitzat es pot arribar a establir el nom complet de l’editor (si no es 

coneixia) i l’any que correspon a les planxes, de manera més exacta o bé 

aproximada. En aquests casos, he indicat en el catàleg entre claudàtors 

totes les informacions que no consten directament a les partitures, però que 

he pogut obtenir a partir d’altres fonts. 

7.5. Part pràctica. 

7.5.1. Organització del concert. 

Un cop acabada l’elaboració del catàleg de les partitures del Fons Cabrera, 

vaig poder constatar que la majoria de les obres que contenia eren peces 

per a piano sol. Aleshores, com a part pràctica del meu treball, vaig escollir 

un seguit d’aquestes obres que es poguessin considerar representatives del 

repertori que hi havia trobat per tal d’interpretar-les, aprofitant que el meu 

instrument és el piano. A l’hora de fer la tria, vaig tenir en compte quins 

eren els gèneres i autors més destacats. Per donar sortida a aquest estudi 

de les obres musicals, vam decidir tocar-les en un acte públic.  

Inicialment, la idea era fer un concert 

comentat on jo anava tocant i explicant 

cada una de les peces. Més tard, se’ns 

va ocórrer que potser seria més fàcil 

demanar-li a algú que m’ajudés amb la 

part més comentada del concert per tal 

que jo em pogués concentrar més en 

interpretar les obres. 

Fig. 12- Escena del concert comentat 
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Quan va començar el curs, vam pensar que valdria la pena aprofitar que 

una de les meves assignatures de segon de batxillerat seria Arts Escèniques 

per teatralitzar la part comentada del concert. D’aquesta manera, es podria 

dinamitzar l’acte públic, per tal que fos més amè i entretingut, i també 

semblava una manera de portar als alumnes de la matèria a un escenari, 

que de fet és l’objectiu de l’assignatura. Un cop vam tenir la idea més o 

menys definida, la vaig comentar als meus companys i a la meva professora 

d’Arts Escèniques, Teresa Prats, i de seguida van acceptar de participar-hi. 

Aleshores, vaig començar a redactar el guió del concert comentat. Vam 

decidir representar una escena domèstica, és a dir: ambientar la 

teatralització en un escenari que representés el saló de la família de Cabrera 

durant el segle XIX. 

Algunes parts podien ser més teatralitzades, mentre que altres requerien 

una presentació més formal, per exemple des d’un faristol. Un cop redactat, 

vam repartir els papers entre els alumnes i vam començar a assajar. Érem 

a mitjans d’octubre, i el concert ja tenia data: seria el 15 de novembre al 

teatre El Mundial, de la Bisbal. El dia es va haver de triar en funció de 

l’ocupació del teatre, de manera que ens quedava poc menys d’un mes per 

enllestir-ho tot. 

Paral·lelament, jo anava estudiant el repertori amb el treball conjunt de la 

meva professora de piano al Conservatori de Girona, Montse Cases, i l’ajuda 

del meu tutor del treball, ………... També vam començar a pensar en el 

vestuari i la decoració de cara a la posada en escena. Vam pensar que 

podríem dirigir-nos a l’escola de teatre El Galliner de Girona per llogar la 

roba. Així ho vam fer, a principis de novembre, quan faltaven un parell de 

setmanes pel concert. Vam anar a veure el vestuari que tenien i va ser una 

mica difícil de trobar, perquè havia de ser roba d’època, que no semblés 

massa antiga (medieval o barroca), ni tampoc massa moderna (segle XX), 

però gràcies a l’assessorament dels responsables de vestuari d’El Galliner 

vam trobar un seguit de peces de roba i complements que s’ajustaven molt 

bé a les nostres idees.  
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Pel que fa a l’escenografia, vam planificar que a l’escenari hi hagués alguns 

objectes propis d’una llar elegant del segle XIX, però sense recarregar-ho 

amb moltes decoracions. Per tant, vam demanar a diverses persones de la 

Bisbal si tenien algun moble o objecte antic per deixar-nos aquell dia.  

El resultat va ser la troballa d’un seient 

tipus canapè, un quinquè, un rellotge de 

sobretaula, una gerra amb flors, que 

simbòlicament recordaven l’època que 

correspon a les partitures. 

A continuació, vam pensar que calia dissenyar un cartell per tal de publicitar 

el concert. En el va fer una companya de classe, l’Anna Calderón, de la 

modalitat artística de batxillerat. Així doncs, una setmana abans del 

concert, ja teníem els cartells que vam enviar per xarxes socials i també 

vam repartir en punts estratègics de la ciutat. A més, la direcció de l’Institut 

va enviar un correu electrònic a totes les famílies per tal de difondre el 

missatge més ràpidament, i va publicar el cartell al compte d’Instagram i a 

la pàgina web del centre. 

El 15 de novembre de 2019, el dia del 

concert, vam fer dos assajos al Mundial 

amb tota la decoració i el vestuari. El 

primer va ser de 12:00 a 14:00 hores 

aproximadament, i el segon de 16:45 

fins les 18:00, l’hora en què 

començava l’actuació. 

7.5.2. Resultat del concert. 

El resultat del concert va ser molt ben valorat tant pels que hi vam participar 

com pel públic que hi va assistir. Entre ells, hi havia una dotzena de 

persones de la família de Cabrera, representants institucionals com l’alcalde 

de la Bisbal, Enric Marquès, i la directora de l’Arxiu Comarcal del Baix 

Empordà, Carme María Marugán, acompanyada de la seva antecessora en 

Fig. 13- Escena del concert comentat 

Fig. 14- Escena del concert comentat 
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el càrrec, Teresa Solé. També familiars, professors i alumnes del meu 

institut i altres assistents, fins arribar a un centenar de persones. 

Els comentaris que vam poder recollir remarcaven que les presentacions 

havien donat agilitat a l’acte i ajudaven a contextualitzar les obres, que van 

ser molt aplaudides. La funció va quedar enregistrada en una filmació que 

s’adjunta amb aquesta memòria escrita i que permet recuperar tot el 

concert per tornar-lo a escoltar. 

A més del treball interpretatiu amb el piano, que suposava estudiar les 

partitures i interpretar-les cada una amb l’estil adequat, el muntatge del 

concert va aportar al grup d’alumnes que hi vam participar un element de 

cohesió que va permetre assolir un primer resultat per l’assignatura d’Arts 

Escèniques, tot just un parell de mesos després d’haver iniciat el curs.  

 

 

 

 

 

7.6. Redacció de la memòria 

Un cop acabada la catalogació, i paral·lelament a la preparació de la part 

pràctica del treball, vaig anar redactant la memòria pel meu compte tot i 

que el meu tutor m'anava encaminant i ajudant a decidir com estructurar 

el treball i els diversos apartats que hauria d’incloure, tot i que finalment hi 

ha hagut canvis en la distribució d’alguns apartats fins a darrera hora. 

Un cop començat el curs, el 14 d'octubre, vam revisar i corregir la 

introducció provisional que havia redactat durant el setembre. Dos dies més 

tard, el 16 d’octubre, vam redactar el guió de les presentacions del concert, 

Fig. 15- Fotografia del concert comentat 
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per tal de poder començar a practicar-lo a les hores de l’assignatura d’Arts 

Escèniques, com he explicat abans. 

Un cop realitzada la part pràctica, vaig poder concentrar-me en redactar la 

memòria escrita. El 27 de novembre vam repassar amb el tutor la feina que 

havia anat fent individualment durant el mes anterior i organitzar els 

apartats que hauria d’anar afegint al treball. Vam decidir que inclouria dos 

apartats més: un que parlés sobre el moviment romàntic i alguns aspectes 

de sociologia musical que poguessin servir per comprendre la relació que 

tenien en aquella època les famílies benestants amb la música, i un altre 

que expliqués breument la historia de la Bisbal al segle XIX, amb l’objectiu 

de contextualitzar el lloc on van viure els personatges de la família dels 

quals havia parlat en el segon apartat. 

L’11 de desembre vam trobar-nos de nou per redactar, corregir i 

reestructurar algunes parts del treball. Tot seguit, vaig afegir una última 

secció on comparava el fons patrimonial de la família de Salamó amb la dels 

Cabrera, per tal d’intentar establir uns punts en comú entre el material 

musical d’ambdues famílies bisbalenques. 

Finalment, durant les vacances de Nadal, vaig redactar les conclusions i 

vaig acabar de polir el treball en general: afegir imatges, els annexos, 

l’índex, corregir les faltes d’ortografia, i repassar el catàleg. 
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8. CONCLUSIONS 

8.1. El rastre de la música 

Aquest Treball de Recerca m'ha permès conèixer la importància que tenia 

la família de Cabrera durant el segle XIX, cosa que desconeixia 

completament. Formaven part de les classes dominants de la Bisbal. Els 

membres de la família eren propietaris de terres i masies en diversos punts 

del Baix Empordà. A més d’administrar el seu patrimoni, van ser militars, 

advocats o polítics. Conseqüentment, podem afirmar que la música no era 

la seva professió sinó una forma d'entreteniment, com una diversió familiar 

i relació social amb altres famílies acomodades. La música formava part de 

les seves vides quotidianes i vincles socials. Així doncs, he pogut observar 

el que he anomenat "el rastre de la música", és a dir, com a través d'una 

col·lecció de partitures com la dels Cabrera, la música ens pot conduir a les 

persones que utilitzaven i interpretaven aquestes obres fa dos segles i 

també a les seves vides, ja sigui per les marques d'ús, les anotacions, etc. 

Aquestes partitures no són simplement trossos de paper amb tinta, porten 

amb elles tota una història al darrere. 

8.2. El domini del piano 

He comprovat que la majoria d'obres estaven escrites per piano sol o per 

petites formacions cambrístiques: piano i violí o contrabaix, piano i veu, o 

bé guitarres, de manera que segurament servien per tocar a casa i per 

entretenir però no per a fer concerts públics. Si fos així, trobaríem obres 

per conjunts nombrosos d'intèrprets: orquestra, banda, coral, i no és el cas. 

Per tant, també puc confirmar una altra de les hipòtesis que vaig formular 

en un primer moment. D'una banda, la majoria d'obres que utilitzaven 

aquestes famílies eren pianístiques, a causa de la importància que tenia 

aquest instrument en la societat de l'època. 

8.3. Mirades cap a l’exterior 
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He observat que els models musicals de l'època provenien principalment 

d'Italia i França. Itàlia havia estat el territori on va néixer l’òpera romàntica, 

el món de referències que durant el segle XIX es feia present en tots els 

espais musicals: teatres, salons, cafès, bandes i cobles, amb arranjaments 

i fantasies sobre temes operístics. França era la potència cultural més 

propera, i alguns membres de la família de Cabrera hi van viure algunes 

temporades, sovint degut a l’exili polític. De tota manera, a més d’aquesta 

circumstància personal, les modes franceses eren sinònim de bon gust, 

modernitat i sofisticació, de manera que el repertori francès era habitual a 

moltes altres llars burgeses, fins i tot amb un repertori d’autors que va molt 

més enllà dels grans noms coneguts en la primera fila del canon. 

També podem trobar la presència de la cultura germànica, bressol de la 

cultura del Romanticisme, i la petita sorpresa d’algunes partitures 

procedents d’Amèrica. Aquest últim detall m'ha sorprès degut a que no me 

l'havia plantejat. No obstant, té sentit degut a que durant gran part del 

segle XIX, Espanya havia tingut colònies com Cuba i Puerto Rico. La visita 

a la casa Cabrera ens va confirmar que algun membre de la família hi havia 

viscut, i en tornar va portar un seguit de partitures editades a Estats Units 

o comprades a Cuba. En canvi, la presència d’autors catalans és real però 

molt minsa, i el repertori de caire espanyol és residual. 

8.4. Objectius acomplerts 

He aconseguit els objectius que em vaig proposar al començar el treball. 

Entre ells, i potser el més rellevant, la catalogació de tots aquests 

documents que estaven dipositats en les caixes d’arxiu sense una llista o 

inventari. Així doncs, a partir d'ara, la consulta d'aquest material es podrà 

realitzar de manera més eficient i àgil. 

El coneixement que he obtingut sobre els gèneres musicals del segle XIX 

ha portat molt més lluny la informació inicial que jo disposava, i m’ha 

permès conèixer gèneres pianístics que en un pla d’estudis actual 

probablement no hauria tocat. 
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D’altra banda, arran de l’experiència de realitzar el concert, m’he adonat de 

la dificultat que comporten les tasques de divulgació musical. Impliquen 

molts aspectes organitzatius i detalls en els quals cal pensar amb anticipació 

i previsió, a banda de l’assaig pròpiament musical, i quasi sempre 

requereixen l’ajuda i cooperació de terceres persones: aconseguir la 

possiblitat de disposar d’una sala, fer-ne la difusió, preparar l’escenografia 

i el vestuari, elaborar el programa de mà i el cartell. 

8.5. La música als salons familiars 

El treball de catalogació em va fer adonar de la gran quantitat d’informació 

que ens poden aportar unes simples partitures: des de qui les feia servir, si 

es tocaven molt o poc, quins són els autors, gèneres i instruments més 

habituals de l’època, per començar a reconstruir el nostre passat musical. 

També vaig observar que hi havien moltes partitures inacabades, 

desgastades o trencades, i retalls de portades que formen part d'un fons 

perdut que no s'ha pogut conservar adequadament. Això demostra dues 

coses: en primer lloc, que aquestes partitures van ser molt utilitzades pels 

membres de la família. Alguns més que d'altres: Nemesi de Cabrera i 

Francesca de Meranges van ser els usuaris més habituals del material 

musical conservat al seu llegat, així com la generació dels seus fills. En 

segon lloc, que probablement, el fons musical de la família de Cabrera era 

més extens durant l'època en què la música que contenen aquestes 

partitures inundava els salons de les famílies benestants. 

De retruc, puc confirmar una altra de les hipòtesis inicials: la col·lecció de 

partitures de la família de Cabrera presenta similituds amb alguns altres 

llegats musicals pertanyents a famílies de característiques i èpoques 

similars. Permeten constatar quina era la finalitat d’aquesta música i la seva 

importància en l'àmbit social i cultural de les famílies acomodades de la 

burgesia catalana. He de reconèixer que els exemples sobre els que he 

pogut treballar són molt pocs, tot i que ja apunten tendències molt clares. 

Es dibuixa un model d’utilització de la música de saló amb intencions 

educatives i també de distinció social, una matèria primera per a les 
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relacions de classe, a base de mecanismes com la música domèstica, la 

pràctica en la intimitat i les trobades entre iguals, a base de vetllades i 

celebracions de caire restringit. Un petit món musical, amb les finestres 

obertes a melodies llunyanes, però amb les portes ben resguardades. 

Probablement en cases particulars, guardades en armaris i carpetes, 

esperant en silenci, hi continua havent moltes partitures que podrien acabar 

essent altres veus en aquest diàleg, podrien aportar més arguments i més 

llum a aquesta recerca.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

48 
 

9. AGRAÏMENTS 

Vull expressar el meu agraïment a Teresa 

Solé, Carme Maria Marugán, Irene Borrego i 

tot el personal de l’Arxiu Comarcal del Baix 

Empordà per haver-me facilitat la consulta del 

material del Fons Cabrera. 

A Francesc Xavier Carreras de Cabrera, que 

ens va ajudar a completar l’arbre genealògic 

de la família i a afegir-hi informació, i que ens 

va posar en contacte amb Núria Estanyol 

Vilanova i Ramon Mohedano Puig. A ells, 

també els vull donar les gràcies per l’amable 

acolliment que em van procurar en la visita a 

la casa familiar dels Cabrera. 

Tot seguit, vull donar les gràcies a l’Anna Calderón, companya de classe de 

segon de batxillerat artístic, que ha dissenyat el cartell del concert. Agraeixo 

la gran ajuda que ha suposat la feina de la Montse Cases, la meva 

professora de piano, amb qui he pogut preparar el repertori del concert. 

També als meus companys: Xesca Siles, Lorena Augustin, Laura Izquierdo, 

Alicia Romero, Martí Gasull i Èric Muñoz, i la nostra professora d’Arts 

Escèniques, Teresa Prats, que ens ha ajudat a organitzar la part més teatral 

del concert. M’agradaria donar les gràcies a les famílies que han contribuït 

amb la part pràctica del treball deixant objectes per la decoració del concert: 

famílies Sala i Grau Herrero. I finalment, mostrar el meu agraïment a Xavier 

Codolà i Vilahur per la filmació de la part pràctica del treball i a Concepció 

Grau, l'autora de les fotografies. 

Finalment, agrair l'ajuda del meu tutor del treball, ja que sense ell res 

hagués estat possible, des de l'elaboració del catàleg fins a l'organització 

del concert i, per tant, probablement aquest treball seria molt diferent de 

com ha acabat sent.   

Fig. 16- Fotografia amb Francesc 

Xavier Carreras de Cabrera, 

Núria Estanyol Vilanova i Ramon 

Mohedano Puig, 9 de setembre 

de 2019 



 
 

49 
 

10. REFERÈNCIES 

Material d’arxiu: INVENTARI / CATÀLEG DEL FONS 241- Cabrera de la Bisbal 

d’Empordà (ACBE). 

10.1. Bibliografia 

ANTOLINI, Bianca Maria (2000). Dizionario degli editori musicali italiani 

1750-1930. Pisa: Edizioni ETS. 

BOFARULL, Antonio de (1886). Historia crítica de la Guerra de la 

Independencia en Cataluña, vol. 1. Barcelona: F. Nacente, editor. 

BOSCATÓ, Lluís i PONS, Lluís (2005). La troballa del mosaic d’Ifigènia i 

l’escalenc Francesc Maranges i Juli dins de Revista de Girona núm. 229, p. 

44-47. 

CLARA, Josep (2008). Ramon de Cabrera i de Ciurana (1794-1874), polític 

empordanès. Estudis del Baix Empordà, núm. 27, p.155-166. 

DAVID, Noel (2013). Narciso de Ametller y Cabrera. Casino de Madrid, núm. 

71, p. 46-50. 

DEVRIÈS, Anik i LESURE, François. Dictionnarie des éditeurs de musique 

français, vol. 2 (1988). Genève: Minkoff. 

EINSTEIN, Alfred (1947). La música en la época romántica. Madrid: Alianza 

Editorial, 1986. 

FRIGOLA I ARPA, Jordi (2002). Ramon de Cabrera i de Ciurana. Begur 1794 

– L’Estartit 1874. El patriarca de la llibertat. El Drac, núm. 43, p. 34-37. 

FRIGOLA I ARPA, Jordi (2003). La Bisbal. Quaderns de la Revista de Girona, 

núm, 109. Girona: Diputació de Girona. 

GARCÍA MALLO, M. Carmen (Gener-Juny 2002). La edición musical de 

Barcelona (1847-1915). AEDOM: Butlletí de la Associació Espanyola de 

Documentació Musical, any 9, núm. 1. P.7- 154. Disponible a Internet: 



 
 

50 
 

<http://ojs.aedom.org/index.php?journal=boletin&page=article&op=down

load&path%5B%5D=103&path%5B%5D=97> 

GOSÁLVEZ LARA, Carlos José (1995). La edición musical española hasta 

1936. Madrid: Asociación Española de Documentación Musical (AEDM) 

HUIX TORRES, Maria (2014). Catalogació del fons musical Salamó. [Treball 

de Recerca de Batxillerat de l’Institut de la Bisbal]. 

IGLESIAS, Nieves i Lozano, Isabel (2008). La música del siglo XIX. Una 

herramienta para su descripción bibliográfica. Madrid: Biblioteca Nacional 

de España. Disponible a internet: 

<http://www.bne.es/export/sites/BNWEB1/en/Servicios/NormasEstandare

s/ManualDeCatalogacionDePartituras/Docs/manualpartiturasXIX.pdf> 

LLOBERAS, Pere (1959). La Bisbal en la història i el record. La Bisbal 

d’Empordà: Ajuntament de la Bisbal d’Empordà. [Reedició de 1993]. 

LLOBERAS, Pere (1969). Un segle de vida bisbalenca. La Bisbal d’Empordà: 

Ajuntament de la Bisbal d’Empordà. [Reedició de 1997]. 

RABASEDA, Joaquim (2015). Diletants gironins: òpera i Romanticisme 

(1840-1860). Dins Pardo, C. i Cuenca, M. La música culta a les comarques 

gironines. Dels trobadors a l’electroacústica. Banyoles: Centre d’Estudis 

Comarcals, col·lecció Quaderns núm. 35. 

ROGERS, Rebecca (2010). From the Salon to the Schoolroom: Educating 

Bourgeois Girls in Nineteenth-Century France. University Park: 

Pennsylvania State University Press. 

SERRA, Jordi (2005). Les Escoles Menors de Belles Arts al Baix Empordà 

(1880-1939). La Bisbal d’Empordà: Edicions Municipals, col·lecció 

Fontanetum, núm. 9. 

10.2. Webgrafia 

10.2.1. Informació de la marca del piano. Boisselot et Fils 



 
 

51 
 

Facteurs de pianos en France [en línia]. [Consultat: 27 setembre 2019]. 

Disponible a internet: 

<http://www.lieveverbeeck.eu/Pianos_francais_b.htm> 

10.2.2. Informació sobre la família de Cabrera (arbre genealògic i 

articles relacionats) 

GENERALITAT DE CATALUNYA. Premsa digitalitzada [en línia]. [Última 

consulta: 17 setembre 2019]. Disponible a internet: 

<http://xacpremsa.cultura.gencat.cat/pandora/#top> 

LA IGLESIA DE JESUCRISTO DE LOS SANTOS DE LOS ÚLTIMOS DÍAS. 

Family Search [en línia]. [Última consulta: 17 setembre 2019]. Disponible 

a internet: <https://www.familysearch.org/es/home/> 

10.3. Índex d’imatges 

Imatge de portada: Nena tocant el pianoforte.……………Portada 

Procedeix de la partitura Trente divertissements faciles, progressifs et 

doigtées de Pacini. ACBA, Fons Cabrera, 14/89. 

Figura 1 - Dibuix de l’escut d’armes dels Cabrera…………Pàg. 7 

Imatge proporcionada per Francesc Xavier Carreras de Cabrera 

Figura 2 - La casa familiar dels Cabrera a la Bisbal……………Pàg. 8 

Imatge proporcionada per Francesc Xavier Carreras de Cabrera 

Figura 3 - Sala principal de la casa dels Cabrera…………..…Pàg. 9 

Imatge realitzada per l’autora del treball en la visita a la casa familiar del 

9/9/2019. 

Figura 4 - Fotografia dels fills de Nemesi de Cabrera.…………Pàg. 10 

Imatge realitzada per l’autora del treball a partir d’un original conservat a 

la casa de Cabrera 

Figura 5 - Bust de Nemesi de Cabrera i Vidal……………………Pàg. 12 

Imatge realitzada per l’autora del treball en la visita a la casa familiar del 

9/9/2019. 



 
 

52 
 

Figura 6 - El Pont Nou de la Bisbal al s.XIX………………………Pàg. 15 

Imatge de domini lliure 

Figura 7 i 8 - El piano dels Cabrera amb el panell superior tancat i 

obert……………………………………….………………………………….Pàg. 29 

Imatge realitzada per l’autora del treball en la visita a la casa familiar del 

9/9/2019 

Figura 9 - Partitura manuscrita del fons patrimonial 

Cabrera…………………………………….…………………………………Pàg. 30 

Imatge realitzada per l’autora del treball durant la catalogació del fons 

musical a l’ACBE 

Figura 10 - Partitura impresa de Le Magasin des 

Demoiselles…………………………………………………………………Pàg. 32 

Imatge realitzada per l’autora del treball durant la catalogació del fons 

musical a l’ACBE 

Figura 11 - Descripció d’una contradanza………………….……Pàg. 33 

Imatge de domini lliure 

Figura 12 - Escena del concert comentat…………………………Pàg. 39 

Imatge cedida per Concepció Grau 

Figura 13 - Escena del concert comentat……………………………Pàg. 41 

Imatge cedida per Concepció Grau 

Figura 14 - Escena del concert comentat……………………………Pàg. 41 

Imatge cedida per Concepció Grau 

Figura 15 -  Fotografia del concert comentat……………………Pàg. 42 

Imatge cedida per Concepció Grau 

Figura 16 - Fotografia amb Francesc Xavier Carreras de Cabrera, 

Núria Estanyol Vilanova i Ramon Mohedano Puig, 9 de setembre de 

2019……………………………………………………………………………Pàg. 48 

Imatge de l’autora del treball. 



 
 

53 
 

ANNEXOS 

1. Arbre Genealògic de la família Cabrera…………………………………….Pàg. 55 

2. Reproducció de les partides de baptisme i defunció………………..Pàg. 56-65 

3. Artícles de premsa histórica del Baix Empordà…………………………Pàg. 66-73 

4. Arbre genealògic i artícles sobre la família d’Ameller………………Pàg. 74-80 

5. Material relacionat amb el concert (15/11/2019)………………….…Pàg. 81-91 

6. Imatges fetes durant la visita a casa dels Cabrera……………….…Pàg. 92-94 

7. Catàleg del fons Cabrera, ACBE fons patrimonials, 241………….Portafoli 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

54 
 

1. Arbre genealògic dels Cabrera 
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2. Reproducció de partides de baptisme i de defunció 

1. Parròquia de Sant Pere de Begur. Baptismes 1766-1794, fol. 15r. 

Naixement d'Antoni de Cabrera Carreras 6-12-1767. 

 

2. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Baptismes 1758-1771, fol. 111r. 

Naixement de Maria Josepa de Ciurana de Ros 21-3-1764 
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3. Parròquia de Sant Pere de Begur. Baptismes 1766-1794, fol. 74v. 

Naixement de Maria Antonia de Cabrera 3-6-1775.  

Gràcies a aquesta partida sabem els llocs de naixement dels seus avis, 

Domingo de Cabrera capità d'infanteria amb agregació en la plaça de 

Màlaga, natural de la vila de Cuellar de la Província de Castella la Vella 

[Segovia] i Juana de Ximenes y Rosas, natural de Cádiz.  

En el mateix llibre de baptismes consten els altres germans d'Antoni i 

Maria Antonia de Cabrera Carreras: Rafaela (n. 27-10-1770, fol. 41r.), 

Maria (n. 21-1-1773, fol. 58v.) i Francisco (n. 25-1-1777, fol 84v.) 

 

4. Parròquia de Sant Pere de Begur. Baptismes 1794-1802, fol. 21r. 

Naixement de Ramon de Cabrera de Ciurana, 5-12-1794. 

En el volum anterior, Baptismes 1766-1794, hi consten els naixements 

dels seus quatre germans més grans: Emmanuel (n. 27-4-1787, fol 209), 

Maria (n. 15-11-1788, fol 247), Lluïsa (n. 17-9-1790, fol. 298) i Úrsula (n. 

22-10-1792, fol. 339) 
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5. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Baptismes 1784-1791, fol. 161v. 

Naixement de Clara Vidal Bou, 4-11-1790 

 

6. Parròquia de Sant Pere de L'Escala. Baptismes 1837-1851, fol. 21v. 

Naixement de Francisca Maranges 6-7-1838 
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7. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Baptismes 1815-1821, fol. 125r. 

Naixement Nemesi de Cabrera Vidal, 19-12-1819 

 

8. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Defuncions 1888-1899, fol. 220r. 

Mort de Nemesi de Cabrera. 
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9. Parròquia de Sant Pere de Begur. Baptismes 1802-1853, fol 316. 

Naixement de Llucià de Cabrera Vidal, 31-7-1822. 
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Gràcies al llibre Defuncions 1876-1892, fol. 177 de la parròquia de Sant 

Pere de l'Escala sabem que va morir en aquesta població l'any 1892. Però 

només es pot consultar l'índex del llibre, no els últims folis. 

 

10. Parròquia de Sant Pere de Begur. Baptismes 1802-1853, fol. 438. 

Naixement de Dolors de Cabrera Vidal, 9-7-1829. 
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11. Parròquia de Santa Maria de la Bisbal. Defuncions 1851-1865, fol. 

114r. Mort de Dolors de Cabrera Vidal, 17-9-1856. 

 

12. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Baptismes 1856-1861, fol. 153r. 

Naixement Dolors de Cabrera Meranges, 27-5-1860 
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13. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Baptismes 1856-1861, fol. 226v. 

Naixement d'Emília de Cabrera Meranges, 30-12-1861. 

 

14. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Baptismes 1862-1867, fol 153r. 

Naixement de Ramon de Cabrera Meranges, 23-1-1865 
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15. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Baptismes 1867-1873, fol 49r. 

Naixement de Josep Maria de Cabrera Meranges, 2-3-1869 

 

16. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Baptismes 1867-1873, fol. 136r. 

Naixement de Clara de Cabrera Meranges, 6-2-1871 
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17. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Baptismes 1873-1878, fol. 166v. 

Naixement de Francisca de Cabrera Meranges, 13-7-1876 

 

18. Parròquia Santa Maria de la Bisbal. Baptismes 1878-1884, fol. 162r. 

Naixement d'Alfonso de Cabrera Meranges, 17-5-1881. 
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3. Articles de premsa histórica 

1. Casament d’Emilia de Cabrera 
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2. Educació de l’època 
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3. Reunió de societat 
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4. Mort d’Antoni de Cabrera 
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5. Mort de Francisca de Meranges 
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6. Mort de Nemesi de Cabrera 
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7. Mort de Ramon de Cabrera 
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8.  
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9. L’avenç del Empordà. Soirée. 
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4. Arbre genealògic i artícles sobre la familia d’Ameller 

1. 
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3. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

81 
 

5. Material relacionat amb el concert 

1. Guió 

 



 
 

82 
 

 

 

 

 



 
 

83 
 

 

 

 



 
 

84 
 

 

 

 

 

 

 



 
 

85 
 

2. Esbós del cartell 
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3. Cartell 
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4. Programa de mà 

 

………………………………… 
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5. Imatges del concert 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

89 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

90 
 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

91 
 

 

 

 



 
 

92 
 

6. Imatges fetes durant la visita a casa dels 

Cabrera 

 

 

 

 

 

 

Felipe de Cabrera i Amparo Jordà Casanovas 
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Frasquita de Meranges i Diago 

Escut d’armes de la família de 

Cabrera 

Fotografia familiar 
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Fotografia de Felipe de Cabrera i 

Amparo Jordà Casanovas  

Dibuix de Nemesi de Cabrera i 

Vidal 

Retrat d’Alfonso de Cabrera de 

Meranges 


