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ABSTRACT:

*kkk

Many films are based on novels, however, each of them uses different ways to tell
similar stories. This research project is based on the study of the cinematographic
adaptation of a classic novel, by analyzing the original book and its film adaptation, as
well as highlighting the differences between them, for concluding if the director has
adapted the book correctly or not in the big screen. | have discussed the differences
from several aspects like ways of narration, as well as the symbolism they represent, or
the personality of the characters, among other points. | based my case study on Baz
Luhrmann's film adaptation of Fitzgerald Scott's novel The great Gatsby, making a
manifesto in defense of adaptation as an honorable and acceptable film genre, also

analyzing the way the director interpret the essence suggested in the novel.

I have chosen The great Gatsby because it is one of the great novels of the 20th century,
also recognized around the world as a wonderful literary story that shows the opulence
of the American golden decade before the bursary crash. In the same way its 2013
cinematographic adaptation is an exemplary film piece. | have also chosen this novel
because it shows very fervent, interesting, inspiring and liberal characters despite the
conservative era when it was written. Also, the role of the women has been highly
valued in the book as well as the film. Due to that, | have tried to write my TDR with

inclusive pronouns, alternating female and male pronouns to refer to the concepts.

In the practical part, after reading a lot of papers about film adaption, | have created an
analyzer table to compare the original book with its adaption. In this section, | have
studied and compared the most relevant elements between the book and the film, like
the duration of the action, the place where it takes place, the characters who embark on
it, the stories that happen and how the story closes. At the end | have review all the
components to see if Baz Luhrmann'’s adaptation is faithful to Fitzgerald's literary work
also concluding if is an accurate cinematographic adaptation or not.



ABSTRACT:

*kk*k

Moltes pel-licules es basen en novel-les, tot i aix0, cadascuna d'elles utilitza diferents maneres
d'explicar histories similars. Aquest projecte de recerca es basa en l'estudi de I'adaptacio
cinematografica d'una novel-la classica, analitzant el llibre original i la seva adaptacié
cinematografica, destacant les diferencies entre ells, per tal de concloure finalment si la
directora ha adaptat el llibre de manera correcta i acurada a la gran pantalla. He discutit les
diferéncies de diversos aspectes des de les formes de narracid, aixi com el simbolisme que
representen o la personalitat dels personatges principals entre altres aspectes. He basat el meu
estudi de cas en l'adaptacié cinematografica de Baz Luhrmann de la novel-la El gran Gatsby de
Fitzgerald Scott, fent un manifest de defensa a l'adaptacié com a genere cinematografic
honorable i acceptable, analitzant la manera en que a les adaptacions s'interpreta I'essencia
suggerida en les novel-les.

He escollit EI Gran Gatsby perqué és una de les grans novel-les del segle XX, reconeguda arreu
del mén que narra una historia literaria meravellosa en qué és mostra amb opuléncia la decada
daurada nord-americana abans del crac borsari de 1929. Al mateix temps la seva adaptacié
cinematografica de 2013, és una pel-licula exemplar i referent en molts aspectes. També he
escollit aquesta novel-la perqué mostra personatges molt profunds, interessants, inspiradors i
liberals, malgrat I'epoca conservadora quan es va escriure. Un altre aspecte destacable és el
paper de la dona, que rep molta importancia i protagonisme tant en el llibre com en la pel-licula.
Per aix0, he intentat escriure el meu TDR amb pronoms inclusius, alternant els pronoms femeni
i masculi al referir-me als diferents conceptes d'estudi. La dona té cabuda i veu en el la literatura
tant com el cinema, aixi que seria poc realista parlar tota I'estona del cineasta, el director o

I'escriptor.

En la part practica, després de llegir treballs, documents i Ilibres sobre adaptacio
cinematografica, he creat una taula analisis per a comparar el llibre original amb la seva
adaptacio. En aquesta seccio, he estudiat i comparat els elements més rellevants entre el llibre i
el llargmetratge, la durada de I'accio, el lloc on esdeve, els personatges que I'embarquen, les

histories que succeeixen i de quina manera es tanca el relat.

Al final he revisat tots els components per veure si ’adaptacié de Baz Luhrmann és fidel a

’obra literaria de Fitzgerald per concloure si és una bona adaptacié cinematografica.



ABSTRACT

*kk*k

Muchas peliculas se basan en novelas , sin embargo, cada una de ellas utiliza diferentes maneras
de contar historias similares. Este proyecto de investigacion se basa en el estudio de la
adaptacion cinematografica de una novela clasica, analizando el libro original y su adaptacion
cinematografica, destacando las diferencias entre ellos, a fin de concluir finalmente si la
directora ha adaptado libro de manera correcta y precisa a la gran pantalla. He discutido las
diferencias de varios aspectos, desde las formas de narracion, asi como el simbolismo que
representan o la personalidad de los personajes principales entre otros aspectos. He basado mi
estudio de caso en la adaptacion cinematografica de Baz Luhrmann de la novela El gran Gatshy
de Fitzgerald Scott, haciendo un manifiesto de defensa a la adaptacion como género
cinematografico honorable y acceptable y analizando la manera en que las adaptaciones

interpretan la esencia sugerida en las novelas.

He escogido El Gran Gatsby porque es una de las grandes novelas del siglo XX, reconocida en
todo el mundo que narra una historia literaria maravillosa en que es muestra con opulencia la
década dorada norteamericana antes del crack bursatil de 1929. Al mismo tiempo su adaptacion
cinematografica de 2013, es una por pelicula ejemplar y referente en muchos aspectos. También
he escogido esta novela ¢ la que muestra personajes muy profundos, interesantes, inspiradores y
liberales, a pesar la época conservadora cuando se escribié. Otro aspecto destacable es el papel
de la mujer, que recibe mucha importancia y protagonismo tanto en el libro como en la
pelicula. Por ello, he intentado escribir mi TDR con pronombres inclusivos, alternando los
pronombres femenino y masculino al referirme a los diferentes conceptos de estudio. La mujer
tiene cabida y voz en el la literatura tanto como el cine, asi que seria poco realista hablar todo el

tiempo del cineasta, el director o el escritor.

En la parte practica, después de leer trabajos, documentos y libros sobre adaptacion
cinematografica, he creado una tabla analisis para comparar el libro original con su adaptacion.
En esta seccion, he estudiado y comparado los elementos més relevantes entre el libro y el
largometraje, la duracion de la accion, el lugar donde acontece, los personajes que lo embarcan,

las historias que suceden y de qué manera se cierra el relato.

Al final he revisado todos los componentes para ver si la adaptacion de Baz Luhrmann es fiel a

la obra literaria de Fitzgerald para concluir si es una buena adaptacion cinematografica.
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INTRODUCCIO

*kkk

El meu treball comenga amb una idea clara, vivim en un canvi constant. Les nostres
societats han fet una metamorfosi en el pensament i en la manera d’entendre el mén. La
interculturalitat ens nodreix diariament de sensacions que abans podien semblar
Ilunyanes. El nostre dia a dia esta replet de vida, color, moviment. Estem en un moment
d’auge cultural, I’ expressid individual de cadascu ha pres forma i consisténcia. Noves
identitats, nous col-lectius, noves religions, noves cultures. Tot aixd desemboca en una
energia viva i creativa. Vivim en I’era del color, de la tecnologia i, sobretot, de I’
expressio. | és aquesta expressio la que triomfa ara que el mon canvia. Perqué 1’art és un

pilar base de la nostra societat moderna.

La concepcid de ’art és un procés d’aprenentatge que consisteix en la interpretacio i la
connexid de diversos simbols fins aconseguir un sentit clar, perd alhora subjectiu
depenent de la persona que I’interpreti. | actualment estem envoltats d’art a contemplar.
En primer lloc, vull fer esment a I’expressio literaria. Nous corrents, nous estils, ens
hem allunyat dels topics classics, estem creant obres molt potents. Perque en la

literatura desemboquen els nostres pensaments més profunds.

Les novel-les, en concret, son una de la creacions més rellevants de 1’ésser huma, que
han ajudat a la civilitzacié a expressar-se i a mostrar els seus sentiments i pensaments
per escrit al llarg de les diferents epoques. L’escriptora actual s’amara d’aquesta nova
atmosfera inspiradora i la plasma en les pagines. Perqué la literatura ja no és només
comunicar una historia, és donar vida a un fet fictici, interpel-lant el lector, fent-lo viure
emocions intenses que en un altra realitat no viuria. Els Ilibres ens ensenyen molt, ens
fan veure punts de vista diferents, condicionats per la ideologia de 1’autora, Si, pero
aquesta varietat de pensament i d’opini6 és el que realment triomfa. Ja ha passat 1’época
d’autors encasellats en un estil, d’histories amb el mateix format 1 amb personatges
iguals, ara s’escriuen relats diferents, de molts temes i per a tots els gustos. La literatura
és magia, ens transporta a qualsevol época, a qualsevol pais 0 moén. Ens fa viure vides
que no haguéssim pogut ni imaginar, ens fa particips d’experiéncies fantastiques. |
realment ho entenem perque, com he dit, vivim en I’era del canvi i de I’expressio. En
aquesta nova societat que ha ressorgit culturalment, I’art és un pilar fonamental. L’art és

una eina comunicativa, I’art és una eina d’expressio. L’art és una eina terapéutica i de
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comunid. L’art uneix les persones que pensen de la mateixa manera, pero 1’art també
crea conflictes, i aix0 és admirable, perqué aquest ens interpel-la i ens fa sentir

emocions. L’art és vital i fonamental, i ara creix, més que mai, en tots els ambits.

Pero en aquest treball vull fer especial mencié a l'art visual. Al 7¢ art, a l'art
cinematografic, el mén del cinema. S’ha demostrat que al llarg de 1I’Gltim segle el
cinema ha estat un dels pilars més importants de la cultura humana. S’ha emprat com a
aparador per plasmar informacid, coneixements i pensaments adoctrinadors, tot i aixo,
ha estat una bella eina d’expressio visual. Hem abandonat els carrets en blanc i negre
amb escenes llargues i toves, ara el cinema proposa una renovada concepcio de la vida.
El cinema actual ens mostra histories, potser ficticies, pero la majoria ens fan replantejar
la nostra realitat i el paper que desenvolupem en aquest mon. Alegria, aversid, tristesa,
el cinema és una eina terapeutica per canalitzar les emocions i experimentar-les en tots

els ambits.

L'art és la meva gran passio. Des de petit, el mon de la literatura sempre m’ha atret i ara,
una mica més madur, el mon del cinema em fascina perque copso molt significat en els
milers d’imatges que hi apareixen. Aixi, doncs, amb aquest treball, he volgut unir les
meves grans passions. Després d’una cerca extensa de vincles, he anat a raure a les

adaptacions cinematografiques d’obres literaries.

Des de ja fa unes decades, s’ha popularitzat la idea de passar a la pantalla gran els relats
escrits per escriptores i escriptors de tot el mén. El fet que la literatura, un element
cultural potser no assequible per tothom a causa de la necessitat de concentracid
meticulosa i una base linglistica, s’hagi pogut extrapolar a un mitja tan dinamic, ha fet
que poblacio de tot el mon pugui coneixer grans novel-les sense la necessitat de llegir-
les. | en aquest punt apareix el gran debat, moltes adaptacions han estat criticades per
divergir de I’esséncia central del llibre, la manera en que es narren els successos, per la
superficialitat d’imatges vistoses amb molts efectes especials. Per aixo sorgeix la gran
questio de si les adaptacions visuals son realment fidels al Ilibre. Entenent aixo, puc
extreure i presentar I’objectiu d’aquesta cerca. D’ara endavant tot anira destinat a
resoldre una pregunta central: I’adaptacié cinematografica d’una obra literaria exemplar,
és realment curosa amb els trets novel-listics o el predomini és basicament la bellesa

estética i visual, deixant en segon pla I’extrapolacidé de 1’obra? En altres paraules, les
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grans adaptacions s’han dedicat a comunicar la historia o simplement a vendre una

pel-licula bonica pero sense fil.

La novel-la escollida per dur a terme aquest estudi és el Gran Gatsby, una obra escrita
per Francis Fitzgerald Scott el 1923 i adaptada al cinema per Baz Luhrmann el 2013.

Per mirar de respondre aquesta pregunta he fet una meticulosa cerca d’informacio i, a
partir de models analitics ja existents, he dissenyat una rubrica d’analisi través de la
qual poder fixar els parametres que conclouran si ha estat una bona adaptacio

cinematografica o no. Un cop definit aquest examen, he redactat els resultats.

Per finalitzar, vull deixar clara una questi6. Tot i la utopia cultural en la qual I’art es
troba, hem de dir que la nostra societat esta malmesa per conflictes i problemes que no
hem aconseguit resoldre. Desigualtats socials, racials, de génere. Conflictes bel-lics,
religiosos o culturals. Desastres climatologics. Crisis migratories i economiques. | I’art
aqui juga un paper fonamental, perqué gracies a ell podem aprendre a tractar de
solucionar aquestes situacions i, a més, pot ser un refugi. No dic pas que hem d’ignorar
les noticies de I’exterior, simplement proposo 1’art com un mena de pausa que dona
[lum als dies en qué el mon s’apaga trist. Alhora hem d’aprendre a que I’art no

condicioni totalment la nostra ideologia, aixi que sigeu critics i gaudiu del treball.
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OBJECTIUS:

*kkk

1-L'objectiu principal de la investigacié és analitzar la idoneitat de I'adaptacio
filmica d'una obra literaria classica, a partir d'uns parametres préviament

definits, comparant el llibre original amb la pel-licula.

2-Definir el concepte d’adaptacioé cinematografica, els seus tipus i la seva historia:

A partir de la lectura, I'analisi i la comprensié d'un seguit de recursos bibliografics i
digitals, definirem al llarg del treball, que és realment I'adaptacio cinematografica. Per
fer-ho ens caldra remuntar-se als seus origens, i gracies a una documentacié constant i
un divers testimoniatge d'autores i cineastes, reconstruirem la historia de I'adaptacio

com a geénere filmic. A més a més, diferenciarem els seus tipus i funcions.
3-Definir els aspectes basics de la narrativa filmica i literaria:

Després d'una extensa recerca bibliografica, podrem presentar els elements principals
que conformen el relat filmic i el literari. Analitzarem els seus tipus i generes, la seva
estructura, els seus personatges, I'espai en que es desenvolupa l'acci6 i la clausura del

relat entre altres aspectes crucials per I'estructuracié de la narrativa filmica o literaria.

4-Dissenyar un model d’analisi comparatiu en mode de taula que sigui util i

extrapolable a altres adaptacions cinematografiques:

A partir de la formacié brindada per autores i escriptors, excel-lents en lI'ambit de
I'adaptacié cinematografica, crearem una taula d'analisi propia, en la qual es pugui
analitzar la idoneitat de l'adaptacid filmica. Aquesta servira per comparar aquells
elements basics de la narrativa, que conclourem gracies al tercer objectiu, per tal de fer
evident en quins aspectes l'adaptacié cinematografica convergeix de I'obra literaria, i en
quins altres es fidel. A més a més, aquesta eina, sera Gtil per analitzar I'adaptacio
escollida pel nostre projecte, pero també per qualsevol que vulgui analitzar un guid

adaptat, basat en una novel-la.

5-Escollir una obra de referéncia adaptada al cinema per realitzar ’estudi: El Gran
Gatsby, F. Scott Fitzgerald, 1925 i I’adaptacié de Baz Luhrmann (2013).
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6-Analitzar i comparar I’obra escollida a partir de I’eina creada en el quart

objectiu:

Aquest sera el punt decisiu del nostre treball, resoldrem el primer objectiu, el principal i
conclourem si 1’adaptacié escollida es fidel a la novelela amb la que es basa i en quins
punts divergeix d’aqeusta. Per fer-ho emprarem la taula analitica creada en el quart
objectiu, la qual ens permetra resoldre la nostra inquietudde manera més eficac, rapida i

precisa.
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MARC TEORIC

*kkk

L’objectiu dels segiients punts teorics és assolir un coneixement notable sobre el mén de
I’adaptacio, la seva filosofia, criteris, utilitat i métodes. Igualment, estudiarem elements
del relat i el cinema que son dtils i necessaris per poder adaptar les obres literaries. Tots
aquests punts ens permetran aprendre sobre 1’ambit lectofilmic i bastir les bases i els

criteris de la part practica posterior.

1. Influéncia de la literatura al cinema:

En aquest apartat per tal d'iniciar el nostre projecte de recerca, tenint en compte que
volem centrar-nos en l'adaptacié cinematografica, parlarem de com la literatura ha
influit en el cinema. Per tal d'evidenciar quins factors literaris han ajudat a construir el

bon concepte de cinema que avui en dia tenim.

Entre la literatura i el cinema existeix una connexio ben real. Ambdues arts estan
intimament lligades, poden dependre 1’una de 1’altra, sobretot a 1’hora de crear formes
de narraci6 innovadores. En els inicis del cinema, aquest servia com a mitja informatiu
de fets reals i quotidians. Segons Varios, (1982) autor del llibre Historia universal del
cine, es tractava de cinema documental, on simplement es mostrava la realitat i
s’acompanyava amb una explicacio que permetia entendre el context. Aixo es comprova
facilment amb la primera pel-licula oficial* de la historia del cinema, “La sortie des
ouvriers des usines Lumiére & Lyon”, un film dels germans Lumiére ? filmat a Paris el
19 de marg de 1895. Aquesta, d’una durada de 45 segons, mostrava la sortida dels
obrers, principalment dones, de la fabrica Lumiére a Lyon. El fet que una camera
enregistrés moviment era una meravella de I’época. Va néixer una forta expectacio per
tot Europa i América i es va popularitzar la producci6 de documentals muts
acompanyats de bandes sonores. Per0, a mesura que aquest van fer-se famosos, el

public va acostumar-se a la seva magia i van demanar mes, es volien sorprendre de nou.

!Abans del primer enregistrament cinematografic oficial, va filmar-se “L'escena de la llar de Roundhay”
el 14 d’octubre de 1888, set anys abans de la invencid del cinema, el frances Louis li Prince filmava a
Leeds una escena quotidiana al jardi de casa dels seus sogres amb una durada d’1,55. Segons: History
(2019), Hoy en la hisotria.

% Els germans Lumiére, tots dos de nacionalitat francesa, van crear i dissenyar un aparell conegut com
cinematograf I’any 1895, que permetia la projecciéo adequada de pelslicules en llocs o espais amplis,
d’aquesta manera es dona pas a les modernes sales de cinema amb les que comptem avui. Segons: Euston
(2019), Los Hermanos Lumiére

~ 16 ~



Aixi que els directors de llavors van explorar una altra via per reinventar el cinema i
atreure encara més public. La idea era clara, el cinema havia de servir per comunicar
una historia consistent que connectés encara mes els espectadors. Segons J. Luis
Sanchez, (2000) autor del llibre De la literatura al cine, entre 1904 i 1905 es va
comprovar que les pel-licules de trama ficticia amb actors que encarnessin la vida d’uns
personatges, es venien tres vegades i mitja més que les produccions documentals d’
Edison, segons Janero Talens i Santos Zunzunegui, Historia General del Cine, Volumen
I11, (1998). I a partir d’aqui va sorgir un moviment de les productores per proporcionar
un estatus artistic al cinema, traient-1i la seva fama banal d’espectacle de fira. Aixi
doncs, el cinema va patir una metamorfosi positiva. Tot va comencar amb la creacio de
la SCAGL? i la film art*. Aquestes organitzacions es van dedicar a contractar escriptors,
poetes, dramaturgs (professionals del mon de la literatura) i actors i muasics reconeguts.
Segons Torres A, (1995) autor del llibre 100 afios de cine, els artistes havien de treballar
de manera col-lectiva per tal de redactar obres que mesclessin fets historics reals amb
obres literaries grecollatines o d’escriptors de 1’época com Victor Hugo o Walter Scott.
I, en aquest punt, va ser quan el mon de la literatura va creuar-se per primer cop amb
I’art visual. Aquesta unio va aportar la inspiracid i la magia tan necessaria al cinema de
principis del segle XX. | a partir de la comunid de les dues arts comencaren a apareixer
noves productores, com la Famous Player el 1912, Barcinografo el 1913 a Espanya, la
Nordisk a Dinamarca 0 La Film d’Arte a Italia. Aquestes productores presentaren
pel-licules molt més completes amb caracter i identitat com I’éxit de 1908 L assasinat
del duc de Guise basats en una obra poematica. Segons Torres A, (1995) la importancia
de les obres classiques prengué aqui molta rellevancia, que destaca 1’adaptacié de
classics de Shakespeare. Com diu J.L.Sanchez, (2000) “se pretendi6 llevar a la pantalla
la biblioteca ideal del pueblo”. A més Varios, (1982), afirma que en la década dels 20,
un escriptor rus va sentencia que era meés facil adaptar obres literaries al cinema que al
teatre, i, des de llavors, s’adaptaren escriptors com Tolstoi, Leskov o Chejoy (russos),

que van saltar de les pagines d’un llibre a la pantalla. A nivell local, el catala Adria Gual

% La Société cinématographique des auteurs et gens de lettres és una productora de cinema, fundada el
1908 per Saul i Georges Merzbach, banquers vinculats a la companyia Pathé fréres, per iniciativa de dos
reconeguts dramaturgs, Pierre Decourcelle i Eugene Gugenheim. Segons: Wikipedia, (2019) Société
cinématographique des auteurs et gens de lettres

* El Film d’art va ser un corrent cinematografic creat per un grup d'actors de comédia que buscaven
atreure el puablic burgeés i aristocrata que fins Ilavors menyspreava el cinema per considerar-lo un
espectacle popular. La seva idea era crear un cinema historic i literari i per aix0 van utilitzar directors,
actors i escenografs que venien del mon del teatre. Segons: Wikipedia, (2019) Film d’art
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(escriptor, dramaturg i productor) va adaptar novel-les de Calderon, d’Angel Guimera i

de Benavente, entre d’altres escriptors espanyols.

Segons Pudovkin V, (1957) autor del Ilibre Lecciones de cinematografia, tot i I’auge de
produccions artistiques, moltes productores van adonar-se que les escenografies
impressionants i els vestuaris luxosos que volien evocar 1’essencia literaria, suposaven
un alt cost. Per aix0 van haver de reduir, en la seva mesura, molts dels elements que
feien magic el cinema. | en aquest punt, van aparéixer algunes critiques. Molts
escriptors i coneixedors de la literatura denunciaven que les noves produccions
audiovisuals havien banalitzat els classics. Pero, tot i aixo, calia valorar la funcio
cultural que feia el cinema. Si és cert que podia ofendre els literats més conservadors i
estava dirigit clarament al public burgeés, havia pogut inculcar valors culturals i morals a
la societat majoritariament analfabeta del segle XX. Pero Pefia-Ardid C, (1992),
Literatura y cine, afirma que molts dels autors que jutjaven 1I’empobriment resultant de
les adaptacions, van poder enriquir-se revenent les seves obres il-lustrades amb imatges

de la pel-licula 0 amb noves cobertes de llibres més vistoses.

S’han fet diversos estudis sobre la dependéncia entre cinema i literatura. Es interessant
parlar del concepte textos visuals, models narratius, especifics i descriptius que
necessitaven clarament d’una expressio visual. Mascelli J.V (1998), autor de Los cincos
principios basicos de la cinematografia afirma que Platd, feu Us de la narrativa
cinematografica molt abans que no s’inventés el cinema. En la metafora de la caverna,
per exemple, el filosof feia una explicacido molt acurada, molt especifica, pero li calia
una ajuda visual i real de la qual no disposava. Per aix0 el cinema va suposar
complementant I’expressio que el mon de I’art necessitava, perque si és cert que el mon
de la pintura ja evocava descripcions i informacions visuals, se necessitava moviment i
so per acabar d’assolir els coneixements i perque la historia interpel-lés eficagment la
seva consciencia. Arijon D, (1988) autor del llibre Gramética del lenguaje audiovisual,
destaca una anecdota historica que succei el 1955 a Paris, on se celebrava un important
congrés de filmografia, i Paul Législe (cineasta) exposa la teoria cinematografica

encoberta a 1’obra Eneida’. Els poemes classics mostraven d’una manera inexplicable i

® L'Eneida és un poema épic escrit per l'autor roma Virgili al segle 1 aC per explicar la historia d'Enees, un
heroi que fuig de Troia i acaba sent el fundador mitic de Lavinium. Es una de les obres més famoses de la
literatura 1latina i el seu inici (“Arma virumque cand”, “canto les armes i un home”) és una de les frases
celebres de la historia de la literatura. La influencia d'Homer és evident en la seva composici6 i estil.

Segons: Wikipedia (2019), Eneida
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innombrable, degut al context historic, moviments de camera i enquadres
cinematografics que dotaven 1’obra d’una identitat artistica molt singular. Aixo fa
evident que ja a fa molts segles que la societat necessitava una eina artistica superior
que ni arribaven a imaginar-se. Pero, tornant a la important influéncia de la literatura,
cal destacar que molts dels elements que semblen innovadors, van originar-se al mén

literari.

Pudovkin V, (1957) afirma que | flash-back (técnica cinematografica d’origen literari
que transporta 1’ espectador al passat per poder entendre algun element de la historia)
es va utilitzar per primer cop en novel-les, anteriorment que en el cinema per tal
d’intercalar relats per complementar les obres narratives. EI mon del cinema ha
desenvolupat moviments de camera, travellings o zooms que volen evocar aquesta
técnica literaria. Es rellevant la influéncia narrativa de la literatura classica en el
llenguatge filmic. Com el mateix Eisenstein® afirma en la seva tesis doctoral, la
narrativa cinematografica s’inspira en el model descriptiu de Dickens 0 Flaubert, entre
d’altres escriptors. El cinema és depenent de la literatura, pero aquesta va crear imatges
molt abans que el cinema aparegués. Per aix0 és un art tan magic, tan pur i tan
important. Per aixo la literatura no s’ha extingit com ho han fet altres minories
artistiques. | gracies a la influencia d’aquesta,el cinema fa un canvi notori en el
transcurs de la seva historia. Com ratifica el poeta Pere Gimferrer, (1985) en el seu
llibre Cinema i literatura, el cinema de Lumiere era un succescié d’estampes estétiques,
perd0 a partir de la influéncia literaria i de la inspiracié novel-listica, aquest es

transforma en un mitja narratiu.

Sabem que la base visual proveé de la literatura, perd un altre element indispensable és la
posada en escena que es veu clarament influenciada pel teatre. Segons Torres A, (1995)
autor del llibre 100 afios de cine, en I’época precinema, el teatre era la principal forma
de representacié visual d’histories, tot i que la dansa tenia origens primitius, el teatre
donava veu als personatges i €s per aix0 que el cinema pren I’energia i la for¢a d’aquest.
Per tot plegat podem afirmar que les primeres pel-licules tenien una interpretacié molt
més teatralitzada, amb personatges extravagants i cridaners per poder captar eficagment

I’atencid dels espectadors, @ mes de ser 1I’inica manera de representacid coneguda. Cal

® Sergey Eisenstein, (22 de gener de 1898 Riga, Letonia, 11 de febrer de 1948 a Moscou, Russia, URSS),
fou director i teoric de cinema rus, destaca per les seves grans obres Potemkin ( 1925) i Alexander
Nevsky (1938) Segons: Encyclopaedia Britamica (2019), Seregey Eisenstein
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destacar, a més, que el cinema en els seus inicis era mut i aixo feia que I’ expressio i
I’actuacié dels actors i actrius fossin més exagerades, perque perseguien 1’objectiu que

el public entengués facilment les situacions.

Ilustraf:ién 2:Rétol publicitar film: The Segons Mascelli J.V, (1998) .
Jazz Singer

Font: Warner Bros Pictures (1927) Tot i aix0, a partir dels anys trenta s’introdui
el so, com en la pel-licula de Jazz Singer ’,
pero també cal dir que aquest no era com el

percebem ara, es creava mitgangant

T
JAZZSIN G E R' grabacions ~ sonores  simultanis  que

posteriorment s’unien a la pel-licula.
B AN .
\\\\ S’emprava com en les pel-licules doblades
") )
‘ \\ actuals,  converses  enregistrades  que
|

s’ajustaven a la representacid vocal de les

4

actrius i actors. Tot i aix0, a partir dels anys
40, la representacio actoral rebaixa la seva
intensitat i cred personatges més intims i reals.
Cal destacar també que hi ha hagut molta
adaptaci6é d’obres teatrals. Segons Torres A,
(1995).

Un altre punt en el que cal focalitzar 1’atencié és en 1’estructura vertebral de les
pel-licules. Miller P.P, (1985) autor del llibre La supervision del guidn, afirma que
aquestes copien clarament I’estructura narrativa d’una novel-la qualsevol. Les
pel-licules van anar definint la seva estructura durant els primers anys del segle XX per
acabar dividint-se en capitols. A banda de recrear I’estructura novel-listica, van
adoptarigualment la veu narrativa, 1’ organitzacio del discurs, la importancia del punt
de vista i el domini de I’espai i el temps, entre d’altres aspectes i caracteristiques.

Segons Arijon D, (1988) autor del llibre Gramatica del lenguaje audiovisual

" The Jazz Singer fou el primer llargmetratge comercial amb so sincronitzat. Va ser dirigit per Alan
Crosland i es va estrenar el 6 d'octubre de 1927. Aquesta pel-licula va tenir dues versions posteriors: la
primera de Michael Curtiz, I'any 1952, i la segona, de Richard Fleischer, I'any 1930, amb Neil Diamond.
Segons: Wikipedia (2019), the Jazz Singer
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Tot i la dependencia mutua i la influencia d’ambdues expressions artistiques, a la
década dels 60 van haver de reinventar-se. Va ser llavors quan lectors i espectadores
van questionar-se I’estructura classica dels afers artistics, perqué la poblacio
avantguardista i anhelant de canvi va clamar una reinvencio en els dos generes. | a partir
d’aleshores, ¢ls dos sectors van intentar trobar nous camins d’expressio, prescindint de
les descripcions arcaiques i barroques per intentar transmetre sensacions més fresques,
amb muntatges diversos que oferissin al lector i a I’espectador la sensacio de viatjar i

coneixer noves realitats. Segons Varios, (1982)

2. Influéncia del cinema en la literatura:

Anteriorment hem analitzat la manera en queé la literatura repercuteix en el cinema
pero també és estrictament necessari coneixer com aquest ha canviat el mén de la
literatura en els ultims segles. Aixi que en aquest apartat, descobrirem quins elements

cinematografics trobem en la literatura actual i inclUs en I'antiga.

El cinema ha suposat una gran font d’inspiracio per al mon literari. A partir dels anys 50
la literatura comenca a incorporar elements del cinema per enriquir la seva disciplina,
personatges amb personalitats renovades, temes innovadors 0 ambients avantguardistes.
Segons Gubern R., (1995) autor de Historia del Cine.

Moltes de les obres literaries de I’Gltima década han fet referéncia a grans classics del
cinema, bé citant dialegs cinematografics o recreant titols famosos per anomenar les
seves obres. Una inspiracié destacable és la del catala Juan Marsé, que parti de la
fesomia d’actors reals per caracteritzar els seus personatges ficticis. Segons Company

J.M, (1987) autor del llibre El trazo de la letra en la imagen.

D’altra banda, escriptors de sagues poc conegudes es van veure finalment reconeguts
gracies al fet que el cinema els va donar a coneixer a ells i a les seves obres poc
desconegudes, aquest va ser el cas de la trilogia Los gozos y las Sombras de Gonzalo
Torrente Bellester. Aquesta trilogia es va adaptar en una série televisiva als anys
vuitanta. Aixi que els autors que eren adaptats al cinema o a la televisié comptaven amb
un renom distintiu i una mena d’honor entre 1’¢lit literaria. Segons Company J.M, la
critica també afavorira els lectors perqué en valorar les filmografies d’imprecises

s’afirmara que 1’original, és a dir I’obra literaria, sempre era millor. Aquesta comparacio
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encamina a una debat constant en la critica periodistica sobre el valor de I’adaptaci6 i de
I’obra literaria original.

En I’ambit narratiu, el mon del cinema va aportar igualment una transformacio, la
manera en la que s’explicaven les histories va passar a ser mes fluida, evocant el tempo
de les pel-licules. Tot i aix0, cal recordar que la descripcio visual emprada en moltes

obres literaries no parteixen Unicament del mén del Ilustracion 3: Dibuix esquematic escenari literari

. . . . i Font: Assesinato en el Orient Express (1934)
cinema, ja que com hem dit anteriorment, el mon de la

literatura feia descripcid cinematografica en 1’época del

precinema. Segons Pefia-Ardid C, (1992) a partir

Edward MASTERMAN
. Antonio FOSCARELLI
d’aquest moment, les escriptores van anar adaptant els

Hector MacQUEEN

seus textos a una narrativa cinematografica. Es a dir el Hildegarde SCHMIDT

cinema va aconseguit canviar els models estructurals Greta OHLSSON

literaris, s’arriba a una competicio constant on la

literatura volia assimilar els models narratius filmics,

§
:
:
)
3
3

narrar els fets de tal manera que el lector penses que veia
un llargmetratge.

Segons Mascelli J.V, (1998) les noves obres van donar

importancia a altres aspectes que s’havien populartitzat,
en certa manera s’intentava donar a les novel.les il-luminacio, color i sons que
poguessin fer la historia molt més real i propera, per tal d’aconseguir aixo es van
comencar a publicar molts escrits acompanyats de dibuixos, fotografies o esquemes
visuals que descrivien la situacio. Un bon exemple apareix al llibre Assasinat a ’Orient
Express, d’Agatha Christie, on I’autora afegi a la pagina 60 un dibuix esquematic de la
disposicio dels compartiments d’un vagd per tal que el lector entengués millor la
historia. Segons J.Sanchez, (2000) degut al moviment cinematografic, aparegué el terme
de novel-les filmables, on nous novel-listes escrigueren histories amb 1’objectiu
principal de ser traslladades a la gran pantalla en el futur.

Cal destacar que el cinema no només va influir el mon novel-listic sin6 que s’estengué a
la poesia. Principalment, com havia fet amb les novel.les, el cinema va aportar una nova
descripcié poematica que evocava els canvis de pla i els detalls visuals. Segons Gémez
Mesa L, (1978) autor del llibre La literatura espafiola en el cine nacional, gracies a

aquest canvi es crearen nous models poematics, el poema cinematografic, entre d’altres,
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que va ser caracteristic per donar emfasi als canvis d’espai, evocant els canvis d’escena
en una pel-licula. L’obra Poeta en Nueva York de Garcia Lorca reflecteix aquest tipus
de poesia. En els seus escrits, el poeta feia referéncia als canvis de localitzacié com si
realment fos una pel-licula on les escenes canvien d’un lloc a un altre. Per altra banda
Fernandez C, (1976) autor del llibre Iniciacién al lenguaje del cine, afirma que la poesia
surrealista va tenir molt més auge, ja que aquesta s’inspirava en la magia de la pantalla i

recalcava la bellesa estética en models poematics totalment abstractes.

El cinema també influencia el teatre, que va canviar I’estructuracié del temps de les
situacions ficticies. Segons Pefia-Ardid C, (1992) van crear-se obres amb trames
paral-leles que, amb un canvi rapid d’escenografia, on canviaven la situacié fent un salt
en el temps, deixant enrere els populars actes llargs, amb una Unica situacid i
localitzaci6 i una mala representacié del temps fictici. En altres paraules, el cinema va
donar lleugeresa a 1’expossicié dels fets 1 va trencar amb I’estructura tediosa. En
aspectes tecnics es va focalitzar 1’atenci6 en la il-luminacio, els dramaturgs volien crear
la il.lusié d’estar veient una pel-licula en una pantalla. Segons Pefia-Ardid C, (1992)
autora del llibre Literatura y cine. Per aixo s’escolliren focus determinats amb els colors

adecuats.

S’esdevingué, a més, un fet molt especial. Com anteriormet s’ha comentat, la
interpretacio teatral va influir en la interpretacié cimetografica, pero posteriorment la
situacio es va revertir. El cinema va tornar el favor al teatre. Segons Miller P.P, (1985)
els actors teatrals van intentar copiar 1’estil de les grans estrelles de la pantalla. Arran
d’aquest canvi, va sorgir un nou teatre, amb personatges menys extravagants i més reals.
Posteriorment, més a prop als nostres dies, algunes produccions teatrals com la catalana
Cegada de amor® de 1996, van afegir projeccions audiovisuals per completar I’obra. De
la mateixa segons Torres A, (1995). manera hi hagué produccions que afegiren
fragments sonors enregistrats del cinema, perque eren més complets que les bandes en
directe perque havien estat sotmeses a manipulacio tecnica. El fet d’utilitzar aquests

recursos donava una nova imatge al teatre, renovada i purament magica. S’havia fet un

¥ Cegada D'AMOR, el muntatge de la companyia de teatre catalana LA CUBANA, proposa un viatge, de
manera ironica i imaginativa, al mén del cinema, a través del teatre ... 0, és a I'inrevés? Cinema i teatre es
donen la ma en aquesta producci6é d'innegable qualitat, i meravellosa innovacio en la qual els actors
traspassen la pantalla ... i fins la quarta paret ! interactuant amb el pablic i aconseguint, amb la genial
comidicidad de la companyia , una historia que satiritza I'éxit dels anomenats: “nens prodigi espanyols”, a
través d’una interessant reflexio sobre el cinema i el teatre. Segons: Red Teatral, (2019), Cegada de
amor
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cosa excepcional, mantenir la impressié real de les obres en directe, pero vestint-les

amb recursos tecnics externs per tal de fer-les semblar més avantguardistes i trencadores

Segons Gubern R., (1995),, un cop el cinema es va popularitzar i va arribar a totes les
capes socials, es va desvirtuar en certa mesura. Prenent com a referéncia el public,
conformat majoritariament per dones i infants, es donava la impressio que el cinema era
un afer de baix nivell cultural i enfocat a les classes més humils, per aixo el mén literari,
molt més complex, va tornar a recuperar importancia i a ser considerat un pilar
fonamental de la cultura. L’¢lit es va tornar a refugiar en el coneixement pur, 1’obra
escrita. Segons Varios, (1982) el cinema era considerat 1’entreteniment del poble, la
joguina per distreure els ignoratns, pero la literatura recordava el vertader origen del

coneixement.

3. La historia de les adaptacions:

En aquest apartat, ens centrarem en I'origen de les adaptacions, per descobrir d'on
provenen i com comencaren, ja que per tal d'analitzar-les i definir-les posteriorment,
hem de traslladar-nos al passat per entendre com van captivar al mon sencer. Durant
aquest apartat, també nomenarem alguns exemples famosos d'adaptacions que s‘han

convertit en classics.

La historia de I’ adaptacié comenga quan el cinema s’entén com un mitja cultural per
explicar histories i no com una distraccié banal, com si fos el circ d’aleshores.
Emfasitzant en aquest punt cal compartir una dada que J.LSanchez, (2000) brinda en el
seu llibre, Entre el periode de (1930-1992): 42 de les 63 pel-licules guardonades amb
1I’Oscar al millor film, estan basades en textos literaris i/ 0 novel-listics. A més, una
minoria de films no comptabilitzats, estaven basats en fets reals extrets de biografies,
que son, en definitiva, un génere literari. En conclusio, un 85% de les pel-licules
guanyadores en el periode esmentat anteriorment son adaptacions cinematografiques

d’obres literaries.
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Segons Pudovkin V, (1957) autor del llibre Lecciones de
cinematografia, un cop el so s’introdui al cinema el 1927, a
la ciutat de Nova York, les productores de Hollywood van
fer una compra massiva d’obres musicals a Brodway amb
la finalitat de readaptar-les per al seu art. Com diu Joaquim
Romaguera i R.H Alsina, Textos y manifiestos del cine,
(1985), els resultats no foren del tots satisfactoris, ja que
les productores copiaren completament la dramatirgia,
amb la qual cosa només van aconseguir pel-licules llargues

i tedioses. Tot i aixo0 cal destacar certs exits com: My Fair

Lady, musical estrenat el 1956 i adaptat el 1965, West side |jystracién 4: Retol publicitari del film:
Story presentat a Brodway el 1957 i adaptat a Hollywood The sound of music

Font: Argyle Enterprises, Inc. (1965)
el 1961 o The sound of music, entre molts d’altres.

Segons Gomez Mesa L, (1978), en
CAHIERS el periode 1918 - 1929, en ambit

nacional  I’extensa literatura

DU CINEMA espanyola es comenca a adaptar a
la gran pantalla amb 1’objectiu de
donar a coneixer al poble més
ignorant els exemples de cultura
fonamentals. A més a més, figura
’adaptaci6 de classics teatrals, tot
i aix0, aquesta disminui amb el
temps. Gémez Mesa L, (1978), a
més destaca que actualment
Espanya no és reconeguda com a
productora d’adaptacions ates que
amb el temps han anat disminuint
notablement, tot i aixo, cal

N 67 A 78 « TOME VII » JANVIER 1957 / DECEMBRE 1957 destacar notables testimonis com

I’adaptacié cinematografica el

1987 de La casa de Bernarda

llustracion: 5 Portada revista chaires Du
cinema
Font: Paidon Press (1951)
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Alba® o la Placa del diamant™ el 1982. Segons Chion M, (1990) autor del Ilibre Cémo
se escribe un guidn, en el transcurs cinematografic del segle passat es va popularitzar el
conce pte de la politica dels autors, que va aparéixer en el context modernista i que avui
en dia coneixem com a critica cinematografica. Aquesta questionava les capacitats de
I’art cinematografic, a més de valorar positivament 0 negativament els canvis que
aquest introduia. Mascelli J.V, (1998) afirma que fou aleshores que va apareixer la
postura del cinéfil, aquell afeccionat de I’art visual que assistia al cinema amb
regularitat per tal de poder opinar sobre la seva situacid i el seu progrés. Seguidament
sorgiren clubs de debat i tertalies on es practicava la cinefilia, una aficié que ja tenia
nom. En concordanca amb aix0 també sorgiren revistes de critica. Cal destacar la
rellevant Chaires du cinema, revista francesa fundada el 1951 per André Baizan
Jacques Doniol-Valcroze y Joseph-Marie Lo Duca. Aquesta interpreta el cinema no tant
com una figura estetica sin6 com un simbol on poder desenvolupar el pensament critic i

la reflexid. Segons Fernandez C, (1976) autor del llibre Iniciacién al lenguaje del cine.

En aquest sentit un cop va néixer la critica es va iniciar un debat sobre la identitat de 1’
autor original i la percepcié Chion M, (1990), autor del llibre Cémo se escribe un guion,
diu que fins i tot directors com Alfred Hichcock, qui havia adaptat destacades novel.les,
com Rebeca de Daphne du Maurier, La dama desapareix d’Ethel Lina White o la
famosa Psicosis de Robert Bloch, nominada als Oscars de 1960, en quatre categories,
van ser jutjats per falta de personalitat artistica, perque havien recorregut a la inspiracio
d’un llibre en lloc d’una obra purament innovadora. Segons Chatman S, (1990) autor de
Historia y discursos. La estructura narrativa en la novela y el cine, en aquell moment
s’entenia la directora i el director, merament, com la persona que dirigia la camera,
reduint el seu treball artistic a la conduccié de 1’artilugi de gravacio. En consequéncia es
va donar especial importancia i renom als guionistes, just els qui rescrivien i adaptaven
la historia original. Segons Arijon D, (1988), es van comengcar a valorar altres aspectes

que aleshores no eren tan populars, com la fotografia, on els enquadraments artistics

% La casa de Bernarda Alba és una obra de teatre en tres actes de 1’ escriptor espanyol Federico Garcia
Lorca, escrita el 1936, poc abans del seu assassinat (agost de 1936). Es va estrenar a Buenos Aires,
Argentina, el 1945. L'obra és considerada per alguns critics com una tragedia i per uns altres com un
drama, seguint I'opinid del mateix autor. Molts han opinat que és la culminacid d'un llarg procés evolutiu
del dramaturg, des del modernisme a I’avantguardisme i d’aqui a la seva fase de plenitud. Segons:
Wikipedia (2019), La casa de Bernarda Alba

19|_a plaga del Diamant és una novel-la psicoldgica de I’escriptora Mercé Rodoreda. Ha estat considerada
per la critica com la seva obra principal. La novel-la s”*ha convertit en un classic de la literatura
catalana de postguerra. Publicada per primer cop l'any 1962, ha estat traduida a més de trenta idiomes.
Segons: Wikipedia, (2019), la Placa del diamant
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ajudaven a comprendre i complementar el film. En conclusid, es deixa la figura del
director en un segon pla i es valora positivament i especialment el treball col-lectiu de
I’equip técnic i artistic i el treball de post produccio. Jean Mitry, teoric i critic de cinema
fa una reflexio en el seu [libre [’estetica i psicologia del cinema, (1965) que ara jo
adopto, exposa que la figura de la cineasta, va ser designada com a 1’equip col-lectiu
que aporta identitat i crea la pel-licula que, a més i de manera totalment secundaria,
estan organitzats per una director, es a dir, aquest no ho era tot. Per posar un exemple,
ens fa entendre que el director podria ser com el coordinador d’un hospital i 1’equip
tecnic com els metges que exerceixen directament la funcié i fan que tot avenci. Arran
d’aquesta reflexioé s’han generat diferents opinions al llarg de la historia, Jean Mitry,
teoric, critic i cineasta francés, cofundador de la primera societat cinematografica de
Franca, defensa la importancia del director tant com la del guionista. El critic proposa
que I’autoria real de cada film depen del seu procés productiu, és a dir, entén que és

diversa, i que varia en cada situacio.

On cal donar veritablement importancia és al fenomen Disney. Aquesta companyia nord
americana fundada el 16 d’octubre de 1923 per Walt Disney, ha estat una de les
principals adaptadores d’obres literaries al cinema. Més de 17 classics adaptats fins al
moment, han donat a la productora un renom dins la industria del cinema. EI 1937
estrenava la seva primera pel-licula adaptada, Snow Withe, un conte de genere fantastic
publicat el 1812 pels germans Grimm. S’hi narrava la historia d’una jove dama que era
assetjada per la seva madrastra per 1’enveja que provocava la seva bellesa, a continuacio
la noia es veia obligada a escapar. En la seva fugida es topava amb una caseta al bosc on
coneixia una grup de set nans. La continuacio tothom la coneix, pero cal saber que la
historia real publicada el 1812, divergeix molt de 1’adaptacié americana. | aqui entra el
gran debat, la industria de Walt Disney, que ha donat a coneixer tantes obres, no segueix
fidelment el seu fil original, tot i aix0d, ha rebut nombrosos guardons i reconeixements.
Aixo0 ens fa replantejar si, en algunes ocasions, I’omissié de certs aspectes de la historia
original, com és en el cas de Blancaneus, les escenes sadiques, morboses o sexuals, la

milloren i I’ actualitzen en coherencia als temps.

Segons Varios, (1982), afirma que Disney en quasi totes les filmografies ha manipulat
una part de la historia pero aixo no ha semblat molestar els espectadors, al contrari, ha
fet que histories victorianes que temien ser oblidades s’hagin preservat fins els nostres

dies. Durant 1’época daurada de la indUstria entre 1934 i 1967, la productora trasllada a
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la gran pantalla adaptacions notables com L illa del tresor el 1949, Alicia al pais de les
meravelles el 1951 o Peter Pan el 1952, entre moltes d’altres. I si es cert que I’empresa
es va veure fortament condicionada pel periode bél-lic', després de tancar gairebé les
seves portes el 1943, va presentar nous llargmetratges i va inaugurar el seu famaos parc

tematic Disneyland a Anaheim, California, el 17 de juliol de 1955.

llustracion 7: Fotograma del film: lHustracion 6: Fotograma del film:
Alicia al pais de les meravelles Peter Pan
Font: Walt Disney Productions (1951) Font: Walt Disney Productions (1952)

Per concloure, podem dir que el cinema ha estat 1’art per excel-léncia del segle XX, una
art que ha aconseguit adaptar literatura en qualsevol moment de la seva existéncia

deixant de banda les adversitats que 1’han envoltat des dels seus inicis.

11

La factoria de Walt Disney va generar un bon nombre de curts d'animaci6 durant la Segona Guerra
Mundial. Un esfor¢ creatiu que, fonamentalment, tenia com a objectiu retratar el régim nazi i el fanatisme
i empatitzar amb la poblacié perqué aquesta se sumés a l'esfor¢ bél-lic, és a dir, generar nous reclutes,
col-laboradors a les fabriques o aportacions financeres en forma de bons de guerra. Després de l'atac a
Pearl Harbor, el desembre de 1941, tota la societat nordamericana va passar de mantenir-se en la
neutralitat / indiferéncia respecte al que passava a Europa i a Asia a convertir-se al patriotisme extrem i,
per aixo0 en aquest sentit, la propaganda va ser un gran catalitzador.

Education For Death és un dels curts de la factoria Disney a la Segona Guerra Mundial que retraten el
régim nazi i com aquest converteix i modela les joventuts per fer uns fanatics del régim. Segons
Hipertextual (2013), Disney
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4. Que és adaptar?

En aquest apartat, seguint el criteri dels autors, i definirem que és I'adaptacio i que
engloba aquesta. A més a més gracies a un esquema visual, veurem els diferents camins
en els quals es pot adaptar, fent una visio global més enlla de la formula basica de

"llibre a pel-licula".

Abans de comencar amb aquest apartat, cal definir clarament el concepte “adaptacio”.
Segons Chatman S, (1990) autor del llibre Historia y discursos, [’estructura narrativa
en la novela y el cine, adaptar és un procés de transformacié en el contingut narratiu
que, mitjancant certs elements com la dialogitzacid, la descripci6 visual..., esdevé un
altre relat molt similar perd nou. En I’ambit artistic aquesta es produeix quan un
element es modifica per tal d’interpel-lar un pablic diferent del que anava destinat
inicialment. Es una interpretacio i transposicié diferent d’un element artistic de la forma
original. En I’ambit la literatura i el cinema, com hem vist, I’adaptacié és una practica
emprada tot sovint. En ambit literari I’obra se somet a uns canvis i transformacions per
tal de ser traslladada a la gran pantalla. Per dur endavant aquest procés €s necessari
canviar el llenguatge narratiu, tot i aixo, extraient una reflexié clau que Isabel i Jaume
Radigales, fan en el seu llibre Opera en Pantalla (1994), aixd no és possible
completament. Els autors posen un exemple, un quadre de Boticelli pot ser interpretat
en el mon de la musica, Vivaldi en fa una sonata, perd realment no esta adaptant
I’éssencia de la pintura i el que aquesta representa sin0 que esta compartint un nucli
tematic comd i un mateix origen. Amb aix0, es vol afirmar que el discurs filmic,
novel-listic, musical... no pot ser extrapolat a una altra forma artistica, sind que en crea

una de nova per tal d’apropar-se a un altre public.

Entenent qué significa adaptar, cal esmentar que el cinema no és 1’tnic que reinventa les
novel-les. J.Luis.Sanchez, (2000) adjunta en el seu llibre aquest esquema grafic que ens

ajuda a entendre clarament les travesses que es poden fer a partir de la novel-la
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MUSICA
BALLET

Entre tinieblas

El fugitivo
Fantasia
(Disney)
Otello

Truhanes (Verdi) La Regenta

Evita

Carmen Sheherezade

P
Los miserables

| /

_yp| OPERA |

Makinavaja

La colmena

PINTURA o
HISTORIETA ~— Biblia La Traviata

NOVELA

llustracion 8 Esquema de traveses culturals, tipus d’adaptacions en ambits artistics destacables.
Font: De la literatura al cine (2000)

Aquest esquema ens fa evident el ventall divers del mon de 1’adaptacid, a més a més,
ens exposa que no només les novel-les s6n adaptables a altres registres, sind que hi ha
moltes altres altres possibilitats d’adaptaci6. El ballet, per exemple, s’ha adaptat al
cinema gracies a la industria Disney, la pintura s’ha adaptat al cinema i al teatre, aquest

a I’0pera 1 al musical, el cinema s ha adaptat a la televisi6 i1 per ultim aquesta a 1’Opera.

Enllagant I’apartat amb el context historic, cal recordar la importancia de I’autoria
cinematografica, Hem vist postures com les de Jean Mitry, pero hi ha altres critics que
la refusen perque el concepte d’autoria és molt complex, extens 1 t€ molts punts de vista.
Alguns creuen que 1’autora és aquell que redacta els dialegs perqué aquests son la base
de la historia pero molts destaquen que la importancia de la posada en escena i la
realitzacié son predominants. Pero dins dels dos pensaments extrems, trobem directors
que també han guionitzat part de les seves obres, com Luchino Visconti, director
cinematografic italia i dramaturg teatral que va gaudir del doble talent de dirigir la

camera i la ploma.
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5. L'objectiu de les adaptacions:

Després de coneixer qué son realment les adaptacions i d'on provenen, cal parlar de la
seva finalitat. Perqué com a tot génere artistic i cinematografic, tenen una finalitat i
objectiu. Aixi que en aquest apartat descobrirem el seu diversos fins, gracies a I'opinié i

tesis de diverses autores i cineastes.

L’adaptaci6 cinematografica, com hem vist anteriorment, ha estat criticada des de molts
punts de vista, pero cal entendre quina és les seva vertaderes funcions. Abans
d’anomenar-les cal recordar que 1’adaptacié cinematografica és simplement una altra
interpretacio de 1’obra original, sense cap anim d’ eclipsar-la ni menysprear-la, tot i que
és cert que pot donar-se el cas que el contingut pugui canviar o fins i tot veure’s
banalitzat, en el seu anim no hi ha la intencié de treure el valor fonamental de 1’obra
original. Aixi, doncs, seguint I’ideari de Pudovkin V, (1957), Chatman S, (1990)
Company J.M, (1987) i Pefia-Ardid C, (1992) la finalitat de les adaptacions sén els

seglents:

e Necessitat inspirativa:

El cinema ha emocionat els espectadors des del principi dels temps. Pero, com ja hem
deixat clar en aquest treball, el pablic ha anat augmentat progressivament les
expectatives envers aquesta manifestacié artistica. Degut a una culturitzacié
generalitzada en I’Gltim segle, I’espectador ha esdevingut més critic i ha madurat el seu
pensament, per aix0 ha reclamat al cinema que abandonés les histories facils, sense
sentit o simples. En resposta d’ aquesta demanda, el cinema ha hagut de buscar
inspiraci6 en obres ja escrites que han representat un simbol de cultura o
d’entreteniment satisfactori. En segon lloc, cal esmentar que, en moltes ocasions, la
disponibilitat de guionistes per inventar histories inedites, partint de zero, no ha estat
suficient, per aixo s’ha utilitzat la literatura com una font fiable de recursos
inspiradors.. La recerca d’una trama és com la cerca de qualsevol altre factor
cinematografic, actors, directors... , tot i aix0, aquesta es veu beneficiada per tenir un
suport que pot brindar el contingut de manera rapida i facil.

La inspiracio literaria ha estat fonamental i clau en moments de crisi creativa on tot
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podia semblar perdut. Després de periodes bél-lics destaca notablement 1 augment
d’adaptacid cinematografica degut a I’ esterilitat inspirativa del moment.

e Exit comercial:

Cal recordar que el cinema és una inddstria capitalista com qualsevol altra i més enlla
de les pretensions artistiques on vulgui arribar, també té com a objectiu generar un
benefici economic. Entenent aquesta afirmacio, diem que el cinema comercial (obviant
el cinema independent i el cinema d’autor'?) intenta arribar a 1’éxit amb cada produccio
que presenta, per aquesta rad, busca en el mon de la literatura éxits que ja sGn coneguts
per reproduir-los i repetir la popularitat de les obres originals. Per aquesta rad, moltes
de les novel-les bestsellers han estat adaptades al cinema, d’aquesta manera, la
productora s’assegura que hi haura un public potencial, de la mateixa manera que
minimitza la possible fallida si no obté la taquilla esperada. A altres nivells, anunciar
una pel-licula basada en un llibre és molt més facil ja que en ser coneguda s’associa
rapidament amb la novel.la original i no necessita una campanya publicitaria massiva,
ates que els mateixos lectors de 1’obra original en faran difusi6. Per Gltim, i suposant
que I’exit con inematografic s’ha produit, comenca la reedicido de les novel-les
originals on, molts cops, les caratules se substitueixen pels cartells-imatges
anunciadores dels films, aixo, alhora, permet que la pel-licula es mantingui viva molt
després de la seva estrena i presentaciéo perqué el lector la recorda i probablement

decideix de tornar-la a visionar.

e FEina de coneixement historic:

Com hem apuntat diverses vegades en aquest treball, el cinema, a banda de ser un
entreteniment, és una font cultural i de coneixement, per aquesta rad es produeixen
pel-licules historiques que expliquen algun fet desencadenant de la historia de la
humanitat. Com J.Luis.Sanchez (2000) diu en el seu llibre ’cuando se trata de narrar
acontecimientos historicos, parece que resulta mas eficag buscar una obra literaria
que condense el espiritu de la época y las vivencias de los personajes significatives a

través de una trama argumental que escribir un guion original basado en tratados

2 'E] cinema d'autor és un punt intermedi entre el narratiu i el no-narratiu. Es a dir, en les pel-licules
d'autor ens trobem amb uns personatges i una trama, pero en aquest tipus de cinema no és tan important el
que s'explica, sind com s'explica. Els directors-autors, que moltes vegades escriuen els seus guions,
utilitzen una série de recursos (com salts abruptes, preses molt llargues, planols estranys) que mai
veuriem en pel-licules com Els Venjadors, Els jocs de la fam o Ira de titans, per citar algunes de les
pel-licules que estan ara en cartellera. Segons: Ritmos21, (2012), ;Qué és realmente el cine de autor?
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historicos que tienen la dificultad de comprension de la de la época” . Es a dir, el
cinema no s’aventura gaire a crear obres historiques per no caure en errors historics o
per por de no transmetre correctament 1’esséncia d’aquells temps, per aixo prefereix
anar a trobar la inspiracio en novel-les escrites que asseguren una documentacio prévia
i que il-lustren adequadament els contextos historics. | un cop la trama esta definida, el
film ajuda a concretar-la en una situacié real. Amb 1’ajut de vestuaris, escenografies,
caracteritzacio, efectes especials i altres recursos tecnics, es parteix de la historia ja
escrita i es “fa real”, donant credibilitat a I’entorn. El lector quan llegeix una novel-la
historica apren sobre els fets que hi succeeixen pero en veure la pel-licula els visualitza
i el compren, perqué se li presenta de forma més o menys versemblant com podien

haver succeit en la realitat historica.

e Elplaer d’adaptar un classic:

Molts cineastes es proposen 1’adaptacio de grans obres com un repte artistic molt
personal i intim. Després d’una carrera d’éxits i nombroses produccions, certs directors
i directores decideixen plasmar la seva
identitat i la seva interpretaci6. Segons
J. Luis Sanchez, (2000) escriptor del
llibre De la literatura al cine: ‘’Hay
directores que se identifican tanto con
las obras y sus escritores que se ven

impulsados a ponerlas en imégenes’’ J A |\| E
Al llarg de les dultimes decades
comprovem sovint aquest fet. Per posar
un exemple, podem parlar de les E Y R E
nombroses adaptacions de Pride and

Prejudicde, probablement la novel-la

més coneguda de la britanica Jane

Austen. Aquesta obra publicada el

1813, de caracter sentimental, que servi jjustracisn 9: Rétol publicitari del film: Jane Eyre

com a manual de maneres en ’época de FONt: BBC FILMS (2011)

regéncia anglesa, presenta una protagonista femenina, Elisabeth Benet, molt allunyada
dels canons socials acceptats i aquesta avantguarda que contenia 1’obra la va fer molt

popular. Com aquest ¢xit popular s’han produit moltes adaptacions d’obres classiques,
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entre les quals destaquen les segiients: Anna Karenina (2012), Oliver Twist (2005),
Jane Eyre (2011).

e Funcio divulgativa:

No totes les obres adaptades al cinema son grans classics literaris o éxits de vendes, la
industria també adapta novel-les discretes o d’autors desconeguts. Aixo es fa per donar
suport al mon literari i incitar la lectura després de veure la pel-licula. En altres
aspectes, si que adapta Ilibres coneguts com molts cops hem dit, pero aixo tambe és
una divulgacio i popularitzacié de I’obra. Perqué és cert que en la nostra societat actual,
la passio per la lectura s’ha perdut en la seva gran part, un nou mon tecnologic ens ha
fet abandonar aquest costum mil-lenari Per aix0 una de les principals funcions del
cinema pot ser revifar la lectura. Les adaptacions serveixen com a pont per aquelles
persones que desconeixen la literatura, a partir d’una pel-licula que adapta una obra
literaria ens podem interessar per la historia en qué esta basada, pel seu autor i per
altres obres d’estil semblant. A més a més, moltes cadenes nacionals, la BBC a Gran
Bretanya, Antena Tres a Espanya o d’altres adapten novel-les d’ escriptores locals per
donar a conéixer al public del pais la literatura nacional a vegades desconeguda o
oblidada. A Espanya, per exemple, el ministeri de cultura convoca concursos i
certamens per promoure 1’adaptacido de material literari nacional. S’adapten obres
reconegudes del pais, com es va fer el 1982 amb La placa del diamant. una pel-licula
dirigida per Francesc Betriu i basada en la novel-la de Merce Rodoreda del el mateix
titol, publicada el 1962.

llustracion 10: Fotograma de La placa del diamant Font:
La Placa del diamant (1892)




6. Legitimitat i fidelitat de les adaptacions:

En aquest apartat, exposarem un aspecte molt rellevant i identificatiu de les
adaptacions. La seva legitimitat i fidelitat, les quals persegueixen sempre al génere i
creen controversia i critica. Coneixerem que signifiquen aquests dos termes, i de quina

manera s'apliquen a I'adaptacié cinematografica.

L’escriptor Pio Baladell denuncia en el seu llibre El cine y la obra literaria (1966) la
constant critica a les adaptacions cinematografiques. L autor menciona que només les
pel-licules que empitjoren I’obra en general sOn les que son jutjades pero, per contra,
aquelles que la milloren, donant fluidesa al rela, per generalt son oblidades i ningt no en
parla. P.Gimeferrer (1985) posa I’exemple de Gone With the Win entre d’altres, aquest
melodrama, que segons la critica fou una lectura densa i dificil, canvia amb 1’adaptacio
cinematografica de Victor Fleming el 1939. El que molts plantegen és que el sistema
comparatiu entre novel-la i film és erroni, perqué només es parteix d’un criteri purament
literari obviant les altres parts de la composicié filmica. El public encara s’obstina a
comparar les dues arts i no acarar-les per separat, pero poc a poc s’esta fent pedagogia
en aquest sentit, i es fa entendre que els dues arts son independents i que si €s cert que
I’obra adaptada ha de compartir una legitimitat minima amb la novel.la original, no
s’ha de valorar de la mateixa manera 1’estética d’aquesta com es faria amb un film
d’historia completament original. Segons Field S, (1995) autor del llibre EI manual del
guionista, hi ha casos en que es permet desviar la fidelitat de I’obra, per exemple en el
cas d’obres mediocres o planes, amb continguts superficials o trames mal resoltes, esta
permes que el director o directora, a banda de fer una interpretacié de 1’obra, pot afegir
contingut per millorar-la. L’obra original es pren com un esquema basic i a partir d’aqui
es construeix una nova historia. Tot i aixo Field (1995) afirma que el problema en és
determinar quan una obra es suficientment mediocre per ser reinventada i quan no,
perque el criteri que defineix el valor d’un producte literari és molt subjectiu i depen de
cada lector. En el llibre El cine de autor en Espafia (1993) de Juan Hernandez Les,
historiador i mestre de cinema es presenta la idea contraria, s’explica quan una obra no
pot der modificada, com, per exemple, qualsevol de Shakespeare. Hernandez afirma
que I’escriptor britanic és un simbol de la literatura i teatre a nivell mundial, per aixo
les seves adaptacions han de ser presentades com a tals, tot i que es pot afegir elements

gue millorin els personatges i els actualitzin, mai noes poden canviar ni suprimir.
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lustracion 11: Rétol publicitar del film: IT

Font: New Line Cinema (2019)

En el llibre de J.L.Sanchez, (2000) apareixen dos termes rellevants utilitzats per
la critica que tenen a veure amb la legitimat dels resultats visuals:
e Lanovel.la és més que la pel-licula:
En aquest cas es jutja 1’adaptacioé cinematografica perqué no ofereix la
totalitat del contingut literari. Es a dir, obvia parts que s’esdevenen,
personatges i/o situacions. En defensa d’aixo es replanteja la temporalitat
real dels films, aquests duren una mitjana de 90 minuts, partint d’aquest
parametre, moltes produccions retallen el contingut innecessari o
prescindible i cen tren I’atencio
 DISCOVER IT IN en les accions principals. Altres
pel-licules directament, des de
I’inici, no proposen  certes
situacions que passen en el llibre
pel fet de no haver-les de tancar o
d’estendre-les. Per exemple en la
pel-licula IT de 2017, basada en la

novel.la del mateix nom

CHAPTER TwWO
SEPTEMBER 6

d’Stephen  King, s’obvia la
construcciod d’una cabana
subterrania que els protagonistes
fan. A la novel-la original de

1986 es dediquen diversos
capitols a aquest fet, des de la construcci6 d’aquesta a aventures viscudes
en el seu interior, pero en el film Andy Muschietti decideix suprimir-ho
ja que la situacié proposa una trama secundaria que allargaria el film.
Pero per prendre aquestes decisions I’adaptador ha de dominar I’obra
literaria i saber que és allo que pot realment ometre, perd sempre correra
el risc de ser jutjat perque el criteri tnic o d’un equip directiu reduit,
s’enfronta a 1’opini6 publica d’una massa de lectors. S’afirma que en el
cas que el producte resultant sigui molt diferent al literari, seria precis
canviar el titol de la pel-licula per tal de no crear controversies.
L’adaptador ha de ser coherent i entendre 1’obra, no només fent-ne una
lectura sind realment comprenent els conceptes i que representa cada

personatge i element, a partir d’aqui, 1’adapta. En conclusio, quan
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I’espectador diu que la novel.la és més, en realitat fa referéncia al fet que
el film no I’ha interpel-lat com ho va fer 1’obra, segurament per falta de
continguts. No obstant la sensacid6 d’ incompliment, els espectadors
poden haver valorat positivament el llargmetratge en si mateix, tot i que
no considerin 1’adaptacié acurada o ideal, en canvi pot resultar una bona

pel-licula i valorar-la més enlla de la pretesa adaptacio.

e Lanovel.la és millor que la pel-licula:
Aquesta critica apareix sovint en les adaptacions d’obres internacionals o
rellevants historicament. Aquestes emocionaren els lectors en el seu
moment i 1’esséncia literaria que es va transmetre és impossible de
recrear. Quan el contingut literari és de tal perfeccié que e recorda com
un element bibliografic model, és quasi impossible millorar-lo. Per
exemplificar aquests casos, podriem parlar d’una adaptacid
cinematografica de la Biblia. En efecte, es trobaria amb molts problemes,
perque a banda de ser un film sempre incomplet perqué s’haurien de
retallar molts passatges no aconseguiria d’emocionar 1’espectador perqué
aquest ja s’hauria endinsat previament en la historia i no es podria
sorprendre més. Per posar un altre exemple clar, cal parlar de les
adaptacions de Shakespeare, no sén purament fidels perque és
impossible recrear I’estil de 1’autora, degut al fet que aquest és
caracteristic d’un context historic passat, interpretable perd molt dificil
de repetir amb exactitud. La densitat i complexitat de les grans novel.les
dificulta que es puguin perfeccionar, per aix0 segurament sera sempre
impossible aconseguir un exit mundial a la pantalla quan ja s’ha fet a les

lletres.

Entenent aixd podem presentar els punts basics de legitimitat que hauria de presentar
una adaptaci6 estandard. En primer lloc s’ha de donar importancia a la historia en si,
aixo implica els personatges que la formem. Com anteriorment hem dit el temps filmic
és molt reduit, per aix0 es fa una segmentacié dels individus que la viuen adient
normalment a la rellevancia d’aquest dins del conflicte. Pero és cert que aix0 no és
sempre aixi, tal com anteriorment hem apuntat, per exemple en I’adaptacié televisiva

de La cupula, novel.la d” Stephen King publicada el 2009 i adaptada el 2013 per la CBS,

~ 37 ~



cadena americana, es presenta com a personatges protagonistes, avatars que a 1’obra

original moren en els primers capitols. Aquests renovacié del conflicte que per a alguns

lectors pot ser una incoheréncia ofensiva, jutjada com que la novel-la és més que la

llustracion 12: Rétol publicitari de la
série: Under the dome
Font: CBS television Distribution

pel-licula, per altres pot ser una millora de
I’obra 1 un punt de vista diferent que enriqueixi

la perspectiva literaria.

En segon lloc es dona importancia a 1’entorn en
que se situa la historia. L’autora plasma en la
novel-la ambients i localitzacions molt
detallats perqué no compta amb el suport
visual. Aquesta narrativa densa que incomoda
alguns lectors se substitueix per un vocabulari
visual en les pel-licules. En les produccions se
segmenten els ambients pero es caracteritzen de
tal forma que siguin persuasius. Jugant amb la
meravella dels colors i les formes se
sobreentenen aspectes 1 s’obvien dades

irrellevants.

Per finalitzar aquest apartat podriem dir que el

primer pas de I’adaptacio és escollir curosament el contingut a adaptar, seguint un criteri

realista pero al mateix temps brindant a la producci6é una entitat artistica que la faci

memorable.
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7. Tipologia de I'adaptacié novel-listica

Anteriorment hem definit que era I'adaptacio, perque servia i sobre quins fonaments es
basava, pero ara és crucial coneixer de quina manera es classifica aquest genere. Com
qualsevol estament artistic, presenta diferents models que tenen finalitats i formes

varies d'aplicar-se i fer-se.

Segons Company J.M, (1987), I’adaptacié novel-listica es divideix en diversos patrons
que estableixen models esquematitzats per dur a terme les adaptacions de la millor
manera possible. Tot i aix0, cal entendre que aquests sén simplement un model
convencional, discutible, modelable i ampliable per tal de donar al director o directora
la major llibertat possible a I’hora d’adaptar 1’obra en qiiesti6. Partint d’aquesta
premissa cal dir que una utilitat real de la tipologia adaptativa ens permet classificar i
distingir les produccions existents de tal manera que podem estudiar els exits més

facilment i podem extraure factors comuns amb altres grans peces d’adaptacio.
Sabent la base de la tipologia adaptadiva podem passar a la seva classificacio:

e Adaptacio cinematogrdfica segons la dialectica fidelitat/creativitat:m

Aquesta manera d’adaptar se centra principalment en la norma de George Bluestone,
guionista i escriptor del llibre Novels into Films, (1957) sobre adaptaci6 visual. Si
ens endinsem en la seva teoria cal saber les lleis basiques que presenta 1’autor per tal

de fer una adaptacié notable:

1. La cineasta no pot adaptar una obra per la qual tingui especial estima per tal
d’evitar la supressio d’aquells passatges innecessaris segons el seu criteri Gnic i
condicionat. A més a més perque aguesta no exageri 0 maximitzi els capitols
que trobi adients, fent aixi una deformaci6 de I’entitat novel-listica.

2. EIl cineasta no pot ometre la majoria de la historia ni els seus personatges
principals, deixant 1’obra irreconexible. Si finalment s’optés per aquest cami,
caldria que, per ética, canviés el titol de la producci6é per tal de no divulgar
publicitat enganyosa.

3. La cineasta no pot fer una adaptacié literalment fidel d’obres mediocres, ja que
la futura transdencdencia del film sorgira solament si millora la novel-la
original. De la mateixa manera tampoc ho pot fer d’obres denses i complexes ja

que la millora seria impossible.
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4.

La cineasta no pot fer una adaptacio en la qual el valor de 1’obra resideixi en
I’estil narratiu i no en el contingut i la trama, ja que emular 1’escriptura en la
pantalla, on ha de predominar la historia, és francament dificil.

El cineasta ha d’evitar la comparaci6 de discursos heterogenis. Del que es tracta
és de donar un valor memorable al film, desenvolupant una qualitat estética

notable o creant un discurs dramaticament substancios i complet.

Coneixent 1’opinié de Bluestone, passem a mencionar els subapartats d’aquest tipus

d’adaptacio els quals Arijon D, (1988) i Fernandez C, (1976) també citen en el seu llibre

a)

Adaptacio com a il-lustracio:

En aquest cas es fa una adaptacio literal del contingut de I’obra. Aquest subgenere

adapta principalment novel-les on predomina més el missatge i la historia que no

pas la manera en qué aquesta es explicada. Aixo es fa evident, majoritariament, a

I’hora d’adaptar els personatges i les accions que desenvolupen, aquests han de ser

tal

com el llibre els presenta, sense buscar una reflexié posterior ni un valor

metaforic afegit. Aquest tipus d’obres es caracteritzen per utilitzar els recursos

basics de I’adaptacio: I’organitzacid dramatica, el relat filmic, la posada en escena 1

la descripcio visual.

b)

Arijon D, (1988) , afirma que el punt positiu i el negatiu d’aquesta adaptacio és
que no traeix el relat original, per tant no pot ser jutjada d’ incompleta o diferent
pero, al mateix temps, el punt negatiu és que no crea una major bellesa que li
permeti una posicié d’honor en la historia del cinema.

Aquesta adaptacié anomenada com “superficial”, es defensa pel caracter
comercial de la pel-licula, és a dir, la manera tan basica en la que s’interpreta €s
justifica perque 1’objectiu de la produccio6 €s crear un producte vistos i amb fde

facil distribucio i no un paradigma d’obra novedosa i inedita.

Adaptacio com a transposicié:
Segons Bluestone, (1957), aquesta adaptacio és un punt mig entre el caracter

propi de I’obra i ’entitat caracteristica del cineasta. La transposici6 respecta els
valors de I’obra original, preservant ’entitat de I’autoria literaria i satisfent els
seus lectors més fidels pero, al mateix temps, crea un text filmic que traspassa

els limits literaris.
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Per dur a terme aquestes produccions cal tenir a 1’abast els recursos 1 mitjans
cinematografics necessaris per traslladar la fantasia completa i complexa de
I’autor a ’estética cinematografica i el llenguatge filmic.

Aquesta adaptacio extreu el maxim valor de 1’obra literaria, per aixo, a I’hora
d’adaptar una obra de qualitat menor, seguint aquest parametre el cineasta ha
d’estudiar profundament la novel-la i  posar en valor les possibilitats

dramatiques i expressives que 1’obra original conte.

c) Adaptacio com a interpretacio:
Segons Bluestone, (1957), com el seu nom indica, aquesta adaptacié és una

interpretacié propia i condicionada de 1’autora filmica sobre 1’obra original,
perseguint que el resultat filmic s’allunyi del relat literari. En aquest cas, la
cineasta proposa nous punts de vista a nivell d’historia i de narracio, personatges
amb personalitats desenvolupades o passatges rellevants transformats.

Aquesta adaptacié es diferencia de 1’anterior en el punt que no respecta
I’essencia total de I’obra original i no busca plasmar-la de la manera més fidel
possible, sind d’una forma paral-lela, autonoma i independent.

El risc d’aquesta adaptacio tan personal €s que es pugui jutjar el valor moral o
etic que presenta la produccio cinematografica, ja que pot xocar amb el vertader
missatge de 1’obra escrita. Tot i aix0, no pot ser jutjada com una traicié extrema
a la literatura ja que 1’autor no canvia 1’obra amb la intencio de ferir els lectors,
parodiar-la o malmetre el seu contingut, sind de donar la seva visié i d” aportar
una mica del moén interior i sensibilitat propis sobre aquesta. En conclusid,
I’autora es posa a 1’alcada del relat i en fa una interpretacié propia, i que

finalment en resulta una obra paral-lela perd tan acceptable com 1’escrita.

d) Adaptacié lliure:
Aquetsa adaptacio es basa en la reelaboracié de 1’obra original. Presenta el

menor grau de fidelitat respecte a la novel.la o obra escrita i proposa una nova
versio totalment lliure.

Segons Fernandez C, (1976), aquest tipus de visio cinematografica se centra en
diversos nivells de 1’obra, com poden ser els valors tematics, I’esquelet dramatic
o I’ambient en qué transcorre 1’accié 1 els desenvolupa al maxim centrant
I’atencié en un o pocs d’aquests punts. La cineasta allunyara intencionadament

el seu producte del testimoni escrit i creara un guio paral-lel i ho justificara amb
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el mot —basat lliurement en... — A més a més, per diferenciar-se de la novel-la, la
produccié pot adoptar un titol diferent, tot i posseir la legitimitat per adaptar i
interpretar 1’obra, realment son dues peces distintes.

En conclusio, en aquest cas el text literari s’utilitza simplement com a esquema

argumental sobre el qual es construira una nova obra, independent.

Adaptacio cinematogradfica segons I'extensio:

Com idea principal, cal destacar que la relacio entre 1I’extensi6é de pagines d’un
guid i I’extensio de pagines d’un llibre no tenen perqué coincidir. Bluestone,
(1957), afirma que es tracta, en realitat, de dues tipologies textuals diferents,
pero un dels punts que cal tenir presents i en compte és I’extensid original de
I’obra a adaptar, tot i que mai no coincidira amb I’extensié del guid
cinematografic.

Entenem que un gui6 filmic és molt complex i aquest deforma la durada inicial
de la novel.la 0 obra escrita, ja que s’afegeixen condensacions, dialegs... o bé tot
just al contrari, s’ometen o resumeixen llargs capitols en una sola pagina de
guid, per exemple.

Per aprofundir en el criteri que la durada d’ambdos textos (original literari i

guid cinematografic) és important, cal fer una segmentacié d’adaptacions.

La reduccio:

Aquest és el métode més utilitzat en les adaptacions i consisteix a fer una
classificacio dels capitols i passatges més rellevants condensant-los en poques
pagines de guid. Arijon D, (1988) afirma que en aquest model, a més, s’ometen
personatges o situacions que desencadenen en subhistories, 0 s’agrupen accions
de diversos capitols en un sol dia o en una mateixa situacio. Altrament, també es
poden suprimir els pensaments i les reflexions dels protagonistes, que sempre
enriqueixen ’obra escrita i li donen un caracter reflexiu.

Aquest tipus d’ adaptacions sovint susciten comentaris segons els quals s’afirma
que la novel.la és millor que la pel-licula, ja que 1’espectador després de veure el
film s’adona que aquest no li ha calat fins al fons com ho va fer la novel.la en el

seu moment.
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b) Equivaléncia:

Aquest métode comu en les adaptacions per il-lustracid (les literals) mostra una
fidelitat literal en I’extensié. Es a dir, el text filmic i el literari tindran, més a
menys, la mateixa durada, per tant la lectura del guié o la del llibre comportaran
al lector el mateix temps. Segons Bluestone, (1957).

L’ampliaci6:

Aquesta és 1’adaptaci6 a partir d’una obra breu, ja sigui un conte o una novel.la
curta. Aquesta manera d’adaptar és relativament facil ja que hi ha una major
possibilitat de desenvolupar la realitat que s’explica. Com diu el propi nom,
aquesta metodologia amplia cinematograficament el concepte presentat al llibre,
déna importancia a ’entorn 0 a la historia dels personatges. De la mateixa
manera que en la novel-la llarga, també omet alguns passatges i decideix
centrar-se en uns altres per tal de desenvolupar-los en la seva totalitat. Segons
Fernandez C, (1976), I’eina principal per allargar 1’obra és transformar el seu
text narratiu, amb la qual cosa molts passatges de narracié pura es converteixen
en didlegs on s’hi afegeixen temes i converses. A més, s’hi sumaran

personatges, subtrames i accions.
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8. El text narratiu els tipus de novel-les:

En el nostre marc practic, farem I'analisi i /’estudi d'una adaptacio cinematografica
basada en una novel-la. Per aquest motiu I'apartat segiient és crucial per conéixer una
mica millor les diferents tipologies del text narratiu, aixi que presentarem els diferents

generes novel-listics, un dels quals sera el de I'obra que posteriorment examinarem.
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¢ Novel-la historica:

Segons Queleer, (2017), la novela historica, entre la
realidad y la imaginacion, la novel-la historica és una obra
narrativa tipica del Romanticisme, que es caracteritza
basicament per utilitzar com a escenari principal una época
anterior a la de l’autora. En una época determinada
presenta els esdeveniments, personatges i caracteristiques
de la vida en aquell periode de temps. Aquest tipus de
novel-la narra un fet historic veridic, ens alguns casos esta
basada en persones reals o versemblants i fets historics. En
alguns casos es parteix de persones que realment han existit
en un passat, pero es recrea amb imaginacio la seva historia
propia i s’encaixa amb els fets historics. Estan escrites en
prosa i es caracteritzen per la llargaria, degut a que son
molt meticuloses en 1’explicacié dels fets historics.
L’objectiu d’aquestes novel-les és la reconstruccié del
passat, per aconseguir-ho normalment s’usen flashbacks
del narrador principal o dues histories paral-leles (una
passada i una present) que en un moment donat
s’entrecreuen. Les obres historiques més llegides fins ara
han estat Els pilars de la terra de Ken Follett, La filla del
tsar per Carolly Erikson i Jo Claudio escrita per R.Graves.

e Novel-la realista:

Segons Blogger.com, (2013), LA NOVELA REALISTA, son aquelles
novel-les d’analisis literari objectiu i imparcial en el que es narren
esdeveniments que semblen totalment reals. Els seus personatges son
forts (expressen clarament els trets caracteristics generals del grup
social dels que provenen) i es desenvolupen en un context de conflicte
entre I’ individu i la societat, amb problemes i prejudicis que aquesta
comporta (racisme, politica, discriminacio...) i es duen a terme
accions quotidianes. Aquest subgenere fa un retrat perfecte del
personatge protagonista (fisic i moral), usant técniques d’exploracid
de I’anima interior com els monolegs i I’estil indirecte lliure. El fil
conductor d’aquests tipus de novel-les €s la recerca del per que de la
marginacio del protagonista dins la societat. Per tal que I’exclusid
d’aquest sigui evident, quasi sempre s’usen els mateixos estils
d’ambient, generalment, escenaris costumistes on es nota molt la
diferéncia socioeconomica com: reunions en casinos, passejos en
carrers , festes populars, esglésies i llocs religiosos.... Es un dels
géneres més practicats a Espanya, i les novel-les mundialment més
reconegudes son: Matar un rossinyol de Harper Lee i Cien afios de
soledad de I’escriptor Garcia Marquez.

-

Novel-la de formacio:

Segons DE CONATUS (2019), BILDUNGSROMAN. NOVELA DE FORMACION, son novel-les, d’origen Alemany, anomenades també
novel-les d’educacid o creixement, s’assemblen als famosos relats d’auto ajuda, perd se centren en I’evolucid personal i psicologica d’un
personatge concret dins d’una historia. Es caracteristic d’aquestes novel-les posar a prova les virtuts individuals i la personalitat. Tracta
I’evoluci6 fisica, moral, psicologica i la superacié d’obstacles o I’enfrontament de riscos d’un personatge passant per les etapes de la
infantesa, peregrinacié (principis de 1’edat adulta, “buscar qui ets”) 1 perfeccionament de la vida (edat adulta mental 1 fisica). Depenent de la
novel-la, es parla de tota la vida o sols es narra un periode rellevant. Actualment s6n famoses les obres com Jane Eyre de Charlotte Bronte,
\La muntanya magica de Thomas Mann i David Copperfield de Charles Dickens /

~




¢ Novel.la autobiografica:

Segons Espariol, (2019), la autobiografia, Com el seu nom
indica, aquestes novel-les narren la propia biografia de I’autor o
una part d’aquesta, mostrant el seu naixement, les seves metes i
fracassos... . L’escriptor dona a con¢ixer elements essencials de
la seva vida i moments memorables que es mesclen amb la trama
de la novel-la. Molts cops tambe parla dels sentiments interns i fa
anotacions dels pensaments que tenia llavors, dels seus gustos i
afinitats. Es un génere literari que, en gran mesura, se situa en la
frontera entre la literatura i la historia. Per a molts autors suposa
una confessio intima, ja que narra i recorda fets personals, bons i
dolents. Aquestes novel-les situen 1’autora com a centre de la
historia, tot i que també es parla de la convivéncia d’altres
personatges coneguts per ell i influents en la seva vida. Un altre
tret caracteristic d’aquesta tipologia ¢€s la Ilibertat en 1’ escriptura
i en el llenguatge que pot usar 1’autora, ja que no esta subjecte a
una estructura rigida al moment de plasmar la seva propia vida.
En termes de llibertat, se centra en la lliure eleccio per organitzar
la cronologia dels fets que es narraran. Sovint la historia és
narrada des del temps present i fan una regressié fins a la
infantesa. Grans testimonis de la novel-la autobiografica son: El
far del’escriptora Virginia Woolf, I’home invisible de Ralph
Elison i Grans esperances del reconegut Charles Dickens
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¢ Novel.la epistolar

Segons Encilopadeia Britannica, (2016), Epistolary novel, aquestes
novel-les son famoses per la forma en qué es narra la historia, a través
de diversos documents com cartes, telegrames, diaris, transcripcions de
fonograf... escrits per un 0 més personatges i presentades per un autor
anonim. Agquest tipus de novel-la presenta possibilitats molt
interessants a I’hora de I’estructura, planteja també un ventall d’opinid
més ampli ja que va canviant el punt de vista en que es narra, la qual
cosa fa augmentar la dimensio del relat. Gracies a les cartes que es
plasmen en aquestes obres, és facil aconseguir un retrat més intim dels
pensaments i sentiments del personatge, el lector es posa més “en la
seva pell”. A més de I’analisi subjectiu que presenta, també fa
referéencia als esdeveniments immediats, és a dir que rapidament
endinsa en la historia i fa creure que la historia esta passant en aquell
precis instant. Les novel-les més llegides en aquest ambit son: Les
amistats perilloses de Choderlos de Laclos i Paratge desconegut de
I’escriptora Kressam Taylor.

4 )

¢ Novel-la utopica:
Segons El buen librero (2015), Literatura utopica, aquesta fa una
visio al futur, el mostra d’una forma perfecta sense problemes ni
discriminacio social. Es el contrari de la distopia, aqui es mostra una
hipotética societat que ha evolucionat de tal forma que ha arribat al

\punt d’excel-léncia. Com Els viatges de Gulliber de Jonathan Swift /




e Novel-les de distopia
Segons merakilibris, (2017), ¢Que son las novelas distopicas?, aquestes
novel-les son un subgénere de les de ciencia ficcio. Apareixen al final del
segle XIX, una de les més reconegudes, que ha inspirat a escriptors de tot el
mon és Un mon felig d’Aldous Huxley.
Es Poden presentar de dos maneres, primerament apareix una hipotetica
societat futura destruida degut a governs totalitaris o la monopolitzacio total
de la intel-ligéncia artificial, que defensa el pensament unic i la societat
unitaria. El segon tipus, també mostra una societat futurista i
tecnologicament molt avancada i es proposen vides perfectes en aparenca,
amb sistemes desenvolupats, governs autosuficients i paisos renovables, en
principi la idea és contrariada perqué mostra una utopia, perd lluny de I’
excel-1éncia apareixen problemes interiors que afloraran al llarg de la
historia 1 es fara evident que la societat que créiem “’perfecta‘’ t€ molts més
problemes dels que el lector es pensava. En definitiva, en els dos casos
presenta un auténtic malson de societat, on el compliment de les normes
establertes pels mandataris és crucial per a la supervivéncia d’aquesta.
Aquest génere es caracteritza per partir de la base de temes de controvérsia, com la
por, la falta de llibertat i la coacci6. Apareixen altres temes d’importancia com la
pressid psicologica, I’adoctrinament de 1’individu o 1as de drogues controlen les
emocions, la submissio...
Tots aquests temes es desenvolupen en una atmosfera depressiva i pessimista, on
sempre hi apareix un antagonista inflexible i sever.
En conclusid, aquestes novel-les serveixen com a protesta literaria contra sistemes
de govern i idees socials extremistes com el comunisme, el feixisme, el
capitalisme...
Serveixen igualment com a eines de conscienciacio respecte el futur de
d’humanitat. Aquestes novel-les també s6n conegudes com obres anit utopiques, ja
que so6n el contrapunt de la utopia. Exemples d’aquest tipus de novel-les trobem:
La planta mil de Katherin Mcgee, El conte de la criada de Margaret Atwood o Els
androides somien en xais eléctrics de Philip K.Dick. Coneixem també novel-les
molt controvertides com Desperta de Beth Revis 0 Els diamants d’Obreo de
Fernando Lalana.

¢ Novel-la de ciencia ficcio:

Primerament cal dir que el titol que donem a aquest genere és erroni, el
correcte seria “ficcid cientifica”, pero degut a una mala traduccio de
I’anglés ha arribat als nostres dies com novel-les de ciéncia ficcid.
Aquest terme s’usa des del 1926 quan I’escriptor Hugo Gernsback
I’utilitza per a la portada de la famosa revista de génere Amazing
Stories. Tot i1 aix0, trobem obres d’aquest génere en anys posteriors, la
primera novel-la escrita, data del 1818 amb el titol de Frankenstein.
En ocasions és citada com literatura d’anticipacio, degut al fet que
alguns escriptors famosos com Julio Verne, han anticipat el futur
suggerint descobriments cientifics rellevants i tecnologia futurista
com: coets espacials o submarins. Aquestes novel-les, unes de les més
populars, tracten histories en espais temporals imaginaris i diferents als
nostres, s’especulen possibles avangos tecnologics i cientifics i es parla
del seu impacte a la societat. Proposen mons alternatius que responen a
la pregunta: Que passaria si...?, Qué passaria si els extraterrestres
conquereixen la terra? Que passaria Si es pogués viatjar al passat?.
Avui en dia es troben també nombrosos subgéneres dins de la novel-la
de ficcid. Coneixem els Biopunck, que se centren en I’impacte de la
biotecnologia, el retrofuturisme, que fa una mirada ironica a la idea de
futur que es tenia als anys 50 i 30 i el steampunk que comenta la idea
que es tenia de futur en les novel-les del segle XIX. Podem trobar
també altres divisions en aquest genere, com la ciencia ficcio hard i la
soft. Aquests registres es diferencien pel rigor i els detalls cientifics que es
mostren. Les novel-les hard parlen més a fons dels descobriments cientifics i
técnics mentre que les soft nomes se centren en 1’aspecte literari. Segons
Internet Archive, (1986), Trillion year spree : the history of science
fictionPrimerament

Les novel-les més destacades d’aquest génere son: 1984 de George Orwell i
La guerra dels mons de G.H Well.




¢ Novel-la de fantasia
Segons Definicion.de (2008) Relato fantéstico, en aquestes novel-les s’interpreta la realitat distorsionada i com en les de ciencia ficcid o
distopies, ens proposen mons imaginaris. Tot i aixo, el tema central és la magia. En aquests mons es mesclen coses reals i quotidianes amb
elements fantastics com éssers magics. Es un dels géneres més oberts i amb més testimonis escrits, ja que dona un gran ventall d’histories a
explicar. Tot i ser novel-la fantastica, en alguns capitols, es pot associar amb la novel-la de ciencia ficcio o la de terror, ja que la
popularitzacié d’aquests tres géneres va comengar a la mateixa ¢poca.
En aquest genere apareixen dos subgéneres, la fantasia épica o alta fantasia i la baixa fantasia. La fantasia epica és el subgenere que situa
I’accié en un moén secundari fictici i distant de la realitat que coneixem, sense regles fisiques ni logiques. Aquest subgénere normalment
segueix la mateixa estructura: una for¢a maligna amenaga 1’equilibri de la vida dels personatges que varien des d’humans a altres éssers com
nans o fades... robant o seguint una profecia o un oracle.
En aquest subgenere apareixen també la fantasia heroica, protagonitzada per guerrers o cavallers imperfectes (antiherois) que han de superar
un seguit de reptes convivint amb criatures fabuloses com dracs, ogres.. per finalment trobar-se a si mateixos.
Normalment les novel-les de fantasia épica inclouen un mapa amb el llibre per introduir el lector en la localitzacié imaginaria en la que es
desenvolupara la narraci6. La baixa fantasia també conta la historia d’un heroi i les seves vivencies. Es desenvolupa en un mon apartat de la
realitat i en ella apareixen éssers magics tot i que, en general, predomina la raga humana.
Altres tipus de génere fantastic sén la fantasia obscura, que explica relats situats en un moén irreal i tenebrés en el que la majoria de les seves
criatures es mouen per un mateix afer maligne i de magia negra. L’objectiu principal d’aquestes trames es la cerca del poder i la vida
infinita, generalment solen ser violentes i plasmen escenes de demencia. La fantasia historica esta també present en els nostres dies,
s’ambienta en algun moment historic important i real, com poden ser les Guerres Napoleoniques, la Revolucid Francesa... i atribueix als
personatges claus d’aquests esdeveniments poders fantastics o0 la possibilitat de viatjar en el temps, o bé armes sobrenaturals com varetes Es
important ressaltar també la fantasia cientifica, en aquest subgénere s’ uneixen histories de caire cientific i fantastic, creant aixi novel-les de
fantasia en altres planetes de la galaxia. Per ultim trobem una de les fantasies més actuals, la fantasia urbana, s’ambienta en ciutats
quotidianes 1 molt poblades com Paris, Nova York... i es narren histories en els racons més inhospits i clandestins d’aquestes. En aquestes
destaquen personatges com bruixes o vampirs, fan una vida “’normal’’ en una societat urbana. En conclusid, aquestes novel-les sempre
repten el lector i el tempten a concixer més sobre aquesta realitat canviada. Exemples a ressaltar d’aquest génere tan extens trobem EI senyor
dels anells d John R.R, la saga de Harry Potter de J.K Rowling i Joc de trons de George R.R com a fantasia epica.
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¢ Novel-la policiaca:

Segons BNE, (2014), Novela policiaca, aquestes novel-les anomenades també detectivesques son unes de les més destacades actualment com la
saga MILENIUM, ja que atrauen molt als joves i es poden barrejar facilment amb els géneres fantastics, de ficcid o historics. Tot i aix0, aquest
geénere s’origina al segle XIX, gracies a 1’autor Edgar Allan Poe, que crea ¢l personatge fictici del detectiu Aguste Dupin i el fa aparéixer en la seva
novel-la Els crims del carrer Morgue. Aquest autor, amb el seu personatge va servir com a model d’inspiraci6é a Arthur Conan Doyle, escriptor de
Sherlock Holmes que, més tard, amb Agatha Christie, fundaria 1’escola britanica de la novel-la policiaca. Clarament el protagonista d’aquestes
novel-les és un membre de la policia, investigador d’alguna organitzacié governamental o un detectiu privat com el famos Poirot d’ Agatha Christie.
També pot protagonitzar-se a la inversa, és a dir, que un delingtient vulgui alliberar-se de les consequéncies dels seus actes criminals. Sovint aquest
genere es classifica com a novel-la negra, ja que retreu problemes morals i socials amb una consciéncia critica. Aquesta novel-la ha transformant la
seva estructura al llarg dels temps convertint-se en més complexa. Tot i que les primeres obres sols se centraven en els fets i les investigacions del
detectiu en qiiestio només es el problema com un joc de logica que el lector havia de resoldre, amb el temps, s’ha canviat el punt de vista reconduit
I’atenci6 a les motivacions del delinqlient que el van conduir a fer el crim x en primer pla, i a les seves arrels socioculturals que el porten a la
delinqiiéncia. En conclusid, la novel-la policiaca que s’escriu actualment €s una forma de dentincia social i un intent de comprendre els conflictes de
la raga humana. Aquesta nova actualitzacio de la novel-la va desembocar en un subgenere,: la novel-la negra, que apareix per primer cop a EUA,
fundada per Raymond Chandeler i Dashiel Hamlet, que han tingut adaptacions cinematografiques de les seves respectives obres mestres.

Aquest subgenere anteriorment esmentat, es titula com a negre degut a 2 factors, el primer és que la majoria de novel-les que el formen es presenten
en escenaris foscos i desolats i, sobretot perqué les primeres obres que es publiquen marquen 1’abans i el després d’aquest génere a la revista
francesa Black Mask, que acabara per donar el titol a aquest subgenere. A diferéncia de la novel-la policiaca britanica corrent, la negra (nord
americana) deixa enrere els personatges d’alta societat i els crims refinats 1 les mansions com a escenari principal, per presentar personatges sense
diners i amb mala sort en un ambient baix i sordid. Tot i I’éxit de la nova novel-la emergent, s’ha de ressaltar la seva decaiguda als anys 60, tot i que
des dels anys 80 comptem amb reconeguts escriptors com Juan Madrid, Lorenzo Silva o Alicia Gimenez. Aquests escriptors i d’altres ens han deixat
novel-les molt importants com Assassinat a [’Orient Express d’ Agatha Christie.
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¢ Novel-la costumista
Segons biblioteca virtual Miguel de Cervantes, (2012), Costumbrismo y novela: el costumbrismo como materia novelable en el siglo XVIII aquest tipus
de novel-les s6n romantiques en una gran part, perd també presenten els costums de la societat del segle XIX i XX.
Aquestes novel-les serveixen com a pont amb els costums i les tradicions passades de la vida al poble anglés o de la casa de camp, i presenten
peculiaritats de totes les classes socials. Retraten ambients de la societat que estan a punt de desapareixer a causa de la Revolucié Industrial posterior als
fets de la novel-la. Apareixen elements en “’perill d’extincidé’’ com les masies angleses o els privilegis aristocratics. Una fidel escriptora d’aquest génere

\ fou Jane Austen amb les seva novel-la, Orgull i prejudici, de la que més tard parlaré. D’aquesta obra s’ha fet una versio renovada. /




e Novel-la Pulp-Fiction
Segons RelatosPulp.com (2017), ¢ QUE ES LA LITERATURA PULP?, aquest génere que ha perdut popularitat al llarg del temps, engloba
les novel-les clandestines de baix cost dels segle XX. Es titula aixi perqué pulp fa referéncia a un tipus de polpa d’arbre que es feia servir
per produir un paper engroguit molt economic pero debil. Aquest paper s’utilitzava a principis del segle XX per a les revistes pulp on s’hi
exposava una literatura extravertida, que se centrava més en el que es deia que en el com es deia. Aquestes novel-les son 1’ origen de molts
grans géneres posteriors. Es presentaven amb portades molt vistoses, colorides i una mica grotesques, que van ser 1’éxit real de la venda
d’aquestes obres, moltes vegades els editors treballaven primer en la portada i després encarregaven una historia acord amb ella. Es van fer
tan famoses que es venien soles com a obres d’art i van aparéixer artistes destacats gracies a elles, com Frank Rudolph. Les imatges que
servien de portada, al temps actual serien jutjades i censurades, aquestes obres estaven dirigides a homes, aixi que es caracteritzaven per
I’ts de dones explosives sotmeses a tortures o violacions per algun zombi o ésser estrany, i com a segon pla apareixia 1’heroi masculi. En
conclusio, utilitzaven la figura de la dona com a objecte sexual. El llenguatge i vocabulari de les novel-les era molt senzill pero directe,
exposava idees obscenes i repulsives. Els relats dels que parlaven eren purament ficticis i solament buscaven la provocacio, el
sensacionalisme i entretenir el lector. Dins d’aquest génere tan peculiar, es trobava I’ Horror pulp, un estil estany i terrorific amb
continguts perversos i sanguinaris. Es caracteritzaven per la seva brutalitat narrativa: I’horror, el misteri, el sexe... a més, va imposar les
bases centrals del controvertit cine gore, la violencia sadica. Tot i ser un genere vulgar, fou molt prolific: des de relats més terrorifics i
macabres com els de Werid Tales o Horror stories (que tractaven sobre rituals satanics, engendres diabolics...) a ciéncia ficci6 com
Wonder stories, que parlava de viatges a I’espai, ciutats submergides...

Cal remarcar el subgénere d’aventura amb Argosy, (considerada la primera novel-la pulp), on s’exposaven histories d’ espasa i bruixeria. Un
altre tipus amb molta controversia era el spicy pulp (pulp picant), conegut també com novel-la erotica com Battle acces. 1 com no, el pulp
detectivesc, que va ser 1’origen i la base del famos génere policiac. Aquestes obres es publicaven al 1’ anteriorment comentada revista Black
mask, que es presentava amb un estil denominat Hard boilet, que van inspirar i influenciar al director de cinema Tarantino, qui llegia aquest
tipus de novel-la, per fer la pel-licula Pulp Fiction es va agafar el titol d’aquest geénere. Tot i que el moviment pulp va dura alguns anys i va tenir
seguiment no presenta escriptors famosos, ja que tots es caracteritzaven per la seva excessiva timidesa i amargor i una trista pobresa, no els i
agradava exposar-se al mar dels flaixos i preguntes i es tancaven en idees visionaries per seguir escrivint. S’ha demostrat que la maquina
d’escriure d’aquestos autors era la seva via de fugida per lliurar tensions, perque sind molts haguessin pogut desenvolupar idees psicopates o
pedofiles. Tot i aix0, gracies a aquest genere, el consum de lectura va ser massiu durant uns anys. Els autors es presentaven amb pseudonims
com Hugh B, Rusell Gray...

L’idea general que destaca d’aquest génere és la seva complexitat sumada a les idees morboses. Actualment no hagués estat possible degut al fet
que 1’opinio6 publica I’hagués jutjat i rebutjat per masclista.




e Novel'la de terror gotic i modern:
Segons Lapiedradesesifo (2018), NOVELA GOTICA, el germen del terror moderno, aquestes novel-les tenen un objectiu principal, atemorir
el lector. Hi ha dos grans subgeneres de terror: el gotic i el modern. Perqueé 1’objectiu es compleixi, i es generi terror en el lector, es fa un Us
constant de personatges horrorosos, els més comuns son: esperits, extraterrestres, monstres, robots, pallassos, vampirs o psicopates. ES
caracteritzen per despertar sentiments i emocions de terror a partir de situacions que es viuen al llibre.

L’emocio6 d’alerta que s’experimenta en llegir histories de terror manté alerta el lector, atrau molt, per aixo aquest génere tot i tenir un origen
llunya en el temps, continua vigent en 1’ actualitat. Esta considerat un dels subgéneres de la literatura narrativa més important i avassallador.
Aquestes novel-les daten d’origens pel segle XIX, es comencen a escriure a Anglaterra i a Alemanya, posteriorment a Nord America. Tot i
aixo, a paisos amb poca tradici6 com Venecuela, apareixen algunes de les millors obres. Aquest genere sorgeix de la necessitat de trencar
amb I’ estética i el racionalisme del neoclassicisme, temps en el que s’inicia, i aconsegueix molta popularitat degut a la seva forca trencadora
a principis del nou moviment cultural del Romanticisme.

Tot i aix0, abans havia aparegut el terror gotic angles entre el 1765 i el 1820. La novel-la gotica presentava terror com totes les d’aquest
génere, per0 es localitzava en castells, cementiris, esglésies en runes... que havien patit algun tipus de malefici ancestral sobre els seus
habitants, a més s’esdevenien successos sobrenaturals de dificil explicacié. A tot aixd, s’hi sumava una atmosfera de misteri i suspens, on les
relacions amoroses eren intenses degut al patiment comu i es desbocaven les emocions. Sota I’atmosfera de misteri apareixien problemes
amorosos mal resolts i obscurs sentiments, acompanyats d’un erotisme desbocat. Molts escriptors seguien la linea de la tipica i estereotipada
dama en problemes que s’enfrontava a situacions sobre naturals on es produien crits, atacs de panic, plors... 1 es podia enamorar de 1’ ésser
sobrenatural, que es presentava com a un guardia tira que obligava casar-se a la dama, aquesta accedia sotmesa degut al poder hipnotic
d’aquest. Els personatges convivien amb I’amor al mateix temps que amb la paranoia, depressio profunda, 1’ angoixa... convertint en toxiques
totes les relacions.

Tot i que ara el terror gotic pot semblar antiquat va ser molt ben rebut en la seva epoca. Ara ens centrem en la principal novel-la te terror, la
moderna. Aquestes novel-les han patit una profunda evolucio i han canviat quasi tots els elements que integraven 1’horror gotic. Tot i aix0, en
les novel-les modernes es conserva 1’esséncia principal de cultivar la por i la mort, i s’afegeix un horror psicologic molt caracteristic de
I’actualitat. Aquest nou proposit, centra I’atencié en maximitzar els temors i pors dels personatges. Es una por que s’ajuda de suspens i
misteri sense haver de ser tant grafica com les gotiques. Aquest genere té trets caracteristics molt distintius que el fan célebre, capta 1’atencid
dels lectors fent-los sentir que estant vivint el que alla s’explica. T¢ la capacitat de despertar totes aquelles pors amagades en el subconscient,
en altres paraules, ens fa veure els nostres propis fantasmes. Moltes obres destaquen pel “’repartiment’’ dels protagonistes, ja que
s’incorporen personatges astuts, misteriosos, que s’allunyen dels monstres horrorosos del gotic. Una cosa que es repesca dels origens del
terror, s’ incorporen aspectes romantics, a més d’altres elements de géneres diferents. L’escriptor per excel-léncia d’aquest génere €s Stephen
King, que compta de nombroses obres celebres adaptades al cinema, com IT, El Resplandor, Carrie... Altres escriptors destaquen també com
William Petter amb 1’obra L’exorcisme o 1’obra gotica de Dracula, de Bram stoker.




¢ Novel-la de misteri:

Segons, Internet Archive (2019), A Short History of the
Mystery Novel, cal remarcar que aquest génere es
relaciona amb les novel-les detectivesques, degut al fet
que totes ells novel-les detectivesques son de misteri
perd no totes les de misteri son detectivesques. Tenen
com a proposit principal crear incertesa al lector i
resoldre una pregunta que mai ningu ha respost. En la
majoria dels casos com el seu subgenere, la novel-la
detectivesca, anteriorment esmentada, s’enfoca en la
investigaci6 d’un crim, perd s’ometen les idees 1
interessos del criminal. En els casos en el que no es parla
d’un assassinat o un crim, el lector i el protagonista,
descobreixen una pista (i diverses de falses per complicar
la trama) per resoldre un trencaclosques que acaba per
revelar la veritat de la trama i tots els dubtes al respecte.
Aquest genere s’ha anat formant en els ultims 200 anys,
concretament en el Renaixement Angles, on la poblaci6
volia llegir més i creixia el pensament individualista. Es
creu que aquest genere s’ha fet famos recentment, degut
al fet que abans del 1800, quan les agéncies policials no
existien, ningll no pensava en la possibilitat d’escriure
sobre un policia perseguint un criminal. Tot aix0 canvia
radicalment amb la Revolucié Industrial i el naixement
de nous oficis com policies, vigilants nocturns, que van
fer sorgir relats sobre els crims de 1’¢poca. Les
novel-les més famoses o destacades d’aquest genere son,
El nom de la Rosa, d’Umberto Eco, Rebeca, de Daphne
du Maurier i La noia del tren de Paula Hawkins.

e Novel.la de vaquers

Segons, James Nava (2009), Literatura Western, aquest tipus de novel-les de
literatura popular creades per James Fenimore i Owen Wister, anomenades
també Westerns, son caracteristiques per la seva ambientacio, situada a 1’oest
de Estats Units. En general narren esdeveniments situats al segle XIX,
durant el periode d’expansi6 de la naci6 al far west i inclouen elements de
I’época com batalles entre natius i colons, transport d’animals i aplicacié de
la civilitzacié a I’Occident. Aquest génere es popularitza al segle XX, amb la
novel-la El virginari d’Owen Wister. Durant els anys 30 i 40 es va publicar
molta obra a les revistes pulp i escriptors com Eugene M.Rhodes van poder
fer brillar la seva expressio escrita. Als anys 50 I’escriptor Frank Gruber,
anomenat el mestre del western historic, va produir un enorme increment de
publicacions dins d’aquest génere. A Espanya aquest génere també va
arribar, i trobem escriptors destacats com Esteban Hernandez, autor de Los
hijos del desierto. Altres escriptors com Francisco Gonzalez ho van tenir més
dificil, degut a la forta censura franquista per la que van veure obligats a
escriure sota un pseudonim, el d’aquest fou Silver Kane, que publica una
primera obra Sombras Viejas, que va ser guardonada amb nombrosos premis
i ben rebuda per lectors i altres escriptors. EIs personatges que més s’usen en
aquest genere, imposats pels seus creadors, son el sheriff, vaquers bandits,
buscadors d’or, indis, prostitutes,... L’ accio de la novel-la transcorre quasi
sempre entre el final de la Guerra de Successio i els anys 1880. Les novel-les
se solen presentar en poblets, salons o ranxos de 1’Oest, on es tracta
principalment la justicia local. Aquest genere el bressol de I’ exit
cinematografic de les pel-licules WESTERN. Nombrosos directors de cine
van inspirar-se en aquestes obres amplificant i dignificant els relats a la
pantalla gran. El cinema va servir de salvacio per aquest genere novel-listic,
ja que era considerat de poca qualitat i vulgar. Alguns exemples de novel-les
de vaquers sén El virginiano d'Owen Wister, El cor de I'Oest d” O. Henry,
Els de I'Oest i Nits d'Arizona d” Stewart Edward White.




e Novel-larosa
Segons Poemas de Alma (2012), ¢Novela rosa o historias de amor?, aquest tipus de novel-la coneguda també com novel-la sentimental o romantica, que
s’origina a 1’Occident i té la finalitat d’explicar la vida de dos enamorats i les seves relacions. Aquest génere provinent de la novel-la romantica medieval,
es perfecciona i assenta les bases en I’era moderna, ja que és el génere més sol-licitat per les corts europees i concretament les angleses. Cal destacar que es
poden diferenciar les novel-les blanques, sense elements sexual, del gust dels lectors més conservadors i religiosos, i les novel-les erotiques, amb una
connotacid sexual i picant. Moltes segueixen I’estil narratiu de I’época de la Grécia classica, amb un esquema que segueix vigent als nostres dies, (la parella
es troba, se separa, es retroba per damunt de les adversitats i t¢ un desenllag feli¢) . A Anglaterra triomfa 1’escriptor Henry Fielding, que aconsegueix
personatges atractius, heroines literaries, humor i molta sensualitat.

Dintre d’aquest génere trobem molts subgéneres on el romang es diferent. Segons la seva llargada coneixem el romang breu i 1’ extens. Les novel-les breus
denominades romances category, tenen unes 250 pagines on hi ha unes normes molt clares a seguir: contingut monoton, a més, la seva edicio és de butxaca
i la seva tapa és tova. Normalment el preu d’aquestes és baix i el paper que s’usa per les pagines és debil i barat. Son novel-les rapides, el proposit Unic de
les quals es “d’usar i llangar”. Tenen uns 50 milions de lectors anualment. Per contrapartida, el romang extens és més original, ja que proposa histories més
uniques i no segueix estrictament les normes ordinaries de la novel-la rosa. Té aproximadament unes 350-400 pagines i tenen possibilitat de reeditar-se.
Podem distingir també les novel-les rosa segons la seva ambientacid, en aquest context apareixen 3 subgeéneres principals. EI romang historic, que va ser el
primer subgenere en superar les 400 pagines, tot i buscar alguns escenaris exotics, sempre acaba recorrent a territoris de 1’Occident. Tot i aix0, pot abastar
molts llocs i époques, com la Segona Guerra Mundial, invasions dels vikings o la recurrent Edat Mitjana. Un época que atrau molt en aquest subgénere €s
I’época de regéncia britanica i I’ Anglaterra victoriana, on s’ambienten els relats en mansions o cases de camp. Els qui protagonitzen aquest subgénere no se
solen moure dels estereotips tipics i topics, ja que en la majoria es presenta la dona com a verge i inexperta sexualment i en contrapunt 1’home és un heroi
experimentat i amb trets masclistes. Destaquen grans novel-les com La nit de la setena lluna de Victoria Holt o La boda, desig rebel de Julie Garwood. Un
altre subgenere que ha estat vigent fins als nostres dies, ha estat el romang fantastic.

Aquest subgenere barreja ciencia ficcid, fantasia i terror amb 1’amor. Tot sovint el resultat és de mala qualitat, tot i aixo té molt d’¢éxit entre el public. Es
parla de viatges en el temps i d’experiments cientifics que conclouen amb amor. Tot i la seva possible mala fama trobem una destacada saga de vampirs,
Crepusclo de I’escriptora Stepheni Meyer. Finalment la novel-la estel-lar per a la joventut actualment, és el romang contemporani. Se centra principalment
en els problemes de parella, aixo fa que pugi abordar un ventall de temes relacionats amb 1’amor, com la llibertat sexual, I’orientacio sexual, la dependéncia
de parella, les relacions toxiques.... tot i que en la majoria de llibres els personatges han evolucionat i s’han adaptat als nostres dies, trobem encara
protagonistes estereotipats i sexistes. En els seus inicis eren relats curts que es venien rapidament, pero ara cada cop més han anat millorant el seu contingut
i argument aconseguint un lloc respectable en la literatura mundial. Moltes es caracteritzen per jugar amb el suspens, suspens romantic o per ser trencadores
i eliminar la literatura femenina classica i estereotipada. Dins d’aquest apartat han aparegut subgeneres com el chick lit, on s despleguen. problemes diaris
i sexuals en grans ciutats com Londres, Dubai , Nova York... Coneixem escriptors famosos com: Susan Elizabeth per Toscana per a dos, John Gree No esta
escrit a les estrelles i el boom espanyol de Blue Jean (Francisco de Paula Fernandez) pels seus nombrosos éxits com Bon dia princesa.




9. Géneres cinematografics

De la mateixa manera que en l'apartat anterior, en aquesta seccio
exposaren els diferents géneres filmics per tal de formar-nos en
aquest ambit i coneixer quin tipus de pel-licula analitzarem en el

marc practic.
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e Accidiaventura:

Segons David Parkinson, (1997) “Aquestes pel-licules acostumen a
ser de simple evasio, normalment expliquen histories senzilles de
bons i dolents, implicats en lluites entre el bé i el mal. El ritme és
frenetic, amb persecucions, rescats, lluites i fugides espectaculars.
També hi pot haver unes gotes de comicitat i &’amor. L'Unic que es
demana a I'espectador és que s’assegui a la butaxa i que s ko passi
bé".

Qxemple: La recerca de ['arca perduda, Steven Spielberg (1981) /

~

-

Qxemple: La Duquesa, Saul Dibb (2008)

e Pel'licules d’época i melodrames: \
Segons David Parkinson, (1997) “Els films basats en personatges o
fets historics es coneixen com a pel-licules d’época, Els decorats i
vestuaris ajuden [’espectsdor a traslladar-se a altres époques. (...)
La reialesa ha estat sempre el tema central d’aquest genere.”Els
melodrames actuals son, en resum, histories exageradament
romantiques amb personatges descrits amb una gran senzillesa i
d’argument poc probable (...), la trama sovint és molt sentimenta”,

/

-

complicats”,

Segons David Parkinson, (1997)
presenten un quadre realment sinistre de la vida moderna. Ambientats
en ciutats poc acollidores, ’accio hi acostuma a ser rapida i el
llenguatge directe. Gangsters, atracadors, assassins sembla que
siguin a l’aguait a cada cantonada, mentre que policies, detectius i
agents especials cerquen pistes per resolde els misteris més

Policiac:

kExemples: Vertigen, Alfred Hitchcock, (1958)

“Les pel-licules de criminals

~

J

-

ridicul”’
Exemple: Resacon en las Vegas, Todd Philips (2008)

.

Comedia:

Segons Andrea Moll, (2017): “La comédia és el génere cinematografic més antic que té com a principal objectiu distreure i
provocar el riure en [’espectador amb /°Us de I'numor. Aixi, pretén crear situacions que es resolguin a través d'aquest.

Seguint amb ’expossicié d’Andrea Moll els subgeneres d’aquesta vessant son: “’Humor britanic: absurd i amb personatges
que practicament no fan gracia. Predominen les persecussions (Chaplin) Humor italia: violencia i accié Humor espanyol:

~
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e Terror:

Segons EcuRed, (2019) “Es un génere cinematografic que es
caracteritza per la seva voluntat de provocar en I'espectador
sensacions de padra, terror, por, disgust, repugnancia, horror,

4 .

incomoditat o preocupacié. Els seus arguments frequentment
desenvolupen la sobtada intrusi6 en un ambit de normalitat
d'alguna forca, esdeveniment o personatge de naturalesa maligna,
sovint d'origen criminal o sobrenatural”.

La ciéncia ficcio: \

Segons Ciencia Ficcion (2019) “Aquest genere representa els
fenomens imaginaris que guionistes portaven a la gran pantalla,
vides amb extraterrestres, planetes més enlla del sistema solar,
viatges en el temps, monstres i superherois. Els elements tipics del
cinema de ciencia ficcio tenen a veure amb grans avengos
tecnologics com sén les naus espacials, androides, robots,
maquines biologiques... ",

Qxemnle: Los Otros. Aleiandro Amenabar (2001)

%

\Exemple: ET. L’extraterrestre, Steven Spilberg (1982)

/

/ e El musical: \

Segons David Parkinson, (1997) ‘”El musical és la forma més pura
d’espectacle cinematografic. Les cancons i els balls representen
una fugida de les preocupacions diaries. Sempre sol haver-hi una

melodia que ens trasllada records agradables. El genere musical
agafa la musica i la converteix en un espectacle ple de ball i

cangons”,

\Exemple: El mago de Oz, Victor Fleming, (1939) /

/ ¢ Film belic:

Segons Sector Cine (2019) “Es aquell corrent cinematografic que
persegueix el fet de mostrar els fets esdevinguts durant una guerra, fins
i tot alloque la va provocar o el que s’esdevingué poc després que
acabés, pero principalment es pren com a punt central la batalla entre
dues nacions,”

Segons David Parkinson (1997) “El cinema va influir en ’actitud de la
gent envers la guerra, (...) es va tenir por que les escenes bél-liques
desmotivessin el public que hauria de combatre ™’

Q(emple: Apocalypse Now, Francis Ford, (1997)

~

J

-~

-

e Western:

Segons David Parkinson (1997) “Amb diligencies,atacs del sindis,,
tiroteigs i baralles de sal6 el Western representa una aportacio
americana inigualable al cinema. Basat en el periode dels trenta
anys posteriors a la guerra civil, els westerns sovint tenen arguments
semblants. La combinacié de paisatges de bellesa impressionant,
personatges sobrehumans, costums peculiars i una accié emocionant
han fet aquest esdevingui un genere molt popular arreu del mon.

Exemples: Sense perdo, Clint EastWood (1992)




10. Temps i espai narratiu:

Un cop conegults els tipus de géneres filmics i novel-listics, volem comencar a centrar-nos en
els punts essencials que conformen els relats anteriors. Com a tota art la literatura i el
cinema tenen components essencials que son basics que a formar una bona obra. Aixi doncs
a continuaci6 analitzarem el primer factor crucial tant en I'ambit literari com
cinematografic, els temps i I'espai narratiu. Cal recordar que aquest terme que ara
examinem, sera posteriorment, un apartat analitzable en la taula d'adaptacio
cinematografica que crearem en el marc practic, per tal de concloure si l'adaptacio
escollida és fidel a I'obra original.

e ESTRUCTURA LITERARIA:

a) Estructura Classica:

Aquesta és 1’ estructura més comu de les novel-les classiques i actuals. Prové de
les obres de teatre, i consistia en tres fases basades en el temps cronologic lineal
que es mostraven com: presentacid, nus i desenllag. Aquestes divisions tenen un
contingut proporcional i equilibrat.

Plantejament:

Segons Taller de escritores (2013), La estructura narrativa clasica o cémo
armar una narracion en tres partes: Aquesta és la primera part de la novel-la, en
la que principalment es presenten la majoria o alguns dels protagonistes i ens
situa en I’ epoca on s’esdevenen els fets. També ens presenta la tesi de la
novel-la, que es desenvolupara, (infancia, pérdua, desamor...). Principalment fa
la funcio de situar el lector en el lloc on passaran els fets, és a dir la localitzacio
on es desenvolupara 1’acci6 principal de la novel-la (ciutat, casa, vaixell). Cal
remarcar que no tots els personatges es presenten en aquesta prematura part de
I’obra, ja que l’autor en pot fer apar¢ixer de nous al llarg del llibre o pot
desenvolupar-los i detallar-los més endavant. Es una part decisiva de I’obra, ja
que I’ autor té el repte d’escriure alguns capitols que enganxin el lector en tot
moment i aconsegueixi que llegeixi la novel-la completa.

Nus:

Segons Marta Tornero (2018), La estructura de la novel-la: Aquesta és la part
més crucial de la novel-la, ja que és on evolucionen els fets que es plantegen a la
presentacié i comenca el conflicte. Es el moment en qué la novel-la pren forca i

el protagonista surt de la seva zona de confort i fa un canvi. El conflicte que es
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proposa té una entitat que perdura i planteja reptes i problemes al protagonista al
llarg de tot el nus. El conflicte pot ser extern o també es pot desenvolupar dins
del personatge, és a dir que pot ser una creenca, Vvici o tret psicologic que ha de
resoldre. Aqui el protagonista lluita per superar el conflicte perd sense revelar
com es desenvoluparan els capitols seglients. Deixa sempre una pregunta oberta
que causa incertesa i incita el lector a seguir llegint per saber més. Aqui és tambeé
on poden aparéixer les trames secundaries. Aquestes trames afegides guarden
una relacié amb la trama principal i fan que la novel-la tingui factors que encara
la facin més interessant. Aquestes trames secundaries, normalment van
acompanyades de personatges secundaris que alteren 1’ordre de la novel‘la i
compliquen més la trama.

Desenllac:

Segons Taller de escritores (2013), La estructura narrativa clasica o como
armar una narracion en tres partes: En aquest punt és on es resolen els
problemes proposats en el nus i on s’uneixen, de forma logica, tots els de la
trama principal. Tot el conflicte es calma i s’estanca 1’evolucio del personatge.
Aquest punt és molt necessari perque el lector tingui una sensacié de finitud i se
senti realitzat desprées de llegir la novel-la. Dins del final que es presenta en el
desenlla¢ podem trobar diferents tipus que despres explicarem.
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b) Estructura circular:

Segons Panorama Cultural, (2018), Algunas estructuras literarias: Aquest tipus
de novel-les son caracteristiques per comengar i acabar igual, és a dir I’ escena
d’inici es repetira al final (potser amb altres personatges o una mica
distorsionada) per remarcar que finalment tot acaba igual. Aquestes estructures

fan pensar molt al lector, que es planteja si la seva propia vida és un bucle.

c) Estructura inversa:

Segons DragonMecanico (2016), 9 estructuras narrativas para contar tu
historia: Aquest tipus d’estructura, com diu la paraula, és inversa, és a dir, el
primer capitol que es presenta sera el final de la historia. Tot i que ens desvetlla
el final I’ autor ha de jugar amb les paraules per mantenir la intriga al llarg de

tota la novel-la, i que finalment es resolgui tot.

d) Estructura convergent:

Segons Panorama Cultural, (2018):Aquest tipus d’estructura és molt comuna en
les novel-les de Kate Morton o Lucinda Riley, és caracteristic per presentar dues
histories 0 més, paral-leles, que d’entrada sembla que no concordin 1’'una amb
I’altra,, perdo que finalment s’ enllacen i es resolen juntes. Els personatges
diversos comencen a interactuar a la tercera part de la novel-la per tal de

compartir el final junts.

e) Estructura auto referencial:

Segons Chatman S, (1990) Aquesta és forca simple, es basa en el fet que
I’autora reitera en els mateixos personatges que en altres obres formant, aixi, una

saga i donant continuitat en la ment del lector.

f) Estructura paral-lela:

Segons Panorama Cultural, (2018): Aquesta estructura és molt divertida de llegir,
al principi ens presenta una historia comuna entre tots els lectors, pero a partir
d’un incident, I” argument es desdobla i els lectors poden triar I’opcio A o la B
per avangar en la historia. Logicament el final d’aquestes obres és molt diferent

perque es tracta d’ “’histories paral-leles’’.
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g) Estructura multi-focal:

Segons DragonMecanico (2016): Com ens diu el seu titol, aquesta estructura és
tipica per presentar la historia des de diferents punts de vista o focus. Es un
mateix fil que passa per tota la novel-la, pero cada capitol esta presentat per un
personatge diferent. Aix0 ens brinda una innovadora forma de coneixer la
historia des de tots els punts de vista. Aquesta estructura és utilitzada a Wonder,
Sempre sera desembre o La planta mil.

h) Estructura homogeénia:

Segons Chatman S, (1990): Aquesta estructura que no destaca cap personatge en
particular, ni un conflicte clar, pot avorrir els lectors, ja que els personatges
entren i surten sense cap tipus de rellevancia. Pero el que pretén aquest tipus de
novel-la realment és fer reflexionar al lector sobre els elements que hi

apareixen...

i) Estructura personalitzada:

Segons DragonMecanico (2016), 9 estructuras narrativas para contar tu
historia: Aquesta no és realment una estructura, ja que I’autora 1’elabora d’una
forma completament original sense seguir cap exemple ja escrit. Trobem per
primer cop una novel-la d’estructura personalitzada al llibre Ulises de James

Joyce.

j) Estructura d’alteracio del temps lineal:

Segons Chatman S, (1990): Aquestes son, definitivament, les que ens agraden
més als lectors. Tot i aixd, no es recomanen als lectors principiants perque la
forma en qué estan escrites pot confondre i avorrir-los. Es caracteritzen pel fet
de comencar la novel-la a la meitat del temps novel-listic, sense plantejament
previ. A mesura que es llegeix es van fent salts al passat i al futur i el lector
acaba entenent 1’accio que llegeix. Aquesta estructura s’usa molt en la narrativa
cinematografica o en les novel-les avantguardistes del segle XX.

Ara les editorials busquen novel-les amb estructures innovadores o que donin un
gir en les accions que es presenten, perqué és el que realment vol llegir el lector,

cansat de I’estructura classica tipica i topica.
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Estructura filmica:

a) Paradigma de Syd Field:

Segons Muchomasquecine, (2019): “Syd Field proposa un model basat en
I'estructura classica que plantejava Aristotil en la seva Poética, és a dir,
plantejament, desenvolupament i desenllag. Pero Field afegeix detalls concrets,
dient fins i tot quantes pagines ha d'ocupar cada part o acte. Comencem, diu
Field, per dividir el guio en tres actes. Primer acte, Segon Acte i Tercer Acte. El
Primer Acte o Introduccid (Set-Up) ha de tenir 30 pagines, comenca amb el
plantejament i acaba amb el primer nus (Plot Point o punt de gir) de la trama,
cap a la pagina 25. En el segon acte, de 60 pagines, es desenvolupa la
confrontacio (entre protagonista i antagonista) i acaba amb el segon nus de la
trama, cap a la pagina 85. Finalment, al Tercer Acte té lloc la resolucio o
desenllag, a la qual es dediquen 30 pagines’”.

Podem trobar aquesta estructura en qualsevol tipus de cinema comercial, per

exemple, la pel-licula d’aimaci6 Shrek, Andrew Adamson i Vicky Jenson,

(2001)

; N
La secuencia didactica tradicional
Inicio o o Desarrollc g Cierre

G2 x
Presentacin = €| Exposicion _E § Sintesis,
Del tema 3 8| Deltema € 3| conclusiones
Lo f
' @
I B
‘ Punte medio
Presentacion o) o Acciones tendientes
D& parsonajes, =] Desarrollo K Alaresalucién d
lugar, pregunta 3 De la trama 5 el conflicto
Introduccién € | Conflicto 2 | Resolucién
1°Acto o 2°Acto :‘L 3°Acto
El paradigma de Syd Field
.

lustracion 13: Esquema resum paradigma de Syd Field
Font: Emaze (2019)
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b) Estructura polifonica :

Segons Agusto Ponzio, (2017),autor del llibre escritura de la novela y del
cinema como critica de la comunicacion global: Aquest model filmic, que pren
inspiracio en la literatura, estructura el relat historic per personatges. Es a dir,
ens presenta un seguit de vivéncies paral-leles encarnades per diferents
protagonistes que mostren part de la seva vida i realitat i enmig de la trama o en
el desenllag acaben confluint les histories. També hi ha ocasions en que les
diferents trames no es troben perd passen en un mateix context tematic.

Exemple clar, Relatos Salvajes, Damian Szifron, (2014)

c) Estructura fragmentada:

Segons Espinof (2017), El tiempo y la narracién fragmentada: Aquesta
estructura segueix una seqiiencia lineal de fets que es trenca per I’Gs constant de

salts que retornen la historia al passat o al present.

d) Estructura inversa:

Segons Chatman S, (1990): Aquests films copien 1’estil narratiu anteriorment
comentat. Aqui es proposa una segmentacio de les histories inversa, es comenca
pel final i a mesura que avanca la historia es presenten les sequéncies anteriors.
Les de la meitat son claus perque solen ser el nucli de la historia, a partir d’aqui
es resol el problema o, més ben dit, s’entén el problema generat a I’inici.

Exemple: Pulp Fiction, Quentin Tarantino, 1994

e) Elviatge de I’heroi:

Segons Joseph Campbell (1949), L heroi de les mil cares: Aquesta estructura
presenta una estructura tipica de plantejament nus i desenllagc amb aspectes
afegits.

En la primera es presenta el personatge i el seu moén ordinari, és a dir, la seva
realitat en estat quotidia sense alteracod a causa de cap historia 0 motivacio.
Seguidament, després de 15 minuts d’iniciar-se la trama, apareix un element que
trastoca la rutina. A causa d’aquest fet el/laprotagonista té una fita a aconseguir.
Es poden tractar temes subtils que poden semblar simples pero, tot i aixo,

aquests canviaran per complet la vida del personatge. Pot passar que no
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s’accepti la nova realitat, és a dir, que la persona no vulgui assumir el repte que
es presenta, aix0 mostra als espectadors un debat intern del personatge, que es
planteja si ha d’ abandonar o no la seva zona de confort. Després d’aquesta fase
d’introspeccid el/la protagonista acaba coneixent a algu que el/la recondueix i
el/la conveng per acceptar 1’aventura. La mentora pot aconsellar o parlar sobre les
conseqiieéncies de la resolucio de I’aventura i acaba incitant 1’heroi a dur-la a terme.
Aquest, a més a més, se sent encoratjat i invencible. Un cop es planteja i s’accepta
la trama apareixen els primers obstacles, aqui es on fara amigues i confidents o
enemics, que de la mateixa manera presentin altres reptes. A cada fracas, el
protagonista apren, evoluciona i madura, i aquest creixement el prepara per a la
batalla final i decisiva. I, finalment, el gran repte arriba, és el climax de la historia,
quan la trama arriba al seu punt més algid i I’heroina s’ho juga tot i posa en practica
el seu aprenentatge. En concordanga arriba la recompensa que pot ser tan material
com immaterial, (haver guanyat amistats, haver conegut I’amor...). [ un cop sembla
que s’adequa tot a la nova zona de confort, el/la protagonista ha de dur a terme una
altima lluita per mantenir la recompensa, aqui és quan veritablement deixa enrere la
seva faceta antiga oblidant la persona incompleta que era a I’inici del film.Surt
purificat/da i preparat/da per afrontar el viatge de retorn a la realitat. En aquest punt
es torna a mostrar la seva realitat inicial, tot i aix0, es compara amb el primer perque

el personatge esta renovat i ha adquirit facultats que abans no tenia.

1. Mundo ordinario.
2. Llamada a la aventura.

) ®
12. Retorno 3. Rechazo de la llamada.
con el elixir del

conocimiento. 4. Encuentro con
el mentor.

MU N Do \ 5. Travesia del
ORDINARIO umbral.

Los guardianes.

MUNDO

11. Nueva ESPECIAL

resureccién.

10. Regreso con 6. Los aliados,
persecucién. los enemigos,
Gran lucha final. las pruebas.

9. La recompensa. SUPREME 7. Internamiento
El elixir del ORDEAL en la caverna
conocimiento. mas profunda.

8. La odisea.
Muerte y resureccién.

llustracion 14: Esquema resum el viatge del I’heroi
Font: La Cuadra Universitaria (2016)




Es també un recurs notable molt utilitzat en diversitat de films com, per
exemple, Harry Potter i la pedra filosofal, Chris Columbus, 2001.

f) Estructura emmarcada:
Segons Chatman S, (1990): Aquesta forma de narracié pot seguir qualsevol de

les estructures anteriorment proposades, tot i aix0, aporta un tret distintiu en
introdur histories dins d’un altra de principal. Es a dir , la trama principal sera
fruit de la narraci6 d’un personatge. Un exemple clar on la historia principal es
troba dins de 3 subhistories pot ser el film EI Gran Hotel Budapest, Wes
Anderson, 2014, on una nena llegeix el llibre on un escriptor explica una historia
sobre dos homes que conversen en el Lobby d’un hotel i, al mateix temps,

relaten una historia propia (trama principal).

- g S
AW | | VTSR

R ;o

llustracién 15: Rétol publicitari del film: E.G.Hotel Budapest
Font: Fox Pictures (2014)
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11. Altres components del relat:

En aquest apartat estudiarem altres components del relat narratiu filmic i literari, els quals
també son rellevants i necessaris per a construir una historia en els dos arts. Més tard en la
part practica empraren aquests termes per a comparar I'adaptacié filmica amb I'obra literaria,
principalment ens centrarem en els personatges que, el factor més rellevant dels que trobarem a

continuacio.

e Narracio6 i descripcio:

Els relats novel-listics es basen en la narracid, progressi6 d’accions dutes a
terme per personatges, i la descripcid, successié de trets detallistes que
defineixen I’espai i la situacid. Aquests conceptes es combinen literariament per
donar riquesa i claredat al relat pero la diferenciacié dels dos conceptes
desapareix, ja que no s’aplica facilment a I’art filmic.

Segons pefia-ardid ¢ (1992), en la produccio audiovisual la descripcié com a tal
desapareix, perque la propia escena presenta I’ambient per0, tot i aixo, la
narracié que es du a terme en cada escena, a cada espai, és, al mateix temps, una
narracid. Tot i aix0, no significa que el cinema no presenti descripcid pura, ja
que hi ha fragments amb I’anic objectiu d’ introduir 1’entorn. Per exemple, un
pla que dura més del compte en el que la cdmera es mou d’un cant6 a ’altre i €S
mostra una habitacié o espai sense donar importancia directa als personatges o
els dialegs, és un pla descriptiu. EI millor recurs de descripcio visual seria
clarament un traveling o una panoramica, fins i tot un pla seqiiencia on el
personatge ens conduis per I’interior d’un edifici. Segons Arijon D, (1988).

En el cas que una novel.la comptia amb descripcions de 1’entorn, que pot ser
possible, i se centri principalment en la narraci6 o el dialeg, podria semblar un
problema a 1’hora d’adaptar-se al text filmic, pero aixo simplement es resol fent
us d’ un recurs basic pero original. Segons Pudovkin V, (1957), I’escena es pot
tapar amb un fons neutre, desenfocar-se o emprar la minima il-luminacio,
I’espectador centra ’atencié en la/el protagonista que narra el seu dialeg i
s’acompanya d’una banda sonora adequada que emfasititza les seves paraules.
Segons Chatman S, (1990), aquest recurs tan simple es valora positivament per
I’audiéncia, ja que pot recordar una actuacio teatral on la paraula preval sobre

I’escenografia.
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També pot apareixer la situacio oposada, en el cas de les obres classiques, per
exemple, Rebeca 0 Madame Bobary, la descripcié6 de 1’entorn és abundant,
detallada i complexa, aix0o suposa un repte a 1’hora d’adaptar-se a la pantalla
perque la cineasta que s’ha fet seva la historia i ’entén des de la seva
perspectiva pot contradir les descripcions de ’espai. Per altra banda, proposant
un altra situacio, pot esdevenir-se que la descripcio sigui tan exagerada que sigui
dificil de representar fisicament, cal entendre que I’autora en relatar-la, la
imagina d’una manera molt precisa i concreta segons la seva percepcio, pero
potser arquitectonicament és impossible de representar.

Entenent la complexitat que pot representar la descripcié dins de 1’adaptacio
filmica, caldria diferenciar les seves funcions. Seguint I’ideari que proposa
Francis Vanoye en el seu llibre Littérature et cinema, les chnage des scénarios,
(1994) aquestes son les seglients:

e Funcid estética:

Aquesta ¢és la descripcid per plaer, pel plaer d’escriure utilitzant
certes paraules, o pel plaer filmic d’afegir imatges belles com
paisatges evocadors. Certament aquest tipus de descripcidé no
afegeix un valor tedric a I’obra, perqué no canvia la nostra
percepcio de 1’entorn pero, com diu el seu titol, presenta un valor
estétic molt necessari per fer més amena la historia.

e Funcié de constatacio:

Es la descripcio6 basica, descriu I’entorn emfasitzant els objectes que
el conformen. Serveix com a punt de realitat que ens fa més proper i
versemblant I’espai que es presenta. En el mon literari és el recurs
historicament més emprat, s’utilitza en el realisme literari, que
s’allunyava de la descripcid6 romantica i1 descriu purament
I’escenari. A nivell filmic aquest tipus de descripcid es pot veure
clarament en produccions amb gran pressupost com Titanic de
James Cameron, on es dona especial importancia al vestuari,
pentinats, escenografia i atrezzo. Tot i aix0, actualment apareixen
noves novel-les i pel-licules on s’evita la funcié constatativa i €S
ddna importancia a la paraula o a la banda sonora.

e Funcid de cohesio: La funci6 de cohesido concreta a nivell

funcional, descriptiu i simbolic. Es dona gruix al relat, amb la
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descripcio dels objectes, 1’espai dramatic, les faccions expressives
dels personatges. En llegir o veure aquesta descripcid s’entén de
manera logica el relat i s’evita el sentit metaforic o el doble sentit.

e Funcio dilatoria: Com el seu nom indica, aquesta funcio intenta

dilatar el relat i allunyar el desenllag de la historia. S’utilitza
principalment en les obres de misteri o policiaques per tal d’allargar
el relat fins a la mida estandard. Aquesta descripcié vol arribar
concretament a tres nivells: Desviar 1’atencié cap a alguna pista
falsa on lector i espectador s’allunyen de la realitat final, crear una
pausa dramatica que intrigui el lector a llegir la seglient pagina o
esperar una revelacié crucial i trencar el ritme de 1’obra per
descol-locar la situacié i confondre, momentaniament, qui la
segueixi.

e Funcié ideologica: Aquesta funcié separa els elements realment

importants i els dona una descripcié acurada. Aixo fa que la realitat
ficticia sigui concreta en els aspectes o valors en que 1’obra es vol
centrar. Si un objecte representa una metafora, per exemple, durant
el relat se li donara importancia i se li dedicara passatges
descriptius. En conclusid, és acotar la funcié descriptiva pero al

mateix temps fer-la més util.

e Eldialeqg:

Segons Miller P.P, (1985): el dialeg és la representacio textual o fisica d’una conversa
entre personatges. Aquest s’introdueix al guié o a la literatura mitjangant guions, entre

aquests s’escriu la frase que esta dient el personatge en qiiestio.

Quan el dialeg es llegeix en un llibre, aquest intenta ser curds i realista, acompanyat per
les explicacions del narrador, que defineix el caracter del/ de la protagonista, mentre
s’expressa verbalment, aixi com la situacio emocional de la conversa. En altres
situacions la veu narrativa substitueix el dialeg i el dona a entendre. Per exemple, si
s’explica:-el capita marxa dient males paraules després de trencar el banc- en aquest

cas no es relata el dialeg concret pero es dona a entendre la conversa que s’hi produia.
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La intencid principal del dialeg acompanyada per una narraci6 introductiva és reproduir
la situacio, per aix0 en l’adaptacio filmica es recorre als dialegs de la novel-la que
facilment donen peu a ser representats. De la mateixa manera, el dialeg caracteritza els
personatges, pot donar informacio sobre el seu dialecte, posicié social, procedéncia

geografica i , fins i tot,les

seves dificultats  verbals.

Aixo es fa evident, per —Mis padres son buenas personas, pero jamds cree
rian algo asi. '
exemple, en la novel:-la IT —:Y 0-0-0tros chi-chicos?

Miraron en derredor, recordarfa Bill afios mas
tarde, como buscando a alguien que no estaba alli.

el dialeg de Bill Denbrough, —¢Quién? —pregunté Stan—. No sé de nadie que
me merezca confianza. -

—De cu-cu-cualquier modo... —dijo Bill con voz

tartamudesa, s’empren espais afligida. ) L )
Y se produjo un breve silencio, mientras él pensaba

entre lletra i lletra o se’n Jlqué decir.

(Stephen King), quan s’escriu

protagonista que pateix

doblen algunes per

representar graficament la seva

llustracion 16: Pagina 869 del llibre IT. Conversa Bill
situacio. Font: IT (2017)

En el cinema, el dialeg és un pilar fonamental de la construccié del relat, els altres
elements acaben subordinant-s’hi. En el cas de la banda sonora, aquesta acompanya al
llarg de tot el llargmetratge perd en moments precisos de dialogacio es pot accentuar

per donar émfasi a la conversa, un toc ironic, misterios...

Segons Varios, (1982), el dialeg filmic abandona la dramaturgia de la farsa que proposa
el dialeg teatral i li dona el realisme d’una conversa versemblant. Tot i aixo, el dialeg
teatral permet crear monolegs paral-lels a la conversa que es du a terme, aixo en el mén
del cinema és més complicat, tot i que es pot representar com a pensaments intims dels
protagonistes no acaba d’atényer la sensacid teatral de congelar la situacié que s’esta
representant per tal de fer un apunt. El dialeg filmic, per0, es basa en I’expressivitat
més que en la descripcid literaria oculta en els dialegs novel-listics, degut al fet que en
la pel-licula ja es mostra els personatges i I’entorn de manera detallada, aix0 permet
donar mes importancia i profunditat al que es diu. L’actor ja adopta un to de veu, una
posicid expressiva, un accent i una emocio exacta, la qual cosa elimina la possible
descripcié grafica per part del narrador que introdueixi I’ escena. Tot i aixo, cal

mencionar les excepcions, les pel-licules amb audiodescripcid, narracions afegides a les

~ 68 ~



escenes de la pel-licula que introdueixen i expliquen en tot moment la situacié per tal

d’ajudar les persones amb discapacitat visual. Segons Arijon D, (1988).

Com s’ha mencionat anteriorment el dialeg filmic es combina amb altres elements com
poden ser la banda sonora, pero tot sovint supera el dialeg novel-listic ja que es combina
amb sons de 1’entorn que localitzen millor la situacid. Aquest també alterna de manera
simultania els gestos de 1’actor i I’expressido corporal amb la conversa, o respostes

gestuals a preguntes verbals.

e FEls personatges:

Segons Chatman S, (1990), encara no s’ha establert un marc teoric o una investigacio
profunda sobre 1’s i la utilitat dels personatges en el relat. Tot i que si coneixem la
historia literaria segurament sabrem que Vladimir Propp presenta el llibre Morfologia
d’un conte el 1928, on s’analitza de manera curosa els personatges dels contes populars
russos. L’autor mostra els rols comuns 1 les funcions estandards que aquests personatges
duen a terme, degut a aquesta eina analitica moltes obres audiovisuals també han estat
analitzades pel mateix sistema. Seguint I’afirmacié de J.L.Sanchez (2000) cal
mencionar que I’extrapolacio del model analitic no es pot fer en totes les obres o totes
les produccions filmiques ja que és massa concreta i simplement pot analitzar géneres
molt codificats com, el conte infantil, el Western o el cinema negre. La formula de
Propp és intensament concreta, si un analista ’aplica a un relat on els protagonistes
presenten identitats propies contradictories 0 personalitats que surten dels rols

estereotipats, es dificulta I’analisi i no s’arriba a conclusions concretes.

Per0 tot i la dificultat per poder analitzar un personatge, Chatman S, (1990) ens proposa
alguns punts d’investigacié obviant la tipologia de personatges, que €s mes complexa.

Altres autors comparteixen els seus criteris.

e Jo soc, jo faig: Els personatges es caracteritzen per una identitat, trets fisics i
comportaments, aquest és el seu ésser, pero de la mateixa manera es defineix per la
interaccié amb I’entorn i la relacié amb els altres personatges, és a dir, el que fa dins
de la historia.

Sabem que de manera general podem identificar un personatge com a pla o rodd,
segons les seves caracteristiques. Els personatges plans sén aquells que presenten un

tret fisic o psiquic domin ant que els fa comportar-se d’una manera rutinaria, sense
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canvis i totalment previsible, en conclusio personatges que no ens emocionen un cop
ja els coneixem (no ens poden ensenyar més d’ells). I, per altra banda, els
personatges rodons son aquells que tenen diverses facetes o personalitats més
complexes, que canvien i es transformen sobretot de manera psicologica durant el
relat i, per aquesta rad, no son previsibles i tenen la capacitat de sorprendre el lector
o I’espectador mitjancant el canvi maduratiu que presenten. Pero tot i la
diferenciacid basica del personatge aquest no pot ser definit Unicament per uns trets
qualificatius concrets, ja que sera recordat de manera més amplia sense tenir en
compte les paraules inicials amb que que va estar definit.

Segons Pefia-Ardid C, (1992), defensa que els personatges no presentaran sempre
trets antropomorfics concrets, ja que un personatge pot ser un animal, un col-lectiu
no especific, un fenomen natural...per aixo, definir un protagonista per la seva
constitucio fisica sera del tot incomplet. Podem afegir un aspecte poc conegut, el
nom del personatge, una informacié no arbitraria que pot tenir connotacions
secundaries. Sobretot en obres infantils, els noms dels protagonistes es lliguen
d’alguna manera a les personalitats de les seves persones o, fins i tot, també la
finalitat que tindran dins la trama. Per ultim, podem definir un personatge de manera
quantitativa, és a dir ,el nombre de mencions, descripcions o designacions que
I’autora brinda dins la novel-la, o la durada de les seqliencies o nombre d’escenes on
apareix a la pel-licula. Segons London and Paterns, (2012).

Informacié del personatge: L’autora novel-listica compta amb diferents eines amb
que pot informar sobre 1’esséncia del personatge de manera literaria i gens forgada.
Aquesta pot recorrer al dialeg, font d’informacié essencial (ens informa de com el
protagonista diu les frases i aixo ens permet fer-nos una idea de la seva personalitat),
les accions que es duen a terme i les tipiques narracions on s’ informa que parla de
manera melancolica del personatge. Segons Pefia-Ardid C, (1992), les novel-les que
componen una saga, juguen amb avantatge perque préviament s’ha explicat el
personatge i, a més a mes, es coneix amb certa profunditat com per exemple,
Hércules Poirot d’Agatha Christie, que a més de portar un caracteristic bigoti
(descripcid fisica basica d’un personatge) presenta una personalitat complexa que es
va coneixent en les diverses les novel-les, perqué ell mateix madura en cada cas i
transforma el personatge inicialment descrit. Un altre recurs igualment util es
adjuntar cartes o fulls de diaris personals al relat, aixo ens dona una visié meés intima

dels personatges sense descriure’ls de manera implicita. Algunes escriptores relaten
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aquestes cartes o diaris amb un cos de lletra diferent, la qual cosa també ens aporta
informacio: curiositat, estatus social, disponibilitat mental.

En les adaptacions filmiques tot és més facil perque I’espectador obté informacio en
tot moment en veure el personatge i percebre’l més real. A meés, es pot afegir un
recurs narratiu, la veu en off que pot completar I’escena perque funciona com una
reflexio personal sobre algu o un apunt necessari. Tant en el cinema com en el
teatre, a més, es compta amb la caracteritzacio i el vestuari, la gesticulacio i el
timbre de les actrius. Tot i aixo cal afirmar que el personatge filmic és I’ encarnacio
d’un personatge creat anteriorment en un guidé (pel-licula estandard) o en una
novel.la (adaptacid). Segons Ferndndez C, (1976), la interpretaci6 humana d’un
protagonista literari és un element afegit al relat, pero és el relat el que el crea i déna
pas al fet que I’encarnacio sigui possible.

L’adaptacio del personatge:

Segons London and Paterns, (2012), el personatge que més vegades ha estat adaptat
al cinema, és Sherlok Holmes, investigador i detectiu fictici creat per Sir Arthur
Conan Doyle. Aquesta personalitat portada al cinema fins a 254 ocasions, des del
1890, ha estat interpretada per 75 actors diferents. La gran adaptacio del personatge
ens permet parlar sobre la relaci6 actor/ personatge, aquest concepte ens parla sobre
la implicacid de I’actriu en el relat filmic. El personatge adopta el rostre d’aquest i la
seva expressivitat, tot i que amb maquillatge i efectes especials es pot acabar
retocant el rostre, la fesomia i la gestualitat acabaran essent les de 1’actor.
L’intérpret té una funcio crucial perqué és I’encarregat de donar forma, moviment i
veu al personatge, aixo suposa una implicacié fisica i psicologica abismal perqué ha
d’interpretar una nova realitat. ES pot donar el cas que el personatge se sobreposi a
I’actriu i aquest acabi convertint-se en un mite amb una manera de viure la trama
concreta que no depengui de la percepcio de linterpret. Es a dir que
independentment de 1’acriu que I’interpreti ja s’ha creat una concepcid concreta del
personatge que sempre haura de ser igual. Segons Chatman S, (1990) , també pot
passar que aquest se sobreposi al personatge i mostri la seva propia personalitat per
damunt de les caracteristiques ja establertes en la novel.la sobre el personatge. Aixo
no és pas negatiu, sind una altra interpretacié més intima i traslladada al terreny de
I’intérpret. Ambdues concepcions succeeixen en el cinema i, en el cas mencionat de
Sherlok, es pot percebre en la llarga trajectoria moltes maneres d’entendre el

personatge.
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12. La clausura del relat

Aquest sera l'apartat final del nostre marc teoric, en ell
explicarem I'Gltim factor decisiu per articular un relat filmic o
literari. Aquest estament s'anomena la clausura de I'accio, és a
dir el final, la manera en qué es tanca qualsevol historia, la
resolucié del conflicte presentat en el nus. Seguidament
coneixerem els diversos tipus de clausures que son tan
extrapolables en I'ambit de la filmografia i la novel-listica. Cal
destacar que aquest punt també s'estudiara en la taula d'analisi
creada en el marc practic.
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e El final emotiu

Segons fantasia.blog, (2017), 12 tipos de Finales para tu
Novela: “’Se centra en induir una emocio final en la clausura
del relat, ja pot ser alegria, tristesa o esperanca. Generalement
utilitzat per crear una emocio d’incertessa o desesperacio que
provoqui l’anhel que del relat continui en un altre volum

e El final circular

Segons Como Escribir Bien (2017), FINALES EN NARRATIVA:
ABORDAJE, TIPOS Y EJEMPLOS: “’Hem esmentat aquesta clausura
en diferents ocasions anteriorment, acaba el relat historic de la
mateixa manera que el comenga, ja sigui per mitja d’'una frase,
situacio o fins i tot un objecte. Es comd també emprar una confessio

novel-listic”’.

\Exemple: La Ladrona de libros, Markus Zusak, (2005)
e Elfinal moral

Segons ViveLibro, (2019): Tipos de finales y cdmo acabar tu
novel-la: <’Aquest tipus de clausura ens vol fer reflexionar
sobre el relat i fins i tot desmuntar-lo. Es Gtil en narracions
de caire social i politic. Pot aparéixer una moralina que ens

que apareix al principi de la novel.la i al final pren perque torna a

iniciar.”

\Exemple: Llamadme Alejandra, Espido Freire, (2017)
o Elfinal sorpresa

Segons ViveLibro, (2019): ‘’Aquesta modalitat esta en tendencia

Exemple: 1984,George Orwell, (1984)

e El final reflexiu

Segons OléLibros, (2017), Tipos de finales de un libro: “Com diu el
seu titol la intencio d’aquest final és que el lector es replantegi el
contingut de [’obra i pensi sobre passatges concrets. Sobretot es fa

doni a entendre que tot ha estat una metafora. ”’

notable l’actuacio del protagonista i les maneres en les que ha
aconseguit el merit final. Aquestes clausures son utils ja que

darrerament. Es caracteritza per desmuntar el sentit i la norma del
relat en les seves ultimes pagines. Aquest és un final que no ha de ser
obligatoriament feli¢, que fa un gir radical en la trama i trenca
totalment els estereotips establerts en [’obra.’’

\Exemple: El pantano de las mariposas, Frederico Axata, (2012) /

/ o Elfinal per un mateix

Segons Como Escribir Bien (2017): ’Aquesta clausura del relat és
poc comu. El narrador, que és el propi autor, parla de la seva
historia personal relacionada amb ['obra i fa referéncia a la realitat

permeten interpel-lar la vida del lector i fer que s’identifiqui amb les
actuacions dels personatges, a mes, pot interioritzar la historia i
solucionar els seus propis conflictes.

Q(emple: El sefior de las Moscas, William Golding, (1954)

" Y

no ficticia mitjancant els personatges literaris que ha creat, emulant-
la.””
Exemple: Hacia en infinito, J.Hawking (1999)

o

J




e El final humoristic

Segons Como Escribir Bien (2017): “’En aquest cas [’escriptora vol
donar importancia al lector. El relat es clausura per mitja d 'una frase
humoristica que només els qui han llegit el llibre entenen, és una

4 N
o El final definitiu

Segons ViveLibro, (2019): “’La protagonista mort en [ ultima pagina
i deixa el lector amb una sensacié xocant i inesperada. Ens déna una
percepcio dramatica de |'obra que acaba clarament amb trageédia.

manera literaria de recompensar [’esfor¢ d’haver llegit tantes pagines.

Deixa tot lector amb un somriure.”’
\Exemple: Conjunto vacio, Veronica Gerber, (2015) j

De la mateixa manera podem entendre la vida desgraciada dels

personatges.’’

\Exemple: Anna Karenina, Lev Tolstoi, (1877)

-

Segons Como Escribir Bien (2017): “’Una manera de donar forma a l’obra, mantenir-la viva en la ment
del lector i donar una eina visual que complementi a la realitat literaria, és mostrar un dibuix o
fotografia sobre el que s’ha explicat. D’aquesta manera el lector pot comparar la seva realitat
imaginaria amb la proposada per la il-lustradora influida per la autora.’”

Exemple: Los seres que me llenan, Mikel Izal, (2016)

~

1 final amb imatge

J

4 )
o Elfinal amb pregunta

Segons fantasia.blog, (2017): ‘ "Aquesta cloenda també és molt util en

llibres que tinguin una continuitat o conformin una saga, aqui

[’escriptora proposa una pregunta oberta que manté pensatiu €l

’

lector i amb ganes de llegir un nou volum”’.

4 )
o Elfinal dialogat

Segons fantasia.blog, (2017): ‘’En aquest cas es tracta de tancar el

relat mitjancant un dialeg. Aquest dona informacié sobre algun

aspecte no revelat en les pagines anteriors, També és til per obrir una

pregunta o inquietud que pugui suscitar una continuacio de [’obra.’

Exemple: Alguien que cuide de mi, Judith McNauht, (2003)

\Exemple: The maze runner, James Dasher, (2010)

J

recurrents que pretenen simbolitzar el mateix.

Els finals proposats en la seccid literaria son igualment extrapolables al mén del cinema, tret del final amb
imatge, ja que tot el llargmetratge esta format de fotogrames. A més, les clausures de relat literari que
acaben amb una frase son extrapolables, de la mateixa manera, a la gran pantalla amb 1’as d’ imatges




MARC PRACTIC:
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1. Dades principals del film:

Aquest és el primer apartat del nostre marc practic. Primerament la taula a continuacio
fa una analisi completa dels aspectes més rellevants de la novel-la EI Gran Gatsby.
Aguesta ha estat elaborada tal que qualsevol que fullegi el treball i no haver llegit
I'obra original, entengui el contingut, la historia i el posterior analisi. Seguidament, la
segona taula, fa referéncia a I'adaptacio cinematografica del Gran Gabty dirigida per
Baz Luhrmann el 2013. En aquest cas s'explica els aspectes més teécnics del film tan aixi
com els seus actors o personatges. Amb totes aquestes dades, que sorgeixen
directament del llibre original, podrem omplir part de la taula analitica i comparativa

que trobarem en els apartats segients.

EL GRAN GATSBY

Titol original:

The great Gatsby

Autor: Francis Scott Fitzgerlad, nascut el
1896 a Saint Paul, Minesota i mort a
Hollywood el 1940, escriptor de la novel-la en
questio, fou considerat I’autor literari per
excel-léncia en la famosa era del jazz, situada
en el periode de prosperitat compres entre les
dues guerres mundials a Estats Units
d’América. Fill d’Edward Ffiitzgeraldi Mary
MacQuillan, va créixer en wuna familia

acomodada d’origen irlandes i de fe catolica,

la fortuna familiar fou deguda al patrimoni

llustracion 17: Retrat Francis

heretat per la seva mare a causa del negoci Scott Fitzgerald
. . Lo . Font: The World’s Work (1921)

alimentari matern. Tot i viure la seva infantesa a

Buffalo, és enviat a una escola catolica a 1’oest de la localitat. Primer estudia a Holy
Angels Convent i després a Nardin Academy. En el transcurs escolar desenvolupa la
passié per la lectura i la literatura en general, interessos propiciaren que fos un
estudiant exemplar. A la pérdua de feina del seu pare, la familia Scott es veié
obligada a traslladar-se altre cop a Minesota. Pero al 1911 fou enviat a Hackensack

per estudiar a I’institut Newman, catolic. I després d’una formaci6é basica molt ben
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aprofitada, Scott entra en la branca artistica per la universitat de Princeton, i després
de rebre la influéncia de destacables amistats com Edmund Wilson, *® entre d’altres,
perfecciona la seva literatura i comenca a treballar com a col-laborador al Nassau
Lit i al Princeton Tiger, diaris locals. Després d’haver intentat publicar una obra
fallida i d’ingressar a I” University Cottage club, cercle literari, es presenta a files
per a la primera Guerra Mundial (28 juliol 1914/ 11 novembre 1918). | abans que el
periode bel-lic temptés la seva sort, deixa la seva petjada literaria, The Romantic
Eglogist. Pero una vegada superada guerra, ’esplendor retorna a Ameérica i
I’efervescencia daurada inspira ’autor. Conegué personatges en els quals s’ inspira

per als seus protagonistes, i després de definir histories consistents publica éxits com

Aquest cantd del Paradis el 1920.

Pel que fa a la seva vida personal, es amb
Zelda Syre, musa i el seu gran suport
FRANCIS SCOTT FITZGERALD incondicional en la vivéncia pel mon de la
EL ULTIMO MAGNATE fama i la vida en general. Amb ella es
e trasllada a Franga, on escriu l’obra en
qlestio el 1925, a més a més d’aprofundir en
la narracié breu experimenta amb el génere
de | horror i la satira social. EI 1934 publica
Suau és la nit i postumament’, el 1941, es
publicara 1’Ultim magnat, on exposa la part

més fosca del Hollywood cinematografic,

basant-se en les seves vivéncies personals.

lustracion 18: Coberta llibre: El En la seva vida com a escriptor patl

altimo Magnate addicions tipiques de I’¢poca entenent el
Font: Nayona (1941) context  desenfrenat, entre  aquestes
addiccions, 1’ alcohol. I en la seva etapa més decadent publica relats que reflectien el
seu estat animic com El crack-up, també publicada postumament.. | després de
vendre guions a les productores americanes mori redactant-ne un, el 21 de desembre

de 1940, quan fou traslladat al cementiri civil de Rockville.

3 Edmund Wilson (1895-1972) és considerat el gran critic nord-america del segle XX, perd també va
conrear amb éxit la narracid, el teatre i la poesia. Els anys anteriors va ser redactor de Vanity Fair i la
seva critica laboral es va desenvolupar fonamentalment a The New Yorker. D’entre la seva obra es pot fer
memories del comtat d’Hecate, Els Tres Pensadors, el Castell d’Axel, Classics i Anuncis i Les Ribes de la
Llum. Segons: Megustaleer, (2019), Edmun Wilson
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Any de publicacié:
Tot i estar escrita I’estiu de 1922, es publica el 10 d’abril de 1925, per I’editorial

Charles Scribner’s Son.

Tematica:

Aquesta obra relata la recerca d’una felicitat perduda, de I’aspiraci6 humana a tornar
a comengar. A banda de situar-nos en el context d’esplendor, expressa el sentiment
real de felicitat que no és res més que 1’anhel de 1’amor de joventut. El protagonista,
Gatshy, s’obstina a repetir el passat, la nostalgia viu en ell i també 1’afany de
controlar el futur al seu pare, perd en tot aixo no presta atencié al present. Es un
llibre que relata metaforicament el conte de la lletera, el protagonista imagina una
vida perfecta sense parar atenci6 al present que en gran part ho és, aixd condueix al
final repenti degut a una falta d’atencio. Quan I’estabilitat de la vida fisica s’acaba
per questions socials destacables en el context historic de la década dels 20, aquesta
xoca amb el protagonista, qui pensatiu i embadocat viu un cop de realitat i és obligat
a esvair les seves cavil-lacions que ’evadien del mon real. Amb aixo s’afirma que
la imaginaci6 d’un futur perfecte ens fa realment evadir-nos del present i no acarar
que aquest no ho és. Es un llibre trist on ningl acaba felic, pero aixo relata
clarament el final de la década daurada. Es una altra metafora a la progressio dels
fets historics, el relat comenga amb esplendor, amb 1’estiu, amb la riquesa, explorant
temes com els rols de genere, les expectatives socials, perdo acaba malauradament
amb I’hivern, la fredor, la pobresa, la soledat i la depressio. El personatge femeni,
tot i que en els seus inicis representa 1’alliberament de la dona, la lliure expressio i la
llibertat en general, acaba refuginat-se en el marit esvaint totes les victories
feministes aconseguides en I’¢poca del sufragi. Una altra metafora a la situacio
borsaria, que al seu esclat fa frenar el desenvolupament del pais i el retorna a un

estatuts rigid, reglamentari i sense expressio.
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En conclusi6, com a tematica
superficial es podria aventurar
sobre els costums de la nova
aristocracia americana, pero, a més
d’aixo el llibre presenta temes més
complexos, com la politica social,
la brutalitat policial, les diferents
ideologies i la tradicid costumista.
En definitiva, ens parla de realisme,
de consciéncia i, sobretot, de
consequéncia, una pura metafora
del que tothom esperava que

passaria.

llustracion 19: Portada Nova Edicid:
EL GRAN GATSBY
Font: The Great Gatsby (2019)

Estil narratiu:

Adopta un estil realista que brinda al lector tot tipus de detalls. Presenta un
vocabulari formal, tot i que apareixen comentaris condescendents. La majoria de les
seves escenes son dialogades, aix0 dona agilitat a la lectura. En 1’aspecte purament
narratiu, s’adopta una narraci®6 omniscient, on un dels protagonistes, que més
endavant descriurem, coneix la totalitat de la historia i 1’explica. Aquest adopta un
punt de vista parcial i total, i plasma la seva objectivitat a I’hora de relatar els fets o
descriure els altres personatges. Segueix els canons establerts de 1’¢poca, tot i que li
dona un realisme diferencial degut a I’entitat artistica de I’autor.

Fitzgerald es nodreix d’experiéncies viscudes i persones conegudes per crear la seva
fantasia. Localitza principalment la trama amorosa dels protagonistes a la Mansio de
Gatsby, aquest edifici suposadament fictici té origen en els records de 1’escriptor en
estar-se a Long Island i visitar grans cases com The Beacon Towers, propietat
historica de la familia Belmont, o el Oheak Castle. A nivell de personatges
rememora antics coneguts per donar una personalitat més detallada, la més recurrent
és la influéncia de Ginevra King, dama benesant de 1’era daurada de Chicago, per
inspirar la coprotagonista de 1’obra, Daisy Buchannan.

Per concloure, podem afirmar que 1’autor utlitza recursos reals o molt propers a la
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realitat a I’hora de plasmar la seva idea, aix0 ens dona a entendre que sap del que
parla i de la mateixa manera ens fa suposar que ell ha viscut situacions de luxe
semblant. Després de la seva mort i la posterior analisi completa de la seva
bibliografia es comprova la seva intencid persistent de demostrar al lector i a ell
mateix que forma part activament de 1’¢lit social i economica americana més enlla
de ser-ne un mer espectador. | tot i no ser cert, atés que mai no arriba a I’estatus
social d’excel-léncia, podem comprovar 1’afany de 1’época per aparentar una vida

perfecta i de somni.

Estructura:

Aquesta novel-la té una estructura classica de quatre actes. Es una estructura simple,
tot i que en moments donats fa una regressio al passat, per exemple quan parla de la
infantesa de Jay 0 de 1’enamorament estiuenc de la Daisy, tot i aix0, no comporta un
salt temporal suficientment gran com per alterar la classica estructura de
presentacio, nus i desenllag. En I’obra es detecten parts molt diferenciades, tot
comenca amb la descoberta de Nick, a mode de presentacid, que introdueix el lector
en el coneixement basic de la vida de Gatsby, seguidament s’inicia la trama, on
s’estableix 1’amistat amb el protagonista, perd després del periode de felicitat i
familiaritzacié amb 1’obra i els personatges, comenga 1’etapa fosca amb la mort de
Myrtle i finalment I’assassinat de Gatshy.

Per acompanyar aquests blocs tematics, 1’escriptor situa les diverses trames en
mesos de I’any significatius. Com he dit abans, la descoberta comenga a 1’estiu i
acaba a I’hivern, com el cicle vital de I’any, I’obra presenta alts i baixos.

Pel que fa a la seva localitzacio, la trama se situa principalment a la ciutat de Nova
York, tret d’alguns passatges a mode de flashback. I dins de la gran ciutat apareixen
espais diferenciats, I’autor divideix Long Island amb els ficticis barris d’ East Egg a
una banda de 1’abadia, on viuen les velles fortunes, i de West Egg, on s’esdevenen la
majoria de les trames. La historia, a més, es narra de del punt de vista d’en Tom, qui

explica els fets des d’una clinica per a toxicomans, que apareix en diverses ocasions.
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Context historic: La historia se
situa en el context historic dels
anys 20, periode de prosperitat per
a la poténcia americana que ha
sortit il-lesa de la Gran Guerra. Hi
ha hagut una injeccié economica
en el pais, que ha produit un
augment del consum i una forta
competéncia industrial,  grans
sectors, sobretot del transport,
s’han desenvolupat molt
favorablement, com [’empresa
Ford, precursora en el mon de
’automoci6. A  més, s’ha
esdevingut una innovacié técnica
amb 1’0s del petroli 1 I’electricitat
per tal de satisfer la demanda
creixent. | en tot aix0, les empreses
competeixen per reduir costos i
obtenir el maxim benefici. Als

inicis de la década surten a la

venda nous productes de consum

llustracion 20: Fotografia Clara Bown _
Font: The times 1920 que ara seran necessaris per formar

part de la societat i per a la vida
diaria, com els electrodomestics, el teléfon o la radio.
Primerament adrecats a satisfer les classes altes, un cop aconseguit, s’extrapola el
consum a la classe mitjana. Aquesta entra en el cercle com a consumidora potencial
en el nou mercat, augmentaran les compres degut al moviment propagandistic que
fomentara el consum. S’introdueix, alhora, un nou sistema de compra a terminis
que permetra el pagament lent per incentivar el consumisme com una obligaci
basica per a una bona qualitat de vida.
I concretament el 1922, moment cronologic on se situa la novel.la, el PIB america
creix fins a un 5%, la qual cosa permet desenvolupar els sectors industrials existents,

a més de permetre la creacid de nous sectors. En consequéncia de la riquesa
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generalitzada hi haura un fort creixement urba notori a ciutats com Chicao, Detroit o
Nova York.

I un cop arribat al somni america i entesa 1’extravagancia d’aquest es produeixen els
primers desequilibres notables. Les desigualtats comencen a causa del repartiment
poc proporcional de la prosperitat economica i del benefici empresarial molt major
al benefici obrer. A més, com a conseqiiéncia de la sobreproduccio6 i d’una frenada
en el consum a causa de la no necessitat de més luxes, sectors industrials
tradicionals cauran en crisi, com la industria textil, la del carbé o la del coto. | a falta
de demanda es comencaran a acomiadar molts treballadors.

Acompanyant auesta situacio hi haura un abandonament progressiu de 1’agricultura,
que sera vista com obsoleta i a més, generara menys beneficis que la inddstria ara
empobrida. | en tot aix0, apareixera un moviment intern de migracié, on molts
camperols arribaran a les ciutats buscant feina, que també sera inexistent. Aixo
propiciara un moviment de
competencia en el sector laboral,
on tohom voldra treballr pero
ningl podra, a més creixera un
odi generalitzat als immigrants i
I’éxode I’éxode rural.

Les persones benestants seran
més riques i el poble baix més

pobre. Després dels simptomes

de sobreproduccid i el descens

llustracion 21: Publicacio de diari: crisi de e
1930 de la demanda, s’iniciara la febre

Font: The New York Times (1930) borsaria. L’activitat principal sera

I’especulacio 1 el 1926 es registrara la compra més extrema d’accions en tota la
decada. Tot aixo provocara una bombolla especulativa on el preu de les accions sera
major al preu real, els valors seguiran augmentant i comencaran els primers
endeutaments.

I finalment el 1929 arriba el definitiu crac borsari, on es replantejara 1’arribada
maxima del valor de les accions quan la sobreproduccio es consolidi en la seva
totalitat. I degut a la por generalitzada i a la irrealitat dels valors s’iniciara la venda
de participacions de manera massiva. Aquest augment generalitzat de 1’oferta

provocara un descens brutal dels preus i del valor dels productes fisics. Tot
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s’accentuara el 24 d’octubre del 29 amb el famds dijous negre on es posaran a la
venda 13 milions d’accions i es perdran 100,000 milions de dolars. Sera la fi de la
venda de cotitzacions. Aixo cristal-litzara en la necessitat general de vendre les
participacions empresarials de manera immediata, que s’esdevindra el dimars 29
d’octubre qugn Wall Street s’omplira de gent que exigeiX als bancs el pagament de
deutes,

Aquesta crisi fatal durara fins el 1932 i marcara el futur del poble america, que mai

més gaudira del luxe pur generalitzat.

Personatges principals:

Jay Gatsby: Protagonista principal de 1’obra, d’uns 32 anys, és un home atractiu
intel-ligent i, sobretot, complex. Viu a la seva nova mansié de Long Island, que
suscita interes en tota la societat de Nova York. Pero lluny de la imatge superficial
mostra una personalitat ficticia creada per ell mateix. Jimmy Gatz, nom real del
personatge, era una jove somniador de Dakota del Nord que no havia tingut una
infantesa facil. A causa d’aixo, la seva Unica aspiracié en la vida era abandonar la
probresa i tots allo que la hi recordés i arribar a un maxim estatus d’excel-lencia, i
fer fortuna, i després de coneixer distingides influéncies i fer infinitats d’accions per
amagar el seu passat, pot arribar a I’éxit. Son moltes les histories que 1’envolten, a
I’inici de I’obra, quan encara no apareix pero se’l menciona, s’entén des de diferents
punts de vista, hi ha rumors que el descriuen com un heroi per la seva funcié en la
Gran Guerra, un home valeros, sens dubte, pero d’altres el consideren un estafador i
delinqiient que juga a aprofitant-se dels altres per tal d’arribar al poder. També es
parla d’ell com un jove seductor inconscient i malbaratador, un noi amb molts
diners recentment adquirits, nou ric'*, que no sap com gestionar-los i opta per viure
una existéncia basada en ’aparenga de luxes. Aquesta faceta utilitza el topic literari
d’home seductor ric i inconscient, perd a mesura que progressa la historia i es
coneix la seva persona deixa enrere aquesta carcassa. Es realment un mite molt

complex dificilment creible, perd ningu coneix la seva historia vertadera.

Nou ric (Del francés "nouveau riche™) és un terme referit a una persona que ha aconseguit pastar una

considerable fortuna durant la seva vida. El terme és usat generalment per emfasitzar el fet que I'individu es trobava
anteriorment en un nivell inferior en I'escala de la classe social, i les noves riqueses de la qual li han proporcionat els
mitjans per a l'adquisicié de nous luxes que li eren impossibles d'aconseguir préviament. El terme ha estat usat
despectivament al llarg de la historia amb proposit de la distincio entre classes socials, per descriure a persones
amb riqueses recentment obtingudes que actuen de forma vulgar i sense decencia. Segons: Wikipedia
(2019), Nou ric.
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Tot i la seva aparenca de superioritat, en tot moment es mostra hospitalari, cordial,
servicial atent i amable, aquests trets descriptius creen una paradoxa amb 1’estatus
que ell representa, per0 gracies a aixo ja podem entreveure que realment no és
I’home que aparenta ser. Potser en un inici de la seva joventut aspirava a dominar el
mon, pero aquest Gatsby que ja viu envoltat de meravelles no busca altra cosa, que
una de tant simple com I’amor. Aquest és el que el mou per actuar de les maneres
que ho fa en tots al llarg de tota la hisoria. El fet que faci construir una casa a Long
Island no és casualitat, el fet que organitzi reunions socials cada setmana no és
casualitat, tot té la seva rad, Daisy Buchanan, el seu gran amor. Ell coneix Daisy uns
anys abans, en plena guerra mundial, s’enamoren, pero sap que mai no sera suficient
per a ella, una jove distingida de Chicago, per aquesta rad lluita per progressar i
enriquir-se per tal d’oferir al seu gran amor tot el que ella desitgi. < 'Un altre topic
literari del context historic en que es presenta al personatge femeni amb una
personalitat banal i superficial’’” Amb aix0 sorgeix el Gatsby més tendre, més
proper i més real, per0 com a consequencia dels fets que destapa, el seu amor
prohibit també apareix el Gatsby reprimi que esclata d’ira quan la seva vertadera
relitat surt a la llum.

Per concloure amb aquest personatge podem dividir-lo en les diferents personalitats
que es presenten a I’obra:

e Jimmy Gatz (I’origen): Ell és I’ infant pobre de Dakota del Nord, que viu en

una granja amb nefastes condicions. No esta d’acord amb la vida que li ha
tocat de viure, perqué sap que té capacitats per a una vida més digna.
Aquesta ambicid el fa perseguir un somni infantil, enriquir-se i superar
qualsevol adversitat que se li presenti. La seva joventut és una descoberta i
un treball dur per arribar a 1’éxit fins que coneix el multimilionari Dan
Cody, que canviara la seva sort i I’iniciara el cami al mon daurat.

e Jay Gatsby (I’home): Aquesta personalitat ficticia creada per ell, que

s’adequa a la nova realitat mostrada per Dan Cody. Es presenta com un
home ric de negocis, amb molts diners, béns i coneguts, pero també amb
pocs amics, alter ego del somni infantil. Aqui coneix Daisy i passa a ser una
home enamorat i purament lleial. Tanca pactes d’afecte amb les persones que
estima realment i lluita per la felicitat d’aquestes, tot i que els altres

personatges no li retornen la mateixa fidelitat o atencio.
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e El Gran Gatsby (la llegenda): EI nom ho diu tot, és purament el misteri que

la seva figura representa. <’Su sonrisa era una de esas extrafias que logras
ver cuatro o cinco veces en la vida. Parecia entenderte y creer en ti justo
como quisieras que te entendieran y creyeran’’.Es tractat per tots com una
estrella de la fama misteriosa, ell és el Gran Gatsby, pero tots desconfien de
la seva naturalesa, €s el misteri que proposa el que el fa gran. Tots I’adoren
pero, al mateix temps, tots saben que els esta enganyant i aquest sentiment
contradictori atrapa a qualsevol a con¢ixer I’home de darrere la mascara. A
tots els fascina la seva riquesa, pero el que fa realment gran a Gatsby és la
seva personalitat amagada, que només Nick coneixera i Daisy creura que
coneix. Es llegenda perqué sap valorar les coses, en un context historic tan
materialista, consumista i capitalista, Gatsby sap separar la riquesa de I’amor
i aixo el fa especial perqué cap home no pensa aixi en una situacié semblant,
entenent el marc historic. Es el personatge més huma i més innocent al
mateix temps, de tota 1’obra, per sobre de la gent mudana ell s’aboca als
altres i a I’amor 1, aix0, el porta a I’autodestruccid lenta, perque s’acaba
oblidant d’ell mateix, de la seva propia felicitat, perque allo que el fa felic és

fer feli¢ els qui estima. Purament idealista.

Daisy Buchanan (o Daisy Fay abans de congixer i casar-se amb Tom Buchanan):
Inspirada en la propia esposa de I’autor, Zelda Fitzgerald, Daisy és la
coprotagonista de 1’obra, exemple fisic del concepte femeni als anys 20. Pura bellesa
i modals, amb personalitat viva, sentiment de llibertat i liberalisme, pero realment
sotmesa a les decisions del seu marit. ElI personatge menciona en la novel-la
“’Espero que sea una tonta, es la unica cosa que una chica puede hacer mejor en este
mundo. Una hermosa y pequefia tonta.’” i aquest concepte de bonica i petita tonta que
apareix diversos cops en la novel-la és el que la defineix a ella i a la majoria de dones de
la década. Pero tot i la carrega innata per ser dona, la protagonista té trets que la fan
diferent a la resta, €s un imant per a Gatsby,qui entén que la bellesa encantadora no ho és
tot. Daisy viu a East Egg amb el seu marit, Tom Buchanan, i la seva filla Pammy. Es
originaria de Kentuky, cosina segona de Nick Carrawey, pero en casar-se amb la llegenda
del polo es trasllada a la gran ciutat. Viu envoltada de tots els luxes possibles i encarna la

imatge de la moda i de la bellesa. La seva existéncia és mudana fins que el retorn d’un
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amor de joventut, Gatsby, altera la seva calma. S’havien conegut en una festa a la seva
casa de camp quan eren joves, es van enamorar pero ell no tenia suficient per proposar-li
matrimoni i fer-se carrec d’ella, un altre topic masclista de 1’época, aixi que el seu estimat
desapareix sense deixar rastre. Segueix el transcurs de vida d’una noia jove de classe alta i
en no rebre estimuls del seu Gatsby desaparegut acaba fent el que feien totes,lliurar-se a
un home amb diners perque la mantingui. Tom li proporciona tots els luxes, tenen una
filla, pero ella com a contrapartida ha de saber callar les males opinions sobre la seva
relacio matrimonial i no opinar sobre les aventures amoroses del seu marit amb Myrtle
Wilson, personatge secundari.

Tot i mostrar-se com un personatge purament materialista i superficial, aquest va
canviant en el transcurs de 1’obra i presenta diferents facetes en la sevaa personalitat, son
les segiients:

e La Sirena: Aquest sobrenom utilitzat diverses vegades dins 1’obra, intenta
evocar la bellesa captivadora del personatge. Es a dir, es parla d’ella com un
instrument magneétic i misterids. Seria el topic personatge de dona durant la
década dels vint, benestant, sensual, delicada i amb una veu deliciosa que
atreu tots els qui I’envolten. Ella demana a Gatsby totes les riqueses del mon,
un amor irresistible i vertadera felicitai el protagonista, com qualsevol
mariner, cau a la trampa de 1’ésser mitologic. Aquesta faceta es pot veure
relacionada amb el far verd que captiva a Gastby cada nit des de 1’altra punta
de la badia, la llum representa el cant de la sirena que llunya intenta fer caure
Gatsby al mar per tal d” arribar on és ella.

e La malencolica: En aquesta faceta es presenta una Daisy molt més real o, si

més no, una Daisy que no suporta la pressio social que representa el seu
estatus. Quan apareix la Daisy somniadora, la que recorda, nostalgica, el seu
primer amor, desapareix el materialisme i la necessitat de luxes, tot i aixo,
aquesta faceta també es molt incerta i confusa perqué com Gatsby es mou
per amor i es fa mal a ella mateixa i als altres, a més d’aferrar-se a un desig
impossible i perillos. Des d’aquest punt de vista, es pot entendre el
personatge penedit d’haver portat la seva vida a un nivell tan extrem que no
pugui controlar-la. Sent que la seva existéncia és com una mentida que s’ha
allargat massa i ara ja no es pot tirar enrere, per aixo a més de somniar amb

I’amor perdut, anhela recuperar la innocencia, la infantesa i la calma pura.
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e La poruga, la humana: Aquesta és la Daisy vertadera, sense filtres, la mes

real de totes. Daisy viu en un somni i per aixo fa certs sacrificis esperant
certes recompenses, la seva vida esta estipulada per regles i protocols, pero
quan Gatsby reapareic, 1’ordre es trenca i el nou trencaclosques tempta la
seva estabilitat personal, social, fisica i emocional. Ella realment és com la
resta de personatges que envolten Gatsby, una somiadora amb pors,
problemes i defectes, molts defectes. A mesura que progressa el conflicte,
s’accentua la seva por, de tal manera que va prenent decisions cada cop més
egoistes, com qualsevol altre faria en idéntiques circumstancies. Finalment,
quan Gatsby li proposa fugir amb ell, esdeveniment que canviaria per
sempre la seva vida, decideix quedar-se amb el seu marit Tom. Perqué, en el
fons, la protagonista és una conformista que prefereix quedar-se amb el que
sap en lloc de sortir de la seva zona de confort. Després de tot el que fa
Gatsby per la seva relacio, ella renuncia a I’amor i enfonsa I’home que tan

I’estimava.

Nick Carragway: Ell és el narrador principal de I’obra, provinent de Chicago, té 30
anys i és el cosi segon de Daisy. Es trasllada a Nova York per comencar a treballar a
Wall Street en 1’ambit de les finances, deixant enrere la seva vertadera vocacio, ser
escriptor. Tot i estudiar a Yale i tenir una gran capacitat intel-lectual, viu en una
caseta diminuta i humil al canté de les grans residencies dels nous rics a West Egg.

Aquest és el personatge que més canvia en el transcurs de 1’obra, Gatsby i Daisy
presenten un misteri, perd ell evoluciona incondicionalment mentre es resol la
trama. Ell es permet ser un observador perque, tot i tenir moltes influéncies de gent
amb diners, no forma part del mon daurat, perque no suporta els seus perills, se sent
orgullés de ser un simple espectador. Nick és mostra agradable amb les persones,
pero en 1’obra relata pensaments critics sobre aquests que no expressaria en veu alta.
Pero, tot i mostrar-se indiferent a la meravella que I’envolta, s’hi acaba endinsant,
iniciant una relacié poc definida amb Jordan, acompanyant Tom en les seves
aventures o intentant entendre la Daisy i , finalment, quan Gatsby mor s’adona que
I’han canviat. Per aixo repudia Nova York i el que la ciutat representa. El seu futur
és el més incert perqué no es tanca el seu conflicte personal. Per concloure, el

personatge ens fa entendre que 1’origen és el que ens marca el futur, perqué tots els
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personatges d’inicis humils, Gatsby, ell mateix i Myrtle (amant de Tom Buchanan i
esposa de George Wilson qui mata a Gatsby) acaben essent uns perdedors.

Tom Buchanan: Es podria dir que és I’antagonista de 1’obra, pero tot i tenir pes, la
historia nose centra principalment en el conflicteente ell i Gatsby. Es un clar
exemple de masculinitat i bellesa, ambicids, arrogant, egoista i, sobretot,molt atleta.
Es I’esp0s de la Daisy, amb qui viu a East Egg. Es un antic jugador de futbol
america a ’equip de Yale, provinent de New Haven i, sobretot, una gran fortuna
americana. Se’l descriu com una home molt fort, gran i de veu ronca, a més d’un
posat exultant Per0 deixant de banda la sevaaparenca externa, realment és un
maltractador, que utilitza la violéncia o el control emocional per dominar la seva
vida i la dels altres. Tot i que en la historia no es molts cops relati que empri la
violéncia fisica amb la seva dona, Daisy 1’anomena molts cops com Bruto. Si un
esta atent a les accions del marit,s’adona que Ssempre exerceix un domini i control
emocional sobre la Daisy. Al capitol que Gatsby li confessa 1’amor per Daisy a
I’hotel Plaza, el marit es posa furios i manipula la seva esposa perque no cedeixi.

A mes, ell manté una aventura amb Myrtle, és descaradament infidel a la seva
esposa.. La mateixa Daisy en una conversa amb Nick menciona que el dia en qué va
néixer la seva filla, ell no hi era “Cuando ella nacié, Tom estaba Dios sabe donde
con Dios sabe quién ”. Daisy coneix la infidelitat del seu marit pero, tot i aix0, acaba
guedant-se amb ell, perqué ella entén que el preu del seu benestar economic i social
es paga amb la seva humiliacio.

Referent a la violéncia fisica, aquesta 1’utilitza explicitament amb la seva amant,
quan després d’una vetllada festiva ella li recrimina la seva condici6 de vida , ell li
clava un cop sec. A mes d’adoptar actituds purament masclistes, actua de manera
racista en molts passatges de la pel-licula. Ell discrimina 1’étnia negra i la considera
com la classe encarregada de servir. En la novel.la, aixi ho afirma en un sopar a
casa seva; “ ¢Leyeron El ascenso de los imperios de color de un tal Goddard? Todo
el mundo debe leerlo. La idea es que depende de nosotros, la raza dominante,
cuidarnos, o todas estas otras razas tomaran control de las coses ”.

En conclusio, aquest personatge representa un altre topic de 1’home ric i poderds de
la década dels vint.

Jordan Backer: La senyoreta Jordan pot representar el model de dona semi-

independent de la década daurada. Ella és una golfista reconeguda, altiva, atractiva,
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inquietant, ambiciosa i sempre atenta a qualsevol noticia de la societat de Nova
York. Es amiga de Daisy Buchanan des de la seva joventut, les dues originaries de
Louisville es van conéixer en la infantesa i quan Daisy es converti en la flor de la
societat, ella I’acompanya fidelment. Durant d’edat adulta comparteix relacié amb el
matrimoni Buchanan que, a més de fer de dama d’honor en el seu compromis
nupcial, coneix de prop els problemes de Daisy. Jordan inicia una relacio
sentimental amb Nick, pero aquesta no acaba de quallar ja que els dos vénen de
mons diferents.

Nick reflexiona sobre Jordan i la veu com una noia indiferent, ja que tot i presentar-
se com un personatge original al llarg de I’obra s’estanca. Només representa una
personeta més en el munt de nous rics arrogants d” America que destrossen tot al seu
pas. A més és una escéptica que s’aferra a la seva condicio social i nega qualsevol
opinid que no sigui la seva. Es una clara mostra que la seguretat exagerada deriva en
comportaments snobs.

Al final de I’obra se 1’acaba descrivint com una cinica, perqué després de totes les
seves actuacions extremes no mostra cap tipus d’interés per la vida de Nick o del

propi Gatsby.

Myrtle Wilson: L’amant de Tom Buchanan, d’uns 32 anys, és realment una
somniadora. Es troba tancada en una vida que creu que no és la seva, viu oprimida
pel seu marit George , que no representa cap tipus de vitalitat, per aixd considera
com a Unica solucié enamorar-se d’un home amb diners, com una via per deixar
enrere les miseries i com un dels passos a seguir per arribar a 1’¢xit.

Ella creu veritablement la mentida de Tom, es pensa que aquest 1’estima de veritat i
acabara divorciant-se de Daisy i casant-se amb ella, pero realment ella és només
una possessio material del milionari. Tom la cobreix de luxes per tenir-la sempre a
la seva disposicio, Myrtel viu al Valle de cenizas, sobrenom que es dona al territori
compres entre la sorollosa Nova York i I’excel-lent Long Island. Ella regenta una
gasolinera amb el seu marit George, perd passa llargues vetllades a 1’apartament
secret de Tom a Manhatan. Alla juga a ser la princesa que no és, vesteix gales,
literalment es canvia de vestuari fins a tres cops en un mateix capitol, menja i beu
delicies i tracta severament el servei domestic o els taxistes, en conclusio, intenta

emular el personatge de gran dama que sap que mai no sera. Quan esta amb Tom viu
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en un somni, i aquesta necessitat de luxes fa que no es queixi quan aquest utilitza
severament la violencia fisica per ofegar les seves penes.

I, a banda, d’aquesta vida d’engany, Myrtle acaba essent desgraciada, el seu marit
sospita de la possible infidelitat i arriba a tancar-la presonera en la seva propia casa.
Pero el moment més tragic sera la mort d’aquesta, atropellada per Daisy. El seu final
realment és una metafora segons la qual la gent que no és rica o poderosa, mai no

podra progressar en la nova Ameérica daurada.

George Wilson: George és el marit de Myrtle, amb ella regenta una benzinera al
Valle de cenizas, a més guanya diners extra reparant automobils antics o que no
funcionen. A I’inici de I’obra insisteix diversos cops a Tom perqué aquest li doni el
seu. Aquesta relacio ja ens fa pensar que es coneixen pero, tot i aixo, ell desconeix
que Tom ¢és I’amant de la seva esposa. El senyor Wilson sospita de la relacio

de la seva dona, pero en tota 1’obra no aconsegueix de descobrir-la. A causa de la
infidelitat mal encoberta, George és un personatge desgraciat que es culpa de la
infelicitat de la seva dona i la seva propia. Es un home simple i treballador que no
ha aconseguit prosperar en la vida i esta condemnat a ser proletari.

Destaca en aquest personatge que és 1’nic que té fe religiosa, a la mort de la Myrtle
demana disculpes a Déu perqué se sent realment culpable. A diferéncia de les
classes benestants que s’aferren a les seves fortunes i possessions, George només té
la religid per acabar els seus dies amb esperanca.

Pero finalment acaba suicidant-se, mostrant la seva flaquesa, por, inseguretat i
realitat. EIl només és un vilata imperfecte, depressiu, que es topa amb la situacid

incorrecta, en el moment erroni i que per tot plegat se sent culpable per sempre.

Argument:

Plantejament: Nick Carraway ens inicia I’obra donant-nos un consell, el mateix que

el seu pare li donava; “siempre que sientas deseos de criticar a alguien, recuerda que
no todo el mundo se le han dado tantas facilitades como a ti”. A partir d’aqui
s’endinsa en la seva memoria per parlar-nos de 1’estiu de 1922, que passa a Nova
York. El narrador ens explica que lloga una caseta humil entre les grans residéncies
dels nous rics a West Egg Long Island. Aquesta localitzacio luxosa és al mateix

temps una ofensa per a les grans dinasties americanes perqué representa 1’ auge dels
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nous rics, adinerats pero incultes. En un principi ell havia de traslladar-se amb un
conegut de Yale, pero per causes diverses hi viura sol amb I’nica companyia
puntual de la seva assistenta domestica, a qui descriura com una nordica seca. Nick
té ’estiu planejat, ha comprat una col-leccié de volums sobre economia i filosofia,
per0 entre tota la cultura transforma la seva rutina per encaixar en la societat
americana. Quan s’escau tot plegat, viatja a la casa de la seva cosina Daisy, on es
presenta al matrimoni Buchanan i a Jordan Backer, que passara amb ells tota la
jornada estiuenca. Arran de la trobada coneix els problemes familiars, la brutalitat de
Tom i la pena secreta de Daisy, que coneix el flirteig infidel del seu marit. Durant
aquest passatge aparexi per primer cop la mencié de Gatsby, vei de Nick, encara
desconegut per aquest. Davant de la menci6 Daisy s’inquieta i el lector entén que hi
ha alguna cosa més. Gatsby es presenta com un home ric, misterios, admirable pero
fins i tot temible. Nick el veura d’espatlles una nit observant una llum verda en la
foscor.

Nick acompanyara Tom a la ciutat i a mig cami recolliran Myrtle, aqui es presenta a
I’amant del senyor Buchanan, on s’evidencia la necessitat de I’amant en comportar-
se de manera excentrica. Tot conclou en una festa clandestina al pis secret del Tom,
on Myrtle convida la seva germana i el matrimoni vei. Entre la bojeria provocada per
I’alchol 1 I’escena violenta de Tom amb la seva amant, Nick fa una reflexio sobre la
seva antiga postura d’observador passiu i la seva actual figura activa. Per finalitzar el
capitol afirma que Nova York li comenca a agradar,

Després que el nom de Gatsby entri en la historia el propi Nick, coneixera la seva
realitat, succeeix una gran festa a la mansié del misteriés vei. Alla coneixem la
pompa, I’opuléncia i el comportament desenfrenat de la societat neoyorkina. A més a
més, apareix Ojos de Buho, que no sera un personatge destacable perd si d’un
simbolisme important. I finalment Nick després de sentir infinitats de rumors sobre el
gran amfitrid, acabara coneixent personalment Gatsby en una de les seves festes.

A partir d’aqui comenca a passar més temps amb la senyoreta Backer i les seves
trobades diaries acaben amb un petdé romantic i I’inici d’una relacié indefinida.
Gatsby a Nick a Nova York, la qual cosa li permet conéixer la realitat del milionari.
Apareix un passatge en concret en qué Gatsby aconsegueix allunyar un policia
nomeés ensenyant la seva targeta de presentacio, aixo ve seguit de la confessio de

Gatsby de com aconsegui la seva fortuna. Parla d’una fortuna heretada, d’una
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escolaritzacio a Oxford i d’una visita a totes les capitals d’Europa, de la qual cosa al
Nick dubta en un principi, pero finalment acaba creient. Aquest capitol ens permet
comprovar la grandiositat que representa Gatsby i la complexitat que és la seva vida.

Un cop Jay i Nick arriben al seu desti, en un pub situat en un soterrani de la ciutat,
Gatsby presenta el seu soci de negocis Meyer Wolfshiem.

Arribats a aquest punt s’han presentat la majoria de personatges fonamentals de
I’obra, a més d’introduir-nos clarament la situacié i ’entorn luxés que representa

Nova York.

Nus: Jordan Backer es topa amb Gatsby en una festa i és aleshores que descobreix
que ja el coneixia del passat. Junts executen un pla, que Jordan li explica a Nick en
una cita a la terrassa de I’hotel Plaza. La senyoreta Backer explica el seu passat i com
va coneixer Gatsby. Aqui apareix un flashback de la joventut de Jordan a Louisville
el 1917. A finals de la primera Guerra Mundial la pau regnava en les families
benestants, Jordan té com a amiga Daisy, de 18 anys, dos major que ella, I’admira
perqué és madura, educada, rica i, sobretot, bella. Un bon dia d’octubre Jordan, de
cami a la Creu Roja per portar benes es troba amb Daisy, reposant al seu nou cotxe
esportiu blanc i filtrejant amb alga. Aleshores coneix el tinent Jay Gatsby, el seu gran
amor, que, fins quatre anys més tard, no tornara a veure. Després d’aquesta escena,
Jordan explica que es distancia de Daisy perque acabada la guerra comenca a
competir com a golfista i comenca a sortir amb gent més gran, perd pels rumors
coneix que la senyora Fay (mare de Daisy) va enxampar-la amb un maleti per fugir a
Nova York amb el seu estimat tinent. Passat 1’ensurt reclouen Daisy a casa fins al
juny vinent, moment en qué es casa amb Tom Buchanan, qui li regala un costds
collar de perles. EI mateix dia de la festa en que Jordan participa com a dama
d’honor troba a Daisy beguda amb una carta entre les seves mans i abans que aquesta
la pugui consolar, Daisy trenca el collar de Tom i es nega a casar-se amb ell. Pero
després d’un bany fred i un treball conjunt amb la senyora Fay per recuperar el
collar, Daisy es casa amb Tom i adopta el cognom Buchanan.

Aqui acaba el flashback i Nick entén la relacié de Jordan amb Gatsby i, el més
important, I’amor secret de Gatsby amb la seva cosina Daisy. Un cop aix0 queda
clar, la senyoreta Backer explica el pla a Nick. Aquest haura de convidar Daisy a

casa seva a prendre el te, sola, sense Tom, i de manera totalment espontania, Gatsby
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es deixara caure per visitar-lo i trobar-se de “sorpresa” a Daisy, el seu amor perdut.

A continuacié hi ha diverses escenes de preparacio de la cita on Gatshy intervé
regalant flors a Nick i finalment arriba el dia acompanyat d’una forta pluja torrencial.
| quan finalment Daisy és a casa de Tom, Gatsby apareix. Es el moment clau de la
historia, on sorgeix el conflicte principal, el retrobament dels dos amants un cop les
seves vides han anat per camins diferents. Després de passatges incomodes amb els
tres personatges, Nick els deixa sols per conversar. | al final de la vetllada, un cop
s’esfuma la pluja, Gatsbhy convida els cosins a coneixer el seu palau.

Després de passejar per infinitats de salons Nick entén el per qué de tots els luxes i la
magia que Gatsby desprén. Tot ha estat sempre un imant per atreure Daisy. El capitol
acaba amb una confessio intima dels amants en la que Nick decideix abandonar-los i
tornar a casa.

A continuacid, Nick ens fa una declaracié intima sobre el veritable origen de Gatsby
per tal de no confondre el lector amb els rumors falsos que apareixen al llarg de la
historia. El narrador ens explica que el famds personatge prové realment d’una
familia camperola de Dakota del Nord i que el seu nom real és James Gatz. Ell
abandona casa seva i els seus pares perque, com James afirma, ell és fill de Déu.
Aix0 ens dona a entendre que té una missié assignada que ha de complii el proposit
de James és prosperar, enriquir-se i oblidar la seva penosa vida, per aixd comenca
treballant un estiu de pescador a les costes americanes. Arran d’aixo coneix un bon
dia Dan Cody, un multimilionari que aposta la seva sort navegant pels mars
acompanyat unicament de litres i litres d’alcohol. Ell, que €s un jove ambicios i
aventurer,decideix ajudar el perdut mariner i, a partir d’aqui, comenca una relacié
que dura fins a tres anys. On Gatz presenta la seva nova identitat com a Jay Gatsby, a
més adquireix modals i cultura i treballa dur per mantenir segura la nau de Dan Cody
i a ell mateix. Tot prospera fins la mort del senyor Cody, que deixa en heréncia la
seva fortuna a Gatsby, pero, a causa d’una mala gestio de la dona del multimilionari,
Gatsby no rep ni una moneda. En aquell punt era ja un home format, un personatge
real, pero sense diners suficients com per presentar-se al mon.

| després d’aquest incis informatiu, que continua mes avancada la historia, Nick
continua narrant els fets. Tom Buchanan es presenta a casa de Gatsby amb alguns
coneguts i després de gaudir de I’hospitalitat de 1’amfitrio és convidat a la celebracio

de la nit segiient. En aquesta es presenta el matrimoni Buchanan, Jodan, Nick i la
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infinitat de gent ordinaria que acaba sempre entrant al paradis de Gatsby. En aquesta
vetllada Daisy aconsegueix burlar Tom i s’escapa amb Gatsby a casa de Nick, on es
confessen el seu amor prohibit. En acabar la festa, el matrimoni Buchanan retorna a
East Egg, i mentre esperen 1’automobil, Tom critica el model de vida de Gatsby, les
seves festes i les persones eshojarrades que hi assisteixen, a més es proposa
investigar sobre la vida de I’amfitrio perque desconfia del seu negoci de drogueries.
Finalment quan tots els convidats de la festa marxen Nick decideix quedar-se amb
Gatsby per acabar de passar la nit. Aqui apareix una nova faceta del personatge, la
més sentimental, on Gatsby decideix explicar el passat. Es reprén el flashback
anterior iniciat per Nick just després de la mort de Dan Cody, quan Gatsby coneix
Daisy a la seva casa de Louisville i floreix el seu amor.

A partir d’aqui la historia canvia, Gatsby ha atrapat Daisy amb la seva meravella
festival i aquesta ha sucumbit als seus encants materials. Entenent aixo, Gatsby acaba
amb 1’espectacle 1’objectiu tnic del qual era atreure Daisy. Aquesta el visita de
manera clandestina totes les tardes, per aquesta raé6 Gatsby acomiada la majoria del
personal per no filtrar la noticia i no celebra cap festa més.

Arribat al punt més culminant de la seva relacid secreta, els amants entenen que ho
han de confessar, per aixo Daisy convida a casa seva Nick i Gatshy,que es reuneixen
amb Tom i Jordan per esmorzar. Es un dia extremadament calorés i Daisy, inquieta.
no sap com portar la situacid, per aixo proposa anar a Nova York. Tom no entén el
que esta passant fins que percep un gest de complicitat romantica entre la seva dona i
Jay. En entendre la realitat es posa furids pero intenta mantenir la serenitat i accepta
anar a la ciutat. Es reparteixen els automobils, Tom, Jordan i Nick agafen el Rolls
Royce groc de Gatsby i els amants el cupé blau de Tom. A mig cami el Rolls Royce
para a I’estacionament dels Wilson per repostar benzina, i Ilavors se li confessa a
Tom una realitat que encara el fa parar més boig. EI matrimoni Wilson es mudara
imminentment perqué en George descobreix una corretja de gos sumament cara que
delata la relacio secreta de la seva esposa amb algu altre(Tom). En aquest moment
les dues dones de la vida del senyor Buchanan I’amenacen de deixar-lo.

Un cop arribats a Nova York s’estacionen a [’Hotel Plaza, on hi lloguen un salé.
Aqui succeeix I’escena més tensa de la novel.la, on Gatsby informa Tom sobre el seu
amor per Daisy i obliga a agquesta a confessar que mai no ha estimat el seu marit.

Tom davant de semblants declaracions explota i acusa Gatsby de ser un farsant i treu
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tota la informacio de la veritable vida del multimilionari i de com va fer la seva
fortuna. Després de descriure’l com un auténtic gangster, Daisy resta confusa i no pot
dir res, Tom, per acabar el passatge, li confesa el seu amor incondicional a la seva
esposa i li diu que mai més la menyspreara. Tots tornen a Long Island amb els
mateixos grups pero s’intercanvien els autos, Tom agafa el seu cupé i Gatsby el seu

Rolls Royce.

Desenllac: Tota la veritat ha sortit a la llum, ara només queda saber que fara Daisy al
respecte, es quedara amb el seu marit? O fugira amb Gatsby?

Aquesta tercera part s’inicia amb una mort. Jay i Daisy retornen amb el Rolls Royce
a East Egg i en passar pel Valle de las cenizas, Myrtle apareix fugagment a la
carretera. Ella confon el cotxe de Gatsby amb el de Tom, perqué I’havia vist portar-
lo en un inici a I’anada cap al Plaza, aixi que convencuda salta a la carretera perque
Tom la reculli. Pero el Rolls Royce no reacciona davant de ’aparici6 i atropella la
senyora Wilson, després fuig sense girar-se. EI que més tard se sabra és que
I’automabil el conduia Daisy i no pas Gatsby. Més tard el cotxe de Tom para a la
benzinera dels Wilson i es troba amb el conflicte. George esta destrossat per la mort
de la seva dona i ell mateix ho esta per la mort de la seva amant. Després d’animar
Wilson, que I’acusa d’haver estat ell qui conduia el Rolls Royce, torna a East Egg
amb Jordan i Nick. Durant el viatge de tornada Tom inculpa Gatsby com a assassi
per haver matat la Myrtle i haver fugit. Finalemnt arriben a Long island, se separen
de Nick, i ell acaba discutint amb Jordan. En tornar a casa, Nick es troba amb Gatshy
amagat al jardi dels Buchanan, alla Jay li relata ’accident pero promet inculpar-se ell
mateix de 1’assassinat i, aixi, poder exculpar la Daisy, a més explica que han fet un
pla de fugida i que esperara tota la nit per actuar per si de cas Tom es posés violent
amb la seva esposa. Pero realment el senyor Buchanan només pensa en la mort de la
seva amant.

| passats tots aquests esdevenments apareix la segona i tercera mort de la novel.la. El
dia després de la mort, George es presenta a casa de Tom i I’amenaga de mort, per
aixo acaba revelant que ’assassi de Myrtle ¢és segurament Gatsby. Paral-lelament
Nick visita Jay i parlen sobre el pla de fugida, Gatsby li explica que la idea és que
Daisy telefoni a mitja tarda per decidir 1’accié final. El dia passa i Nick deixa sol

Gatsby pero promet visitar-lo més tard, i en fer la segona visita és quan se’l troba
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mort a la piscina. Wilson el mata creient quecés I’amant i 1’assassi de la seva esposa,
A continuacio se suicida a pocs metres.

Nick ¢és I’inica persona que acompanya Gatsby en el seu vetllatori, cap dels
centenars de suposats amics que aparegueren durant les seves festes no es presenta
per acomidar-lo, ni tan sols Daisy, que decideix traslladar-se amb Tom i la seva nena
molt lluny de Nova York. Tampoc Jordan, que amb una seca telefonada s’acomiada
de Nick per a sempre. Pero ell s’obstina a buscar algun amic o familiar perqué vetllin
Jay, aixi que fa una visita a Meyer Wolfshiem, en qui confia perqué assisteixi al
funeral, pero aquest al-lega que és massa perillds anar-hi perque un assassinat sempre
porta problemes. | després de molta desesperacio i una extensa recerca, Nick acaba
trobant algu, Henry Gatz, el pare biologic de Gatsby. Ell assisteix a I’enterrament i li
agraeix a Nick la seva dedicacio.

Aquest acaba repudiant Nova York i la seva gent. Torna a trobar Tom un fred hivern
pero el refusa. Aixi que, finalment, abandona la ciutat.

Fa una altima reflexié sobre la falsedat de les persones i el poc tacte de la gent

poderosa.

Adaptacions:
Segons: Wikipedia (2019) El Gran Gatsby:
JOCS D’ORDINADOR:

e EIl 2010, Oberon Media va donar a congéixer un joc d’objectes ocults
ocasional anomenat Classic Adventures: El gran Gatsby. El joc va ser
promogut el 2012 per iPad.

e EI 2011, com a homenatge als vells jocs de NES, el desenvolupador
Charlie Hoey i I’editor Pete Smith van crear un joc en linia a I’estil 8
bits de “’El gran Gatsby .

PEL-LICULES:
El gran Gatsby ha generat diverses adaptacions de pel-licules, pero en aquest
treball ens centrarem en les dues més reconegudes, ressaltades i subratllades
en negre.

e El gran Gatsby (1926), d’Herbert Brenon - una pel-licula muda d’una
adaptacio teatral, protagonitzada per Warner Baxter, Lois Wilson i
William Powell. Es un famés exemple d’una pel-licula perduda.

e EIl gran Gatshy (1949), per Elliott Nugent - protagonitzada per Alan
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Ladd, Betty Field i Shelley Winters.

El gran Gatsby (1974), de Jack Clayton - protagonitzada per Sam
Waterston, Mia Farrow i Robert Redford, amb gui6é de Francis Ford
Coppola.

El gran Gatsby (2000), de Robert Markowitz - una pel-licula feta per
a la televisio i protagonitzada per Toby Stephens, Paul Rudd i Mira
Sorvino.

El gran Gatsby (2013), de Baz Luhrmann, protagonitzada per

Leonardo DiCaprio, Tobey Maguire, Carey Mulligan i Joel Edgerton.
Affluenza (2014), una adaptaci6 moderna establerta entre els

adolescents de Long Island, enmig de la recessio economica del 2008.

LITERATURA:

BALLET:

OPERA:

TEATRE:

The Double Bind (2007) de Chris Bohjalian fa al-lusio als Gltims anys
del matrimoni de Daisy i Tom Buchanan, on Daisy exerceix com a
treballadora social, I’any 2007 s’investiga la possibilitat que una
persona sense llar sigui el fill de Daisy.

Great (2014) per Sara Benincasa és una versio moderna de ficcio per
a adults on és presenta El gran Gatsby encarnat per una dona (Jacinta

Trimalchio) .

El 2010, el ballet de Washington va estrenar una versié al Centre
Kennedy.

El 2013, el ballet Northern va estrenar una versié d’El gran Gatsby al
teatre Leeds Grand Theatre al Regne Unit, amb coreografia i direccid

de David Nixon.

El Metropolitan de Nova York va encarregar a John Harbison
compondre una opera de la novel-la per commemorar el 25é
aniversari del debut de James Levine. L’obra, anomenada El gran

Gatsby, es va estrenar el 20 de desembre de 1999.
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El juliol de 2006, I’adaptacié de Simo6 Levy, I’Gnic autoritzat i amb
drets exclusius pel Fitzgerald Estate, va tenir la seva estrena mundial
al Teatre Guthrie per commemorar |’obertura del seu nou teatre,
dirigida per David Esbjornson.

El 7 d'agost de 2012, el musical El gran Gatsby va obrir al capdavant
de Kings Theatre de Londres, amb musica i lletres de Joe Evans,
dirigida per Linnie Reedman, amb Matilda Sturridge com a Daisy
Buchanan. L’espectacle transferit a Riverside Studios el 2013 amb la
masica orquestrada per Chris Walker i posada en escena musical pel
coreograf Lee Proud.

El setembre de 2015 es va anunciar que El gran Gatshy es va

organitzar a Londres com el joc Gatsby com un aparador de la

producci6 exclusiu i limitat al Teatre de les Artes.

llustracion 22: Escena obra de teatre el Gran Gatsby

Font: The Great Gatsby (2012)
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El Gran Gatshy (pel-licula 2013)

Equip técnic:

Direccio: Baz Luhrmann,

Segons ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, (2019), Baz Luhrmann, Mark
Anthony Luhrmann, nascut a Sydney el 17 de setembre de 1962, cineasta, escriptor
i productor, és conegut per les seves produccions, per fer Us de les tecniques més
avantguardistes i per emfasitzar en ’estética visual de les seves produccions. Dins
de la seva filmografia cal destacar famoses obres com Strictly Ballroom (1992),
Romeo + Juliet (1996), Moulin Rouge (2001), Australia (2008) i aquesta mateixa.

Segons Wikipedia, (2019), El gran Gatsby (2013):

Productora: Village Roadshoe pictures, Bazmark Productions, A&E TV, Red
Wagon Entrainment.

Distribucio: Warner Bros

Produccid: Baz Luhrmann, Lucy Fisher, Douglas Wick, Catherine Martin,
Catherine, Knapman.

Guio: Baz Luhrmann, Craig Pearce

Musica: Craig Armstrong.

Fotografia: Simon Duggan.

Muntatge: Jason Ballatine.

Vestuari: Catherine Martin.

Data d’estrena: Segons Wikipedia, (2019), EIl gran Gatsby (2013)

10 maig 2013 (Estats Units)
15 maig 2013 (com obertura del Festival de Cannes)

17 maig 2013 (Espanya)

Pressupost: Segons Fotogramas, (2012), El gran Gatshy.

105.000.000$% (inversio en dolars)
351.040.419% (recaptacié en dolars)
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Repartiment: Segons Wikipedia, (2019), El gran Gatsby (2013)

e Leonardo DiCaprio - Jay Gatsby

e Tobey Maguire - Nick Carraway

e Carey Mulligan - Daisy Buchanan

e Joel Edgerton - Tom Buchanan

e Isla Fisher - Myrtle Wilson

e Elizabeth Debicki - Jordan Baker

e Amitabh Bachchan - Meyer Wolfsheim
e Jason Clarke - George B. Wilson

e Brendan Maclean - Klipspringer

e Callan McAuliffe - joven Jay Gatshby
e Adelaide Clemens - Catherine

e Gus Murray - Teddy Barton

Durada: Segons Fotogramas, (2012), El gran Gatsby. 143 minuts

Tipus de cameres: Segons Wikipedia, (2019), El gran Gatsby (2013): cameres digitals Red Epic i

lents Zeiss Ultra Prime

Rodatge: Segons Fotogramas, (2012), El gran Gatsby.
o Del 5 de setembre al 22 de desembre de 2011, amb captures addicionals el 2012.
o Fotografia principal gravada a Sidney (emulant Nova York)

e Enregistrament interior Studios Australia

Premis: Segons Fotogramas, (2012), El gran Gatsby.
e Oscar per Millor direccio artistica
e  Oscar per millor vestuari
e Premi BAFTA per Millor disseny de produccio
e Premi BAFTA per Millor disseny de vestuari
e Critics Choice per Millor direccio artistica
e Critics Choice per Millor disseny de vestuari
e Satellite Awards per Millor cang6
e Satellite Awards per Millor direcci6 artistica
e Festival de Cannes: Secci6 oficial llargmetratges (fora de concurs)

e Premi associacio de Critics de Chicago per Millor banda sonora
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https://es.wikipedia.org/wiki/Leonardo_DiCaprio
https://es.wikipedia.org/wiki/Tobey_Maguire
https://es.wikipedia.org/wiki/Carey_Mulligan
https://es.wikipedia.org/wiki/Joel_Edgerton
https://es.wikipedia.org/wiki/Isla_Fisher
https://es.wikipedia.org/wiki/Elizabeth_Debicki
https://es.wikipedia.org/wiki/Amitabh_Bachchan
https://es.wikipedia.org/wiki/Jason_Clarke_(actor)
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Brendan_Maclean&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Callan_McAuliffe
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2. Metodologia:

En el marc practica posterior, durem a terme un estudi de cas. Aquest se centrara en
I'analisi i comparacio de I'obra anteriorment descrita, El gran Gatsby, publicada el
1925 amb la seva adaptacio filmica de Baz Luhrmann. Cal saber abans de tot que
I'edicio del llibre emprada per fer I'analisi és: Debolsillo (2015), al qual corresponen
les pagines que a continuacio se citaran. Cal dir que en aquesta seccid, durem a terme
la resolucié dels objectius 4 i 6 plantejats a I'inici del treball. En primer lloc hem
elaborat i exposem a continuacio I'eina d'analisi amb la qual podrem comprovar la
idoneitat de qualsevol adaptacié cinematografica, i en segon lloc emprem aquesta taula
per a analitzar I'adaptacié escollida per nosaltres, EI Gran Gatsby.

Respecte a l'elaboracio de I'eina comparativa i analitica, hem dissenyat un taula per
comparar I'obra literaria amb el producte cinematografic. Per fer-ho, ens hem centrat
en l'estudi i analisi dels punts més rellevants de la narrativa literaria i filmica,
presentats en el marc teoric. Aquesta eina es construeix per mitja de diverses rubrigques
en les quals analitzarem els termes literaris i filmics per comparar-los. Finalment cal
dir que I'eina exposada és de creacid propia fruit de la constant formacio i inspiracio
de diversos autors i directores estudiades i presentades al llarg del projecte.

A continuacié explico les claus de cada apartat que trobarem durant I'analisi per tal
d'entendre els diferents punts:

e Segmentacid comparativa: En aquest nivell, i inspirant-nos en les taules
analitiques proposades en el llibre de J.L.Sanchez (2000) i Company J.M,
(1987) , hem creat una taula on és comparen els fets que succeeixen en el film
de Baz Luhrmann i els del llibre original de Fitzgerlad. En la columna de
I’esquerra podrem veure diverses caselles titulades Sequéncia-X.X, aix0
significa la sequéncia X de la pel-licula i el segon nimero és 1’escena concreta
d’aquella seqiiéncia. A continuacio apareix una petita descripcio on es localitza
el fet en un espai i s’assenyalen quins personatges hi apareixen. I, per ultim, es
redacta de manera explicita el que passa a I’escena. A la columna de la dreta es
localitzen els fets que s’han descrit en la columna esquerra en pagines del llibre.
S’assenyalen per mitja de punts, per tal de fer més comprensible i visual la
classificacio dels fets. En paréntesi s’acompanyen els fets amb 5 tipus diferents
d’anotacions. 1-Pag X, (nimero concret de la pagina del llibre en que passa el
fet. 2-Afegit (designa una escena qua s’ha creat per al film pero que no apareix

al llibre, per aixo és afegit, perqué no figura en I’obra original. 3- Passatge
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posterior en el llibre, canviat de lloc en la pel-licula, (com s’indica, vol designar
una escena que apareix tant en el llibre com en el film, pero en aquest segon es
mostra abans de temps, és a dir anteriorment en una altre passatge). 4-Passatge
anterior en el llibre canviat de lloc en la pel-licula (com s’indica, vol designar
una escena que apareix tant al llibre com al film, pero en agquest segon es mostra
després, és a dir, posteriorment en un altre passatge. També pot aparéixer un
cinque tipus d’anotacidé en el que es descriu alguna cosa important sobre el

passatge filmic en comparacio del literari.

Comparacié dels personatges: En aquest cas també s’ha emprat una taula
comparativa. En el marc practic apareixen tres tipus diferents d’estudi, es
divideixen en: 1-Protagonistes principals, 2-Personatges secundaris amb
rellevancia filmica i literaria, 3-Personatges secundaris amb poca rellevancia. En
la columna esquerra s’estudia el personatge literari seguint diversos punts. El
primer és els trets fisics, que apareixen per mitja de punts copiant les
descripcions que Fitzgerald fa en el llibre sobre els personatges. Seguidament,
apareix I’apartat de trets psicologics, que també es du a terme per mitja de les
apreciacions de Fitzgerald. I, per dltim, es fa referéncia al simbolisme del
personatge dins del llibre, aquest s’ha extret de diverses fonts d’estudi i analisi
de I’obra que defensen la simbologia de cada personatge. A la columna esquerra
es dedica atenci6 als personatges filmics. Apareix una descripcio i opini6 sobre
la transformacid dels personatges que s’ha dut a terme en I’adaptacio, aquesta ha

estat recollida per mitja de diverses fonts d’opinio i critica filmica.

Hitoria romantica entre Nick i Jordan: En aquest cas es continua amb la taula
comparativa proposada anteriorment, en la columna esquerra apareix per mitja
de punts tota la subtrama romantica entre dels dos personatges de manera
resumida. A la columna dreta, es divideixen diverses seccions. 1- Passatges
literaris que apareixen també en el relat filmic (com diu en titol, s6n totes
aquelles escenes anteriorment descrites en la columna esquerra que Luhrmann fa
apareixer en el films), 2- Passatges literaris que van ser enregistrats, pero que
finalment no apareixen en el relat filmic, (per raons diverses, tot i haver estat
enregistrades, son aquelles escenes que Fitzgerald escriu i Luhrmann realitza,

pero que finalment no inclou en 1’adaptacid). 3-Passatges que no van ser
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enregistrats ni apareixen al relati filmic. | posteriorment, a la classificacio i
comparacié dels passatges romantics de la subtrama, apareix la seccid de
justificacions. Alla s’explica clarament el motiu d’omissio i acceptacié de certs
passatges, aquestes idees es reconstrueixen a partir del relat que Luhrmann
exposa en videos sobre el making of dels films, facilitats per Warner Borss
Pictures de manera publica.

Comparacié de I’escenari contextual: De la mateixa manera que en el punt
anterior apareix una taula comparativa en la que a la columna esquerra es parla
de la descripcié fisica dels escenaris del llibre, descrits per Fitzgerald i
seguidament apareix el simbolisme que aquests tenen segons diverses webs de
recerca. | per comparar-ho, a la columna dreta s’afegeixen fotografies de
I’escenografia de Luhrmann i apreciacions sobre les diferencies en el llibre que
qualsevol espectador que llegeixi el llibre pot afirmar.

La cloenda del relat: De nou emprem una taula per tal d’analitzar i comparar
les diferents clausures del relat. A la columna esquerra s’explica, mitjancant
punts numerats, els diferents passatges que componen el relat literari, a la
columna dreta, aquests passatges se situen dins del film en tres grups, 1-
Passatges enregistrats que apareixen també en el film, 2-Passatges enregistrats
que finalment no apareixen en el film, 3-Passatges no enregistrats que no
apareixen en el film. Seguint els numeros que indiquen cada escena,
classifiquem visualment cada grup. A més a més, en aquesta seccio apareixen les
justificacions de Baz Luhrmann sobre 1’omissi6 de certs passatges. Aquesta
informacié ha estat recollida a partir del material visual publicat per Warner

Bros Pictures, on apareixen les apreciacions del director.
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3. Analisi comparativa de I'adaptacio:
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Segmentacio comparativa:

Sequencia-1.1

Sanatori Perkins. Nick Carrawey i doctor
anonim.

Nick explica el consell que va donar-li el
seu pare sobre no criticar la gent, pero just
despres explica que al final van fregar el
seu limit. Expressa el seu fastic cap a la
ciutat de Nova York i les persones que hi
vivien, tret d’un Gatsby, el qui diu que va
coneixer en una festa. El doctor revisa el

seu expedient i veu que és alcoholic.

Capitol -1
e Consell del pare de Nick (pag, 11).
e Aparici6 de la residencia
Buchanan, el moll de barques a
davant, acomoanyat de la llum
verda (afegit) (no apareix en el
llibre).

e Mencio a Gatshy (pag. 12)

e Preguntes del doctor i revisid

d’expedient (afegit) (no apareix en

el llibre)

Sequencia-1.2

Fotogrames Nova York. Narracié en off
Nick Carrawey.

Explicacio del context historic america.
Presentacio de la societat, festes, edificis,
Wall Street. Reflexid sobre la industria de
I’alcohol 1 la preséncia d’aquesta en la
poblaci6 americana.

Nick apareix a I’entrada de D’edifici de

Wall Street mirant al cel.

o Afegit (no apareix en el llibre)

Sequencia-1.3

West Eqgg.

Nick presenta la seva casa i explica que
aquesta es troba entre les grans residencies
dels nous rics i ressalta que la casa del
canto és colossal, és la de Gatsby, encara
desconegut per a ell. Afegeix que la
propietat li costa un preu raonable tenint

en compte on es troba.

Capitol -1

e Presentaci6 vivenda Nick
(pag. 15).




Sequencia-1.4
Sanatori Perkins. Nick i doctor.
Doctor confirma que Gatsby és el vei de

Nick, aquest assenteix,

e Afegit (no apareix en el llibre)

Seqgliéncia -1.5

East Egg, Residéncia Buchanan. Nick,
Tom, Daisy, Jordan, criats.

Nick explica que I’estiu comenga amb la
invitacié de Daisy a passar la tarda a casa
seva. L’ull creua la Badia i al fons creix la
casa dels Buchanan. Apareix Tom jugant
a polo al jardi. Apareix telefon sonant i el
majordom |i porta a Tom. Nick crida a
Tom des del vestibul i aquest el va a rebre.
Tom ensenya a Nick els seus trofeus
esportius al sald blau i ’empeny fins el
sald blanc. En entrar les cortines alcades
pel vent tapen la visid, perd0 Tom ordena
tancar-les. Apareix la ma de Daisy que
crida Tom. S’enfoca la seva cara i es
deixa veure la seva bellesa. Daisy presenta
a Jordan 1 Nick es queda cohibit.
Reflexiona momentaniament sobre ella.
Reconeix Jordan com a la golfista famosa.
Daisy promet que els intentara fer
coincidir romanticament aquest estiu.
Nick explica que viu a West Egg i Jordan
li pregunta si coneix Gatsby. Daisy es
queda paralitzada amb el nom. Finalment
el majordom anuncia que el sopar esta

servit.

Capitol -1

e Presentacié residéncia Buchanan
(pags. 16-17).
e Tom jugant a polo i

telefonica (afegit)
(no apareix en el llibre).

trucada

e Tom ensenyant trofeus (afegit)
(no apareix en el llibre)

e Presentacié sal6 blanc amb Daisy i
Jordan (pags. 19-21).
e Nick

famosa) i Daisy afirma que els fara

reconeix Jordan (golfista

coincidir aquest estiu (pag. 28)
llibre

canviat de lloc en la pel-licula).

e Passatge posterior en el

Seqgiiéncia -1.6

East  Egg,

Residéncia  Buchanan,

Capitol -1
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Terrassa. Nick, Tom, Daisy, Jordan, criats
es traslladen a la terrassa on sopen. Passa
el temps i les converses avancen. Parlen
sobre rumors de Chicago i es burlen del
nas del majordom. Daisy pregunta a Nick
si es casara, pero ell afirma que és massa
pobre. Tom fa una reflexid contundent
sobre el domini que ha d’exercir la classe
blanca davant la perillosa independencia
llibre de
Goddard sobre el tema. Seguidament alga

negra. Aconsella llegir el
telefona i Tom s’excusa, Daisy intenta
mantenir la calma pero també acaba
sortint. Es queden sols Jordan i Tom,
aquest inicia una conversa pero Jordan el
fa callar perqué vol sentir el que passa.
Jordan explica que Tom té una amant a
Nova York i que aquesta té la poca
decencia de telefonar-lo a I’hora de sopar.
matrimoni i intenta

Torna el Daisy

aparentar normalitat dient que Nick li
recorda una rosa. Finalment el telefon

torna a sonar i Daisy tanca els ulls.

e Surten a la terrassa i inicien una
conversa de rumors i preguntes
(pags. 21-22)

e Daisy pregunta a Tom si s’ha
compromes (pag. 29, passatge
posterior en el llibre canviat de

lloc en la pel-licula).

e Tom menciona el llibre de
Goddard (pag. 23).
e Daisy parla sobre el nas del

majordom i diu que Nick li recorda
a una rosa (pag. 24, passatge
posterior en el llibre canviat de
lloc en la pel-licula).

e Jordan li explica a Nick I’amor
secret de Tom i després la parella

torna (pag.25).

Seqgiiéncia -1.7

East Egg, Residéncia Buchanan, Jardi
Nick, , Daisy

Tom acompanya Daisy al jardi. Ella li
explica que tot és horrible, que ha visitat
molts llocs i ha viscut moltes situacions i
que ho ha passat molt malament. Admet
haver-se convertit en una cinica. Nick li

trau el tema de la seva filla i li diu que per

Capitol -1

e Surten a la terrassa i Daisy inicia
la conversa dient que és una cinica
(pag.26)

e Daisy parla sobre el dia en que va
néixer Pammy i la situacié que
passa amb Tom (pag.27).

referencia a

e Reflexié final en
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sort és una nena que es comporta de
manera normal. Daisy explica que el dia
en qué ella va néixer, Tom estava lluny
amb alguna persona. Confessa que li va
preguntar a I’infermera el sexe i en saber
que era nena plora i digué; “ tant de bo
sigui ximpla i bonica, I’inic que una nena
ha de ser”. Trista, acaba dient que les
coses boniques i agradables s’esfumen
rapidament i mai no tornen. S’enfoca casa
de Gatsby.

Gatsby (afegit) (no apareix en el
llibre).

Seqgliéncia -1.8

West egg, Nick i Gatsby.

Nick torna a casa i en arribar es troba a
Gatsby al moll de casa seva. Aquest estira
la ma intentant agafar alguna cosa en

I’infinit, la llum verda.

Capitol -1

e Nick arriba a casa (pag.30).

e Nick veu a Gatsby estirant la ma
(pag.31).

Seqgiiéncia -1.8

Sanatori Perkins. Nick i doctor

Nick afirma que no vol parlar sobre la [lum
verda i llavors el doctor li recomana que
escrigui. Un relat intim que no hauria de
Ilegir ningQ pero que serviria per desfogar-
se. Ell confirma que mai no ha estat bon
escriptor. Dins dels fulls que deixa el
doctor apareix una imatge en moviment del
valle de cenizas que introdueix I’escena

seguent.

o Afegit (no apareix en el llibre)

Sequeéencia -2.1

Valle de cenizas. Nick, Tom, Myrtle,
George

Nick ens presenta el lloc de forma narrada

Capitol -2

e Descripcié de Nick sobre el lloc
(pag.32).
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dient: espai entre Long Island i Nova York,
I’abocador de la ciutat. Tom i Nick es
troben al tren parats pero abans que aquest
arrenqui, Tom el fa baixar. Un cop a terra
caminen fins a la gasolinera de Wilson.
Tom diu a George que ve a parlar de
negocis 1 aquest li pregunta sobre
I’automoObil que encara li ha de vendre.
Myrtle baixa per les escales de manera
seductora i li diu a George que es mogui i
porti cadires. S’apropa a Tom i el toca.
Tom presenta a Nick i ella el saluda amb
poc interes. Tom li dona diners perqué
agafi el seguent tren i ella, a més, li
demana si podran comprar un gosset. Per
altim Tom li diu que convidi la seva
germana a la ciutat. Myrtle afirma que la
gent diu que la seva germana és molt maca.
Nick es nega a acompanyar-los pero acaba

cedint.

e Tom fa baixar Nick del tren

(pag.33)

e Entren a la benzinera de George i
parlen sobre 1’automobil de Tom,
seguidament Myrtle baixa les
escales (pag.34).

e Tom Ili diu a Myrtle que agafi el
seguent tren (pag.35).

e Nick es nega a acompanyar-los
pero Tom insisteix que es quedi per

Myrtle (pag.37

llibre

canviat de lloc en la pel-licula).

no decepcopnar

passatge posterior en el

Seqgiiéncia -2.2

Pis secret Manhattan. Nick, Tom, Myrtle,
Catherine (germana de Myrtle) i senyors
McKee (veins).

Apareix el gosset que ha comprat Myrtle,
Nick esta darrera seu, sol, esperant assegut
al sofa. A I’habitacié contigua els amants
fan 1’amor escandalosament, Nick se sent
incomode i decideix marxar. En sortir per
la porta es troba amb Catherine que el fa
entra. També entren els McKee i els
amants surten al sald. Nick decideix sortir

al-legant que no se sent comode amb la

Capitol -2

e Nick es troba sol al sofa mentre fan
I’amor (pag.38).

¢ Nick intenta marxar perqué se sent
incomode (afegit) (no apareix en el
llibre).

e Entren els altres convidats i
apareixen els amants (pag.39).

e Catherine explica que Gatshy eés el
nebot del kaiser (pag.41).

e Catherine reflexiona sobre el fet

que cap amant no estima la seva
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situacio, tenint en compte que Daisy és la
seva cosina pero Tom li prega que es
quedi, que per un cop a la seva vida sigui
actiu i no passiu. Finalment decideix
quedar-se i s’inicia la festa. S’asser amb
Catherine, que Ili pregunta si coneix
Gatsby. EIll afirma que és el seu vei,
seguidament aquesta li confessa que
Gatsby és suposadament el nebot del
Kaiser Guillem. Catherine també explica
que cap dels amants no estima la seva
propia parella, ni Tom estima Daisy, ni
Myrtle estima George. Finalment li dona
droga a Nick i el fa beure. Tots ballen
descaradament, destrossen el pis mentre el
senyor McKee fa fotografies. EIl manté
relacions amb Catherine.

Nick narra en veu en off que aquella va ser
la segona vegada que va emborratxar-se
severament. Mira per la finestra i veu les
altres vivendes, també es veu a ell mateix
al carrer i fa una reflexié sobre el fet que
en el mateix moment es troba dins i fora de
la situacio.

La situacio es trenca quan Tom colpeja
fortament Myrtle perqué aquesta pronuncia

seguidament el nom de Daisy.

parella propia (pag.42).
Catherine ddéna una pastilla de

droga a Nick (afegit) (no apareix en

el llibre).
Festa boja on tots beuen
descaradament, es despullen i

desordenen I’apartament (afegit)
(no apareix en el llibre).

Reflexio de Nick sobre el testimoni
passiu i actiu (afegit) (no apareix en
el llibre).

Tom li trenca el nas a Myrtle quan

pronuncia el nom de

(pag.45).

Daisy

Seqgiiéncia -3.1

Casa Nick, East egg i Sanatori Perkins.
Nick i doctor.

Nick afirma que no sap com va arribar a
casa després d’aquella festa, també explica

gue sabia que Gatsby el vigilava des de

Afegit (no apareix en el llibre)

~110 ~




dalt de la seva torre. El doctor assenteix.

Sequiéncia -3.2

Mansié Gatsby, East Egg. Nick, Jordan i
convidats

Nick explica que va rebre una invitacio per
anar a casa de Gatsby. Va ser I’tinic diu,
perque la gent de Nova York hi assistia
sempre sense haver estat convidada. Va
fins a casa seva de manera tranquil-la.
Apareixen de sobte automobils després de
la reflexié anant cap a la mansié. Moltes
persones ben vestides entren a la festa i
seguidament s’ensenya la bojeria d’aquesta
mentre Nick narra una reflexio sobre les
persones famoses

importants i que

assisteixen a la festa. Després busca
Gatsby preguntant a un cambrer. Comenga
a beure massa quan es troba amb Jordan
Baker.

acompanyat, un atractiu jove que rumoreja

Jordan li presenta el seu
sobre la vertadera personalitat de Gatshy.
Altres s’hi afegeixen conspirant contra
Gatsby. Nick no es creu res i Jordan se
I’emporta a buscar Gatsby i preguntar-li a
proposit de tots els dubtes. Finalment

entren a la biblioteca.

Capitol -3

Nick explica que va rebre una
invitacio per assistir a la festa de
Gatsby 1 va tranquil-lament fins
casa seva (pag.49).

Es presenta la bogeria de la festa i
Nick reflexiona sobre els convidats
famosos (afegit) (no apareix en el
llibre).

Nick pregunta (pag.50 passatge
anterior en el llibre canviat de lloc a
la pel-licula).

Nick es troba amb Jordan i el seu
acompanyant (pag.50).

Els
maliciosament sobre
identitat de Gatsby (pag.52).

convidats rumoregen

la vertadera

Jordan i Nick van a buscar Gatsby i

entren a la biblioteca (pag.53).

Sequencia -3.3

Biblioteca de Gatsby. Nick, Jordan, Ojos
de Buho.

Jordan es fa la misteriosa sobre la identitat

de Gatsby com si fos un joc. De sobte Ojos
de Buho encén lampada i delata la seva

presencia. Dins de la seva borratxera fa una

Capitol -3

Jordan juga amb Nick (afegit) (no
apareix en el llibre).

Ojos de Buho creu que tot és un
(pag. 54,

diferent pero que vol evocar el

espectacle conversa
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reflexié sobre Gatsby, denuncia que aquest
no existeix i que tot forma part d’una
elaborada obra de teatre. Jordan el
desmenteix afirmant que ella I’ha conegut,
a més, afegeix que adora les grans festes.

Nick dubta sobre el veritable objectiu de

mateix. Ojos de Buho diu que els
llibres de la biblioteca son vertaders
al-legant que Gatsby ha prestat
atencio a tots els detalls).

e Jordan reflexiona sobre les festes

grans (pag.57 passatge posterior en

les festes de Gatshy. el llibre canviat de lloc en la
pel-licula).
Seguéncia -3.4 Capitol -3

Piscina Gatsby, Jordan, Nick i Gatshy

En sortir de la biblioteca Jordan i Nick
ballen descaradament, pero finalment
I’acompanyant de Jordan els separa i li diu
a Nick que les noies riques no es casen
amb els nois pobres. Després se 1’emporta.
Nick camina sol i un cambrer parla amb
ell, li pregunta si s’ho passa bé. Nick diu
gue no ha conegut Gatsby encara i
rumoreja sobre ell breument, apareixen
focs artificials i el cambrer es presenta com
el senyor Gatsby. Llavors ell somriu. Nick
fa una reflexié sobre la riatlla de Gatsby.
Nick
disculpes, al-legant que ha begut massa.

se sent avergonyit i demana
Gatsby li treu importancia i el convida a
piloatar la seva avioneta el dia seguent.
de

Chicago 1, al mateix temps, saluda la

Marxa per atendre una telefonada

senyoreta Backer. Jordan i Nick parlen
sobre Gatsby i ella diu que va estudiar a
Oxford perd no s’ho creu. Finalment el
majordom avisa a Jordan perqué Gatsby

vol parlar amb ella a soles.

e Nick i Jordan ballen fins que els
separen (afegit) (no apareix en el
llibre).

e Gatshy parla amb Nick sense
rebel-lar encara la seva identitat
(pag.55).

e Nick

(afegit) (no apareix en el llibre).

rumoreja sobre  Gatshy
e EIl senyor Gatsby es presenta a
Nick i

mentalment sobre el seu somriure.

aquest reflexiona
Després Gatshy els abandona per
rebre la telefonada de Chicago
(pag.56).

e Gatsby convida a Nick a pilotar la
seva avioneta abans de marxar
(pag.55. passatge anterior en el
llibre canviat de lloc en la
pel-licula).

e Jordan explicaqgue Gatshy estudia a
Oxford (pag-57)

e El majordom crida Jordan a citar-se

amb Gatsby (paa.58).
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Sequiéncia -3.4

Mansié Gatsby. Nick, Jordan, Gatshy,
convidats

Nick es troba al sal6 de Gatsby, tumbat en
un sofa mentre una noia canta i el pianista
toca. La festa s’ha buidat. Abandona la sala
i es troba Jordan, que el crida des de les
escales. Es reuneixen i ella li explica que
ha descobert una cosa i que ara tot encaixa.
El seu acompanyant la forca a marxar i no
rebel-la a Nick el seu descobriment. Es
queda sol a I’entrada de la casa quan
apareix Gatsby i li recorda la cita de dema,
després marxa a rebre una telefonada. Hi
ha un accident de cotxe on apareix Ojos de
Buho. Jordan des de la distancia li demana
a Nick que el telefoni per anar a prendre el
te, trobara el seu numero a la guia de
teléfons.

Nick torna a casa i Gatsby el saluda des de

la torre.

Capitol -3

Nick es troba al sal6 i una noia toca
i l’altra canta (en el film és el
pianista qui toca) (pag.59).

Nick abandona la sala i es troba
Jordan a les escales (afegit) (no
apareix en el llibre).

Jordan li explica a Nick que ha
descobert una meravella
impressionant (pag.60).

Gatsby recorda a Nick la cita de
I’endema (afegit) (no apareix en el
llibre).
Gatsby  s’excusa  perque el
telefonen de Filadelfia (pag.61).
Accident de cotxe on apareix Ojos
de

extens en el llibre i

Buho (pags.61/63 passatge
acotat en la
pel-licula).

Jordan demana que Nick la telefoni
(pag.60 passatge anterior en el
llibre canviat de lloc en la
pel-licula).

Nick torna i veu Gatsby (pag.63)-

Sequencia -4.1
Casa Nick. Nick i Gatshy.

Nick narra en veu en off al doctor que
després d’aquella festa assisti diversos
cops a casa de Gatsby, pero llavors s’adona
que no sabia realment res d’ell. L’escena

s’inicia amb Nick a I’interior de casa seva,

Capitol -4

Conversa narrada de Nick amb el
doctor (afegit) (no apareix en el
llibre).

Mencio de Nick sobre el fet que ha

estat a la casa de Gastby alguns
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Gatsby I’envolta amb el seu Rolls Royce.
Nick surt i Gatsby presumeix breument de

I’automobil, després el convida a esmorzar.

cops més (pag,70).

e Gatsby explica les virtuts del seu
automobil (afegit) (no apareix en el
llibre).

e Gatsby convida Nick a esmorzar

(pag.71 passatge posterior en el

llibre canviat de lloc en la
pel-licula).
Sequiéncia -4.2 Capitol-4

Carretera, Nick, Gatshy

Surten cap a la ciutat de Nova York.
Gatsby condueix velogment. Gatsby
pregunta a Nick quina és la seva impressio
sobre ell, al-legant que deu conéixer totes
les mentires que circulen sobre la seva
persona. Gatsby promet que ara li explicara
la pura veritat de la seva historia. Diu que
és fill de familia acomodada del mig oest, a
continuacio diu que estudia a Oxford. Nick
fa una reflexié mental sobre la forma de
parlar de Gatsby, aquesta pot confondre els
espectadors i donar a entendre que
menteix. Gatsby continua explicant la seva
historia dient que va heretar una fortuna i
que visqué en totes les capitals d’Europa.
A continuaci6 entren al valle de cenizas,
on apareix Myrtle i Gatsby explica les
proeses de guerra i Nick fa una reflexié
ironica sobre la fortalesa de Gatsby.
de

una

Finalment ensenya una Xapa
condecoracié bél-lica a Nick i
fotografia d’Oxford. Nick fa una altra

reflexio, les proves mostren que Gatsby diu

e Gatsby demana opini6 a Nick sobre
la seva persona (pags.72/73).

e Nick fa una reflexi6 sobre la
veracitat de Gatsby (en el llibre no
és exactament igual pero té el
mateix significat, Nick expressa
que la riatlla se li escapava en no
creure la historia (pag. 73).

e Nick fa una reflexié ironica sobre
les proeses de guerra (afegit) (no
apareix en el llibre).

e Entren al valle de cenizas (pag.75)

llibre

canviat de lloc en la pel-licula).

passatge posterior en el

e Gatshy ensenya la medalla bél-lica
i la fotografia d” Oxford, Nick
acaba creient la historia (pag. 74).

e Gatsby explica a Nick que i
demanara un favor amb I’ajut de
Jordan i seguidament apareix el
policia a qui ensenya la targeta.
Gatsby explica la relaci6 amb el
cap de policia (pag.75).

e Gatsby li parla sobre la seguretat
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la veritat. En entrar a Nova York, Gatshy
avisa que en esmorzar li presentara el seu
amic de negocis, qui donara credibilitat a la
seva historia si li fes alguna pregunta sobre
Gatsby. Gatsby conclou que tot el que ha
explicat és perqué no es pensés que era un
home qualsevol, a més, acaba dient-li que
li demanara un gran favor i que Jordan li
explicara tot. Per treure-li importancia
al-lega que la senyoreta Jordan és una bona
esportista i mai no faria coses arriscades.

En tot aix0, un policia els segueix i avisa
Gatsby que pari, per la seva poca
prudéncia. Ell ensenya una targeta amb el
seu nom i el policia li demana disculpes.
Gatsby li explica que un cop va fer un

favor al cap de policia.

que representa Jordan (pag.78),
llibre

canviat de lloc en la pel-licula).

passatge posterior en el

Sequiéncia -4.3

Pont de Queensboro. Nick

Creuen el pont i Nick fa una reflexio
narrada. Parla sobre la magia del pont, que
permet veure realitats molt diferents. Esta
confos. Al seu cantd passa un automobil
descapotable conduit per un xofer blanc.
Darrera hi ha un grup de gent negra ballant
i bevent. Amb el dit avisen el xofer perquée
condueixi més rapid. Un ndvol de fum

blanc canvia ’escena.

Capitol-4

Reflexid de Nick sobre la magia del
pont (pag.76).

Apareix un cotxe amb gent negra
vestida a 1’altima moda (pag.76),
passatge situat a Blackwell’s Island
en el llibre, canviat de lloc en la
pel-licula, a més a més, en el llibre
I’automobil avanca al de Gatsby i
en la pel-licula és al revés. Per
altim, en el llibre apareixen dos
homes i una dona i en la pel-licula

son dos homes i dues dones).

Seqgiliéncia -4.4

Barberia Nova York. Nick,

Wolfsheim.

Gatsby,

Capitol-4

Entren a la barberia (afegit) (no

apareix en el llibre), en el llibre no
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Entren dins la barberia on Meyer esta
rebent el servei. Gatsby el saluda i li
presenta Nick. Meyer, amable, afirma que
Gastby sempre esta parlant de Nick.
Gatsby pica a la paret i un home surt
darrere un quadre, aquest assenteix i s’obre

la paret. Els tres homes entren a la sala

apareix aquesta habitacié contigua).
e Presentacio de Meyer amb Gatshy
(pag.76).
e Meyer afirma coneixer ja coses
sobre Nick gracies a Gatshy (afegit)
(no apareix en el llibre).

e Gatsby truca a la paret i entren a la

contigua. cantina (afegit) (no apareix en el
llibre).
Sequéncia -4.5 Capitol-4

Cantina. Wolfsheim, Gatsby, Nick i Tom

Els homes baixen escales. Noies negres
ballen exoticament sobre una tarima.
Gatsby 1 Wolfsheim parlen de negocis. El
cambrer pregunta a Gatsby si prendra el de
sempre, ell assenteix i demana que
atenguin Nick. Gatsby presenta un home a
Nick i saluda al cap de la policia i al
senador. Acaben seient en una taula davant
I’escenari. Meyer pregunta a Nick sobre el
seu treball i si necessita un contacte per als
seus negocis. Gatsby interromp la situacio
corregint Meyer, explicant que ell és Nick
Carrawey, I’amic del qui 1i ha parlat, i
Meyer es confon amb un altre. Wolfsheim
demana disculpes. Gatsby els abandona
ha de

telefonada i Meyer parla amb Nick sobre

excusant-se  perque fer una
Gatsby repetint-li, orgullés, la mateixa
historia que ell li havia explicat a
I’automobil. Wolfsheim veu que Nick li
mira la dent que porta clavada a la corbata,

Meyer afirma que és un molar real. Gatsby

e Wolfsheim explica coses sobre els
negocis a Gatsby. 1 el cambrer
pregunta a Gatsby si prendra un
Wisky amb Soda (pag.77).

e Gatshy demana al cambrer que
atengui Nick (afegit).

e Gatshy saluda diverses persones
(afegit) (no apareix en el llibre).

e Wolfsheim confon Nick i li proposa
I’oferta, pero Gatsby recondueix la
conversa (pag.78).

e Gatsby els abandona per telefonar i
Meyer repeteix la historia que
Gatsby li conta a Nick de cami a la
ciutat sobre Oxford, la guerra...
(pag.79) en el llibre Gatsby marxa
sense excusar-se i Meyer explica
que va a fer una telefonada).

e Nick adverteix el molar huma

(pag,79) en el llibre es tracta dels

bessons als punys de la camisa i no

d’una agulla de corbata).
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retorna i Wolfsheim decideix abandonar-
los perqué parlin de les seves coses. Quan
marxa els dos parlen sobre ell. Gatshy
comenca a parlar sobre el favor pero
apareix Tom, que saluda Nick des de la
llunyania. En apropar-se parlen i Nick li
presenta a Gatsby. Cordial saluda i Tom

també amb desgana. Gatsby desapareix

e Wolfsheim els abandona i parlen
sobre ell (pag.81).

e Nick es troba amb Tom i el

presenta a Gatsby, després aquest

desapareix (pag.81).

Sequiéncia -5.1

Restaurant, Nova York. Jordan i Nick.

Es troben en una terrassa al cap damunt
d’un edifici. Nick entra visiblement alterat
perqué no entén que planegen Gatsby i
Jordan. El cambrer el porta a la taula i ell
demana, de males maneres, que Jordan
revel-li el secret. Ella li diu, finalment,
Gatsby vol que Nick convidi Daisy a
prendre el te a casa seva. Nick no entén
res i Jordan ho explica detalladament.

o Afegit (no apareix en el llibre)

Seqgiiéncia -5.2

Lousville, casa Daisy. Gatsby, Jordan,
Daisy. Tom (Flashbck 1917)

Jordan juga a golf, en la llunyania apareix
el cotxe de Daisy, ella esta parlant amb un
oficial, Gatsby. Jordan fa una reflexid
sobre la mirada de Gatsby cap a Daisy.
Explica que després Gatsby va marxar al
front i no va tornar (apareixen videos
originals de la Primera Guerra Mundial),
Daisy després d’esperar-lo es va acabar
aparellenat amb Tom, qui li compra un
collar extremadament car.

Passatge del casament de Daisy, on ella rep

Capitol-4
e Jordan descobreix Gatsby al cotxe
de Daisy (pag.82) Escena molt
reduida comparada amb la
pel-licula).

e Passatge de la boda (pag.63).
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una carta, decideix no casar-se amb Tom i
trenca el collar.

La senyora Fay (mare de Daisy) i Jordan
reparen la joya i Daisy es prepara una
banyera, i després s’acaba casant amb
Tom.

Apareix una fotografia de la boda.

Seqgiiéncia -5.3

Carreres de Nova York. Jordan i Nick

Acaba el flasback i la parella passeja per
Times Square. Mentre caminen Jordan
explica (sense imatges que ho representin)
que després del compromis dels Buchanan,
Tom va xocar amb el cotxe i se’l van
trobar amb una cambrera de I’hotel Santa

Barbara. Nick després reflexiona en veu

Capitol-4

Jordan explica la historia de Tom
amb la donzella del Santa Barbara
(pag.84).

Jordan i Nick pugen al taxi i Jordan
recorda el pla. (pags. 85/87), en el
llibre pugen a un cotxe de cavalls

descobert i en el film és un taxi

alta sobre Gatsby i Jordan li aclareix la tancat).
veritat. Gatsby compra la casa a prop de

Daisy, fent festes fastuoses amb la intenci6

d’atreure-la i retrobar-se.

Els dos pugen a un taxi cap a Long Island,

i Jordan explica el pla detalladament. Nick

haura de convidar Daisy i Gatsby

apareixera com de sorpresa.

Sequencia -5.4 Capitol -5

Long Island, West Egg. Gatsby i Nick.

Nick torna a casa, des del taxi veu la casa
de Gatsby completament il-luminada, fa
una reflexié narrada sobre aixo0. Gatsby es
troba al seu jardi. Se saluden i aquest la
convida a sortir de nit 0 a banyar-se a la
seva piscina, Nick és nega al-legant el seu

cansament. Nick afirma que encantat

Nick torna a casa i adverteix la
[luminositat de la casa de Gatsby i
reflexiona sobre aquesta (pag.88).
Gatsby el convida a fer alguna cosa
durant la nit (pag.88).

Nick i Gatsby planegen el dia de la

visita i després Gatsby li proposa
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convidara Daisy i parla amb Gatsby de
quan li aniria millor. Aquest segon afirma
que no vol causar-li molesties pero seria bo
tallar I’herba abans de la visita. A més,
Gatsby li proposa a Nick treballar en un
negoci complementari que té, pero ell
decideix que no, el favor que li fa a Gatsby

és totalment desinteressat.

un treball complementari (pag.89).

Sequiéncia -6.1

Long Island, West Egg, casa Nick. Nick,
treballadors, Gatsby.

Apareix una progressio temporal en la que
molts jardiners arreglen el jardi de Nick i
aquest va millorant. Nick esta confis. En
acabar es posa a ploure i un seguit de
cambrers amb paraiglies porten pastissos i
flors. Dirigits per Gatsby entren a casa de
Nick. Nick i Gatsby parlen, i Jay afirma
que deixara de ploure. Finalment Nick
agraeix el manteniment del jardi pero
Gatsby fa veure que no sap de que parla.
Nick sol acaba 1’escena afirmant que ja

havia comprat pastissets.

e Nick no accepta el treball de
Gatsby i seseparen (pag.90).
Capitol -5
e Els treballadors arreglen el jardi de
Nick i porten flors 1 menjar
(pag.90), en el llibre és una

sequencia més curta)
e Arriba Gatsby i especula sobre
quan parara de ploure, després

parlen sobre el jardi (pag.91).

Seqgiiéncia -6.2

Long Island, West Egg, casa Nick. Nick,
Daisy, Gatsby.

Nick i Gatsby esperen a I’interior de la
casa, a I’exterior plou molt. Estan envoltats
de flors i plats amb dolcos. Jay esta
impacient i mira constantment el rellotge,
li pregunta a Nick si necessita alguna cosa.
Aguest fa broma dient que falten flors.
s’asseu s’aixeca

Gatsby perd

Capitol -5

e A T’exterior plou molt i fan broma
sobre les flors (afegit), al llibre
explica que la pluja es transforma

en una simple humitat.

e Gatsby, inquiet, vol marxar
(pag.91).

e Daisy arriba i fa broma amb Nick
(pag.92).
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immediatament, enfadat, afirmant que
Daisy no vindra. Nick intenta aturar-lo i, al
mateix temps, sona el claxon d’un
automobil en la llunyania. Nick surt a rebre
Daisy i Gastsby torna a asseure’s. Daisy fa
broma dient que el seu cosi s’ha enamorat
d’ella. Els dos entren a casa i Daisy va sola
al salo, s’emociona. Nick es pensa que €s
per Gatsby pero aquest no hi és. Nick surt
al vestibul i Gatsby truca a la porta.
Decidit, s’adreca al sald i es troba amb
Daisy. Els dos comenten que s’alegren de
veure’s mutuament.
S’enfoca la tetera i Nick porta el te al sald.
L’ambient és tens, Gatsby i Daisy es
miren. Jay intenta dir alguna cosa pero tira
el rellotge a terra. Tots parlen
Nick

serveix la beguda, ningd no diu res,

incomodament sobre el rellotge.
s’aixeca 1 diu que ha de marxar un
moment. Gatsby el segueix dient que tot ha
estat un terrible error, Nick el tranquil-litza
i li prega que torni amb Daisy al-legant que
ella esta igual d’incomoda que Gatsby. Jay

s’arregla la roba i el cabell i torna a entrar.

e Gatsby desapareix del sal6 i Daisy
es meravella per les flors (afegit) en
el llibre Gatsby no surt de la casa.

e (Gatsby i1 Daisy es troben a I’interior
i Jay trenca el rellotge (pag.93).

e Nick serveix el te per0 despres
s’excusa per marxar (pag-94)

e Gatsby es posa nervios pero Nick el
tranquil-litza i el fa anar amb Daisy
(pag.94/95).

Seqgiiéncia -6.3

Long Island, West Egg, casa Nick. Nick,
Daisy, Gatsby

Nick fa una reflexié sobre els secrets i
sobre estar dintre i fora de la situacio.
Després d’esperar sota la pluja entra a casa
seva, Jay i Daisy parlen intimament i ell fa

soroll perqué el sentin. Nick adverteix que

Capitol -5

e Nick reflexiona sobre els secrets
(afegit) (no apareix en el llibre).

e Nick entra a casa fent molt soroll i
la parella I’adverteix. (pag.95).

e Nick adverteix que ha parat de

ploure (pag.96).
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ha acabat de ploure i Gatsby surt a la
terrassa, Daisy I’acompanya. Al fons es
veu la seva casa, les mans dels dos es
toquen. | Gatsby afirma que té les mateixes
vistes des de casa seva, seguidament els
convida a veure la seva residencia, Nick

dubta si ha d’anar-hi, pero Gatsby insisteix.

e La parella surt a la terrassa i parlen
de la casa de Daisy (afegit) (no
apareix en el llibre).

e Jay convida els cosins per ensenyar

casa seva (pag.96).

Segiiéncia -6.3

Long Island, West Egg, mansié Gatsby.
Nick, Daisy, Gatsby, criats.

Jay els porta fins a casa seva, Daisy se
sorpren molt i Gatsby li explica que
sempre esta habitada per persones
interessants. Gatsby i Nick parlen sobre la
bellesa de la facana que reflexa totes les
llums. S’enfoca Daisy, que corre i demana
que s’afanyin perque vol veure tot el
castell. Apareix una progressio temporal en
la que els tres fan diverses accions en
diferents llocs de la casa. Primer Gatsby els
ensenya una maquina d’exprimir taronges,
després es banyen a la platja i beuen
xampany al moll. Nick ho filma tot i Daisy
i Gatsby juguen a golf. Ella trenca el pal i
tots riuen. S’enfoca el sald daurat de
Gatsby, entren els tres rient i corrent.
Gatsby parla sobre I’organ del salo 1
demana despertar el pianista. Gatsby fa una
reflexio sobre la bellesa magica de Daisy.
Entren a I’habitaci6 de Gatsby 1 aquest
parla sobre la seva roba i la comenca a
llencar des del vestidor del pis de dalt.

Daisy crida d’alegria i al final cau al llit

Capitol -5

e Gatshy els ensenya la facana i parla
sobre les persones interessants que
hi viuen (pag-97)

e Progressié temporal en la que fan
diverses activitats (afegit), pero

intenta emular el tour per les
habitacions que explica Nick a la
pag. 98.

e Entren a I’habitacio de Gatsby i
aquest llenca les camises a 1’aire
pero Daisy acaba plorant. (pags.
98-99) En el llibre es diu que
I’habitacio de Gatsby és austera
pero en la pel-licula no ho és).

e Nick els dona intimitat amagant-se
(afegit) (no apareix en el llibre).

[lum verda

e Jay parla sobre la

(pag.99).
e Nick reflexiona sobre la magia de
la llum verda (afegit) (no apareix
en el llibre).
e Nick adverteix les fotografies de
Cody (pag.100)

posterior en el llibre, canviat de lloc

Dan passatge
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plorant. Gatsby baixa fins on és ella i li
pregunta que li passa. Nick els dona
intimitat i tanca les cortines del vestidor on
es troba. Daisy fa una reflexio superficial
sobre les camises. En baixar Nick veu
mapes a la paret i fotografies de Dan Cody.
Paral-lelament, Gatsby afirma que si no fos
per la boira es veuria la llum verda. Nick fa
una reflexié sobre la llum verda. Gatsby
parla breument de Dan Cody i ensenya a
Daisy un album amb fotografies seves i
cartes del passat. Ella les llegeix en veu
alta. El telefon sona i Gatsby parla rapid i
fluixet. La finestra s’obre amb violéncia.

Sona 1’0rgan i surten.

en la pel-licula.

Gatsby parla sobre Dan Cody i
ensenya els retalls de
(pag.100).

Daisy llegeix la correspondéncia en

Daisy

veu alta (afegit) (no apareix en el
llibre).

Sona el telefon i Gatsby respon de
manera seca (pag-100).

El piano sona, tots surten (afegit),
en la pag. 101 passa un passatge
semblant que vol emular aixo,

abandonen 1’habitacio per tal que el

pianista toqui).

Seqliéncia -6.4

Long Island, West Egg, mansié Gatsby.
Nick, Daisy, Gatsby, pianista.

El pianista toca 1’0rgan, Gatsby s’estira al
terra envoltat de coixins i Nick i Daisy
ballen. Mentre sona la musica, Gatshy
recorda el passat, apareix flashback d’ell i
Daisy besant-se i d’ell a la guerra. Després
s’enfoca el moll i es veu la llum verda al
final. El temps ha passat, el pianista esta
mig adormit i Gatsby i Daisy ballen. Ella
plora i li diu que li hagués encantat viure
amb ell. Li confessa coses intimes i
acomiaden Nick. Ell , quan marxa, fa una

Ilarga reflexio sobre el seu amor.

Capitol -5

Situacio principal (pags. 101/102)
en el llibre no especifica que ballin
ni que Gatsby estigui tombat a
terra).

Reflexié de Nick (afegit)

(no apareix en el llibre).

Seqgiiéncia -7.1

Sanatori Perkins. Nick i Gatsby

Capitol -6
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Nick inicia I’escena explicant que al final
de DI’estiu Gatsby li va rebel-lar la veritat
del seu origen. Apareix un flashback.
Comenga explicant que Gatshy
veritablement es deia James Gatz, a
continuacié es presenta els pares de
Gatsby. Surt James, de petit, mentre Nick
explica que ell volia prosperar perque no
acceptava la vida miserable que li havia
tocat de viure. Després s’explica i es veu a
Gatsby abandonant casa seva. Gatsby es
troba al llac superior i al mig d’una
tempesta salva Dan  Cody. Un
multimilionari ebri que portava el seu
vaixell a la deriva. Apareix una curta
escena del present on el propi Gatsby
afirma que des d’aquell moment es va fer
dir Jay Gatsby. Després el Gatshy jove
salva el veler de Dan Cody i Nick afirma
de manera narrada que, de la mateixa
manera, salva el seu present, també explica
que Jay va estar navegant amb ell durant 5
anys. Gatsby explica en un altre flash del
present que el senyor Cody el va ensenyar
a comportar-se i a vestir-se. Després
explica Nick que, en morir Dan Cody, la
seva familia va maquinar un pla per negar
I’heréncia que li pertocava a Gatsby.

Després surten diaris en els que Gatshy és
portada, es parla de la seva fortuna.
Llavors Nick, acompanyat d’una escena de
festa, es pregunta de manera narrada d’on

surten tots els diners de Gatsby.

Nick explica al sanatori que Gatsby
li conta la veritat al final de I’estiu
(afegit) (no apareix en el llibre).

Es presenta Gatsby, de petit, la seva
realitat i els seus pares (pag.105)
passatge posterior en el llibre,
canviat de lloc en la pel-licula).
S’explica com Gatsby rescata Dan
Cody i el seu veler,(pag.105).
Passatge anterior en el llibre,
canviat de lloc en la pel-licula).
S’explica que navega amb Cody
durant molt de temps i que aquest li
ensenya maneres (pag.107),
passatge notablement extens en el
[libre i aquest no es narra en boca
de Gatsby al llibre).

S’explica que Gatsby no va tenir la
fortuna de Cody (pag.108).
Portades de diaris on s’especula
sobre la seva fortuna i presentacid
d’una festa (afegit) (no apareix en
el llibre).
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Sequiéncia -7.2

West Egg, Mansié Gatsby. Nick, Daisy,
Tom, Jordan. Gatshy.

Des de la festa de I’escena anterior s’inicia
aquesta trama. Nick narra que Tom també
es pregunta 1’origen de la fortuna de
Gatsby quan assistiren a casa seva aquella
nit. Entra el matrimoni Buchanan, Tom i
Gatsby a la piscina, Jasy s’excusa un
moment i els Buchanan parlen sobre les
fortunes dels nous rics, cadascu defensant
idees oposades. Gatsby els presenta el
senador, presenta a Tom com a jugador de
polo, la qual cosa el molesta. Tots parlen
sobre els convidats i Gatsby presumeix que
alguns sén celebritats. Tom afirma no
coneixer ningl. S’ensenya 1’ambient festiu
mentre seuen a una taula. Daisy parla de
I’emoci6 de la festa amb Nick. Tom i
Gatsby parlen sobre Daisy i aixd incomoda
Tom. EI majordom demana a Gatsby que
s’excusi pero ell s’hi nega. Jay demana a
Tom d’agafar Daisy i ella li dona al seu
marit un boligraf perque anoti direccions.
Mentre ballen Jay confessa que la magia
festiva és tota per a Daisy i ella afirma que
tot és perfecte. Tom desapareix amb una
actriu atractiva i Gatsby ho fa amb Daisy.

Van fins el jardi de Nick.

Capitol -6

Nick parla sobre la inquietud de
Tom respecte a la fortuna de
Gatsby (afegit) (no apareix en el
llibre).

Els Buchanan entren a la festa
(pag.111).

Els Buchanan parlen sobre els nous
rics (pag.117) passatge posterior en
el llibre, canviat de lloc en la
pel-licula.

Gatsby els presenta al senador
(afegit), pero es cert que en el llibre
els presenta a diversos grups de
persones.

Nick es mostra descontent pel fet
d’haver estat presentat com
ajugador de polo (pag.112).
Gatsby presumeix sobre els
convidats i Tom mostra rebuig
(pag.112) passatge posterior en el
Ilibre, canviat de lloc en la
pel-licula.

Daisy parla emocionada de la festa
(pags. 111- 112) passatge anterior
en el llibre, canviat de lloc en la
pel-licula.

Jay i Tom parlen de Daisy (afegit)
(no apareix en el llibre).

Hi ha tensié entre el majordom i
Gatsby (afegit) (no apareix en el
llibre).
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Daisy li déna a Tom la seva
estilografica daurada (pag.113),
passatge posterior en el llibre,
canviat de lloc en la pel-licula.

Jay demana a Tom ballar amb
Daisy (afegit) (no apareix en el
llibre).

Tom desapareix amb una celebritat
(afegit).

Mentre ballen, els amants parlen
romanticament sobre els somnis i la
perfeccid (afegit) (no apareix en el
llibre).

Seqgiiéncia -7.2

West Egg, jardi casa Nick. Gatsby i Daisy.
Els amants es troben i en la tranquil-litat de

la nit es besen.

Afeqit, (en el llibre no s’especifica
el que fan pero s’explica que

marxen junts.)

Sequeéncia -7.3
West Egg, Mansi¢ Gatsby. Tom i Nick

Tom considerablement ebri li pregunta a

Nick si ha vist la seva dona.

Afegit (no apareix en el llibre)

Seqgliéncia -7.4

West Egg, jardi casa Nick. Gatsby i Daisy.
Després de besar-se, Daisy diu que
haurien de fugir. Pero Gatsby, al-legant
I’honorabilitat dels dos, afirma que
s’haurien de quedar a viure junts a la seva
mansid. Després Gatsby afirma que li ha

d’explicar I’aventura romantica a Tom.

Afegit (no apareix en el llibre)

Seqgiiéncia -7.5

West Egg, Mansié Gatsby. Tom i Nick
Mentre els dos es troben a la terrassa hi ha

una baralla al fons i algu cau per les

Afegit (no apareix en el llibre)
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escales, els criats expulsen els conflictius i
Tom critica la festa de ser un circ. Abans
de marxar demana a Nick que si troba

Daisy I’avisi que la busca.

Seqgliéncia -7.6

West Egg, jardi casa Nick. Gatsby, Daisy i
Nick

Nick intervé en la conversa i li explica a
Daisy que Tom la busca. El majordom
apareix i li explica a Gatsby que 1’home

de la discussio anterior el busca.

e Afegit (no apareix en el llibre)

Seqgiiéncia -7.7

West Egg, Mansio Gatsby. Tom, Nick,
Daisy, Gatsby i Meyer.

Nick explica de manera narrada que
Gatsby va desaparéixer de la festa per
atendre assumptes. Apareix ell parlant
amb Meyer. A continuacid s’explica que
Daisy el va esperar per0 va haver de
dels

Buchanan s’allunya i Tom li pregunta a

marxar al final. L’automobil
Daisy on ha estat. Ella menteix dient que
Gatshy els estava ensenyant, a ella i a
Nick, els jardins. Tom, a continuacio,
critica la festa de Gatsby i la seva persona.

Els criats agredeixen un home a la porta.

o (afeqit, tret de la inquietud de Tom
sobre Gatsby, que apareix a la
pag.117).

Seqgiiéncia -7.8

West Egg, Mansidé Gatsby. Tom i Gatshy.

Els criats recullen la festa i Nick li diu a
Gatsby que Daisy s’ho ha passat genial.
Jay ho desmenteix i diu que la festa ha

estat un fracas i que Daisy no entén el seu

Capitol -6

¢ Nick inventa el missatge de Daisy
per a Gatshy (afegit) (no apareix
en el llibre).

e Gatsby afirma que la festa no ha
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amor. Gatsby diu que Daisy ha de dir-li a
Tom que no se I’estima i tornar els dos a
Louisville. Nick pensa diferent, dient que
no pot repetir el passat. Pero Gatsby
s’obstina en que si és possible, que tot ha
de ser com abans. Diu que vol tornar al
passat. Nick fa una reflexio sobre el seu

amor per Daisy.

agradat a Daisy (pag.116).

e Jay parla sobre el passat i I’amor
de Daisy (pag.117).

o Jay reflexiona sobre el fet que
Gatsby volia aconseguir alguna
cosa del passat (pag.117).

Seqgiiéncia -7.9

Louisville. Daisy, Gatsby, senyora Fay,
soldats. Flashback.

Nick 1 Gatsby narren el passat d’aquest i,
al mateix temps, es representa. Jay va anar
a casa seva 5 anys abans amb els militars.
Daisy apareix a les escales envoltada
d’oficials, la seva mare 1’avisa de que no
camini tan rapid. A continuacio, la
senyora Fay I’informa que molts dels
militars son fills de bones families.
Gatsby reflexiona sobre la seva posicio
oficial. Gatsby parla del seu primer peto i
afirma que abans de besar-la va esperar
perque sabia que quan ho fes es quedaria
per sempre enamorat d’ella. Nick apareix
en el present escrivint a maquina les
paraules de Gatsby. I, al final, Jay besa
Daisy i parla de la intensitat del seu amor.
Gatsby acaba I’escena parlant amb Nick
sobre el fet que la seva vida ha d’anar amb

ascens i per ultim sentencia que Daisy ha

Capitol -6

¢ Nick i Gatsby parlen sobre repetir
el passat (pag.117).

e Espresenta la casa de Daisy, la
conversa amb la seva mare
(afegit) (no apareix en el llibre).

e Gatshy parla sobre la seva posicid
social (afegit) (no apareix en el
llibre).

e Gatsby i ella es besen, al mateix
temps Gatsby fa una reflexié
sobre el pet6 1 I’enamorament
(pag.118).

e Nick apareix escrivint a maquina
(afegit) (no apareix en el llibre).

e En acabar el flashback Gatsby
reflexiona sobre la seva vida i
amonesta Nick per la seva opinid
de tornar al passat (afegit) (no

apareix en el llibre).
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de deixar Tom. S’acomiada de Nick i des
de les escales diu que aquest s’equivoca

per pensar que no es pot tornar al passat.

Seqgiiéncia -7.10

Sanatori Perkins i mansi6 Gatsby. Nick,
Daisy, Gtabsy

Nick explica de manera narrada que
despres de la visita de Daisy es van acabar
les festes a casa de Gatsby. Apareix un
automobil a I’entrada de la mansio i
diversos papparatzis fan fotos, els homes
de Gatsby els empenyen. S’alterna amb
plans de I’habitacié de Gatsby, on ell i
Daisy fan I’amor. Torna a aparéixer plans
del la policia privada de Jay i, per ltim,
s’enfoca Gatsby i1 Daisy abracats al moll.
Al fons es veu la casa Buchanan i Daisy

sentencia que no vol tornar a casa seva.

o (Afegqit),tot i que a la pag. 120
Gatsby informa a Nick que Daisy

el visita frequentment.

Seqgiléncia -7.11

Mansié Gatsby i oficina Nick. Nick i
Gatsby. criats

L’escena comenga amb Gatsby, que parla
amb Nick per telefon. Aquest segon li
pregunta per qué ha acomiadat els antics
criats. Gatsby li explica que les visites de
Daisy han de ser secretes per no causar un
boom mediatic aixi que s’ha vist forcat a
fer-ho, continua dient, sén coneguts de
Meyer als qui vol ajudar. Gatsby fa una
reflexid superficial sobre el servei i al-lega
que no pot confiar en ningu. El majordom
se’n va de la sala on és Gatsby. Abans de
penjar, Jay li explica que Daisy i ell ho

han preparat tot, i que dema hauria

Capitol-7

e Nick li pregunta sobre els criats i
Gatsby al-lega la presencia
constant de Daisy. Després explica
que els criats actuals son protegits
de Meyer (pag.120).

e Gatshy parla banalment del treball
del servei domestic, (afegit) (no
apareix en el llibre).

e Nick és convidat a casa dels
Buchanan per Gatsby (pag.120 tot
i que en la pel-licula apareix de
manera explicita, en el llibre el
passatge de la invitacid no apareix

i salta directament a una afirmacio
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d’acudir ell i Jordan a casa dels Buchanan.
L’escena s’alterna amb plans de Nick

parlant des de la seva oficina.

de Nick, dient que ha estat

convidat a la mansio).

Sequiéncia -8.1

Mansié Buchanan. Tom, Daisy, Gatsby,
Jordan, Nick i criats.

Tots els presents es troben asseguts a
taula, molt tensos. Tom fuma, la qual cosa
produeix que I’aires’impregni d’una boira
grisa, un ventilador esta encés i Jordan es
venta mentre Daisy adopta una cara
dramatica. Tom mira per la finestra i
al-lega que amb aquella calor voldria
trobar-se a la badia, Jay afirma amb veu
alta que ell viu just alla. Gatsby s’aixeca,
Tom el mira, parla sobre la llum verda i
s’apropa a Daisy quan esta a punt
d’agafar-li la ma i dirigir-se a Tom la noia
s’aixeca sobresaltada. Daisy fa un discurs
dramatic sobre la calor i diu que vol anar a
la ciutat mentre s’encén una cigarreta.
Tom es nega, a ella 1i cau encenedor 1
Gatsby s’aixeca a ajudar-la. Quan li passa,
s’agafen la ma i Tom ho veu, a més, Daisy
afirma que Gatsby és summament elegant.
Nick reflexiona en veu off sobre Tom i
just tot sequit ell apaga la seva cigarreta i
de manera violenta sentencia que vol anar
a la ciutat. Daisy respon rapid, al-legant
que ja no vol anar a Nova York, li demana
a Tom que no s’enfadi, per0 aquest diu
gue ha estat idea seva anar a la ciutat.

Tom diu que aniran al Plaza i que hi

Capitol-7

e Es troben tots asseguts a taula,
molt tensos i sense parlar (afegit),
en el llibre se situen al salé on hi
ha sofas i mantenen alguna
conversa superficial).

e Tom parla sobre la badia i Gatsby
explica que viu alli, (afegit) (no
apareix en el llibre).

e (Gatshy assenyala casa seva
(pag.124) passatge posterior en el
Ilibre, canviat de lloc en la
pel-licula).

e Qatsby s’apropa a Daisy i intenta
donar-li la ma (afegit), pero en el
llibre hi ha un passatge més llarg
on Tom abandona 1’habitacio i els
enamorats es besesn a ull de
tothom, vindria a ser el mateix
pero d’una manera abreujada).

e Tom adverteix que els dos es
toquen (afegit), tot i que a la pag.
125, passatge posterior en el llibre,
canviat de lloc en la pel-licula,
Tom adverteix que la mirada dels
amants es troba un moment i és

intensa, per aixo descobreix que
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llogaran una suite i tots beuran. Daisy
abandona la sala amb Jordan i Tom

demana a Gatsby que els acompanyi.

els dos s’estimen i s’enfada).

e Daisy salta i parla dramaticament
sobre la calor, demana d’anar-se’n
a Nova York (pags.124/125).

e Tom, de forma violenta, demana
que es posin en marxa i que van a
la ciutat. EI matrimoni discuteix
breument (pag.125).

e Tom explica que aniran al Plaza i
beuran whisky (pag.132), passatge
posterior en el llibre, canviat de
lloc en la pel-licula.

e Daisy i Jordan abandonen la sala
(pag.126).

e Tom demana a Gatsbhy que els
acompanyi a la ciutat, (afegit) (no

apareix en el llibre).

Seqliéncia -8.2

Carretera. Nick, Jordan, Gatsby, Daisy i
Nick

Surten a I’exterior de la mansid, porten els
automobils de Gatbsy i Tom, aquest segon
critica I’extravagancia del Rolls Royce.
Tom demana a Jay que condueixi el seu
Coupé i li diu que ell portara la resta amb
el Rolls Royce de Gatsby. Jay informa que
el cotxe que els deixara no té gaire
benzina, perd Tom li contesta amb una
amenaca sobre les drogueries (negocis de
Gatsby). Apareixen les noies, van cap al
cotxe de Gatsby, conduit per Tom, pero

Daisy decideix anar en el Coupé, amb

Capitol-7

e Elscriats porten els autos, (afegit)
(no apareix en el llibre).

e Tom es mofa del cotxe de Gatbsy
(pag.127,passatge posterior en el
Ilibre, canviat de lloc en la
pel-licula, a més, en el film Tom
llenga I’afirmaci6 a I’aire i en el
llibre li di ua Daisy.)

e Tom li demana a Gatsby el seu
automobil. Quan Gatsby informa
que no disposa de gaire
combustible, Tom parla
ironicament de les drogueries
(pag.127).
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Gatsby.

Abandonen la casa amb automobil tot fent
competint en una carrera. Tom es posa a
parlar malament sobre Gatsby i esmenta la
possible infidelitat de la seva dona, Jordan
li contesta. Els dos conductors van molt

rapid i quasi causen un accident.

e Apareixen Jordan i Daisy amb un
nou vestuari (pag.126, passatge
anterior en el llibre, canviat de lloc
en la pel-licula).

e Daisy puja al cotxe de Gatsbhy
(pag.127).

e Tom sospita i critica Gatsby i
Jordan interveé (pags. 127/128)

e Competicid per veure qui va més
rapid, (afegit) (no apareix en el
llibre).

Sequiéncia -8.3

Valle de cenizas. Tom, Nick, Jordan,
George i Myrtle.

Jordan prega a Tom que pari per repostar
gasoil. Paren a la drogueria dels Wilson,
George esta al terra molt parat, Tom el
crida de males maneres i surt del Rolls
Royce. George afirma que esta malalt i
que necessita diners rapid perqué marxara
amb la seva dona a 1’oest. Tom es queda
parat. Al mateix temps s’enfoca Myrtle,
que plora, a la finestra. Nick fa una
reflexid en off sobre la por de Tom a
perdre la seva esposa i la seva amant.
George trenca la narracié afirmant que
sospita que la seva dona li és infidel . El
Coupé els avanga i Tom puja al cotxe i
torna els diners que li deu a George.

Es torna a enfocar Myrtle, que plora, i

surten cap a la ciutat.

Capitol-7
e Entren al Valle de cenizas i Jordan
demana que parin a repostar
benzina (pag.128), tot i que en el
Ilibre és Tom qui recomana parar i
després Jordan se suma al seu
favor).

e Tom crida Wilson perque els
reposti el gasoil i aquest li explica
que esta malalt i que necessita
diners per fugir amb Myrtle a
I’oest (pag.127) tot i que en el
llibre la raé per la qual acaben
parlant sobre els diners és
Ileugerament diferent.

e Apareix Myrtle desconsolada a la

(pag-130

posterior en el llibre, canviat de

finestra passatge
lloc en la pel-licula, a més, esta
desesperada perqué confon Jordan
amb Daisy i aix0 li produeix una

gran enveja).
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e Nick reflexiona en veu off sobre la
por de Tom a perdre les dues
dones de seva vida (pag,131),
passatge posterior en la pel-licula,
canviat de lloc en el llibre.

e Tom afirma que la seva dona es
infidel (pag.130, passatge posterior
en el llibre, canviat de lloc en la
pel-licula, tot i que en el llibre no
mostra aquesta afirmacié amb
dialeg sin6 que és Nick qui la

pensa).

Sequiéncia -8.4

Carrera automobilistica pel Queensboro

entre el Coupé i el Rolls Royce.

o Afegit (no apareix en el llibre)

Seqguéncia -8.56
Suite de I’hotel Plaza. Tom, Gatsby, Nick,

Daisy, Jordan i cambrer de [’hotel

Es troben tots asseguts en una habitacié de
I’hotel. El cambrer pica gel per ordre de
Tom. Quan aquest li demana que pari,
Daisy es queixa de la calor. Tom li parla
de males maneres i Gatsby surt a la seva
defensa. Seguidament Tom acusa Gatsby
per repetir tot sovint la paraula “company”
I Daisy amenaga en marxar si no acaba la
discussi6. Tom comenca a parlar del
passat de Gatsby i li pregunta si va
estudiar a Oxford. Jordan i Nick es miren
tensos. Nick, de males maneres, li demana
a Jay que expliqui la seva estanca, al

mateix temps, el cambrer marxa. Gatshby

Capitol-7

e Tom contesta a Daisy i Gatsby la
defensa (pag-133)

e Tom parla amb gatsby sobre
I’expressio de Companyero i
Daisy diu a Tom que marxara si
continua fent al-lusions
personals(pag-133, tot i que en el
Ilibre aquesta expressio és diferent,
Gatsby diu Muchacho)

e Tom parla sobre 1’escolaritzcio de
Gatsby a Oxford i Gatsby
s’explica (pag-135)

e Mirades de tensid entre Joran i
Nick (afegit)

e El cambrer abandona 1’habitacid

(afegit)
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explica que no va estudiar-hi tota
I’educacio, sin6 només 5 mesos, com
molts altres oficials de guerra. Nick fa una
reflexiéo en veu off sobre la maduresa de
Gatsby en reconeixer la veritat. Daisy
recrimina el comportament de Tom pero
aquest la fa callar i exposa que coneix el
romang infidel de la seva dona amb Jay,
inicia un discurs sobre la caiguda de la
institucié familiar i 1’aberracio de I’amor
lliberti. Gatsby salta dient que Daisy no
I’estima, que solament I’estima a ell,
Ilavors li dona la ma a la noia i parla de
manera tranquil-la.

Jordan, davant la tensid, adverteix que ha
de marxar, Daisy també s’aixeca pero
Tom demana que ningd no es mogui, es
mofa de ’amor de Gatsby perque diu que
ell era massa pobre per arribar a
Daisy.També afirma que Daisy [I’ha
estimat durant el seu matrimoni i que ell
se l’estima molt. Parla directament a
Daisy i diu que tot i les infidelitats que ell
comet, sempre torna amb ella. Daisy salta
enfadada recordant que van haver de
marxar de Chicago per un escandol de
Tom amb alguna noia. Gatsby li demana
a Daisy que afirmi que mai no ha estimat
a Tom, pero no pot i s’acaba enfonsant
perque el seu espos li recorda moments
bonics de la seva relacié. Tom diu que a
partir d’ara prendra cura de Daisy pero

ella salta dient que 1’abandonara. Tom

Reflexio de Nick sobre la
maduresa de Gatsby en recongéixer
la veritat, i Daisy acusa a Tom
d’estupid (pag-135)

Tom cotesta a Daisy i deixa veure
que coneix el seu secret romantic,
els critica a ells i a la bojeria de
I’amor actual. Acaba parlant de
1I’amor entre negres i blsnc (pag-
136, frase més fidel de tot el llibre,
portada a I’escena exactament
igual)

Gatsby confesa que Daisy mai ha
estimat a Tom (pag-136, passatge
posterior en el llibre canviat de
lloc en la pel-licula)

Jordan proposa marxar i Daisy si
afegeix (pag.163, passatge
posterior en el llibre, canviat de
lloc en la pel-licula, tot i que en el
llibre és Daisy qui ho porposa i
Nick qui s’hi suma.

Tom demana a Daisy que no es
mogui i mofant-se de la relacio
que té amb Gatsby, afirma que ha
estimat molt la seva dona i que ella
també 1’estima a ell. Daisy salta
recordant I’assumpte de Chicago
(pag.137).

Tom recorda viatges passats amb
Daisy ,que acaba plorant i
confessant que en realitat si que ha
estimat a Tom (pags.138/139)
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juga la seva ultima carta contra Gastby
parlant de la seva vida com a gangster.
Daisy agafa la ma de Nick. Tom continua
amb el seu discurs i acaba dient que ell i
Gatsby son diferents. Tot i que els dos
tenen la mateixa fortuna, un va néixer
molt ric i1 I’altre molt pobre. Gatsby
explota i, molt violent, agafa Tom
demanant-li que calli, es queden tots
sorpresos. Jay s’arregla la roba i demana
perdd en adonar-se del que ha fet. Daisy
es gqueda parada i no escolta el seu amant.
Finalment els enamorats marxen i es
queden sols Jordan, Nick i Tom, aquest
ultim, decepcionat, afirma que avui és el

Seu aniversari.

e Tom afirma que ara prendra cura
de Daisy, pero ella li rebat. Quan
aix0 passa, és quan ell comenca a
parlar sobre els turbulents negocis
de Gatsby. (pags.139/141).

e Daisy agafa la ma del seu cosi,
(afegit) (no apareix en el llibre).

e Gatsby s’enfonsa i empeny Tom i
li demana que calli, (afegit) (no
apareix en el llibre).

e Jay es tranquil-litza i parla amb
Daisy pausadament, pero ella no
I’escolta (pag.141).

e Daisy marxa plorant i Gatbsy la
segueix (pag.141), amb la
diferencia que al llibre marxen de
manera pausada, sense correr.

¢ Nick explica que és el seu

aniversar (pag.141).

Seqliéncia -9.1

Benzinera Wilson, Valle de cenizas.
Myrtle, George, Gatsby, Daisy i Michaelis
(té un restaurant al cantd de la benzinera
de Wilson, ho ha vist tot) .

Nick comenga amb una reflexio indicant
que I’automobil de Gatsby els portava cap
a la mort. S’enfoca seguidament la
drogueria Wilson, a la finestra apareix
Myrtle amb un tall al cap, plorant. George
la pressiona contra el vidre i li pregunta
d’on ha tret el collar que porta. Els veins
s’ho miren des de fora. Myrtle li clava un

cop a George i escapa per les escales

Capitol-7

o Reflexié de Nick sobre la mort
(pag.142).

e George pressiona Myrtle i li toca
el collar (afegit) (no apareix en el
llibre),

clarament que Geroge no és capac

en el |llibre es veu
de tocar la seva dona, a més, ell
sospita del seu romang secret no
per un collar sind per una corretja
de gos).

e Myrtle agredeix George i fuig

corrent (pag.143, tot i que en el
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exteriors. Apareix el cotxe de Gatsby, dins
del qual hi sén ell i Daisy, Myrtle
comenca a cridar el nom de Tom pensant-
se que és ell quicondueix I’auto. El Rolls
Royce, per evitar xocar amb un altre
cotxe, atropella la senyora Wilson. George
crida i aquesta vola pels aires. Tothom ho
veu pero el cotxe de Gatsby acaba fugint

sense aturar-se.

llibre no s’especifica que aquesta
I’agredeixi.

e Senyora Wilson atropellada (pag.
143) tot i que en el llibre no
explica la mort com a tal, afirma
que després de passar 1’automobil
tot havia acabat.

e La senyora Wilson vola, (afegit)
(no apareix en el llibre)

e El conductor de I’altre cotxe baixa
1 tots s’apropen al cos de la morta

(pags. 143/144).

Seqgiiéncia -9.2

Benzinera Wilson, Valle de cenizas.
George, Tom, Jordan, Nick i policia

El Coupé de Tom, amb Jordan i Nick a
dins, s’apropa a la benzinera Wilson. Un
policia li demana que circuli més a poc a
poc perque s’ha produit un accident.
Molta gent s’acosta a la drogueria, Tom
s’alegra ironicament perque George ja té
feina. Baixen de 1’automobil davant de la
negativa de Jordan. S’apropen a I’interior,
un altre policia dona ordres, molta gent
mira, alguns canten i vetllen un cos tapat i
els plors de George ressonen. Tom es
comenga a preocupar. George, entre plors,
ensenya el collar de Myrtle, Tom el
reconeix i destapa el cadaver. Veu Myrtle
I plora discretament. Parla amb el policia
que li explica el que ha succeit. Un
testimoni

afirma que el cotxe que

I’atropella era gran i groc (el de Gatshy).

Capitol-7

e Tom arriba i para a la benzinera, fa
broma sobre la feina que ara tindra
George (pag.144), en el llibre no
apareix policia que indiqui que
pari, ho fa per voluntat propia.

e Jordan es nega a baixar, (afegit)
(no apareix en el llibre).

e Tom sent plors i pren consciéncia
del succés (pag-144).

e George ensenya el collar de Myrtle
(afegit) (no apareix en el llibre).

e Tom s’apropa a la morta 1 la

reconeix, seguidament pregunta
que ha passat al policia
(pags.145/146, en el llibre
Michaelis afegeix algunes

declaracions al relat.
e Un testimoni explica que el cotxe
era groc. (pag-147).

e George salta acusant Tom de
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George plora encara més i s’apropa a Tom
dient-li que I’ha atropellat ell (recordem
que abans 1’havia vist conduint-lo). Tom
se I’endu a una sala, el tranquil-litza
explicant-li que ell no era qui portava el
cotxe. Tom assenyala el seu Coupé blau al
policia i quan George li pregunta de qui
era el Rolls Royce, Tom afirma que el
propietari és Gatsby. George sospita que
Gatsby tenia una aventura amb Myrtle i
Tom assenteix (recordem que era ell

veritablement I’amant de Myrtle).

conduir el cotxe groc, pero explica
que el seu cotxe és blau i esta a
fora (pag.147).

Tom es queda sol amb George i li
confirma la identitat de Gatsby i el
possible romac amb Myrtle
(afegit), aquest passatge no apareix
en el llibre d’aquesta manera, Nick
després que tot passi. s’acaba
trobant amb Tom a la pag. 185,
aquest li explica que el dia seguient
de I’assassinat de Myrtle, George
es presenta a casa seva, amb una
pistola i llavors Tom li acaba

revelant que Gatsby conduia el

cotxe groc, pero en el film
s’escurca i li confessa a la
benzinera).

Sequencia -9.3 Capitol-7

Valle de Cenizas. Jordan, Tom i Nick.

Tom condueix el Coupé, tots es troben
visiblement afectats. George critica amb
severitat el comportament covard de
Gatsby, en no tornar a buscar el cadaver.

Pregunta a Nick si el defensara ara.

Tom insulta Gatsby (pag.148).
Tom li fa una pregunta a Nick

(afegit) (no apareix en el llibre).

Seqgiliéncia -9.4

Residéncia Buchanan. Nick, Tom, Jordan
i Gatsby.

Arriben a la casa, Tom entra el primer i
explica que demanara un taxi per a Nick,
per tal que el porti a West Egg.
Seguidament li pregunta si vol passar a

sopar, Nick es nega afectat i Tom el

Capitol-7

Arriben a casa de Tom i pugen a
I’entrada quan Tom explica que
demanara un taxi per a Nick
(pag.148).

Tom el convida a entrar i acaben
discutint, (afegit) (no apareix en el
llibre).
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critica, abandonant-lo. Jordan dolgament li
demana que entri, Nick, de males
maneres, diu que ja esta cansat de tots.
Jordan marxa enfadada i la porta es tanca.
Nick camina sol pel jardi i Gatsby el
crida. Parlen sobre 1’accident de Myrtle i
Nick, visiblement enfadat i alterat, acusa
Gatsby de covard. Aquest segon el
tranquil-litza i li explica el succés. Davant
del rebombori s’encenen els llums i el
majordom apareix. Baixen la veu i Gatshy
acaba confessant que Daisy condura el
cotxe, pero que ell es fara responsable.
Tot s’alterna amb fotogrames de Daisy
mentre 1’atropella. Després Gatsby diu
que es quedara tota la nit vigilant per si
Tom vol fer-li alguna cosa a Daisy. Nick
decideix anar-los a espiar per veure com

van els anims.

e Jordan li demana que passi pero
també acaben enfadats i marxa de
manera violenta (pag.149), tot i
que en el llibre la conversa no és
tan brusca i Nick no diu res sobre
que esta cansat de tot, Jordan
simplement veu la seva expressio
de negacio i marxa.

e Gatsby crida Nick i es troben, Jay
pregunta sobre I’accident de la
carretera (pags.149/150).

e Nick s’enfada amb Gatsby pel seu
comportament assassi (afegit, en el
Ilibre no apareix dramatisme pero
en el film tot desemboca en una
altra discussid. Nick esta cansat de
tots , fins i tot de de Gatsby).

e Surt el majordom a I’exterior
(afegit) (no apareix en el llibre).

e Gatsby acaba confessant que Daisy
conduta perqueé afirma que ell va
fer un cop de el volant pero no va
ser suficient, després ,de manera
literaria en el llibre i visual en la
pel-licula, es recrea 1’escena en
que Daisy atropella Myrtle
(pag,150), en el llibre s’arriba molt
més rapid a la conclusié del detall
que era Daisy qui conduia.

e Gatshy afirma que es quedara tota
la nit vigilant Tom, i Nick decideix

anar a espiar (pags,150/151).

Segiiéncia -9.5

Capitol-7
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Residéncia Buchanan. Nick, Tom, Jordan
I Gatsby.

Nick s’apropa a la casa i veu el matrimoni
Buchanan assegut a la galeria on sopaven
a inicis d’estiu. Tom parla sigil-losament i
tranquil-lament 1 Daisy assenteix amb
moviments molt petits. Tom explica que
tot ha estat culpa de Myrtle que ha saltat,
que ella no s’ha de preocupar de res, que
ell prendra cura d’ella. Després diu que
fara unes telefonades i que els dos
abandonaran Nova York. Finalment, li
passa un brac per damunt. Enfoca la cara
de Nick. Es una escena confusa perqué no
s’entén si Daisy ha confessat la seva
culpabilitat o no, simplement es pot
percebre un matrimoni tranquil amb plans

d’abandonar la ciutat.

e Tom s’apropa fins on €s la parella
i els espia (pag.151, en el llibre ell
creua la galeria perqué la parella es
troba a la cuina i no a la terrassa.

e Esveu el matrimoni parlant
(pag.151, en el llibre es relata tal
qual la sensacio tensa pero
informal i intima que es veu en la
pel-licula, és una adaptacio
purament fidel a la descripcio de
Fitzgerald.

e Sesent la conversa on Tom diu
que no es preocupi i on proposen
que abandonaran la ciutat (afegit),
en el llibre la incertesa de si Daisy
confessa a Tom la seva culpabilitat
no existeix, Tom creu fermament
que ho va fer Gatsbhy.

e Tom li passa el brac per sobre
(pag.151), passatge anterior en el
Ilibre, canviat de lloc en la

pel-licula.

Seqgiliéncia -10.1

Mansio Gatsby. Nick, Gatsby i majordom.
Es de matinada, Nick reposa al seu jardi
qguan Gatsby arriba amb el Rolls Royce.
Apareix 1’automobil destrossat i Jay
netejant-lo, Nick s’apropa i parlen sobre
Daisy. Gatsby explica que ella ja ha anat a
dormir. Nick fa una reflexié excusant-se
per no explicar a Gatsby el que havia
sentit de Tom (que els Buchanan marxen

de la ciutat). Nick recomana a Jay que

Capitol-8

(Afegit) En el llibre Nick explica que no
ha pogut dormir durant tota la nit i quan
sent un taxi apropant-se a la casa (que

porta a Gatsby) decideix de visitar-lo.
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abandoni Nova York per no ser culpat
d’assassinat. Gatsby explica que no ho pot
fer perque té plans amb Daisy per
abandonar junts la ciutat. Mentre parlen
entra el majordom i Jay el fa fora,després
explica que I’amant el telefonara al mati.
Seguidament Nick narra en veu off que

aquella nit Gatsby li explica tota la veritat.

Sequéncia -10.2
Mansié Gatsby. Nick i Gatsby.

Els dos homes entren a la mansié de
Gatsby. Aquest confessa que tot i les
pertinences materials se sent buit, per aixo
s’inventa tantes coses sobre ell. Feia molt
temps que volia explicar-li la veritat a
Nick, diu. A partir d’aqui, Nick explica de
manera narrada que Gatsby li confessa la
seva  historia  vertadera, infantesa
miserable, joventuo amb Dan Cody... (és
la historia que Nick explica a la meitat del
film, dient que un cop Gatbsy li confessa
la veritat) Mitjancant imatges percebem
que el temps passa i el dia ja clareja . Nick
reflexiona sobre el do de I’esperanca de
Gatsby. Jay també explica que va
escriure-li una carta a Daisy dient que era
massa pobre per a ella perd on també li
pregava que I’esperés. Finamlent Nick
afirma que tota la magia de Gatshy, la
casa les festes, era només per a Daisy, una

prova de riquesa i d’amor cap a ella.

Capitol-8

Entren a la residéncia i Gatshy
parla sobre el seu sentiment de
buidor (afegit) (no apareix en el
llibre).

Nick parla sobre el passat de
Gatsby (pags.154/159), passatge
notablement extens en el llibre
reduit en la pel-licula.

Pas del temps degut a la llarga
conversa (pag.158).

Relfexio de Nick sobre el mon de
meravelles creat per a Daisy.

(afegit) (no apareix en el llibre).
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Seqgiliéncia -10.3

Valle de Cenizas, drogueria Wilson.
George.

Wilson guarda el collar de Myrtle en un
calaix 1 seguidament treu una pistola.
Afirma en veu alta “-Dids lo ve todo-“,
mentre la imatge s’amplia fins al cartell

publicitari.

Capitol-8

Afegit (no apareix en el llibre)

Seqgiléncia -10.4

Mansié Gatsby. Nick, Gatsby, majordom i
servei.

Primer s’enfoca la casa dels Buchanan i la
imatge es redueix fins arribar a la terrassa
de Gatsby. Alla Jay i Nick esmorzen. El
majordom informa que Gatsby té una
telefonada de Chicago, pero ell es nega a
agafar-la dient que espera una telefonada
personal (la de Daisy). Un treballador
informa  Gatsby que avui buidara la
piscina, pero ell també es nega, al-legant
que és un dia perfecte per banyar-se. Jay fa
portar el telefon a la piscina i demana a
Nick que es banyi amb ell. Aquest segon li
diu que ha de marxar a treballar i Gatsby
I’acompanya a la porta. Nick diu que el
telefonara i Gastby diu que Daisy també ho
fara. Jay es queda sol i Nick, des de la
llunyania, crida a Gatsby que ell val més
que totes les persones juntes. Nick afirma
de manera narrada que s’alegra de haver-li

dit allo.

Capitol-8

La casa de Daisy s’allunya (en el
Ilibre no succeeix el mateix, pero hi
ha un passatge en qué es basa
I’escena. Nick afirma en la pag.
159 que Gatsby estengué la ma cap
a I’horitzé pero ja sabia que aquella
part de la seva felicitat (Daisy)
havia desaparegut per sempre.

El majordom informa de la
telefonada de Chicago, (afegit) (no
apareix en el llibre).

Un criat de Gatsby li demana si pot
buidar la piscina, perd aquest diu
que prefereix banyar-se aquell dia,
afirmant que no s’ha banyat en tot
I’estiu, (pag-160).

Nick explica que ha de marxar i
acaba fent-li una bona confessio
d’amistat i, de manera narrada,

s’alegra d’haver-ho fet, (pag-160).

Seqgiléncia -10.5

Capitol-8
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Wall Street. Nick

S’enfoca Nova York i apareix ’oficina de
Nick. Explica que no es va poder
concentrar en tot el mati perque esperava
impacient la telefonada de Gatsby i ell, la
de Daisy.

(afeqit, tot i que a la pagina 161 explica
que va adormir-se a la feina, segurament
degut al cansament emocional de tot allo

viscut ’ultima nit.

Seqgiliéncia -10.6

Mansié Gatsby. Gatsby,
(Nick i

manera puntual)

majordom i
George. Daisy apareixen de
Gatsby es llenga a I’aigua amb les tltimes
paraules narrades de Nick. S’enfoca el
telefon i Daisy , que I’esta mirant. Mentre
Gatsby es banya, es veu 1’ ombra d’alga
amb una pistola (George). Telefonen a casa
de Gatsby, possiblement és Daisy, perque
se I’ha vist agafant el telefon, s’enfoca casa
seva per donar més émfasi. El majordom
despenja el telefon i apareix George a
I’altra banda, que dispara a Gatsby. Aquest
mira la casa de Daisy, que s’allunya i cau a
la piscina. George també es dispara. | a
I’altra banda del teléfon Nick parla
alarmat, (era ell qui havia telefonat i no
Daisy).

Seguidament es veu Gastby enfosat a
I’aigua i periodistes, que el fotografien.
Nick explica que la premsa no va tenir
pietat i es va culpar Gatsby de 1’assassinat

de Myrtle i de ser el seu amant.

Capitol-8

e Gatsby entra a la piscina (pag.167),
a diferencia del film, en el llibre es
troba completament sol i es banya
amb un matalas inflable.

e Daisy intenta telefonar pero

finalment es rendeix ,(afegit)(no
apareix en el llibre).

e Telefonada de Nick rebuda pel
majordom, (afegit) (no apareix en
el llibre).

e George dispara Gastby (pag.168),
en el llibre el passatge no és

explicit com en la pel-licula,
simplement es diu que el xofer va
sentir els trets.

e La casa de Daisy S’allunya i Nick
pregunta preocupat pel teléfon,
(afegit) (no apareix en el llibre).

e Policies i fotografs vénen a casa de
Gatshy (pag.170),

posterior en el llibre, canviat de lloc

passatge

en la pel-licula.
e Acusaci0 mediatica a Gatsby per

haver seduit i matat Myrtle (afegit),
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Catherine confirma en el judici que
Myrtle no coneixia Gatsby, llavors
es conclou que George adopta un
comportament piscotic 1 mata
Gatsby perqué si, tot i aixo, en la
pag. 170, capitol 9, s’explica que la
premsa emet articles grotescos

sobre la mort de Gatsby.

Seqgiiéncia -10.7

Mansié Gatsby i residéncia Buchanan.
Nick i Daisy.

Nick continua amb el seu discurs sobre la
innocéncia de Gatsby. S’alternen imatges
de la mansié de Jay, amb ell reposant en un
talit al sald, i de la casa de Daisy. Alli, el
matrimoni Buchanan ila seva filla Pammy
esperen al vestibul, vestits de viatge.
Mentre els criats treuen baguls, Daisy
informa la seva filla que marxen de viatge.
Nick telefona a casa de la seva cosina, per
confirmar la seva preséncia a I’enterrament
de Gatsby, pero sota la intensa mirada de
Tom i de Daisy, el majordom menteix
dient que la familia ja ha partit i no li podra

donar la noticia. Tom fa una reflexio en off

Capitol-9

o Discurs sobre la innocéncia de
Gatsby, (afeqgit) (no apareix en el
llibre).

e Nick telefona a casa dels Buchanan
i el majordom li diu que ja han
marxat(pag.171), passatge
notablement extens en la pel-licula,
veritablement breu en el llibre.

e Reflexid critica sobre ’actitud
desconsiderada dels Buchanan per
ser rics i poderosos (pag.186),
passatge posterior en el llibre,
canviat de lloc en la pel-licula.

e Fotografs destrossen el sepulcre de
Gatsby i Nick els expulsa molt

enfadat (afegit) (no apareix en el

sobre la desconsideracio de Tom i de llibre).
Daisy, que destrossen a tothom i després

es refugien en el seus diners. Al salé de

Gatsby hi ha molt enrenou i Nick fa fora

tothom.

Sequencia -10.8 Capitol-9

Mansio Gatsby. Nick i socis de Myerer
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S’enfoca I’interior i I’exterior de la mansio
de Jay. Ell apareix tombat al mateix lloc
que abans, Nick es troba estirat a les
escales i en veu off explica que va telefonar
i implorar a tothom perqué assistis a
I’enterrament de Gatsby perd no es va
presentar ningu. Daisy ni tan sols envia una
flor. Nick diu que Gatsby només

I’importava a ell.

(Afegit), aquest passatge és molt
més extens en el llibre, gran part
del capitol 9 se centra en la cerca
de Nick sobre algun amic o familiar
que pugui vetllar Jay.

Mencio de la desconsideracio de
Daisy per no enviar ni tant sols una
flor (pag.181) .

Seqgiiéncia -11.1

Sanatori Perkins. Nick, doctor, secretaria

S’enfoca I’edifici, és primavera i la neu
que ho cobria tot en les primeres escenes
ha desaparegut. Nick apareix tombat en un
sofa de la consulta, davant seu hi ha una
maquina d’escriure i ell esta envoltat de
papers. El doctor i la secretaria entren de
manera sigil-losa. El doctor deixa un
boligraf sobre el paper i les lletres volen.

Es ddna pas a la seglient escena.

Afegit (no apareix en el llibre)

Seqiiéncia -11.2
Nova York. Nick

Nick afirma que després de la mort de

Gatshy, la ciutat per a ell estava maleida i
el repugnava. Nick camina sense rumb
amb mal aspecte. També explica que
I’tltima nit a Nova York va tornar a casa

de Gatsby. Compara I’esplendor de la casa

Capitol-9

Reflexio sobre Nova York,
sentiment de rebuig i fastic
(pag.184)

Narracié de Nick sobre 1’Ultima nit
a la ciutat en qué visita la casa de
Jay (pag.187).

Aparicio de Gatsby al final del
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durant I’estiu a la miséria d’ara. Amb
imatges s’entén la comparacid. Explica que
els socis de Meyer la van buidar. S’altera
amb imatges de Daisy i Gatsby dins la
casa. Nick continua el seu discurs i surt a
I’exterior. Al fons apareix el moll de
barques i la llum verda de Daisy. Continua
reflexionant sobre el somni de Gatsby i el
veu al final de la superficie estirant el brac.
Acaba amb la frase final del relat “ Y asi
seguimos adelante, botes a contra
corriente, empujados sin descanso hacia el

pasado”.

moll, (afegit) (no apareix en el
llibre).
Reflexio sobre Gatsbhy, la llum

verda i el somni d’aquest

(pags.187/186)

Seqgiiéncia -11.3

Sanatori Perkins. Nick

Nick treu I’GOltima pagina escrita de la
maquina, despreés arxiva els fulls i els tapa
amb una caratula que posa Gatshy, by Nick
Carrawey , amb I’estilografica afegeix The
Great. Al final s’entén que tot el relat, I’ha
estat escrivint al llarg de tota 1’estona i
que ell és I’autor del Gran Gatsby. La llum
verda se sobreposa als papers, il-lumina el
mar i acaba apagant-se,

La pel-licula acaba.

Afegit (no apareix en el llibre)
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4. Transformacio dels personatges i histories conseqiients:
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Comparacio dels personatges :

Novel.la 1925

Pel-licula 2013

Protagonistes principals amb molta rellevancia tant literaria com filmica

Jay Gatsby:
Trets fisics:
5. 32 anys
6. Somriure intens, contagios, tranquil-litzador
7. Jove
8. Fisic dur
9. Elegant (vist com exagerat en alguns passatges)
10. Estil6s (gran varietat de roba)
11. Descrit com a personatge excessiu
12. Accent sincer
13. Gestos familiars
14. Tic, posar-se les mans a les butxaques
15. Moviments pausats

Trets psicologics:

e Lleial als seus principis

llustracion 23: Fotografia Jay Gatsby (Leonardo Dicaprio)
Font: Warner Bros Pictures (2013)

Segons la interpretacio de la critica, facilitada en portals com
Sensacine.com 1 altres fonts d’opinio,el personatge proposat per
Luhrmann i interpretat per Dicaprio, manté 1’esséncia del Gatsby
original.A més a més. I’actor complementa la personalitat del Jay

literari. Ambdues personalitats es troben en la manera positiva
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e Parlar poc sincer

e Do de I’esperanca

¢ Disponibilitat romantica

e Esmercadament cortes (jutjat de ridicul en alguns passatges)

e Obsessivament nostalgic

e Grandios (des del punt de vista de Nick)

e Misterios

e Honorable, respectuds amb les dones

e Detallista, (cal-ligrafia majestuosa, regala un vestit a la noia que

se li trenca el seu quan es troba a casa seva).

Simbolisme: Segons Shmoop (2019), Gatsby es complementa amb el
simbolisme de la seva casa, un espectacle, una mentida, pura falsedat. La
biblioteca de Gatsby representa la seva personalitat, aquest espai, gracies
a la descripcié de Nick, sabem que té grans prestatgeries plenes de Ilibres,
a primera vista s’entén que Jay té molt coneixement, sap de molts ambits
i posseeix molts llibres (és ric), la segona fase és dubtar de la realitat dels
volums literaris, seran falsos? i una prova per enganyar els espectadors
que el veuen, pero, com Ojos de Buho ens explica, ell els obre i
descobreix que, a dins, també hi ha paraules. Aixo és un simbolisme que

Gatsby, en diversos moments del llibre, sembla revelar el seu interior,

d’actuar sobre els problemes i la vida en general, alhora el Jay
filmic manté un to de neutralitat i relaxacio que emula el tic
caracteristic, que apareix en el llibre, de posar-se les mans a les
butxaques. A més, en el film es mostra, de manera visual, la
personalitat estilistica d’aquest, i amb els colors i els complements
sorgeixen simbolismes i metafores, per exemple, la corbata
daurada que porta en retrobar-se amb Daisy, com a simbol de la
seva posicio social. Aquest personatge es deforma com en el llibre
per la mirada enamorada de Nick pero, a diferéncia de Fitzgerald,
Luhrmann ens mostra la part més violenta d’aquest. El Jay filmic
tracta el servei de manera exigent perd no mal educada, cosa que
no apareix en el llibre ni en altres versions filmiques, com la del
1974. A més, aquest Gatsby arriba a enfadar-se amb un personatge
(Tom), posant-se violent i deixant entreveure la seva rabia i
disconformitat reprimides. En I’escena en que Jay explota a I’hotel
Plaza, entenem que malgrat tota la magia del personatge, aquest no
deixa de ser un huma qualsevol amb problemes i penes internes.
Luhrmann juga amb aquesta escena per desmuntar la imatge
idolatrada que es dona del peronatge en el llibre. A més, el film

ens mostra una persona molt més controladora i, fins i tot ,podriem
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perd igualment sempre acaba mentint, i seguint amb la metafora del
llibre, després de conéixer el seu interior impostat, ens adonem que tot i
que els llibres siguin reals, aquests estan tallats sense cura. | aixi és
desmunta tot el seu pesonatge, ell realment no pertany a aquest mén d’or,
els papers dels seus llibres estan tallats maldestrament, mai no podran
comparar-se amb els que contenen les riques llibreries de Long Island..
De la mateixa manera es representa a ell mateix com un llibre perque

afirma que explicara una historia ficticia i no pas la veritat.

dir que possessiva, perqué tracta Daisy de manera obsessiva, en
algunes situacions. Aquesta personalitat, que pot semblar afegida,
ja apareix en el llibre, pero entenent el context de la década en qué
s’escriu, un personatge poderds i controlador, que faria qualsevol
proesa material pel seu amor, podia semblar un autentic cavaller,

un topic masclita més de 1’eépoca.

Daisy Buchanan:
Trets fisics:
e Encantadora ,jove iadorable
e Pell pal-lida
e Somriure ple d’encant o ple d’afectacio
e Veu greu, pero commovedora
e Manera de parlar que sembla un cant, paraules intenses
e Rostre trist, perd encantador
e Trets facials que criden 1’atencid
e Ulls plens de llum i impressionants

e Mirada inquisitiva

llustracion 25: Fotografia Daisy Buchanan (Carey Mulligan)

Font: Warner Bros Pictures (2013)
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Boca apassionada

Caminar languid i cos esvelt

Parlar fred, ironic, superficial

Vestimenta blanca, en moltes ocasions (simbol de puresa i

innocencia)

Trets psicologics:

Innocéncia (viu en un mon artificial)

Romantica i nostalgica

Esnobisme interioritzat

Desconsiderada

Sentimental, al punt de ser excessivament dramatica, egocentrica,
admirada per tothom des de petita (manipula amb les paraules)
Espontania pero amaga trets de ferocitat

Personalitat falsa, improvisadora segons el context pero sincera en
les situacions més extremes

Cinica, freda

Simbolisme: Segons SparkNotes (2019), la noia representa els valors

amorals de la societat americana, és una clara referencia a la dona tipica

de la década, que aprofita 1’aparent llibertat per endinsar-se en el mon

social, de les arts i la moda, envoltada per una élit social que competeix

Segons la interpretacié de la critica, facilitada en portals com
Sensacine.com i altres fonts d’opinié. La nova Daisy filmica no
canvia molt del llibre, pero , en canvi, es defineix de manera més
profunda i es mostren noves cares d’aquesta. A nivell fisic aquesta
es descriu de manera molt similar a la pel-licula, tot i que en el
llibre no s’especifica sobre el seu pentinat, Luhrmann ens dona un
exemple d’estética tipica dels anys vint. Un ambit que destaca en
el llibre i que al final no ha acabat apareixent en el film, tot i que
va ser enregistrat, és la mencié de Gatsby a propostic de la veu de
Daisy, ell la descriu com un veu plena de diners. Aquest
personatge presenta un to de veu curiés, no tan exagerat com en
altres versions filmiques perd notablement diferent a la resta de
personatges, tot i aix0 no s’hi déna la importancia que brinda
Fitzgerald.

Luhrmann també juga amb la seva vestimenta, adequa els colors,
els teixits i les prendes al seu context animic.

A nivell psicologic, les intencions i el tacte del personatge creix
respecte a la novel-la, es continua mostrant una noia superficial,

materialista, submissa i desconsiderada, perd no una noia ximpla.
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per posseir més que la resta i 1’ailla del vertader patiment de la dona
obrera i la seva submissio. Es una personificacio literaria de la vertadera
dona de l’autor, Zelda Fitzgerald, la parella mai no va arribar a la
mencionada elit social, sempre varen ser intel-lectuals nous rics, pero en
el llibre I’autor li regala a la seva dona el somni que volia ser, representar
una despreocupada vella fortuna El nom de Daisy també és simbolic,
aquest, en el nostre idioma es tradueix com a margarida, aquesta flor té el
contorn de peétals blancs, color que representa la puresa, honestedat,
innocencia i virginitat, per aixo les nombroses mencions a la roba blanca

de la protagonista, i un centre groc que

simbolitza la corrupcid, la desconsideracid
i ’or. Gatsby I’entén com una flor, pero
el seu nucli esta fet solament d’or, el seu
cor es mou pels afers materials i les
possessions, tot plegat vol simbolitzar el
fet que el personatge ha quedat malalt de

capitalisme.

llustracién 24: Retrat robot de com hauria de
ser Daisy Buchanan, seguint les descripcions
del llibre i els apunts de Fitzgerald

Font: cribero (2016)

La nova Daisy s’adequa minimament als nostres canons actuals,
ella és poderosa i conscient del seu entorn, sap que 1’enganya el
seu marit i no té por de denunciar-ho davant d’ell. I tot i ser
manipuladora, aquest art contra els altres, el juga al seu favor i de
manera intel-ligent, acaba sotmetent-se a Tom igualment, pero
durant una bona part del film juga les seves cartes per moure els
altres personatges al seu caprici, no és una qualitat honorable

certament, pero denota una forca i independéncia personal que no

apareix en el llibre.

La historia de la protagonista
també s’interpreta de manera
més completa en el llibre,
Luhrmann ens dona, per mitja
de flash backs, imatges de la
seva joventut a Louisville, pero
en el llibre Fitzgeral ens parla

fins i tot d’un intent de fuga que

llustracion 26: Fotografia Daisy aquesta va intentar comentre

Buchanan (Carey Mulligan) per retrobar-se amb Gatsby.
Font: Warner Bros Pictures (2013)
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llustracion 27: Fotografia Nick Carrawey (Tobey Maguire)
Font: Warner Bros Pictures (2013)

Nick Carraway:

Trets fisics:

Jove

Trets psicologics:

Empatic

Adaptable, senzill, no viu per sobre de les seves possibilitats
Confident i discret (imant per als problemes, ell no s’apropa a les
persones pero elles li expliquen els seus secrets i penes)

Obsessiu (tota 1’obra, la dedica a Gatsby purament, com si
estigués prendat d’ell)

Culte

Sincer i realista

Reflexiu (reflexiona durant tota I’obra sobre les situacions que

succeeixen)

Simbolisme: Segons Clifss Notes (2019) Nick representa 1’esperit més

intim i artistic de I’ escriptor de 1’obra. Fitzgeral, realment, dins del mon

superficial de Nova York, fou un escriptor de classe mitja que s’acaba

enriquint pero mai es va fer milionari, pero degut als seus contactes com a

escriptor va poder participar com a testimoni invisible en molts actes

Segons la interpretacié de la critica, facilitada en portals com
Sensacine.com i altres fonts d’opinio. Aquest personatge es mostra
de manera fisica i mental de la mateixa manera que en el llibre, tot
1 que en ’origen literari no es revela massa informaci6 sobre ell.
Té un canvi d’humor en algunes situacions que el fan més real 1
adequat a les personalitats dels nostres temps, aquest Nick és
menys conformista i s’arriba a enfadar en diversos moments, a
més, dona la seva opinidé sobre alguns aspectes. | tot i que
parlarem sobre el seu alcholisme en el punt de narracid literaria,
aquest és un apecte destacable que trenca amb la imatge de puresa

que es dona en el llibre. A més, per complementar la nova vitalitat
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socials i importants. Nick és Fitzgeralsque, com ell, s’acaba contagiant

una mica del verin6s mén dels somnis. Les reflexions que aporta Nick,

son, a més, possibles pensaments reals de Francis Scott, que serveixen

com a critica de la societat que 1’envolta.

de Nick, se’l mostra bevent grans quantitats d’alcohol i mantenint
diverses relacions amoroses i sexuals. En dona a entendre que la
decada descarada acaba afectant-lo també a ell, que és tan reflexiu

i correcte.

Tom Buchanan:

Trets fisics:

Corpulent, forca descomunal

Cabell ressec

Mandibula i boca pronunciada

Ulls plens d’arrogancia (mirada altiva)

Posicié corporal sempre cap endavant (violenta)
Elegancia afeminada

Cos cruel

Veu aspra i ronca (de menyspreu)

Trets psicologics:

Caracter brusc i desafiant
Arrogant
Violent i cruel

Desconsiderat

lustracion 28: Fotografia Tom Buchanan (Joel Edgerton)

Font: Warner Bros Pictures (2013)
Segons la interpretacio de la critica, facilitada en portals com
Sensacine.com i altres fonts d’opinid, Luhrmann exagera aquest
personatge al maxim, es mostra una personalitat i un fisic fidel al

llibre, tret del cabell del personatge, que en la versio filmica és
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e Masclista
e Racista
e Autoritari

e Nostalgic dels vells éxits

e Mal educat (interromp converses)

e Manipulador i mentider

e Culte (llegeix molt)
Simbolisme: Segons enotes (2019) Fitzgerald critica la societat americana
amb el personatge de Tom. Ell i les seves actuacions tenent la intencié de
denunciar 1’abus massiu de les velles fortunes, mostra un personatge molt
tncat de ment que no accepta els canvis que america esta vivint. EI mostra
com a racista i xenofov i segur de si mateix per mostrar a tots els lectors
I’arroganica de les classes més altes que mostren superioritat vital sobre
la resta del pais. També és una manera de recordar 1’abus angles sobre
I’illa molt temps abans, tot i que Tom no es d’anglaterra, representa el
protocol i la correctitud d’aquesta, com un estil de vida arcaic ja obsolet
per les corrents liberals. Per Gltim Francis Scott vol donar la impressio de
bestia desconsiderada, al personatge per enemistar a la poblacié amb els
homes rics i poderosos que han fet fortuna sense esforg només heretant

una fortuna familiar.

greix6s pero, a més, es magnifica la sensacié de masculinitat i
fortalesa. En el film es mostra un personatge purament masculi,
que sembla més una bestia que un huma, la seva veu greu i el seu
cos robust. En I" ambit fisic, també es ressalten els seus ulls blaus,
aquests li poden donar al personatge una imatge divina, i entenem,
amb aixo, que ell realment es creu una divinitat per posseir tot el
que té. A nivell psicologic, el nou Tom és classista i despotic i
extremadament racista, aixo es fa evident pel tracte que té amb el
seu servei de pell negra, del qual no se n’especifica 1’etnia en el
llibre. El seu vestuari també diu molt d’ell, és fosc i elegant, i de la
Mmateixa manera marca els seus musculs. A diferéncia d’altres
versions filmiques, aquest personatge no mostra indicis d’amor o
afecte, la seva relacié amb Myrtle és purament carnal i sexual, en
la versié del 1974, per exemple, quan el personatge agredeix la
seva amant, 1’acaba abracant, una manera de demanar-li perdo,
perd aqui simplement, la crida. Aixd és un exemple de la poca
empatia que mostra, diriem que aquest personatge filmic no
sembla apenedir-ser de res ni de cap accid. En la pel-licula, a més,
és dona importancia a les infidelitats comeses de manera

continuada i al seu abus sobre les dones.
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Personatges secundaris amb rellevancia literaria i filmica

Jordan Baker:

D’aquest personatge, Nick dona molta informacié en diferents passatges del

llibre, aixo es justifica entenent I’atraccid romantica que els uneix.

Trets fisics:

Pell morena (ressalta amb les seves robes generalment blangues)
Equilibri inestable

Barbeta alcada

Prima

Elegancia natural en totes les ocasions (Nick afirma que porta la
roba de nit amb els moviments d’una golfista)

Pits petits

Caminar recte, postura accentuada posant espatlles enrere

Ulls grisos, una mica rasgats

Mirada curiosa pero cortesa

Cara languida, encantadora pero displicent

To de veu amonestador, melodios, absent o dol¢ depenent de
I’ocasio

Atlética

llustracion 29: Fotografia Jordan Bcker (Elisabeth Debick)
Font: Warner Bros Pictures (2013)

Segons la interpretacio de la critica, facilitada en portals com
Sensacine.com 1 altres fonts d’opinid. La nova interpretacio de
Luhrmann  sobre aquest personatge, canvia en certa manera
I’origen proposat per Fitzgerald. Aquest ens dona a conéixer una
noia menys masculina fisicament, si és cert que manté el seu posat
recte i la seva actitud innata de superioritat, aquesta Jordan és
completament prima, sense rastre de muscul.

Luhrmann, pero, ha volgut diferenciar-la de la resta de dones que
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Cabell castany clar
Bracos esvelts pero musculosos
Expressio altiva i de menyspreu

Vista per tots com una noia estupenda

Trets psicologics:

Escéptica

Ambiciosa (li costa molt perdre i reconeixer els seus errors)
Espontania

Independent (viu sola, lluny de la seva mare)

Tafanera

Confident

Altiva i arrogant (ella afirma que quan Nick la deixa és per a ella
un cop de realitat)

Competitiva

Mostra interés amb menyspreu

Correcta aparentment

Cinica

Inquietant

apareixen, vestint-la de forma més atrevida i masculina en algunes
ocasions, a diferéncia del llibre, no porta vestits blancs sinG monos
negres, vestits jaqueta violeta o ulleres de sol molt fosques.
L’actriu si que adopta la cara displicent que Fitzgerald descriu en
el manuscrit, a més, mostra inexpressivitat en moltes ocasions i
tafaneria, en moltes d’altres. La seva mirada, que a diferéncia del
llibre, és gran i ampla, és molt expressiva i ens revela molts dels
seus pensaments. La Jordan de Luhrmann també divergeix de la
literaria en el seu cabell, aquest és fosc i no clar, com s’afirma en
el llibre. A nivell psicologic es manté igual que en el llibre, fins i
tot mostra més gestos arrogants i altius, alguns personatges
comenten la inquietud de tenir-la prop. Aquest personatge, pero,
Nno es mostra tan amords com en el llibre, les raons d’aixo les
analitzarem en el punt d’histories conseqients, perd €s important
coneixer aquest aspecte. Luhrmann li dona una certa idependéncia
i realitat i no la fa depenent dels homes, a diferencia de Daisy 0
Myrtle, que si que en son. Tot i mostrar-se com un personatge
egocentric, no apareix la seva ambicio esportiva, punt que el llibre
esmenta en el llibr de forma especial, ara ella només comenta ser

una famosa golfista, perd no ens enseya els seus atributs ni intenta
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ser la millor en aquest camp. En conclusio, i seguint la linia de
Luhrmann, aquesta nova Jordan respecta la base literaria pero déna
un enfocament molt més independent que el de la dona a la década

dels 20, en la realitat.

Myrtle Wilson:
Trets fisics:

e Grassa amb pell encesa pels nervis

e Expressiva amb les celles

¢ Rialla radiant

e Malucs opulents

e Moviments sensuals

e Lletja pero amb un rostre molt expressiu
e Veuaspra

e Plena d’entusiasme

e Mirada sobirana i gestos afectats (quan es troba al pis secret)
e Expressions violentes i obscenes

e Alé calid

Trets psicologics:

e Riallera i absurda

llustracion 30: Fotografia Myrtle Wilson (llsa Fisher)
Font: Warner Bros Pictures (2013)

Segons la interpretacié de la critica, facilitada en portals com
Sensacine.com i altres fonts d’opinid. Luhrmann inventa una nova
personalitat per a aquest personatge. Com diu ell, és una

exageraci6 i transformacio de la Myrtle originaria. Els aspectes
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e Valenta pero alhora submissa
e Ignorant i incredula (no ha rebut educacid, i no té cultura, a més,
no s’adona que Tom I’enganya dient-li que es casara amb ella)
e Infantil
e Envejosa
Quan viatja a Nova York es comporta d’una manera diferent, més
superficial:
e Coqueta i excéntrica (es canvia de vestimenta amb molta
freqiencia)
e Consentida (demana a Tom qualsevol cosa)
e Altiva
e Arrogant

Atreta per homes dominants

coincidents amb el llibre sén ben pocs: la vitalitat del personatge,
la sensualitat dels moviments, la rialla contagiosa i I’absurditat del
seu pensament i comportament, pero la resta és una interpretacio
afegida al personatge. El seu fisic s’adapta als canons estétics
actuals (dona prima enlloc de grassa), es perd el seu nerviosisme
reflectit en la seva pell i la seva aparent personalitat aristocrata de
correccio que adopta en el pis secret. Luhrmann ens mostra una
dona meés descarada, excessivament absurda i molt cridanera, ella
¢s obscena 1 no dona importancia a I’opinié que tenen els altres
d’ella. Mostra un enamorament per Tom Unicament carnal i
material, a diferéncia del llibre o d’altres versions filmiques en que
es mostra una passié molt més intima i real entre els enamorats.
Ella no és arrogant perqué coneix la seva vertadera situacio, el
comportament excentric i altiu només el mostra amb el seu marit.
A nivell psicologic i seguint el criteri de la critica, sabem que el
personatge creix en valentia, ella no té por d’enfrontar-se a Tom
(com ho fa en el llibre), perd quan aquest I’agredeix, a més,

I’amenaga amb denunciar-lo, tret de dona independent i forta

afegit en el film.
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George Wilson:

Trets fisics:

Cabell ros

Anémic sense nervi (aspecte de mort)
Ulls clars

Brut i descuidat

Ignorant (amb poca intel-ligencia)
Pell verdosa

Vist com a indtil per la seva dona (no prospera)

Trets psicologics:

Obedient

Treballador pero garrepa

Materialista (solament 1’importen els diners)

Violent pero realment covard (Tanca a Myrtle en una habitacid
perd no pot amb ella)

Sentiment de culpabilitat constant

Depressiu (desequilibri mental que el porta a assassinar i a

suicidar-se)

Segons la interpretacié de la critica, facilitada en portals com
Sensacine.com i altres fonts d’opinio, George Wilson és la
personificacio depressiva de la miséria, com Luhrmann afirma en
diverses entrevistes, intentar captar amb aquest personatge
I’esséncia literaria de la decrepitud de la classe obrera. A nivell
fisic, és basicament semblant, tot i que desapareix la seva cabellera
rossa i és substituida per una mata descuidada de cabell fosc, que
ens fa entendre, de manera més profunda, la decrepitud de la seva
vida. La seva pell tampoc és verdosa com diu en el llibre pero si
que esta constantment recoberta de suor, amb un aspecte malaltis
constant en el personatge. EI George filmic és tractat de la
mateixa manera que en el llibre, repudiat per tothom, la qual cosa
permet empatitzar més rapidament amb la seva realitat. A nivell
psicologic divergeix en alguns aspectes, tot i que fa mencio al seu
interés per comprar I’antic automobil de Tom, no es desenvolupa
aquesta accié i no ens dona una sensacio de garrepa.

Un punt molt remarcable també, és el seu instint violent i
maltractador, en el llibre no és capag¢ en cap moment de tocar la

seva dona, pero en el film I’acaba agredint amb violéncia.
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Luhrmann ens ensenya i ens fa una critica del maltractament
masclista ocultat, actual i real. Per ultim, cal parlar del sentiment
de culpabilitat, aquest apareix en la pel-licula, per¢ a diferéncia del
llibre és la rabia i la ira desenfrendada el que el condueix a matar i
a suicidar-se, és a dir, no és vist com un ésser inestable

psicologicament sind com una persona amb necessitat de venjanga.

llustracion 31: Fotograma George Wilson cridant
Font: Warner Bros Pictures 2013
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Personatges secundaris amb poca rellevancia filmica

Catherine (germana de Myrtle Wilson): Trets fisics diferents:

Trets fisics: e A diferéncia del llibre, tot i que continua sent pel-roja, el

) seu cabell curt no és abundant, segueix els canons de
e Esvelta i mundana )
I’época amb un pentinat molt enganxat al cap

e Veu cridanera . ]
Trets psicologics

e Cabell pél- roig, curt i molt abundant .
diferents:

e Pell blanca a causa de maquillatge .
e A diferéncia del

e Celles depilades i pintades de manera accentuada . -
llibre, ella incita

e Caminar atrafegat Nick a prendre

e Riure desenfrenat substancies i a

Trets psicologics:

beure alcohol. A

e Inconscient la pel-licula es

e Independent i sociable

L . . canvia per donar jjystracion 32: Fotograma Catherine,
e Vital (anima de la festa, pero tot i haver anat a moltes celebracions festa pis secret

un  grau major Font: Warner Bros Pictures (2013)

afirma que ella no beu, sap divertir-se sense fer-ho) & i ol )
mconsciencia al personatge.

e Tafanera
e A diferencia del llibre, a la pel-licula no explica que ha

e Materialista . .
viatjat. La falta d’explicacions glamouroses omet una

e Anima viatgera ( ha estat viatjant per Europa, recentment a possible riquesa del personatge, tot i que parla de festes i
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Montecarlo)

vesteix de manera llampant no ens déna a entendre, en cap
moment, que és rica, simplement que ho intenta fer veure.
L’autor ens separa una altre cop la classe alta i la classe

baixa que simula tenir possibilitats.

Meyer Wolfsheim:

Trets fisics:

e Alcada escassa

e Pell morena (jueu)

e Nas aixafat, expressiu amb grans foses nasals

e Cap voluminds

e Ulls petits

e Actitud ferog perd moviments correctes (per exemple en el
passatge de la cantina menja molt pero de manera educada)

e Expressié solemne

e Aparenca introvertida

Trets psicologics:

e Conformista
e Desconsiderat

e Melanconios

Trets fisics diferents:

e A diferencia de
I’observaci6 de Fitzgerald, el
fisic d’aquest personatge és
corpulent i voluminoés.

e La resta dels aspectes
fisics es  mantenen, el

personatge de Luhrmann juga

- _ _ amb la mirada com si
lHustracion 33: Fotografia Meyer Wolfsheim

(Amitabah Bachchan)
Font: Warner Bros Pictures (2013)

estigués encantat.

Trets psicoldgics diferents:

Aquest personatge es mostra molt més cruel en el film, i
per donar duresa i correccid s’omet el passatge on

recorda el passat amb malenconia. Es a dir, el Meyer
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e Precabut filmic no és nostalgic sino que viu el present.

e Atent a I’entorn, sempre alerta e Continua essent desconfiat, pero no es manté alerta, al
e Desconfiat contrari, mostra una aparenca relaxada.
o Astutillest (com Gatshy explica, va manipular el Mundial de e Enel film es mostra una faceta molt més maliciosa, que
beisbol de 1919) fa que es desconfii d’ell, dona ordres molt violentes als
seus homes.
Trets fisics:
“’Ojos de Buho’’:
. e Adiferéncia del llibre, el personatge és molt baixet i actua
Trets fisics:
com una ironia de la societat poderosa i rica.
e Corpulent e Laseva edat é molt més avancada que en el llibre
e Mitjana edat Trets psicologics:
e Ulleres enormes e Continua tenint la mateixa personalitat proposada en el
llibre, perd perd la majoria de passatges en els que apareix.
Trets psicologics: No rep la importancia que es mereix i no fa evident el seu
e Alcoholic simbolisme de critica
e Reflexiu Manté la despreocupacié que trobem en el llibre, pero perd
e Curios I’absurditat 1 les frases sense sentit. Es mostra un personatge molt
e Inconscient (agafa el cotxe sense saber conduir) mes sensat i madur.

Despreocupat (pateix un accident de cotxe i no li déna cap importancia)
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Assistenta nordica de Nick

Aquest personatge no apareix en la versid filmica. Amb aixo
podem entendre i afirmar la senzillesa de Nick i el seu estil de vida,
sens pretensions. En el llibre informa que prové d’una familia
adinerada i per aquesta ra0 s’intueix que es pot permetre el luxe de
contractar una ajudant, pero en la pel-licula, tot i que menciona el
seu origen, es diferencia de 1’alta societat (Daisy, Gatsby Tom i
Jordan) ometent el servei domestic. En acabar el llibre, manifesta
que les persones amb diners trenquen tot allo que toquen i despreés
es refugien en les seves fortunes, d’aqui I’omissio de 1’assistenta,

ell viu un estil de vida totalment humil i sense pretensions.

Henry C. Gatz (pare real de Gatsby):
Trets fisics:

e Vellet solemne

e Indefens i alcaid

e Vestimenta de mala qualitat
e (Gestos temerosos

Trets psicologics:

e Commocionat

Aquest personatge, tot i que va ser creat en el film, no va ser afegit
finalment en la producci6. Els motius sén el desenvolupament del
final, que tractarem a continuacio.

Aquest personatge en el llibre representa la pobresa i la miséria de
la vida camperola. Es un simbolisme a la vulnerabilitat d’aquell
col-lectiu durant el periode daurat en qué tothom es trasllada a la
ciutat de manera permanent i es despobla el camp, en un passatge
en qué Nick vol ajudar el senyor Gatz amb el seu equipatge, ell

s’aferra a les seves pertinences de manera involuntaria, una
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Orgullos del seu fill

referéncia, sense dubte, a la por que li fos pres I’inic que li
quedava. Ell parla orgullds del seu fill perque és 1’exemple de

superacio, quan el seu futur no prometia gran cosa.

Ewing Klipspinger (pianista que viu a casa de Gatshy)

Trets fisics:

Jove pero deteriorat
Cabell ros pero poc abundant
Gran ulleres

Vestimenta esportiva estival

Trets psicologics:

Vergonyds

Visionari i ambicios (com ell mateix diu, no esta mai conforme
amb el seu resultat musical)

Desconsiderat (Nick el truca perque confirmi la seva assisténcia al
enterrament de Gatsby i ell, a banda de dir-li que segurament no hi

podra assistir, li demana unes sabates que s’oblida a la mansio.

Aquest personatge apareix en la versio filmica pero no té cap tipus
d’importancia. Ell apareix només quan toca el piano en els
moments de festa 1 quan Daisy visita la casa de Gatsby. S’assegura
que és un deixeble llunya de Beethoven (afirmacié que no apareix
en el llibre) 1 degut a aix0, se’l dota d’una bogeria exagerada, tipica
d’un famos artista 1. A diferéncia del llibre, el seu aspecte no és tan
jove i té abundant cabell fosc en lloc de ser ros. A més,les seves
robes sén afeminades i no parla mai directament amb Nick ,com si
passa en el llibre.

Com a ultima diferéncia, cal remarcar els seus habits, en el llibre es
mostra com algu saludable que fa esport i dorm les hores
necessaries, pero en la pel-licula se’l veu consumir grans quantitats

d’alcohol 1 fumar tabac.
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Historia romantica entre Nick i Jordan (secundaria)

Novel.la 1925

Pel-licula 2013

Es coneixen a casa dels Buchanan. Jordan no presta
molta atencié a Nick, ell la veu com una noia altiva
I iInquietant

Es retroben a la festa de Gatsby. Comparteixen
taula, ballen i busquen junts 1’ amfitrid. Nick utilitza
adjectius positius per parlar d’ella. En acabar la
festa Jordan li demana que la telefoni.

Nick explica que durant un temps es distancien pero
que la retroba a mig estiu.

Quan es retroben, Nick afirma que la seva relacié ha
canviat. Al principi li agradava quedar amb ella
perque era una celebritat i tothom la coneixia, pero
ara, Nick afirma que ha comencat a sentir alguna
cosa més intima cap a Jordan.

de

protagonitzat per Jordan, Nick afirma que va amb

Després  d’explicar un  escandol golf

ell per sentir-se segura. Explica que Jordan, el clar

exemple de superioritat, sempre va amb homes

Segons la interpretacio de la critica, facilitada en portals com Sensacine.com i
altres fonts d’opini6 i ’analisi propi del film, concloiem que la relacié amorosa es
desenvolupa de manera superficial en el film de Luhrmann, a continuacio trobem,
tres punts d’estudi 1 comparacié que ens ajudaran a organitzar quines seqiiéncies
literaries acabaran dins del relat filmic i quines no. Per concloure, parlarem del
significat de 1’omissi6 d’aquestes al-legant el criteri de Luhrmann exposat en
diverses entrevistes sobre la pel-licula.

Passatges literaris que apareixen en el relat filmic:

(1) En el films I’escena transcorre de la mateixa manera que en el
llibre, tot i aixo, s’altera 1’ordre dels fets 1 la manera en que es
coneixen els personatges. Nick acaba descobrint, al final del relat,
la vertadera identitat de Jordan i aquesta es mostra altiva, per no
haver estat reconeguda abans

(2) La festa on es troba la parella pren diferents rumbs en la pel-licula,
aqui s’entreveu un possible enamorament de Nick 1 una sensualitat
descarada per part de Jordan, tot plegat motivat clarament per
I’efecte de I’alcohol. En el film, a més, a diferéncia de la novel-la

Nick rivalitza amb 1’acompanyant de Jordan,que és més ric i més
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menys intel-ligents i menys rics que ella per no
sentir-se inferior ni per sota. Nick ho reflexiona,
pero no li déna importancia, al-legant la seva
joventut innocent i que a una dona no se li ha de
tenir en compte que sigui incinsera.

Queden al Plaza per parlar sobre el tracte de Gatsby.
A P’inici de la vetllada Nick s’enfada breument amb
ella (primera discussié perqué se sent utilitzat), pero
després acaben reconciliant-se. Un cop Jordan li
explica el secret de Gatsby, es besen. Els dos
comparteixen una confidencia i aixo els uneix.

Fase culminant del seu amor. En aquest periode
s’oficialitza més o menys la seva relacio, Nick deixa
de veure per un temps Gatsby i passa més estones
amb Jordan. Ella el porta a conéixer la seva tieta i
Nick busca la seva aprovacio.

La parella coincideix a la residencia Buchanan,
juntament amb Gatsby. Es el passatge en qué Jay i
Daisy confessen I’amor a Tom. Un cop passa el

capitol del Plaza i1 I’assassinat de Myrtle, Jordan i

jove que ell. El desencadenament del passatge succeeix de la

mateixa manera.

(6) Els amants queden en un lloc de Nova York com passa en el llibre,

perd no a I’hotel Plaza, sind en un restaurant a I’atic d’un edifici.
Nick en entrar pregunta al cambrer sobre Jordan, referint-se a la
famosa golfista, aixo ho fa en referencia als passatges perduts en
qué parla de I’admiraci6é d’ell cap a la fama d’ella. Després que
Jordan reveli el passat de Gatsby i Daisy, agafen un taxi i marxen,
coicindint amb les paraules de Fitzgerald, els dos personatges

s’acaben besant.

(7) Luhrmann copia el passatge dels Buchanan literalment del Ilibre,

almenys pel que fa a la relacié dels dos. Cal dir també que tant
Jordan com Nick intervenen poc en aquesta seqiiéncia perque la
importancia recau sobre Daisy i Gatsby. Finalment, tot i que tenen
una conversa, més o menys llarga, en la que Nick parla de males
maneres a Jordan, tot i que en el llibre la parella s’acaba enfadant
no es mostra cap simbol de menyspreu per part de Nick, cosa que

Luhrmann si que interpreta en el film.
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10.

Nick es troben a casa de Daisy. Ella el convida a
entrar. pero Nick prefereix quedar-se sol. Jordan
s’enfada i se’n va de males maneres

El dia segiient Jordan telefona a Nick. Li retreu el
comportament de la nit passada i I’informa que
abandona Nova York. Li dona una oportunitat per
parlar abans que marxi aquella tarda, Nick es nega i
s’acaben enfadant. Pengen i es distancien per
sempre.

Després de la mort i I’enterrament de Gatsby,
Jordan i Nick es troben. Nick intenta justificar el
seu comportament pero Jordan reafirma que tot va
ser culpa del noi. Abans d’acabar la cita li explica
que s’ha compromés i que el fet que ell tallés amb
ella va ser un cop de realitat que mai no havia
viscut. Jordan marxa enfadada dient que ja no

I’importa Nick.

Passatges literaris que van ser enregistrats perd no acabaren finalment en el relat

(6) La part final d’aquest passatge s’enregistra en ¢l film de Luhrmann
perd no va ser finalment afegida, en aquesta es mostrava un peté de
Jordan cap a Nick, que acabava essent correspost en el taxi en
tornar de Nova York. A diferencia de la pantalla, el llibre
proposava un petd més intens darrere d’un edifici contra una paret.

(9) Luhrmann decideix tancar el relat amords amb una telefonada que,
finalment no acaba apareixent en el Ilargmetratge. Aqui es mostra
una Jordan enfadada pero alhora visiblement afectada, telefona des
del club de golf, localitzaci6 que no s’especifica en el llibre 1 li
demana a Nick de veure’s abans que es quedi a Southampton de
manera definitiva, diferent al llibre, on I’amena¢a de marxar a
aquesta ciutat si no es troben. Finalment, Nick acaba penjat, com
passa en el llibre

Passatges literaris que no van ser enreqgistrats ni apareixen en el relat filmic:

La resta d’escenes numerades, no es desenvolupen en la pel-licula. Un passatge
curids que s’ha afegit en moltes de les adaptacions cinematografiques anteriors a
aquesta, és el retrobament de Jordan i Nick al cap d’un temps, quan ella confessa

que s’ha promes a un altre home.
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Justificacions de Luhrmann:

Segons I’opini6 del director filmic, consultable al contingut addicional sobre la
pel-licula, propietat de Warner Bros pictures, construim el seguent relat. Baz omet
molts dels passatges literaris i al final no dona a conéixer cap relacié profunda
entre els personatges, com ell explica, observa una diferenciacié molt forta entre
el caracter de Nick i el de Jordan, i degut a aix0, troba artificial que ambdues
personalitats s’acabessin trobant de manera més profunda. Luhrmann també
explica que decidi no allargar la seva relacid per no focalitzar 1’atenci6 directa en
la parella, que podria suposar la perdua de protagonisme del romang oficial
(Gatsby i Daisy), a banda del fet que afegir un altra parella amorosa implicava un
inici (el peté a Nova York), un desenvolupament (els passatges del Ilibre on Nick,
per exemple, va a coneixer a la tieta de Jordan) i un final (la trobada on Jordan
afirma que es casa molt després del suicidi de George), aquests eren passatges
massa extensos que alargarien el relat i farien que la cloenda filmica fos menys
centralitzada perqué s’haurien d’afegir escenes amb converses llargues despres de
la mort de Gatsby, que és el que Luhrmann no volia. En conclusi6, el motiu de
I’omissid de passatges €s acabar centralitzant ’atenci6 en Gatsby, la seva mort i la
solitud que representa. Luhrmann creu que amb les escenes que apareixen en el
film, I’espectador ja interpreta un enamorament superficial que s’acaba tallant per

la discussio de Nick a casa els Buchanan, i per aquesta ra6 omet el perdd que
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podria semblar un recurs cineastic important, Baz creu que en tallar-lo,
I’espectador després no clama un final per a la parella ni una continuitat. Com
hem dit anteriorment, altres adaptacions filmiques afegeixen més escenes entre els

dos personatges, pero totes acaben amb finals més oberts i menys impactants.
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5. Transformacio dels espais narratius i localitzacié de fets
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Comparacio de I'’escenari contextual:

Novel.la 1925

Pel-licula 2013

Mansié Gatsby:

Descripci6 fisica:

Exterior:

Construccié colossal (Nick afirma que sembla un
ajuntament de Normandia)

Alta torre a un costat plena de trepadores sense fulles
Piscina de marbre i hipdodrom

Vint hectarees de jardi i zones de gespa (Nick afirma que
quan fan festa es decora amb fanals i sembla un jardi blau)
Moll de barques a la vora del mar (des d’alla es veu la
residencia de Daisy)

Bassa al mig del mar amb una torre (des d’on els banyistes

es llencen a I’aigua)

Platja privada amb lanxes motores

Interior:

Vestibul on s’instal-1a un bar els dies de festa

Mansio6 Gatshy:
Descripci6 fisica i simbolismes

Exterior:

L’escenari exterior és basicament fidel a la descripcio del llibe, tot i que és
cert que I’hipodrom esmentat per Gatsby no apareix en la versid filmica,
pel que fa a la posicié arquitectonica, aquesta es forca correcta. A
diferencia del llibre, pero, son les festes al jardi, en la novel-la Nick explica
que alla s’hi posen carpes i musica perd en la versid cinematografica la
festa se celebra a I’interior 1 en algunes terrasses o a la piscina. A més, el
Ilibre exagera les hectarees de jardi, que no apareixen en el film. Suportem
la bona opinié de 1’adaptacié arquitectonica ja que la comparem amb els
edificis reals que inspiraren Fitzgerald, els quals s’assemblen molt a
I’escenografia de Luhrmann (director del film).

Dues primeres fotografies, cases que s’inspiraren Fitzgerald per imaginar la

mansié de Gatsby. Escenografia del film de 2013.
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llustracion 34: Fotografia Beacon Towers.
Font: Prcey Pads.com (2011)

Biblioteca d’estil gotic amb revestiment de roble anglés
exportat de I’ Atlantic.

Habitacions amb moltes finestres

Escalinata interior de marbre

Sales de musica estil Maria Antonieta

Salons anglesos de I’época de la restauracio

Dormitoris d’época entapissats de rosa i plens de flors
fresques

Nombrosos vestidors amb banys

Salons de billar

Habitacio de Gatsby:

Triple habitacié estil Adam (dormitori, bany i despatx)
Habitacié més austera de tota la casa ometent que compta
amb tocador d’or pur

Enormes armaris

Situacions historiques

Festa on assisteix Nick i es troba a Jordan
Esment superficial que no presenta dialeg ni situacié en si
mateixa, d’una altra celebraci6 a la que assisteix Nick

Vista interior i posterior vetllada en la que assisteix Nick i

lustracion 35: Fotografia Oheka Castle, Nova York.
Font: Historical hotels of America (2019)
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llustracién 36: Fotograma mansio Gatsby.
Font: Warner Bros Pictures, 2013

Daisy després de prendre el te a casa del primer. Situacio
concreta a 1’habitacié de Gatsby on es confessen sobre el
passat
e Esmorzar improvisat on apareix Tom Buchanan amb una
acompanyant després de muntar a cavall durant una llarga
jornada
e Festa on assisteixen els Buchanan i Nick
e Esment superficial que no presenta dialeg ni situacio en si,
de trobades clandestines de Gatsby i Daisy
e Després de 1’assassinat de Myrtle, reunié de Nick i Gatsby
a casa seva. Jay li explica la seva vertadera historia.
e Assassinat de Gatsby a la piscina i suicidi de George
e Aparicié del pare de Gatsby
Simbolisme :
Segons Litcharts (2019) La casa de Jay representa dos punts
metaforics pero claus en la historia. En primer lloc, simbolitza el
transcurs economic i social de la década dels vint, la casa
representa la societat pomposa, ’extravagancia i, al mateix temps,
la buidor i la miseria.. En els primers passatges del llibre, Nick la
descriu com un palau, després en assistir a les festes de Gatsby,

Interior:

La descripcié del interiors de la mansié de Fitzgerald divergeix
notablement de les habitacions que ensenya Luhrmann . L’escriptor literari
ens relata un entorn interior romantic, on predominen les habitacions d’estil
classic. Fitzgerlad ens parla de ’estil de Maria Antonieta i el de restauracio,
ambdos estils es caracteritzen per ser molt femenins, i adopten motius
florals 1 colors clars com els pastels. També s’utilitza molta fusta i

decoracidé austera perd daurada. Luhrmann no opta per aquest estil
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viu la meravella de prop. Gracies a la seva experiéncia en 1’interior
coneixem la magia dels racons de la casa, les persones que hi
habiten, estrafolaries pero interessants i, com diu el propi Tom, un
Zoo. En diverses ocasions Nick parla del mobiliari i la tapisseria,
que emula un palau reial, aixd0 de manera simbolica ens déna a
entendre que Gatsby i la seva mansié representen la classe
monarquica de I’época. Recordem que als anys vint la majoria de
dinasties imperials han caigut i, per aix0, una altra classe social
sense titol nobiliari, perd amb molt capital, la burgesia, representa
ara la nova aristocracia. Per0 tot i ser I’exemple dels anys més
felicos de I’época daurada, la casa també representa el declivi
america que Fitzgerald i tot Ameérica s’esperava i va acabar
passant. A la mort de Gatsby, la bombolla magica explota i la casa
cau amb ell. Aquesta mai no torna a I’esplendor de llavors 1 Nick
la descriu com un lloc decrepit, buit i destrossat, on hi havia hagut
persones distingides i interessants ,com diu el propi Gatsby,pero
ara no hi ha ningu. En les ultimes pagines el narrador explica que
uns nens ratllen la mansié amb paraules obscenes, aix0 és una
clara referencia a la humiliacié que pateix la gran poténcia després

del crack, ells que havien superat la Gran Guerra il-lesos, a costa

decoratiu i dona més masculinitat a I’entorn amb mobiliari fosc i senyorial.
La casa, tot i que té un exterior formidable, no ens mostra un interior
acollidor, aix0 es sobreposa amb els mobles relaxats de casa dels
Buchanan. La impressié interior €s més d’un castell militar que no d’un
palau frances.

En el llibre també parla de diverses habitacions per a convidats, aixi com
vestidors on es canvien molts dels qui assisteixen a la festa, en la pel-licula
les plantes superiors no es mostren i els convidats es limiten a passejar per
la primera planta. A diferéncia del llibre, I’habitacié de Gatsby no és
austera, tot i que és cert que aquesta €és mes seria que altres racons de la
casa, és una gran superficie amb mobles amplis i luxosos de fusta caoba. El
dormitori de Gatsby és d’art deco, estil arquitectonic i artistic caracteristic
dels anys 20 i no d’estil adam com diu en el llibre. En la pel-licula s’encerta
amb el tocador daurat de Gatsby i la localitzacié del bany i el despatx.

En el que si que és fidel I’adaptacié de Luhrmann ésamb la creacio de la
biblioteca, aquesta és obscura, amb una escala de caragol i prestatgeries
molt altes, aix0 emulal’estil gotic que surt en el llibre, a més de
I’elscalinata de marbre

En conclusié, en aquesta adaptacié filmica se centra més I’atencié en

I’exterior de la casa que en I’ interior, aixd té un clar simbolisme pel que fa
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dels altres, ara son en el punt de mira mundial, per haver fallat de
manera estrepitosa. En conclusio, un simbolisme al vertiginés i
perillés somni america de I’abundancia extrema.

En segon lloc i de manera menys poética, el casalot de Gatshy és
una materialitzacié de 1’amor que sent per Daisy, per aixo ¢és
I’edifici més gran de I’illa. Gatsby després d’enriquir-se, crea un
espai per atreure la seva estimada, ella és una vella fortuna, en
canvi ell, una de nova (mal vistes per les families riques de
sempre) per aixd0 crea un palau excepcional que superi les
expectatives de Daisy i trenqui la frontera esnob.

Una qiiestié que és clau en tota la novel.la és 1’ts de la paraula
daurat, en les festes de Gatshy, la seva casa, la seva vestimenta i
fins i tot el seu automobil apareix el color groc i el daurat. Aquesta
eina poetica ens ajuda a entedre la necessitat de Gatsby per
apropar-se a les velles fortunes, a Daisy, perque I’or és un simbol
de poder molt i molt antic. Per aixo, dins del circ de Gatsby, hi ha
elements decents, com per exemple el seu tocador, com afirma
Nick, és d’or. Amb aix0 Gatsby, en mirar-se al mirall es veura
envoltat d’una aureola daurada que el fara sentir-se mes aprop de

Daisy perque sera acceptat per ’alta i decent societat americana, i

a la personalitat de Gatsby, mostra un castell per fora, una extravagancia
descomunal,perd per dins esta buit i és solitari. Una casa plena de llum i
flors s’entén quan hi ha amor a dins, perd un home que ha perdut la seva

anima només sent fredor i foscor, d’aqui la serietat d’aquest mobiliari.

Comparacié de salons, primera imatge habitaci6 d’estil de Maria Antonieta
(com podria ser el interior segons les descripcions de Nick exposades en la
columna esquerra), i la segona imatge és tracta d’un fotograma del film on
es mostra sala del piano en 1’adaptacié de Luhrmann. Podem diferenciar

notables canvis en el mobiliari, d’estil i época

llustracion 37: Fotografia sal6 del Petit Trianaon, Versailles.
Font: This is Versailles, 2013
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llustracion 38: Fotograma salé Gatsby.
Font: Warner Bros Pictures 2013

per Daisy, que el tractara com un igual.

felicos de 1’época daurada, la casa també representa el declivi
america que Fitzgerald i tota Ameérica s’esperava i va acabar
passant. A la mort de Gatsby per un tret la bombolla magica
explota, i la casa cau amb ell. Aquesta mai torna a 1’exlendor de
llavors i Nick la descriu com un lloc decrepit, buit i destrogat, on
hi havia agut perosen distingides i interessant com diu el propi
Gatsby, ara no hi ha ningu. En les dltimes pagines el narrador
explica que uns nens ratllen la mansié amb paraules obscenes aixo
es una clara referéncia a la humiliacié que pateix la gran potencia
despres del crack, ells que havien superat la Gran Guerra il-lesos a
costa dels altres ara estan en el punt de mira mundial per haver
fallat de manera estrepitosa. En conclusi6 un simbolisme al
vertigios 1 perillés somni america de I’abundancia extrema.

En segon lloc i de manera menys poética, el casalot de Gatsby és
una materialitzacio de I’amor que sent ell per Daisy, per aixo és
ledifici més gran de 1’illa. Gatsby despres d’enriquir-se crear un
espai per atreure a la seva estimada, ella és una vella fortuna, en
canvi ell una nova (mal vistes per les families riques de sempre)

per aixo crea un palau excepcional que superi les expectatives de

lustracién 39: Fotograma mansio Gatsby nit.
Font: Warner Bros Pictures 2013
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Daisy i trenqui la frontera esnob. Una questio que és clau en tota la
novel.la és 1’Gs de la paraula daurat, en les festes de Gatsby, la
seva casa, la seva vestimenta i inclis en el seu automobil apareix
el color groc i el daurat. Aquesta eina poetica ens ajuda a entedre
la necessitat de Gatsby per apropar-se a les velles fortunes a Daisy,
perque 1’or es un simbol de poder molt i molt antic. Per aixo dins
del circ de Gatsby hi han elements decents, com per exemple el
seu tocador, com afirma Nick és d’or. Amb aix0 Gatsby, en mirar-
se al mirall és veura rodejat duna aureola daurada el quel fara
sentir-se més aprop de Daisy perqué sera acceptat per 1’alta i

decent societat americana i per Daisy que el tractara com un igual.

VOUTRYy, | (PRONeYe

llustracion 40: Fotograma Chill Out Gatsby.
Font: Warner Bros Pictures 2013
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Mansié Buchanan:

Descripci6 fisica:

Exterior:

Casa sumptuosa, colonial, estil rei Jordi.

Moll de barques amb un far verd al final

Facana vermella i blanca

Gespa comenca a la platja fins a la porta principal

Jardins encesos per la llum del dia, amb rellotges de sol
Trepadores a la facana i filera de portes de vidre obertes
per complet amb reflexos daurats

Jardi italia situat en un nivell inferior

Grans rosals

Estable de cavalls

Interior:

Vestibul de parets altes comunicat per uns miradors a un
espai lluminds de color rosat

Sala rosada en qiestio, amb un tapis de color vi i un sostre
que recorda un pastis nupcial barroc

Més galeries de color rosa amb sofas grans i habitacions

carmesi

Descripci6 fisica i simbolismes

Exterior:

Aquesta casa descriu de manera molt fidel D’estil georgia. Aquesta
modalitat arquitectonica d’origen anglés que apareix en el llibre i1 €és copia
perfectament en la pel-licula, es caracteritza per ser I’inici de 1’arquitectura
neoclassica, a Ameérica, se’l coneix com estil federal, que millora la tradicio
anglesa.  Aixi doncs, I’exterior proposat per Luhmann podria ser
perfectament I’imaginat per F.Scott.

A nivell de fagana les diferéncies son minimes, en ’exterior també es
troben els jardins italians i els grans rosals. EI que divergeix del llibre sén
les trepadores que Carrawey descriu, la proximitat de la casa al llac, en la
pel-licula no veiem des d’on puja la gespa i la localitzacid d’uns estables de
cavalls que Tom assegura que posseeix perod tampoc apareixen.

Un simbolisme clar en el que Luhrmann actua de maera intel-ligent és la
posicid de la llum verda a casa de Dasiy, aquesta llum es pot veure des de
casa de Gatsby, com hem dit és el somni al que vol arribar, pero des del
punt de vista de la mansié Buchanan mai no podem veure aquesta llum,
aixo és un clar apunt que el motiu de la lluita constant de Gatsby mai sera
possible perqué realment no existeix.

A continuacié apareixen tres fotografies. La primera és la mansio de Long
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Habitacions tapades per grans toldos

Situacions historiques

Primer sopar de Nick on es troba amb els Buchanan i
coneix Jordan. El primer cop que es menciona Gatsby en
una conversa

Reunié en qué es troben Jordan, Nick, Gatsby i els
Buchanan abans d’anar a Nova York i que tot exploti.
Després de 1’assassinat de Myrtle, tots tornen a la casa,
perd Nick no hi entra. Ell diu que veu Daisy i Tom parlant
a la cuina

Molt després que tot passi i Gatsby mori, Nick es retroba
amb Tom. Aquest segon li confessa que George va
presentar-se a casa seva apuntant-lo amb una pistola.
Esment superficial que no presenta dialeg ni situacié en si,

perd es comenta la localitzacié en questio.

Simbolisme :

Segons HelpMe (2019) Aquetsa casa és I’exemple clar de les

velles riqueses. Se situa a East Egg, que com diu Nick és la costa

més de moda entre els dos ous. Es un exemple de la seva fortuna i

del seu poder en el mon. La casa és d’estil georgia, construida

Island en la que s’inspira Scott Fitzgerlad, segons HelpMe (2019) pel relat,
esconeix que I’autor la visita en una festa i se n’ enamora, la segiient és una
casa georgiana colonial tipica, que podria perfeccionar la imaginacio de
I’escriptor i condicionar I’estil del director filmic, i la tercera és 1’adaptacio

de Luhrmann.

llustracion 43: Fotografia de Old Westbury Gardens, mansié de Long
island
Font: Thethinglink, 2014
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segurament entre 1720 i 1840. Aquestes cases foren construides
pels colons anglesos que regentaven els territoris americans abans
de la seva independéncia. Adoptaven 1’estil anglés i el portaven a
I’altra banda de 1’ocea, era una manera de portar la “’arquitectura
civilitzada’> a América. Aix0 ¢és un simbolisme a la seva
pertinenca al territori, el castell de Gatsby és una nova construccio
feta amb fortuna, dubtosament legal, que imita un palau de
I’época, en canvi la seva és una peca original i antiga de la historia
americana. En diveros passatges es parla de la brisa que corre pels
passadissos i estances de la mansid, aixo és un simbolisme de la
tranquil-litat de les seves vides, tenen assegurada la seva fortuna,
perque son vells rics. Els afers que es duen a terme en I’interior
també sén importants, mnetre a West Egg, a la casa de Gastby,
s’hi celebren festes gransi descarades, les vetllades a casa dels
Buchanan sén calmades, correctes, un simbolisme de 1’esnobisme
que la classe social desprén i que la casa representa. En els
interiors de la casa, gracies a les descripcions de Nick, sabem que
abunda el color rosa i blanc, que significa calma, proteccio,
suavitat i innocencia, és a dir, un altre exemple de civilitzacio, les

classes més benestants sén pacifiques i no volen rebombori.

|

T

llustracion 44: Fotografia mansié Buchanan
Font: Warner Bros Pictures 2013

Interior:

A nivell interior la profunditat canvia, a diferéncia del llibre on apareixen
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Un altre aspecte destacable d’aquesta casa ¢és la llum verda al final
del moll de les barques, aquest far, que és vist des de la casa de
Gatshy, representa el somni inabastable de Gatsby. Ell vol arribar
fins on és ella i formar part de la seva vida, pero els separa la badia
i la classe social. Anhela I’amor, perd també un nou estil de vida
més correcte i conscient. La llum verda és 1’esperanga dels nous
rics per poder arribar en algun moment futur a ’estabilitat dels
vells rics, a I” East Egg, el paradis de seguretat i conformisme, on
la bojeria es deixa de banda i predomina el protocol. Daisy, en un
passatge, afirma que no havia advertit la llum verda de casa seva,
un simbolsime clar al fet que ella ja viu el somni i s’hi ha
acostumat, també és una altra manera de dir que ja no dona valor a
I’estil de vida relaxat 1 ric perque sempre hi ha viscut. Per a
Gatsby, aquest far també és una ajuda de consciéncia, la llum és
esperanca (verda), li diu que esta molt proxim de trobar-se amb
Daisy i viure una vida senzilla, sense preocupacions, molt
emocional i menys material.

A continuacié apareix la facana i interior de la mansié de Long
Island en la que s’inspira Scott Fitzgerlad per crear la casa des
Buchannan segons HelpMe(2019) pel relat. Es coneix que ’autor la
visita en una festa i s’hi enamora. Ambdues han estat extretes de
Thethinglink, 2014

fins a 5 espais diferents, en la pel-licula només es presenten tres escenaris
claus que s’utilitzen per explicar el relat. En aquest nivell hi ha més
diferencies, Nick afirma que en el vestibul apareix un mirador pel qual
entra llum, pero en la versio de Luhrmann, aixo no és aixi. Els colors rosat i
blanc que apareixen en els vestits de les noies que habiten la casa, no
s’extrapol-la en tot I’edifici, només en 1’habitacio on Nick troba Daisy per
primer cop apareix aquest color clar. En canvi, en les altres estances, com
el sal6 on mengen abans d’anar al Plaza, o a la sala de trofeus que Tom
ensenya a Nick, els colors predominants son més foscos i elegants.

En el llibre queda clar que Jordan passa amb ells una temporada, perqué
s’afirma que la noia es va a retirar a la seva propia habitacio, perd en el
llibre Luhrmann omet aquest passatge. A més , la localitzacio dels fets en
els espais divergeix lleugerament del Ilibre al film, en el llibre es menciona
una biblioteca que no coneixem al llargmetratge, la penultima escena que
apareix de la casa és un altre exemple, esmorzen al menjador i després hi
ha molta tensio, pero en el llibre s’assegura que es du a terme la discussio
en un sal6 amb sofas.

A continuacié dues imatges de la pel-licula on es mostra I’interior de la
mansié Buchanan, el sal6 on apareix Daisy per primer cop en el film i el
menjador on succeeix I’dltima discussié abans de I’escena del Hotel Plaza.

Propietat de Warner Bros Pictures, 2013
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llustracién 41: Fotografia mansié Long
Island
Font: Helpme, 2019

llustracion 45: Fotografia mansié Buchanan
Font: Warner Bros Pictures 2013

llustracién 42: Fotografia mansi6 Long Island
Font: Helpme, 2019
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Font: Warner Bros Pictures 2013




Caseta Nick

Descripcié Fisica:

Exterior:

Bungalou amb parets de cartro

Zona menys elegant dels dos Eggs

Situada entre dues grans residencies

Gespa descuidada (aquesta es millorara quan Nick convida a Daisy i

Gatsby la fa tallar)

Interior:

Nomes es menciona que hi ha un sala d’estar, on es reuneixen

Situacions historigues:

Nick comenga I’estiu i descriu la seva casa

Una vegada s’han conegut, Gatsby ve a buscar a Nick un mati a
casa seva. Tot i que és un passatge curt s’esmenta la localitzacid
Nick torna del plaza despres de que Jordan li hagi explicat el pla
perque Daisy conegui a Gatsby. Aqui és on Gatsby comenta que
podria fer un canvi d’estil al jardi de Nick

Daisy apareix a casa de Nick i s’acava trobant amb Gtasby

Un periodista es troba amb Nick per preguntar-li sobre Gatsby.

Descripcid fisica i simbolismes

En la pel-licula és copia de la mateixa manera la desripcio del lloc.
Nick enfatitza en la seva localitzacio entre les grans cases i parla
sobre tot de la diferéncia entre I’East Egg i el West egg. En la
narraci6 filmica s’apropa la casa al seu posseidor, és a dir entenem
a Nick a partir de la seva casa. Aquesta canvia a mesura que passa
la pel-licula i ho fa de la mateixa manera que la personalitat e
Nick. Primer és mostren plans de la casa de manera exterior,
comparnat-la amb les grans residencies i donant a entendre de
manera visual la petita part que representa Nick. Més tard
s’ensenya l’interior d’aquesta i1 es compren l’estil de vida de
Carrawey.

Exterior:

A nivell de facana és podria dir que recalca I’esséncia de
Fitzgerald, apareixen els detalls que ell esmenta, tot i aixd com
hem explicat en la narracid literaria no és descriu de forma extensa
aquesta casa, aixi que luhrman aporta la seva visio. L’exterior és
redecora amb 1’ajuda de Gatsby, en aquesta escena veiem com és
transforma el jardi, tot és torna floral i molt colorid, entenem pero

que aquesta no ¢és I’esséncia de Nick, perque amb la pluja la llum
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e En la festa de Gatsby que assisteixen els Buchanan, Daisy i el
primer es reuneixen de manera secreta al jardi de Nick. Esment
superficial que no presenta dialeg ni situacié en si pero es comenta
la localitzacié en questio.

Simbolisme:

Segons eNotes(2019): La casa de Nick és una materialitzacié de la seva
personalitat. Es senzilla i modesta, com ell la descriu i com s’el descriu a
ell despres d’haver-lo conegut en el llibre. Abans de que Gastby redecori el
jardi de Nick, aquest es troba desatés i amb mal estat, pero dins de la casa si
amagen tresors veritables, com una co.lecié de llibres vermells sobre
economia i filosofia. Amb aixo entenem que Nick no té una faceta falsa ni
intenta atreure als altres per la seva aparenca, per aixo la casa no té un
exterior pretencions. Nick en cap moment vol imitar les residencies veines i
no es cuida del jardi. Nick valora I’interior, per aixo la casa per dins és més
completa, en ella apart d’haver els llibres (coneixement) succeeix la cita de
Gatsby i Daisy, donant a entendre que és un lloc tranquil, de
confidencialitat on tothom es igual, justament com Nick. El narrador de
I’obra ens explica que a mesura que passaren els mesos s’acaba contagian
de la bojeria descarada de la riquesa neo yorkina, per aixo la seva casa fa
un canvi al mitg de la historia. Quan Gatsby la vesteix de flors i talla el

s’apaga i la casa retorna al seu estat de senzillesa. A diferéncia del
llibre la redecoracid del jardi és molt meticulosa, en la novel.la no
s’especifica la quantitat de canvis pero aqui els criats de Gatsby hi
fan un gran treball.

La casa també pren importancia a la festa de Jay a la que
assisteixen els Buchanan. Tot i que aquest passatge és molt curt en
el llibre, Luhrmann li dona especial importancia, i ens dona a
entendre que la caseta de Nick es un lloc de calma, seguretat,
tranquil-litat i honestedat, perque alla els amants es confessen les

veritats.
llustracion 47: Fotografia exterior de la casa de Nick Carrawey.

Font: Warner Bros Pictures, 2013
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jardi la esta convertint la casa i a Nick en una facana elegant moderna i
rica. Pero Nick finalment acaba abandonant la seva caseta perqué entén que
la meravella perillosa que viu durnat I’any no es la realitat, per aixo la seva
casa també s’acava abandonat.

El bungalou de Carrawey representa també el passat pobre de Gatsby, ell és
cita amb Daisy alla perqué aquesta vegui | casa de Nick i mentalment la
compari amb el seu palau, és una manera de fer evident el seu progrés
socioeconomic.

Es la casa més pobra al canté de la més rica, perd sembla que aixd no
importi a ningt perqué realement Nick es un simple testimoni discret que

ho veu tot i ho escolta tot perd mai es percebut.

Interior:

Es parla molt poc de I’interior de la casa en 1’obra literaria per aixo
enl’adaptacio filmica és fa una nova apropiacid del simbolisme
d’aquesta. L’interior té parets verdes que ens fan referéncia a la
vitalitat de Nick pero també a la llum verda, al futur inabastable.
Nick posseeix una casa a Long Island, treballa a Nova York, és
relaciona amb els seus habitants, i és pensa que ha aconseguit el
seu somni d’estabilitat traslladant-se a 1’est pero el color verd de la
casa ens indica que mai arribara a sentir-se sgust en el lloc on viu
per aixo acaba tornant al final de la novel.la. ElI seu somni és

escapar de 1’oest perd sap que acabara tornat perqueé no entén un

altra realitat.

llustracion 48: Fotograma
interior casa de Nick

Font: Warner Bros Pictures
(2013)
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Pis secret de Tom i Myrtle:

Descripcié Fisica:

Interior:

Ultim pis de l'edifici

Sala d'estar, menjador i dormitori petits

Lavabo

Mobles extremadament grans a la sala d'estar (dificulten el
moviment de les persones dins del pis)

Fotografia penjada a la paret extremadament ampliada (efecte optic
d'una gallina o una dona amb barret)

Paret entapissada amb imatges versallesques de jardins.

Situacions historiques:

Vetllada secreta la que assisteix Nick, juntament amb Myrtle,
Tom, alguns veins i Catherine (la germana de Mrtle)

Posteriorment a la mort de Gatsby i Myrtle Tom explica a Nick que
va tornar al pis i va trobar una galeta de gos. Aixo el va posar molt
trist. Esment superficial que no presenta dialeg ni situacio en si

pero es comenta la localitzacio en questio.

Simbolisme:

Segons eNotes(2019): Aquesta petita habitacié representa I'extravagancia

Descripcid fisica i simbolismes Exterior:

La facana de I'edifici. Té poca importancia tant en el llibre com en
la pel-licula, aquesta és mostra en dos moments puntuals, respecta
la posicio de l'apartament en I'Gltim pis, tot i aix0 la localitzacid
dins de la ciutat és erronia. Nick afirma que el pis secret es troba
en un dels carrers a I'oest de Central Park, pero quan Luhrmann al
final de l'escena de festa a casa de Myrtle, fa una visié general de
Nova York, el famds parc america no apareix per cap lloc.
Aquesta visio cap a la ciutat ens ensenya a més a més altres
realitats i families i ens fa entendre que I'estética de I'apartament
no és extrapolable a tota Nova York, ja que la vida proletaria és
més dura i gens luxosa. Interior: Coneixer l'interior d'aquest
apartament de manera visual ens déna a entendre molts més
aspectes socials i de la vida dels personatges. Aquest pis €s una
clara exageracié de la vida social dels anys vint, en la pel-licula és
més ample de com se'l descriu en el llibre, i presenta espais
diferenciats amb simbolismes clars. En primer lloc hi ha el salo, on
succeeix la majoria de la trama, aquesta habitacié és una clara

referéncia a la pel-licula de Moulin Rouge, 2001 dirigida també
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més gran i falsedat de I'obra. Esta situat al capdamunt d'un edifici, per
representa que I'essencia que es respira alla o la que Myrtle sent, és la
d'estar per sobre dels mortals. Ha quedat clar que els nou-rics intenten
imitar I'estil de les velles fortunes per sentir-se acceptats, ja que les classes
mes baixes i sobretot en aquest context intenten emular una extravagancia
desmesurada per assemblar-se als nou-rics. Es com una cadena en la qual
abunda I'exageracid, Gatsby vol imitar la casa de Tom construint-se una
gran mansio i el pis de Tom i Myrtle imita el palau de Gatsby plentant-se
de coses vistoses. Un detall molt important és la descripcio de Nick sobre el
mobiliari, aquest afirma que els mobles s6n massa grans per la superficie
habitable i dificulten el pas, aqui es reflecteix la inconsciéncia caracteristica
de la decada daurada de desitjar coses extravagants i impossibles sense
coherencia. Myrtle posseeix mobles grans perque siguin vistosos i tots els
visitats afirmin que té possibilitats economiques pero no és conscient que la
quantitat desmesurada d'aquest i la seva grandaria excessiva carregen
I'habitacié i la fan veure vulgar. Podriem dir que el pis simbolitza de
manera ironica i burlesca l'estil de vida dels nou-rics. No només el
mobiliari ens demostra I'anhel materialista d'aparentar, I'entapissat de la
paret amb motiu versallesc ens ensenya que tot i la poca educacid, cultura i

escassos recursos de Myrtle en aquell edifici ha de ser tractada com una

per Luhrmann, el que ens vol mostrar aquest és la bogeria extrema
i la luxdria despreocupada, les accions que es duen a terme son
tipiques d'un cabaret, i ens mostra que tant rics (Tom i Nick), com
pobres (Myrtle, Catherine i altres convidats), acaben perdent el cap
pel sexe i les drogues. Les seves parets sén d'un color vi llampant,
a diferéncia d'imatges versallesques com descriu Nick, també
presenta elements de sensualitat com escultures o joies penjants.
El mobiliari a diferencia de la novel-la no és extremadament gran
pero si recarregat i una mica barroc, alla on s'enfoca la camera és
mostra un detall excessiu que carrega l'escena. El pis es lliga
clarament amb la nova personalitat de Myrtle donada en aquesta
pel-licula, no és una casa que pretengui ser elegant, si no un
apartament que pretén ser extravagant i es queda amb bulgar. El
director recupera els motius versallescos en els tapissers del sofa i
en plats penjats a la paret, perd s'ha de dir que és una nova
interpretaci6 que és dona. Es mostra també I'habitacid, on
mantenen relacions sexuals Nick amb Catherine i Myrtle amb
Tom, recordem que aix0 no passa en el llibre, 0 no de manera
explicita, I'nabitacié també segueix la linia d'excentricitat de

I'apartament, és mostra un gran armari, fent referéncia al canvi
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princesa. De la mateixa manera que passa amb la casa de Nick, el pis secret
és un simbolisme clar de la personalitat de Myrtle. La realitat de Myrtle
canvia quan es troba al pis, abandona I'ambient de miseria (Valle de
Cenizas) i es rodeja de luxes, com també canvia la seva personalitat si es
trova a la ciutat. El pis és ostentds com ella. Un altre simbolisme és el
cuadre amb doble perspectiva que penja del sald, Nick explica que si es
mira de lluny, pot veure una dona amb un barret (dama) perd quan un
s'apropa la imatge canvia a una gallina. Aix0 emula a la vertadera
personalitat i situacié socioeconomica de Myrtle, si es mira de lluny només
fixant-se en els objectes materials que la rodegen semblara una dama o algu
amb possibilitats, perd quan t'apropes, la coneixes i parles amb ella sabras
que no té educacio, que és innocent i que t'ha estat mentint. Nick fa una
reflexid sobre ella i sobre I'apartament que és clau, la gent sempre intenta
imitar el que no és i sap greu quan te n'adones que la farsa no és
suficientment convincent, que és el que passa amb aquest pis i amb la

personalitat de Myrtle

constant de vestuari de Myrtle, en aquesta habitacié també
apareixen joguines, nines en concret. Aquestes nines s6n una
metafora clau per entendre la relacio de Tom i Myrtle, ella és la
seva nena petita, consentida pero innocent, Myrtle no coneix la
veritat, es pensa que viu en un palau i juga a ser una princesa, pero
I'apartament és una mofa en comparacid de la casa de Daisy pero

Myrtle no ho sap veure perqué és una ignorant.

llustracion 49: Fotografia interior de I’aprtament secret
Font: Warnen Bros Picture, (201 3)
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Valle de Cenizas

Descripcio Fisica:

Exterior general:

Al cantd de la linia de ferrocarril

Descrit com una granja fantastica de cendres ¢ Crestes i muntanyes
de cendres

Terra gris i remolins de pols

Cartell d'un optic abandonat (T.J Eckleburg)

Tres uniques tendes, gasolinera Wilson, restaurant i comer¢ en
venda. Situacions historiques:

Nick i Tom paren per recollir a Myrtle i anar a Nova York

Nick passa amb Gatsby en anar a esmorzar junts amb Meyer. De
cami veu a Myrtle posant gasolina

Nick, Jordan i Tom van de cami a Nova York i paren a la gasolinera
Wilson. George informa Tom que abandonarant la ciutat
imminentment, Myrtle apareix a la finestra morta d'enveja pensant-
se que Jordan és Daisy

Myrtle salta a la carretera pensant-se que I'automobil de Gatsby és
de Tom i mort atropellada

Tom, Nick i Jordan paren en veure el rebombori causat per

Descripcid fisica i simbolismes Exterior:

Luhrman centra I'atencié del relat en mostrar aquest espai tal com
es relata al llibre. Aquest és una aproximacio molt fidel a
I'observacio de Nick en el llibre. Veiem la decrepitud d'aquest lloc
i sobretot la miséria, en un moment de la pel-licula és mostra una
familia de persones negres ballant sense preocupacions en un
automobil descapotable, perd en aquesta part de la ciutat veiem
clarament la realitat de la classe negra, pobresa i patiment. Les
imatges també donen la visio d'abocador, la metafora del Ilibre en
la que els residus del capitalisme i les persones que no s'hi adapten
queda clara aqui, es veuen muntanyes de pols i carbo i treballadors
picant-les amb molta forca, simbolisme visual de I'esclavitud del
capitalisme, al lloc més perdut de Nova York es crea el
combustible que fa moure la ciutat. Es mostren també fums i gasos
foscos, alternat amb imatges de dones brutes, nens i algun animal,
aquests s'exposen de manera constant a perills, perdo sembla que
aixo no importi a ningy, és una manera de fer visible la realitat de
la poblaci6 Neo Yorkina i els danys col-laterals que causa

I'enriquiment desenfrenat de les classes altes.
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I'accident.

Simbolisme:

Aquest territori compres entre la magia de Long Island i la crua realitat de
Nova York Representa la decadencia social i la falta de vida. Aquest
territori esta habitat pels personatges més pobres i més mal parats, un mort i
I'altre se suicida per un sentiment de culpabilitat descomunal a més a més
George emmalalteix i perd la forca en aquest lloc. De la mateixa manera
aqui acaben aquells que no posen adaptar-se al nou capitalisme descarat.
Aquests elements ens indiquen que tot i la prosperitat economica del pais
les classes baixes sempre es quedaran al marge, el vall de les cendres no es
troba ni a la bulliciosa ciutat, on hi ha els negocis (fabrica de diners) ni a
Long island on es gasten aquests. Es un clar simbolisme a la condemna
perpetua del proletariat de no prosperar, el valle de cenizas, s'ha congelat en
el temps i no ha pogut avancar. Completant aquesta metafora l'escriptor
qualifica el lloc amb colors apagats o grisos, gamma cromatica la qual
s'associa a la mort o a I'hivern, i aixi és mentre l'illa gaudeix d'un estiu
intens el territori gris viu en un hivern infinit on acaba apareixent la mort.
Aquest impas entre els dos escenaris, ciutat i badia, també pot simbolitzar
una predileccié del futur, els empresaris rics de la ciutat quan van a

treballar a Manhattan o retornen a les seves residéncies a Long Island

llustracion 51: Fotograma del valle de cenizas
Font: Warner Bros Pictures, (2013)

Luhrman, mostra també un element semi amagat amb un clar
simbolisme, el primer cop que apareix el cartell del doctor
Eckleburg, surt acompanyat d'un petit far apagat. Aquest far ens
recorda a la llum verda de la mansié dels Buchanan, aquesta per
cert es manté oberta tant de dia com de nit, pero a diferéncia del
fanal de Long Island aquest esta completament apagat. Amb aixo,

el director ens vol mostrar la falta d'esperanca dels qui viuen alla,
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passen per la miséria, que al final de la decada sera la seva realitat, pero no
li presten atencid. Es una manera de dir que el futur alarmant estava sempre
davant alarmant la situacié, sempre degut a la inconsciéncia i a l'obstinat
pensament egocentric de seguretat no van saber percebre la caiguda que
patirien. En aquesta localitzacio a més a més es troba el cartell del doctor
T.J. Eckleburg, un anunci on apareixen dos grans ulls amb ulleres, fins que
Nick no explica que és un cartell publicitari aquests s'entenen com a dos
ulls flotan que vigilen el valle de cenizas. | realment vol emular aixo, uns
grans ulls vigilen en tots moment I'estacié de Nova York (per aqui ha de
passar tothom per anar d'un extrem a l'altre de l'illa, daqui el simil
d'estacio). Aquests ulls fan referencia a la religio, son els ulls que ho veuen
tot i ho jutgen en silenci. A I'escenari de les cendres es cometen infidelitats,
assassinats i apareix la bogeria, per aixo esta alla el cartell, perqué els
habitants siguin conscients que Déu els vigila i han de canviar el seu
comportament. Nick i George, durant la novel.la fan diverses referéncies a
queé el retol simbolitzi Déu. D'altra banda podem entendre el cartell com el
que és fisicament, un rétol publicitari, és a dir el comportament de la
societat en el valle de cenizas esta condicionat per la vigilancia atenta d'un
cartell de cartd, el capitalisme descarat, el consumisme i la publicitat

abusiva ha sotmes al poble america sense eadonar-se'n. Un altre indici de

és un lloc tan desolador, mort i estéril que I'esperancga en un futur
millor és inexistent. Ens reafirma que la poblacié més baixa esta
alla per treballar i sobreviure, i no és podem permetre el luxe de
somiar futurs millors, tots persegueixen vides inabastables pero
alla no hi ha vida. Un fet curios d'aquest lloc és la sensacié de
calor sufocant que despren, tot i que per culpa de la seva tristesa
sembla un lloc parat en I'hivern, I'expressié de les cares ens mostra
un esgotament impossible de superar, és una contradiccié pero
amb un significat molt ampli, al valle de cenizas es queda el pitjor
de cada moment, I'ambient de depressid i melancolia de I'hivern i
la sensacié angoixant i amarga de la pesada calor d'estiu. Aquest
espai amb el simbolisme afegit es Iliga molt a la personalitat del
personatge principal que I'habita, George Wilson, ell representa el
Valle de cenizas. Wilson com hem dit és una persona que mai
descansa de treballar i en els fotogrames que és mostres d'aquesta
localitzacio de nit es veu que el treball alla tampoc para, una altra
referencia és la depressié que simbolitza el lloc i la malaltia i

infeccio clara que es mostra.
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llustracion 52: Fotograma del valle de cenizas
Font: Warner Bros Pictures, 2013

que el final de la prosperitat és a prop perque els grans negocis i els efectes
materials han aconseguit enganyar al poble.

La fotografia que continua, és tracta de la superficie compresa entre Nova
York i long island abans de la construccié del Corona Park. Segons Borth
movies death (2013) Fitzgerlad es pogué inspirar en aquest territori ple de
pols i treballadors suorosos, clarament Luhrmann consulta ['album

fotografic d'aquesta zona de 1924

llustracion 50: Fotografia inspiracio per al valley of ashes. Font:
Literary Kicks, 2011

lustracion 53: Fotograma del valle de cenizas
Font: Warner Bros Pictures, 2013
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Sanatori Perkins

Aquest escenari que completa el relat narratiu, no apareix en el llibre, ja
que el punt narratiu de I'obra no es justifica. Només es sap que Nick esta
escrivint-nos un llibre de la seva Ultima estada a Nova York. Tot i que no es
parla especificament de cap Sanatori ni de la necessitat d'anar-hi, en un
passatge final Nick esmenta que veu la gran ciutat de manera deformada, el

que podria ser una pista a la malaltia que pateix.

llustracion 54: : Fotograma Perkins sanitarium
Font: Warner Bros Pictures, 2013

Simbolisme:

Aquesta localitzacié esta acompanyada en tot moment dels
fenomens meteorologics, Quan Nick inicia el relat és trova al mig
de I'hivern, i la neu tapa I'edifici, ens déna una imatge de fredor,
hostilitat i desconfianca. A més a més a dins apareix un Nick
desorientat i turmentat. Al principi sembla tot molt recte, Nick no
interactua amb I'entorn i contesta de manera seria al psiquiatre
perd a mesura que passen les seqliencies ens familiaritzem amb
aquest lloc i veiem que Carrawey adopta un comportament molt
més relaxat i utilitza el mobiliari i els objectes d'una manera
familiar. En acabar la pel-licula, I'nivern ha passat i és presenta el
sanatori en primavera, amb aixo s'enten que el lloc ha donat la
suficient calma i estabilitat al personatge per desfogar-se i treure's
de dins el pes que portava de Nova York, I'nivern constant i la

fredor perpétua deguda a les experiencies tan evocadores.
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6. La clausura del relat:
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Comparacio i analisi del final

En aquest punt anaitzarem i compararem els tipus de finals que és presenten, en I’adaptacio cinematografica i en I’origen literari de Fitzgerald

Novel-la 1925

Pel-licula 2013

1. George arriba a casa de Gatsby i el
dispara, després s'acaba suicidant. Aquest
passatge apareix en el llibre de manera
superficial i no s'explica especificament
com succeeix

2. Després de l'assassinat de Gatsby i el
suicidi de George intervé la policia i un
inspector. La zona del crim és acordonada
I un grup de curiosos, entre ells nens,
s'apropen a la casa. Nick explica que hi ha
un judici, on s'interroga a Catherine.
Aguesta nega tota relacié de Myrtle amb

Gatsby i no parla sobre la vertadera relacio

Just després de la mort de Gatsby la interpretacié de Luhrman sobre la clausura del relat
convergeix del final literari, aquest és molt personal i déna un diferent de la idea de
Fitzgerald. Cal saber que en la versio filmica s'han gravat escenes alternatives per
complementar la resolucio del conflicte que finalment no han sortit a la llum. Aixi doncs a
continuaci6 explicarem quins dels passatges del relat s'han respectat a la versio filmica,
quins s'han gravat i finalment no s'han afegit i quins s'hi han omes de manera total. Just
després justificarem els motius de la resolucié filmica, seguint el criteri de Luhrmann,
exposat en entrevistes que parlen sobre el film.

L'ordre dels nimeros correspon als passatges calcificats que succeeixen al llibre a la
columna esquerra.

Paratges literaris que si gue apareixen en la clausura del relat filmic:

1. La mort de Gatsby com a tal és la mateixa, tot i que com expliquem anteriorment

en el llibre s'especifica que ell mor tombat a un matalas inflable dins l'aigua, en
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secreta de Tom i la seva germana.
Finalment el judici conclou en que George
fou un desequilibrat mental que mata a
Gatsby de manera aleatoria.

Nick se sent responsable del bellament de
Gatsby, aixi que comenca una cerca sobre
possibles amics vertaders per portar a
I'enterrament. Es veu clarament que no vol
deixar a Gatsby sol al-legant que I'altre
mai el va abandonar. Explica que truca a
Daisy pero el majordom informa que els
Buchanan han deixat Nova York.
Comenga seguidament una recerca de
Meyer Wolfsheim que va ser proper a
Gatsby.

Després de trobar el nimero de Meyer li
telefona, perd ningu el contesta aixi que
envia una carta a la seva oficina
demanant-li ajuda i informacié sobre

familiars de Gtasby que puguin assistir al

canvi a la pel-licula després de rebre el tret cau enrere d'una manera molt
dramatica. A més a més el film mostra la manera en la qual George se suicida i en
el llibre s'omet el passatge Entenem aquesta mort tan seca i cruel com un indici
visual de qué la trama a acabat i els crédits s'apropen. El fet que caigui enrere
també juga a favor en el film, ja que en el moment que impacta amb l'aigua se
sent el tret que es dispara George, és una manera molt crua pero a I'hora poética
de fer entendre que la mort és igual per tots, tant rics com pobres, els dos acaben
trobant-la al mateix temps (el punt d'importancia no és el tret en si no I'impacte
que fa amb l'aigua perqué s'allunya de Daisy) El fet que la pel-licula ens mostri el
suicidi de George és una manera de perdonar al personatge i justificar el seu crim
entenent que no és una persona equilibrada mentalment, també es fa evident fins a
quin punt la classe alta ha pogut trastocar a la gent més humil, Tom poderos i ric
li pren la dona a un pobre innocent i Daisy inconscient i desconsiderada la mata,
aixi que l'assassinat que comet George és un simbol de la revolucié obrera sobre
el capitalisme i I'abus de I'alta societat.

Agquest passatge en la pel-licula es resumeix molt, nomeés es mostra a Gatsby en
la piscina i un grup de fotografs al cant6. Tot s'acompanya amb titulars
extravagants de la seva mort. Després reapareixen a l'interior de casa de Jay,
rodejant el seu cadaver i desmuntat el sepulcre, tirant les veles i les flors a terra

Luhrman decideix acurtar aquest passatge presentant només una escena quan en el
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seu enterrament. Meyer el contesta
explicant que no pot citar-se amb ell per
questions laborals (té un negoci molt
important que ha d'atendre). Meyer
evidencia la seva propia desconsideracio.
La mateixa tarda truca a la mansié un
antic soci de Jay. Confon a Nick per
Gatsby i li explica un assumpte turbulent
que ha acabat amb la mort d'un tal Parker.
Nick que es posa molt nervids davant la
ignorancia de l'interlocutor i li explica que
Gatsby ja ha mort i tot ha acabat.

Al cap de tres dies de la mort de Gatsby
arriba un telegrama del seu pare informant
que assistira al funeral. Nick el rep i el vell
home explica que va saber la
desafortunada noticia pel diari. Henry (el
pare), parla orgullos del seu fill difunt i
explica que el seu vertader nom era Jimmy

Gatz..

3.

llibre dura cinc pagines. Els motius d'aixo son claus pel desencadenament del
final, en la novel-la se centra molt I'atencio en el judici i la repercussio mediatica,
perd Luhrman vol donar importancia a la mort i no tant a la repercussio d'aquesta.
Com expliqguem a la segmentacio de I'obra, en el llibre Catherine desmenteix cap
relacié que tingui Gatsby amb Myrtle, pero en la pel-licula s'ajuntat tot i acaba
amb un final més dramatic i sobtat. A I'espectador aix0 ddna una sensacio
aclaparadora de xoc molt dtil, perque al llarg del film coneixem al personatge
d'una manera i en només un minut i mig és mort i acusat de barbaritats que
I'espectador sap que no ha comes. A més a més la segona part del'escena on els
paparazzis entren a casa i no respecten la pau i el silenci, també és una eina visual
per entendre que s'ha perdut el respecte a Gatsby i s'ha embrutat per sempre el seu
nom. En conclusié una manera sutil i rapida, sense obrir més camins paral-lels en
el final del personatge.

Aquesta escena se centra principalment en la part final del tercer passatge literari.
Nick truca a casa dels Buchanan mentre ells estan a punt de sortir pero el
majordom el menteix dient que han marxat. Nick es queda desesperat al telefon
mentre el matrimoni marxa de manera tranquil-la emportant-se totes les seves
pertinences. Desprées Nick es queda sol vetllant al seu amic i explica que despres
de telefonar a moltes persones ningu va acabar venint a veure a Gtabsy. Aquest

passatge filmic s'allarga respecte al literari, Luhrman dona émfasis a la situacié
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7. La mateixa nit telefona a Klispringer

(pianista de Gatsby) explicant que no
podra assistir a I'enterrament de Gtabsy
per culpa d'una reunié social que ha
d'atendre. | després de la noticia que
defrauda a Nick explica el seu vertader
motiu per trucar. Demana que se li enviin
un parell de sabates que oblida durant
I'estanca a la mansid. Nick penja..

El mateix dia de I'enterrament al mati va a
veure a Meyer per demanar-li que
assisteixi. Després d'un enfrontament
desafortunat amb la secretaria d'aquest,
que no el deixa entrar, acaba parlant amb
I'exsoci de Gatsby. Wolfsheim parla de la
joventut de Gatby i de com el va fer un
home. A més explica que a causa de la
seva edat i al seu treball conflictiu ja no
assisteix a actes relacions amb la mort o

assassinats. El jueu fa una reflexié sobre

descarada dels Buchanan perque ens els ensenya. Cal recordar que en tot moment
és Nick el que narra la historia, per aixo en moltes ocasions literaries el
personatge omet informacié perqué no ha viscut el passatge en questio, pero
aquesta regla en la pel-licula es trenca algunes vegades, sobretot quan Gatsby i
Daisy comparteixen intimitats, que apareix I'escena sense que Nick i sigui present.
Doncs amb aquesta passa el mateix, a diferéncia del llibre es coneix que els
Buchanan realment s6n a casa i simplement estan ignorant la trucada del cosi de
Daisy. Mentre el majordom parla amb Nick el matrimoni el mira, pero és Tom qui
acaba negant amb la possibilitat de parlar amb Carrawey. Amb aix0 el cineasta
ens vol fer entendre la submissié de Daisy a l'ideari de Tom, ella abandona la
ciutat perque ell ho proposa i ella no assisteix al funeral de Gatsby perque ell ho
proposa. Un altre aspecte crucial és I'equipatge que porten, la familia Buchanan
marxa de manera sobtada, i tota la seva vida canvia, abandonen la casa i
s'emporten totes les seves coses, aquest trasllat tan gran sembla no importar-los a
ells, tenen tantes coses i son tan rics que marxar d'una ciutat a lI'altra sembla per
ells una cosa normal. En canvi Nick es queda amb Gatsby, I'inic que li queda i a
més és mort. Aixo és un altre exemple de la seva gran desconsideracio. En acabar
Nick explica de manera resumida que ningu va visitar al difunt tot i aixo ell va
implorar perqué algu hi anés, és una manera que té Luhrman per resumir tots els

passatges en qué Nick envia cartes a possibles amics de Gatsby perqué vinguin a
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10.

11.

acompanyar als amics mentre estan vius.
El pare de Gatsby mostra una fotografia de
la mansi6é en que es troben que Gatsby li
va enviar un temps abans. Després explica
que el seu fill el va visitar feia uns anys i
va comprar-li la casa en que viu. Henry a
més a més li ensenya a Nick un llibre on
Jay escribia els seus proposits i horari
diaris.

Arriba I'enterrament, esta plovent, esperen
que vingui algu a la mansio per velar-lo i
després anar al cementiri, per0 tret de
Nick, el mossén lutera i els criats no
assisteix ninga.

Tots es troben al cementiri, apareix o0jos de
bhuo s'excusa a Nick per no haver assistit
abans a la mansi6. Nick afirma que cap
persona ha visitat al difunt. Ojos de bhao
enfadat afirma que tota la gent que va

assitir a les seves festes pero no a la seva

16.

vetllar-lo.

Nick explica que després de la mort de Jay repudia Nova York, torna a casa de
Gatshby i s'ensenya la seva decrepitud. Les sales estan buides i descuidades,
apareixen flashbacks dels dies de festa pels racons on passa Nick, la gran lampada
és a terra. Després es veu l'exterior i a Gatsby al final del moll de les barques,
Nick repeteix I'dltima frase del llibre. Luhrmann proposa en aquesta escena un
final rapid, calca els passatges literaris sobre I'opinié de Nick de Nova York i
afegeix un tour molt visual de l'interior de la casa. Els flashbacks del passat
ajuden als espectadors a comparar els escenaris i a empatitzar amb la tristesa de
Nick. Tret d'aix0 no es proposa més trama de la que apareix al llibre. Un motiu
interessant és la lampada que apareix en el terra, la cineasta durant tota la
pel-licula dedica plans concrets a enfocar les lampades, sempre que es
veuenacompanyades d'un soroll com de vidres movent-se. Durant el film so6n un
simbol de noblesa, riquesa i elegancia per aixo Luhrman ens la mostra al final
destrossada i per terra, per fer-nos entendre que la vida de somni de Gatsby ja ha
acabat i el luxe i esplendor de I'epoca daurada arraiba al seu final. Després d'aixo
també es proposa una idea molt interessant que acompanya les ultimes frases del
llibre, apareix Gatsby al moll de les barques estirant els bracos, aix0 és un
simbolisme a l'esperanca infinita, ni Gatsby mort deixara de somiar i lluitar pel

seu futur. Durant I'escena plou i quan s'enfoca a Gatsby el fenomen para, aixo
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12.

13.

mort s6n uns inconscients i desconsiderats.
Nick reflexiona sobre tornar a l'oest i
recorda els seus hiverns de joventut quan
tornava a casa seva. Apareix un flashback
sense dialeg on explica l'aventura d'agafar
el tren i anar fins a la seva terra natal. A
més a més fa una reflexiod sobre l'oest i el
compara amb I'est. Acaba afirmant que tan
ell com Daisy, Jordan, Tom o Gatsby eren
persones de l'oest que no es van adaptar
mai a l'est. Critica l'est i I'estil de vida que
si  viu, bogeria, superficialitat i
excentricitat. Fa un esment superficial al
possible alcoholisme que pateix i apareix
en la pel-licula dient que després de la
mort de Gatsby va veure Nova York de
manera borrosa.

Abans d'abandonar la ciutat queda amb
Jordan, ell parla sobre el seu final sobtat i

de la manera que la va deixar, Jordan que

també és una metafora de qué I'esperanca ens il-lumina els dies i ens allunya dels

mals pensament (la tempesta)

Passatges literaris que van ser gravats pero no apareixen en la clausura del relat filmic.

4.

10.

14.

i 9. Aquesta escena de la pel-licula uneix dos passatges del llibre, en primer lloc
la trucada que mai acaba responent-se del passatge quatre del final i la conversa
que si tenen Meyer i Nick al seu despatx al passatge nou. Luhrmann proposa en
aquesta escena una conversa per teléfon en la que Nick i Meyer mantenen el
dialeg del passatge nou, Wolfshiem s'excusa per no poder anar a l'enterrament *
(6) A diferencia del llibre, Nick no espera la visita del Herny Gatz (pare de Jay) i
aquest és rebut de mala manera pels criats. Després Nick I'acull i parla amb orgull
d'ell. Henry veu al seu fill i després ensenya un llibre del petit Jay on organitzava
el seu dia.

L'enterrament és igual de trist que en el llibre, el presencien Nick, Henry i alguns
criats. Aquest s'escurca respecte al llibre, i no apareix ojos de bhuo ni una
conversa notable, pero si és cert que de fons algi menciona unes paraules de dol.
Nick es troba amb Tom un cop la mort de Gatbsy ha passat. A diferéncia del llibre
aixo no passa a manera de Flashback sin6 en el temps present. Nick es troba
diferent, molt descuidat i absent. Coincideix amb Tom al carrer, el segon sortia

d'una joieria, es posen a parlar i Tom li estira la ma, perd Nick es nega a conversar
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14.

15.

I'escolta sense dir res acaba afirmant que
s'ha promes amb algu i que la va tractar
d'una manera molt desagradable. Acaba
parlant d'una metafora sobre la conduccio
que Nick li va explicar. Se'n va enfadada i
oblida a Nick.

Nick explica que també es troba amb
Tom. Aquest el saluda normal perdo Nick
el repudia. Tom li confessa que abans de
la mort de Gatsby George el Vvisita
apuntant-lo amb una pistola creient que ell
era l'assassi de Myrte. Davant d'aixd0 Tom
va donar-li la direccié de Gatsby i aquest
va ser mort. Tom parla del seu patiment
interior i s'acomiaden de males maneres.
Nick fa una reflexio crucial sobre la
desconsideraci6 dels Buchanan.

Nick menciona la decrepitud de la casa de
Gatsby i afirma que els dissabtes fuig de

long Island perqué encara sent la masica

amb ell i I'abandona. Tom entra a l'establiment i compra un gran collar. A
diferencia del llibre Nick es mostra molt decebut i no parla amb Tom. Nick marxa
amb la mirada perduda (aquest petit fotograma si que s‘aprofita al final de la
pel-licula) Després de gravar totes aquestes escenes que mai passaren a post
produccié Luhrmann decidi eliminar-les de la historia final. La clausura del relat
que apareix en el film se centra principalment en el final de Nick, la seva opinio
de Nova York i Gatsby i sobretot la causa i resolucio del seu conflicte personal
I'alcoholisme, en canvi en el llibre a falta d'una rad per la qual Nick escriu, es
mostra un final molt més obert on apareixen diferents situacions que no acaben de
trobar-se. Luhrman pero decideix tancar el relat i ometre dialegs que allarguin la
trama i no la complementin. EI motiu de suprimir lI'escena de Herny Gatz i
I'enterrament és delicat, perqué a molts fidels de la novel.la els pot molestar que
I'adaptacio filmia sigui poc precisa i incompleta. Si s'analitza de manera detallada,
es compren que l'escena de Henry realment vol ensenyar I'ambici6 de Gatsby i la
seva progressio, Luhrman elimina el passatge perque aquesta informacié sobre
Jay és rebel-la continuament en la pel-licula i és innecessaria. Per Gltim I'escena
en qué Nick i Tom es troben, s'elimina pel mateix motiu, Luhrmann vol centrar
I'atencid solament en Nick i aquest passatge pot distreure a I'espectador, el final de
Tom que es dona en el film ja és suficient, escapa amb Daisy i a ulls del public

queda com una persona sense cor, pero en aquesta escena alternativa (que a més a
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fantasmal provinent de la mansié del seu
amic. 16. Abans d'abandonar la ciutat de
manera definitiva visita per ltim cop el
palau de Gatsby, torna a parlar de la seva
decrepitud i explica que uns nens han fet
pintades obscenes al jardi. Reflexiona
sobre la llum verda al final del moll. I
sentencia el relat afirmant que el temps
corre i que la vida és passatgera i els

somnis llunyans.

més és molt diferent en el llibre, que el motiu d'aquesta és informar de com Tom
va delatar Gatsby a George), Nick quedava com un personatge massa turmentat i
inclis maleducat, i aixo dificultava que es pogués tornar a centrar la trama en la
resolucio del seu conflicte personal.

Passatges literaris omesos gue no s'arriben a Gravar:

La resta de passatges que no hem explicat no van ser interpretats per Luhrmann, alguns
era perqué s'ajuntaren amb altres escenes com és el cas de les converses de Meyer i altres
com la reaparicié de Jordan, perque desviaven el fil de la historia o semblaven massa

forcats dins la idea que seguia la trama.
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CONCLUSIONS:

%k %k %k %k

Vaig comencar el meu treball amb una idea clara, volia definir la idoneitat de

I'adaptacié filmica d'una novel-la concreta, analitzant i comparant I'obra per mitja d'una

analisi que estudies diferents parametres rellevants en el mon de I'adaptacid, escollits a

partir de la lectura de diferents llibres i articles. L'obra escollida va ser el Gran Gatsby

degut a la seva gran repercussio literaria el 1925 com la triomfal adaptacio

cinematografica de 2013. Durant la recerca, he investigat sobre aspectes destacables que

comparteixen les novel-les i les pel-licules, estructures, generes, personatges... i

posteriorment els he analitzat. Finalment aquestes son les conclusions a les quals he

arribat a partir d'aquest extens examen literari i filmic.

Segmentacié comparativa: En aquest punt del marc practic hem comparat la
successio temporal dels fets que ocorren en el llibre i la manera que es localitzen
en la pel-licula. Es a dir quant temps visual i quina importancia és dona als
successos historics. Aproximadament en el film Luhrmann proposa 70 passatges
nous, la majoria d'aquests son converses 0 actes que s'afegeixen a escenes ja
existents en la novel.la, tot i aix0 cal comentar-los. En primer lloc cal parlar
sobre les reflexions que fa Nick, en certes escenes on els personatges no tenen
un comportament adient o correcte Nick confessa de manera narrada la seva
opinid. Aixo es contradiu amb la primera frase que ell "escriu” en el llibre, Nick
explica que de petit el seu pare va acostumar-lo a no criticar a la gent. Pero en la
pel-licula aquesta idea s'adopta des d'un altre punt de vista, Nick en quasi cap
moment no verbalitza la seva disconformitat, pero si que la pensa per aixo se'ns
regala passatges on es jutja I'escena succeida. També cal dir que com a tal
aquestes reflexions no son tan objectives com les del llibre, sobretot al final, ja
que es mostren escenes on Nick repudia la ciutat i les persones que I'habiten i es
nega a perdonar-la, en canvi en el llibre si que es mostren esdeveniments
d'acceptacio i reconciliacié. El fet d'aixo interpel-la més a la personalitat del
personatge, pero en I'ambit d'estructuracié de fets cal dir que Luhrmann focalitza
més en I'odi i el rancor deixant de banda altres aspectes que allargarien la trama.
Un altre punt on elfilm presenta nous passatges, és la presentacio de les escenes.

Si és cert que el llibre és ric en descripcions, el llargmetratge supera totalment
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aquest aspecte, apareixen noves escenes en les quals el principal objectiu és
mostrar I'entorn i en situacions exagerar-lo. Aix0 es comprova sobretot en les
sequeéncies de festes i celebracions on la camera ens mostra de manera
prolongada I'escenari sense haver-hi implicit una conversa o missatge dialogat
que ens doni una informacid. Es a dir Luhrmann aposta perqué l'espectadora
entengui la magia que s'exposa en el llibre veient-la amb els seus propis ulls. Un
tema en que també incideix el director és la sexualitat, entenem que la novel.la
de 1925 omet aquests passatges que nomeés es comenten un cop en tot el llibre a
causa dels tabUs de I'epoca, perd en la seva adaptacié el director ens dona a
conéixer els afers dels protagonistes. Aixo0 és una eina que serveix per derivar la
imatge blanca i falsa de Gatbsy i Daisy, és a dir ens deixa veure una realitat molt
més carnal, passional i real, com en una relacio vertadera que no només es basa
en llargues passejades i paraules boniques. Seguint aquesta linia un passatge que
destaca en el film i que també és afegit, €s la conversa que tenen Daisy i Gatsby
durant la festa al jardi de Nick, aqui a més a mes d'un pet6 passional que apareix
pel motiu anteriorment esmentat, es pot veure una conversa entre dos
personatges molt diferents que amenacen en destrossar els seus mons perfectes
per escapar junts, un simbolisme clar sobre perseguir els nostres somnis sense
contemplar les conseqliencies que poden tenir. On si s'accentua la dedicacié del
temps filmic, és a les escenes del Sanatori Perkins, aquest esta totalment inventat
per Luhrmann. El director afegeix passatges on veiem una nova faceta de Nick,
alcoholic i decrépit, aquest a més a més escriu per tal de recordar el passat i
solucionar la seva addiccid, amb aixd es presenta la trama. Es a dir tota la
historia que després succeira, €s mostra amb un motiu clar, els records d'un
home. Aquestes escenes s6n molt riques en contingut, N0 només per servir com a
fil conductor de la historia, sind per augmentar el dramatisme dels fets literaris.
S'empra molt per comparar successos, Luhrmann primer ens mostra imatges
sobre festes, diversio i bogeria que si apareixen en el llibre, i seguidament es
mostra a Nick en un sanatori fred i solitari, aquesta comparacié tan directa
d'espais i successos fa que l'espectador es replantegi molts aspectes, €s una
manera de dir que el que semblava una realitat perfecta (moén ideal i divertit de
Gatshy), acaba tenint un desencadenant brutal (Sanatori) que el public encara no
coneix. En I'ambit del temps, el Sanatori rep importancia, perqué allarga les

reflexions de Nick ja esmentades i inclis afegeix pensaments del mateix llibre,

~ 204 ~



és a dir, serveix com a justificacio sobre la narracié de Nick, que en la novel.la
no s'acabava d'entendre perque es feia. Aquesta nova realitat afegida per
Luhrmann enriqueix el film perque a més a més de donar-nos noves imatges
sobre el personatge narrador, ens ajuda a entendre el motiu pel qual Nick escriu
que en el llibre no es justifica i queda penjat, de la mateixa manera ajuda a fer un
tancament de I'obra més definit perqué Nick soluciona el seu conflicte interior
quan aquesta acaba. Cal saber pero que en el film s'eliminen certs passatges, a
més a més del final, que el comentarem posteriorment hi ha punts rellevants de
I'obra com les converses dels diferents convidats sobre Gatsby que tenen en les
seves festes que finalment no apareixen. Luhrman aposta per mostrar la bellesa
d'aquestes i deixa de banda els rumors que embruten la imatge de Jay. Un
passatge també rellevant que no apareix finalment a la pantalla gran, és la visita
que Tom fa a Gatsby amb altres convidats, en aquesta els dos homes tenen una
conversa més o menys propera tot i les seves diferencies, en cavi Luhrmann
evita aquesta cita separant més als dos personatges, és a dir el fet que no els
veiem junts mantenint una conversa intima ens fa pensar que provenen de pols
oposats. Un altre aspecte en que Luhrmann incideix, és en el canvi de lloc de les
situacions historiques, és a dir, en la majoria del relat, no pot jutjar-sede no
seguir el fil de I'obra, perque el que es narra en el llibre si que apareix, pero en
ocasions es fa de manera desordenada. EI motiu d'aixo és un pur dramatisme
constant, Luhrmann retalla les situacions, les modifica i les acaba ajuntant amb
altres, aixo trau de context moltes frases i dona a l'obra filmica un cert dialeg
extravagant o situacions exagerades. En conclusio en l'apartat de segmentacio
veiem que respecta en la seva majoria els passatge literaris tot i que aposta per
una nova faceta narrativa que enriqueix l'obra i la justifica, de la mateixa manera
juga amb els passatge literaris per tal de donar un resultat mes cinematic i
estrafolari.

Transformacio dels personatges i histories consequents: Com hem afirmat en
I'apartat interior l'obra té una gran intencié emotiva i subjectiva, fins al punt de
manipular certs passatges per donar-li bellesa, aqui apareix el gran problema de
I'adaptacid, tot i que Luhrmann s'encarrega de crear un mon visualment magic i
unes escenes que superen la realitat literaria, dedica en segon pla la personalitat
dels personatges i els seus creixements interiors. Tot i que la interpretacio dels

actors no és pas dolenta, s'entenen des d'un punt de vista exagerat on es
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teatralitzen els seus defectes i les seves virtuts. En l'apartat practic ja hem anotat
les diferencies i similitud dels personatges literaris amb els cinematics pero a
escala global cal fer aquesta reflexio. Els personatges filmics s'adapten als
estereotips de la classe social que conformen, és a dir tots es comporten de la
mateixa manera que un habitant quotidia del Nova York dels 20 podria definir,
basant-se en l'opini6d publica de cada classe. Els qui conformen I'elit Jordan,
Daisy i Tom en tota la trama es comporten de manera interessada i insensible, i
si és cert que Fitzgerald també dona aquesta imatge en el llibre, proposa
situacions de realitat on els personatges surten del seu estereotip i sén ells
mateixos. La classe alta, a més a més s'exagera amb les eines més facils, les
visuals, la seva vestimenta molts cops és massa luxosa per les situacions que
duen a terme, per exemple en el primer sopar que Nick fa a casa dels Buchanan
Daisy porta un vestit de nit i un gran collar de perles, el que crida I'atencio, ja
que es troba en la seva propia casa, rodejada de la seva familia, situacié en que
podria adoptar una vestimenta més comoda. A més a més les expressions
ironiques i les mirades de superioritat que aquests empren amb altres
personatges son massa pedants en situacions concretes. Es necessari parlar
també de l'adaptacio de Gatsby, s'han fet moltes interpretacions de la icona
literaria i en totes s'ha predominat una intencié del personatge. En el film de
Luhrmann es presta molta atenci6 al desig de Jay de posseir a Daisy, és a dir, es
mostra a un Gatsby sobreprotector, impulsiu i inclds diriem obsessiu. Les
expressions que aquest empra per fer referencia a la relacié amb Daisy son dures
i series, donant a entendre que el seu enamorament no €s pas una cosa banal sind
la clau de la seva vida. Aquest Gatsby pero, li falta aquell toc de confianca i
bondat que Fitzgerald descriu en el llibre, pero el motiu d'aixd pot ser una
interpretacio nova de l'obra. En el llibre Nick ens mostra un Gatsby perfecte amb
conductes impol-lutes i gentils en tot moment, aixo es perque el narrador se sent
atret de manera psicologica pel protagonista i no narra la historia objectivament
és a dir, omet aquelles referéncies o reflexions que tempten la puresa i
honorabilitat del personatge, en canvi Luhrmann ens dona una viso de Jay no
condicionada, com qualsevol altre personatge el veuria. Aquesta interpretacio
enriqueix l'obra perqué el personatge creix en realisme, €és desmonta
minimament la seva postura perfecta i es dona importancia als seus sentiments,

per aquesta radé Luhrmann afegeix una discussio on podem veure al protagonista

~ 206 ~



discutint de manera violenta. De la mateixa manera cal dir un aspecte clau en els
que el Jay filmic divergeix del llibre, la seva sensualitat. Se'ns mostra un Gatshy
tan protector i conscient que no deixa veure el seu cantdé romantic ni erotic, el
Jay filmic adopta més la postura d'un pare que admira a la seva filla que no d'un
jove que vol conquistar-la i gaudeix amb aquest joc. Pel que fa a la classe humil,
Luhrmann també juga amb I'exageracio, no nomeés en la creacio dels espais que
habiten que seguidament comentarem, si no en el valor que és dona a aquests.
Myrtle i George son interpretats des de la ignorancia i la falsedat, en I'estudi
d'aquest ja hem vist quines diferencies tenen amb el llibre, pero cal fer incis en
que es comporten com a éssers que habiten el mén sense realment tenir
consciéncia, es a dir la seva existéncia no serveix de res. Luhrmann no vetlla
perque aquests facin un creixement personal, es limita a mostrar-nos un George,
paranoic que acaba sent maltractador, ( essencia diferent del llibre) i una Myrtle
materialista i superficial que intenta comportar-se com una dama, topic de noia
sense classe que adopta postures exagerades per semblar poderosa. També cal
parlar de [I'extincid dels simbolismes, Ojos de Bhuo que representa la
consciencia i la veu que jutja els fets en el llibre, apareix de manera breu en el
film copiant només algunes frases de I'escrit i sense deixar constancia del seu
pas. Luhrmann predomina l'atencié en els protagonistes i retalla la trama deixant
de banda els simbolismes humans. | per ultim cal parlar dels personatges
secundaris com Meyer, aquests son de la mateixa manera que en el llibre sense
millorar la trama pero tampoc I'empitjoren, simplement apareixen. També hem
de comentar lI'omissié de les histories paral-leles, la principal que ja hem
comentat anteriorment, és la historia romantica entre Nick i Jordan, Luhrmann
decideix deixar-la de banda per centrar tota I'atencié den Daisy i Gatsby. Només
es queden aquells passatges que donen conflicte com les discussions o les
situacions en qué Jordan es comporta amb superioritat, pero no s'ensenyen els
moments de tendresa i amor. Aix0 complementa als personatges, no veiem a
Jordan com una persona disposada a la relacié ni a entregar-se als altres ni veiem
a Nick com un enamorat amb experiéncia que sap com moure's en temes d'amor.
En conclusié Luhrmann se cenyeix a les personalitats tipiques i topiques que
molts cops s'han vist en el moén del cinema, adaptant-les a l'obra i si és cert que
intenta desenvolupar algun personatge, la intencio del llargmetratge no es basa a

crear monolegs que facin dels personatges emblemes cinematografics.
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Transformacio dels espais narratius i localitzacio dels fets: Luhrmann
aprofita aquesta eina per mostrar la magia del mon de Gatsby. Curiosament com
el mateix Jay l'accio de Luhramn es basa a mostrar al pdblic una imatge gran i
perfecta que realment va ser, si és cert que la bogeria i el glamur de I'época
daurada va existir, la interpretacié d'aquesta es porta a nivells extrems. En
I'ambit visual l'atencié del film recau aqui, Luhrmann ens mostra escenaris
immensos i impressionants, acompanyats de moviment de camera impossibles,
que ja apareixen en altres de les seves pel-licules i potser no sorprenen tant als
seus espectadors habituals, tot i aixo cal dir que els plans estan mesurats al detall
i realment es mostren escenaris adequats i fantastics. Cal dir pero que una
persona que no hagi llegit mai el Gran Gatsby quan visioni la pel-licula, es
quedara principalment amb el record de I'escenari pero no en la trama principal.
Els colors i la musica que acompanyen a cada construccio fan els fotogrames
puguin ser extrets i mostrats com una fotografia d'exposicio, tot i aixo cal dir que
I'extravagancia d'aquests desvia I'atencio de la trama principal, es predomina la
manera de contar els fets i localitzar-los que els fets en questid. Tot i que la
pel-licula agrada a aquells que busquen I'emoci6 d'endinsar-se en I'escenografia,
pot decebre aquells habitant reals de Nova York que si coneixen l'arquitectura de
I'illa. Anem per parts, pel que fa als interiors de les cases i altres localitzacions
que apareixen, corresponen al llibre i s'adapten de manera més o menys fidel a
I'época, en aix0 no hi ha problema, pero en canvi quan és mostra l'exterior
s'aprecia un contrast entre els colors visibles i sobre saturar, a més a més d'unes
dimensions quasi ridicules pels interiors que es mostren, el que déna una imatge
de digitalitzacié evident i poc creible. Les escenes concretes en qué s'aprecia la
totalitat exterior de la casa de Gatsby o el valle de cenizas, déna més la sensacio
d'un videojoc gque una casa real. En canvi hi ha escenes de I'exterior de la mansio
de Jay que es graven des de punt més proper que si mostren realitat i sén
creibles, el motiu és que van ser gravades en una facana vertadera al St Patrick’s
College de Sidney. A favor de la casa de Gatbsy cal dir que tot i no tenir un
resultat purament nitid s'apropa a les descripcions de Fitzgerald, d'un castell
normand que no s'aconsegueixen en altres adaptacions com la del 1974. Hem fet
referéncia a la possible decepcié dels espectadors Neoyorkins i el motiu és el
mateix, poden trobar els escenaris exteriors poc creibles preguntar-se el dubte
que tothom es fa de per que no van ser enregistrades facanes reals que donarien
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meés identitat i credibilitat al film. Recordem que Fitzgerald s'inspira en
mansions de I'illa per ambientar I'obra, afirmant aixi que hi ha localitzacions
disponibles que emulessin la magia de I'entorn. EI motiu de tot aixo torna a ser
el mateix, Luhrmann aposta per una exageracio meravellosa de I'escenari que en
lloc d'adaptar-se a les construccions reals en crea de noves, magnifiques
indiscutiblement, pero poc creibles. Tot i el judici a la credibilitat dels escenaris
cal donar importancia i valor a la funcio que fan, el fet que siguin tan exagerats i
diferents els uns dels altres ens fan una divisié visual clara i necessaria de la
classe alta i la classe baixa. El fet que les cases nobles siguin tan grans i els
barris pobres tan estrets i decrepits ajuda als espectadors que no coneguin la
historia americana a percebre la segregacio social i economica que hi havia en
I'poca. Es una visi6 exagerada clarament, perd l'essencia de divisio i
diferenciaci6 de dos mons totalment paral-lels en una sola illa existeix i dona pes
simbolic al llargmetratge. En conclusié Luhrmann fa evident la seva passio per
I'escenografia i mostra devocid en crear espais realment magics que potser no
s'adequen a I'epoca ni al llibre pero remarquen I'esséncia de I'época i la historia.
Intent crear la ment de Gatsby mitjancant els escenaris.

La clausura del realt: Anteriorment hem exposat les questions de Luhrmann
per dur a terme aquest tipus de final, ara cal saber quina consequiéncia tenen en
el criteri de l'adaptacié. Tot i que la directora justifica la clausura del relat no
podem obviar que aguest elimina no només a un personatge important si no a un
desencadenant de successos gque fan evident la desconsideracié de l'alta societat
americana i la vertadera soledat que representa Gtasby. Luhrmann intenta
recollir I'essencia d'aixd amb una escena curta de Nick abandonat la ciutat, pero
és aixo suficient? Clarament no, les paraules de Fitzgerald mostres la cruesa i
miséria del comportament huma, ens revelen com d'inconscients som la raga
humana i com tractem a aquelles persones que intenten fer tot el possible perqué
les coses vagin bé. Luhrmann ens mostra un final correcte i eloguent, si no hem
llegit el llibre, pero els lectors més fidels trobaran a faltar aquell punt
d'emotivitat que desprén la novel.la. A més a més el fet d'eliminar al pare de Jay
del relat filmic, fa que aquest el protagonista no es pugui reconciliar amb el seu
origen, en el llibre el retrobament del pare amb el fill &s un simbolisme a qué tot
i créixer cap a dalt I'origen sempre sera la base de tot i les arres son on tornem

guan morim, i al mateix temps I'Gnic que ens queda. Tothom abandona a Gatsby
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menys la seva familia. En defensa de Luhrmann cal dir que es respecta el seu
final, sabent ja que durant el film no s'han desenvolupat totalment les
personalitats de cada personatge, ara bé, sihagués estat diferent i haguera
predominat el significat i simbolisme individual de cada personatge, si que
hauria faltat la clausura literaria que acaba amb el conflicte personal de Jay. En
conclusio un final no fidel al llibre per0 que segueix l'estil de la
pel-licula.Entenent ara els diferents punts d’analisi, podem concloure en si
I’adaptacio del Gran Gatbsy de Baz Luhrmann el 2013, és o no fidel al Ilibre. |
sense més dilacio afirmen que no. No comparteix els suficients elements amb
I’obra original, és una exageracié extrema de tots els aspectes que es proposen,
la intencionalitat del film no és revelar la historia de dos enamorats i el
creixement d’un home si no de mostrar-nos la superficialitat s’una societat
purament capitalista i consumista que vol aconseguir el somni america.
Luhrmann agafa 1’esséncia de la novel.la i lamanipula de tal manera que
I’espectador és cautivat per la imatge perd no per la paraula i la trama, és un
pel-licula amb punts favorables per guanyar premis relacionats amb el vestuari,
I’escenografia o la musica, pero no en el guid. La paraula queda en segon plai la
imatge predomina la pantalla. Es una pura exageracio dels caracters filmics per
tal de donar a conéixer una boja societat americana amb els tipics estereotips
ferms, superant la realitat de la década dels 20. S’estudia el context historic des
de la farsa i de transfons es dona a coneixer una historia d’amor que si fidel al

llibre, pero cal recalcar que aquesta no és la base ni el nucli del film.

Després de coneixer I'opinio de la critica, i a més a més de fer evident que l'adaptacio de

Luhrmann no respecta la majoria de punts establerts en I'obra original, podem respondre

a la questié inicial, el primer objectiu plantejat en la introduccié: afirmem que la

pel-licula del Gran Gatsby, 2013, és poc fidel, i imprecisa, sent una mala adaptacid

cinematografica. El director no fa una bona transposicio de l'obra literaria, ja que els

punts més rellevants de I'essencia classica es desatenen, com hem vist. Gracies a I'eina

d'analisis que hem creat, la qual podem afirmar que és totalment til i extrapolable a

altres adaptacions filmiques, hem arribat a la conclusié que la pel-licula estudiada no

adapta de manera correcta I'obra original. L'autor I'emula, pero no la reviu, crea una

historia paral-lela basant-se en [I'amor pero oblidant el somni de prosperar,
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I'autosuperacio que tant apareix en el llibre. A més a més presenta personatges nous,
que tot i compartir el nom amb els originals i alguns trets caracteristics, perden el seu
significat principal i es tornen exagerats. La mateixa questio succeeix amb les
localitzacions, son magnifiques, perd no s‘ajusten a les descripcions del llibre. En
conclusio I'obra original mostra una era que tot i ser molt excessiva, es regeix per un

honor i elegancia que en el film desapareix.

Tot i aquesta conclusi6 cal defensar que el fet de no ser una bona adaptacio
cinematografica, no la fa una mala pel-licula, tot al contrari, és una bona produccio
audiovisual on s'utilitzen tecniques cinematografiques innovadores, recurrents i
intel-ligents, a més a més té la forca suficient per captar a un public molt divers en edat,
génere i situacié social. Cal saber que és una pel-licula lligada a productores
americanes, que fan cinema comercial i vistds, potser si hagués estat feta de manera
independent, no haguera tingut un llenguatge visual tan potent pero hagués estat més
fidel a les lletres de Fitzgerald. | per finalitzar cal donar a coneixer un Gltim simbolisme
que amaga aquesta adaptacio, el comportament que el cineasta fa en vers la pel-licula,
és el mateix que l'autor fa amb el llibre. Ambdds autors intenten mostrar una magia
espectacular i una societat elitista meravellosa més immensa que la real, tot i que l'autor
en la seva obra original intenta semblar convincent, es fa evident que ni les cases
senyorials eren tan opulentes com relata Fitzegerald ni els personatges eren tan
exceéntrics com ens mostra Luhrmann. Els artistes exageren aquests aspectes per tal de
mostrar als lectors o espectadors una realitat ficticia que la majoria de gent sembla que
vol viure. En conclusid, els dos autors cauen en el parany de la teatralitzacio de la

societat per tal d'explicar una historia purament feli¢ dins del que cap.

El cinema i la literatura s’han emprat en els dos segles i s'empraran com un mitja

per donar vida a tots aquells somnis mes impossibles, irreals i fantastics.
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Disponible a: http://www.cervantesvirtual.com/portales/novela_gotica/historia/
Consultat el dia [10/Stembre/2019]

BNE (2014) Novela policiaca [en linia]

Disponible:

http://www.bne.es/es/Micrositios/Guias/novela policiaca/lIntroduccion/
Consultat el dia [26/setembre/2019]

Cine.education (2019) El cine sonoro [en linia]

Disponible a:_http://www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/cinesonoro.htm
Consultat el dia [26/ setembre /2019]

CineBit (2019) Musicales de Brodway llevados al Cine [en linia]
Disponible a:
http://www.cinebit.com/articulo/musicales-de-broadway-llevados-al-cine
Consultat el dia [2/juny/2019]

Clasificacionde (2017) tipos de novelas [en linia]
Disponible a: https://www.clasificacionde.org/tipos-de-novelas/
Consultat el dia [13/juliol/2019]
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Cliffis Notes (2019) Summary and Analysis Chapter 1 [en linia]
Disponible a:

https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-

analysis/chapter-1
Consultat el dia [31/juliol/2019]
Cliffis Notes (2019) Summary and Analysis Chapter 2 [en linia]

Disponible a:

https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatshy/summary-and-

analysis/chapter-2
Consultat el dia [31/juliol/2019]
Cliffis Notes (2019) Summary and Analysis Chapter 3 [en linia]

Disponible a:

https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-

analysis/chapter-3
Consultat el dia [31/juliol/2019]

Cliffis Notes (2019) Summary and Analysis Chapter 4 [en linia]
Disponible a:

https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-

analysis/chapter-4
Consultat el dia [1/agost/2019]
Cliffis Notes (2019) Summary and Analysis Chapter 5 [en linia]

Disponible a:
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-

analysis/chapter-5
Consultat el dia [1/agosr/2019]
Cliffis Notes (2019) Summary and Analysis Chapter 6 [en linia]

Disponible a:

https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-

analysis/chapter-6
Consultat el dia [3/agost/2019]

~ 213~


https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-1
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-1
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-2
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-2
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-3
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-3
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-4
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-4
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-5
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-5
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-6
https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-analysis/chapter-6

Cliffis Notes (2019) Summary and Analysis Chapter 7 [en linia]
Disponible a:

https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-

analysis/chapter-7
Consultat el dia [16/agost/2019]

Cliffis Notes (2019) Summary and Analysis Chapter 8 [en linia]
Disponible a:

https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-

analysis/chapter-8
Consultat el dia [16/agost/2019]

Cliffis Notes (2019) Summary and Analysis Chapter 9 [en linia]
Disponible a:

https://www.cliffsnotes.com/literature/g/the-great-gatsby/summary-and-

analysis/chapter-9

Consultat el dia [17/agost/2019]

Como Escribir Bien (2017) FINALES EN NARRATIVA: ABORDAJE, TIPOS Y
EJEMPLOS [en linia]

Disponible: http://comoescribirbien.com/finales-en-narrativa/

Consultat el dia [5/setembre/2019]

Culturamas (2018) La revolucion del '‘Gran Gatsby', de Scott Fitzgerald
[en linia]

Disponible a: https://www.culturamas.es/2018/11/22/245123/

Consultat el dia [28/setembre/2019]

DE CONATUS (2019) BILDUNGSROMAN. NOVELA DE FORMACION

[en linia]

Disponible: https://deconatus.com/bildungsroman-novela-de-formacion/
Consultat el dia [10/agost/2019]

Definicion.de (2008) Relato fantastico [en linia]
Disponible: https://definicion.de/relato-fantastico/
Consultat el dia [31/agost/2019]

Definicion.de (2012) Definicion de adaptacion [en linia]
Disponible a: https://definicion.de/adaptacion/
Consultat el dia [26/juny/2019]
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DragonMecanico (2016) 9 estructuras narrativas para contar tu historia
[en linia]

Disponible:  https://www.dragonmecanico.com/2016/03/estructura-para-contar-

tu-historia.html

Consultat el dia [23/agost/2019]

Ecured (2005) Cine de terror [en linia]

Disponible a: https://www.ecured.cu/Cine_de_terror
Consultat el dia [4/agost/2019]

El Cadenazo (2013) Luz Verde [en linia]

Disponible a: http://elcadenazo.com/index.php/la-luz-verde/
Consultat el dia [9/juliol/2019]

El Cine (2019) generes cinematografics [en linia]
Disponible a: https://cine4epv.wordpress.com/generes-cinematografics/
Consultat el dia [7/juliol/2019]

El Pais (1998) Jean Mitry, historiador y critico de cine [en linia]

Disponible a:

https://blogs.20minutos.es/diariodelibrera/2017/09/08/silencio-camara-y-accion-

7-novelas-que-hitchcock-filmo-y-que-deberias-leer/

Encylopaedia Britannica (2019) Baz Luhrmann [en linia]

Disponible a: https://www.britannica.com/biography/Baz-LuhrmannConsultat el
dia [10/juliol/2019]

Encilopadeia Britannica (2016) Epistolary novel [en linia]

Disponible: https://www.britannica.com/art/epistolary-novel

Consultat el dia [12/agost/2019]

Encylopaedia Britannica (1995) Sergey Eisenstein [en linia]
Disponible a: https://www.britannica.com/biography/Sergey-Eisenstein
Consultat el dia [12/juliol/2019]

E.notes (2019) How can one describe the narrator's home in "The Great
Gatsby?" [en linia]

Disponible a:
https://www.enotes.com/homework-help/how-can-you-descrbe-narrators-home-
great-gatsby-55961

Consultat el dia [26/juliol/2019]
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Erdtica (2016) 10 sagas modernes y 10 sagas classicas [en linia]
Disponible a:

https://elplacerdelalectura.com/2018/03/10-sagas-de-literatura-erotica-y-10-

clasicos.html

Consultat el dia [10/setembre/2019]

Espafiol, (2019) la autobiografia [en linia]

Disponible:
https://www.aboutespanol.com/la-autobiografia-concepto-caracteristicas-
ejemplos-2879746

Consultat el dia [12/setembre/2019]

ESPINOF (2013) 'El gran Gatsby’', la tragedia de perseguir lo inalcanzable

[en linia]

Disponible a: https://www.espinof.com/criticas/el-gran-gatsby-la-tragedia-de-

persequir-lo-inalcanzable

ESPINOF (2017) El tiempo y la narracion fragmentada [en linia]
Disponible:
https://www.espinof.com/diccionario-cine-television/el-tiempo-y-la-narracion-

fragmentada
Consultat el dia [15/setembre/2019]

Euston (2019) Hermanos Lumiere [en linia]
Disponible a: https://www.euston96.com/hermanos-lumiere/
Consultat el dia [18/maig/2019]

Fantasia.blog (2017) 12 tipos de Finales para tu Novela: [en linia]
Disponible:
https://fantasialg.blog/2017/07/12/12-tipos-de-finales-para-tu-novela/
Consultat el dia [12/agost/2019]

Filmaffinity (2019) El Gran Gatsby [en linia]

Disponible a: https://www.filmaffinity.com/es/film373234.html
Consultat el dia [12/juliol/2019]

Filmaffinity (2019) Psicosis [en linia]

Disponible a: https://www.filmaffinity.com/es/film363992.html
Consultat el dia [21/juny/2019]
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Hipertextual (2013) La propaganda de Disney y otros estudios durante la
segunda guerra mundial [en linia]

Disponible a:
https://hipertextual.com/2013/04/warner-disney-en-la-sequnda-guerra-mundial
Consultat el dia [31/maig/2019]

HisotriadelCine (2017) Historia del cine americano [en linia]

Disponible a: http://lavozdelmuro.net/historia-del-cine-musical-americano-1/
Consultat el dia [10/setembre/2019]
Historiador-Biografia (2018) F. Scott Fitzgerald [en linia]

Disponible a: https://historia-biografia.com/f-scott-fitzgerald/
Consultat el dia [11/juliol/2019]

Historycooperative (2014) The history of the Hollywood Movie Industry
[en linia]

Disponible a:
http://historycooperative.org/the-history-of-the-hollywood-movie-industry/
Consultat el dia [30/maig/2019]

History (2019) Se filma la primera pel-licula de la historia [en linia]

Disponible a: https://latam.historyplay.tv/hoy-en-la-historia/se-filma-la-primera-
pelicula-de-la-historia

Consultat el dia [18/maig/2019]

Internet Archive (2019) A Short History of the Mystery Novel [en linia]
Disponible:https://web.archive.org/web/20090719004017/http://www.historyoft
hemystery.com/short_history.php?page=33 |

Internet Archive (1986) Trillion year spree : the history of science fiction
[en linia]

Disponible: https://archive.org/details/trillionyearspre00aldi

Consultat el dia [31/agost/2019]

James Nava (2009) Literatura Western [en linia]

Disponible: http://www.jamesnava.com/22/10/2009/literatura-western-i/
Consultat el dia [6/setembre/2019]
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La Fuga (2016) Tramsformacion en torno la “’politica de los autores’’
[en linia]

Disponible a: http://lafuga.cl/critica-e-ideologia/506

Consultat el dia [2/juny/2019]

Lifeder.com (2017) Los 18 Tipos de Novelas y sus Caracteristicas (con

Ejemplos) [en linia]

Disponible a: https://www.lifeder.com/tipos-de-novelas/
Consultat el dia [15/juny/2019]

Lit Charts (2004) The Great Gatsby’s mansion [en linia]

Disponible a:
https://www.litcharts.com/lit/the-great-gatsby/symbols/gatsby-s-mansion
Consultat el dia [17/agostl/2019]

Literatura SM (2013) La novel-la fantasica [en linia]

Disponible a: https://es.literaturasm.com/novela-fantastica#gref
Consultat el dia [4/agost/2019]

Luscious (2013) Gatsby style: The original houses which inspired F. Scott
Fitzgerald, and the new film sets from The Great Gatsby 2013 [en linia]
Disponible a:
http://www.mylusciouslife.com/gatsby-set-design-film-sets-and-houses-which-

inspired-the-look/
Consultat el dia [17/agost/2019]

Marta Tornero (2018) La estructura de la novel-la [en linia]

Disponible: https://mtornero.com/blog/la-estructura-la-novela-cuatro-actos/ a
Consultat el dia [23/juliol/2019]

MEDIUM (2013) El arte de la adaptacion cinematografica [en linia]

Disponible a:

https://domingodecine.com/el-arte-de-la-adaptaci%C3%B3n-
cinematogr%C3%A1fica-c9075e2fdfb3

Consultat el dia [22/setembre/2019]

Megustaleer (2019) Edmun Wilson [en linia]

Disponible a: https://www.megustaleer.com/autor/edmund-wilson/0000028881
Consultat el dia [10/setembre/2019]
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Merakilibris (2017) ¢Que son las novelas distopicas [en linia]

Disponible:
https://merakilibris.wordpress.com/2017/10/23/que-son-las-novelas-distopicas/
Consultat el dia [17/agost/2019]

Musikawa (2012) EI musical, caracteristicas, historia y ejemplos [en linia]
Disponible a:

http://www.musikawa.es/el-musical-caracteristicas-historia-y-ejemplos-

musikawa/

Consultat el dia [23/setembre/2019]

Nueva Revolucion (2017) “’La Eneida’’ [en linia]

Disponible a:
https://nuevarevolucion.es/clasicos-imprescindibles-la-eneida-virgilio/
Consultat el dia [18/maig/2019]

OléLibros (2017) Tipos de finales de un libro [en linia]

Disponible:

https://olelibros.com/tu-novela-tiene-un-buen-final-algunas-claves-para-

averiguarlo/
Consultat el dia [22/juliol/2019]

Panorama Cultural (2018) Algunas estructuras literarias [en linia]

Disponible:
https://panoramacultural.com.co/literatura/5767/algunas-estructuras-literarias
Consultat el dia [14/juny/2019]

Prep-Scholar (2019) Best Analysis: Valley of Ashes in The Great Gatshy

[en linia]

Disponible a: https://aprendizajeyvida.com/2014/05/26/el-color-rosa/
Consultat el dia [8/agost/2019]

Prep-Scholar (2018) Best Character Analysis: Tom Buchanan - The Great
Gatsby [en linia]

Disponible a:
https://blog.prepscholar.com/tom-buchanan-great-gatsby-character-analysis-

quotes
Consultat el dia [27/juliol/2019]
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Psicologia de los colores (2014) Clor rosa [en linia]
Disponible a: https://aprendizajeyvida.com/2014/05/26/el-color-rosa/
Consultat el dia [16/juliol/2019]

Queleer (2017) la novela historica, entre la realidad y la imaginacion [en linia]
Disponible a:
http://www.que-leer.com/2018/03/01/la-novela-historica-la-realidad-la-
imaginacion/

Consultat el dia [26/setembre/2019]

RelatosPulp.com (2017) ¢ QUE ES LA LITERATURA PULP? [en linia]
Disponible:

https://www.relatospulp.com/articulos/13-tematicos/48-ique-es-la-literatura-

pulp.html
Consultat el dia [1/setembre/2019]

Shmoop (2019) Amarillo y Dorado [en linia]
Disponible a:

https://www.shmoop.com/el-gran-gatsby/amarillo-y-dorado-dinero-dinero-

dinero-ah-y-muerte-simbolismo.html
Consultat el dia [15/juliol/2019]
Shmpoo (2019) SIMBOLISMO, IMAGENES, ALEGOIA EN EL GRAN GATSBY

[en linia]

Disponible a:
https://www.shmoop.com/el-gran-gatsby/simbolismo-imagenes.htmi
Consultat el dia [15/juliol/2019]

Shmoop (2019) T.J. ECKLEBURG [en linia]

Disponible  a: https://www.shmoop.com/el-gran-gatsby/los-ojos-de-dr-tj-

eckleburg-y-el-valle-de-las-cenizas-simbolismo.html
Consultat el dia [6/juliol/2019]

SildeShare (2011) Novela Rosa [en linia]
Disponible a:

https://es.slideshare.net/katyb ross/la-novela-rosa?qid=3a0c6b4a-124c-4eld-
838e-e465ac26c10a&v=&b=&from search=3
Consultat el dia [12/setembre/2019]

~ 220~


https://aprendizajeyvida.com/2014/05/26/el-color-rosa/
http://www.que-leer.com/2018/03/01/la-novela-historica-la-realidad-la-imaginacion/
http://www.que-leer.com/2018/03/01/la-novela-historica-la-realidad-la-imaginacion/
https://www.relatospulp.com/articulos/13-tematicos/48-ique-es-la-literatura-pulp.html
https://www.relatospulp.com/articulos/13-tematicos/48-ique-es-la-literatura-pulp.html
https://www.shmoop.com/el-gran-gatsby/amarillo-y-dorado-dinero-dinero-dinero-ah-y-muerte-simbolismo.html
https://www.shmoop.com/el-gran-gatsby/amarillo-y-dorado-dinero-dinero-dinero-ah-y-muerte-simbolismo.html
https://www.shmoop.com/el-gran-gatsby/simbolismo-imagenes.html
https://www.shmoop.com/el-gran-gatsby/los-ojos-de-dr-tj-eckleburg-y-el-valle-de-las-cenizas-simbolismo.html
https://www.shmoop.com/el-gran-gatsby/los-ojos-de-dr-tj-eckleburg-y-el-valle-de-las-cenizas-simbolismo.html
https://es.slideshare.net/katyb_ross/la-novela-rosa?qid=3a0c6b4a-124c-4e1d-838e-e465ac26c10a&v=&b=&from_search=3
https://es.slideshare.net/katyb_ross/la-novela-rosa?qid=3a0c6b4a-124c-4e1d-838e-e465ac26c10a&v=&b=&from_search=3

Sinjania (2011) seis consejos para trabajar la estructura de la novel-la
[en linia]

Disponible a: https://www.sinjania.com/estructura-de-una-novela/
Consultat el dia [10/setembre/2019]

Storyboardthat (2013) Jay Gatsby Como un Antihéroe [en linia]

Disponible a:
https://www.storyboardthat.com/es/lesson-plans/el-gran-gatsby-de-f-scott-
fitzgerald/anti-h%C3%A9roe

Consultat el dia [27/setembre/2019]

Taller de escritores (2013) La estructura narrativa clasica o como armar una
narracion en tres partes [en linia]

Disponible: https://www.tallerdeescritores.com/la-estructura-narrativa-clasica
Consultat el dia [22/juliol/2019]

ThingLink (2013) East Egg:Buhcannan Mansion [en linia]

Disponible a: https://www.thinglink.com/scene/505371916136087553
Consultat el dia [5/agost/2019]

Todo Talavera (2019) EIl Gran Gatsby [en linia]

Disponible a: http://todotalavera.com/zona-blog/la-claqueta/el-gran-gatsby/
Consultat el dia [12/juliol/2019]

ViveLibro (2019) Tipos de finales y como acabar tu novel-la: [en linia]
Disponible:

https://www.vivelibro.com/blog/2019/01/25/tipos-de-finales-y-como-acabar-tu-

novela/

Consultat el dia [20/juliol/2019]

WARNER BROSS (2013) The great Gatbsy [en linia]
Disponible a: https://www.warnerbros.com/movies/great-gatsby/
Consultat el dia [20/agost/2019]

Wiquipedia (2019) Arquitectura Georgiana [en linia]

Disponible a: https://es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura_georgiana
Consultat el dia [11/juliol/2019]

Wikipedia (2019) Film d’art [en linia]

Disponible a: https://ca.wikipedia.org/wiki/Film_d%?27art
Consultat el dia [15/juliol/2019]
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https://www.sinjania.com/estructura-de-una-novela/
https://www.storyboardthat.com/es/lesson-plans/el-gran-gatsby-de-f-scott-fitzgerald/anti-h%C3%A9roe
https://www.storyboardthat.com/es/lesson-plans/el-gran-gatsby-de-f-scott-fitzgerald/anti-h%C3%A9roe
https://www.relatospulp.com/articulos/13-tematicos/48-ique-es-la-literatura-pulp.html
https://www.relatospulp.com/articulos/13-tematicos/48-ique-es-la-literatura-pulp.html
https://www.thinglink.com/scene/505371916136087553
http://todotalavera.com/zona-blog/la-claqueta/el-gran-gatsby/
https://www.vivelibro.com/blog/2019/01/25/tipos-de-finales-y-como-acabar-tu-novela/
https://www.vivelibro.com/blog/2019/01/25/tipos-de-finales-y-como-acabar-tu-novela/
https://www.warnerbros.com/movies/great-gatsby/
https://es.wikipedia.org/wiki/Arquitectura_georgiana
https://ca.wikipedia.org/wiki/Film_d%27art

Wikipedia (2019) Société cinématographique des auteurs et gens de lettres
[en linia]

Disponible a:
https://fr.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%A9t%C3%A9_cin%C3%A9matographi
que_des_auteurs_et_gens_de_lettres

Consultat el dia [30/juny/2019]

Wikipedia (2019) La Casa de Bernarda Alba [en linia]

Disponible a: https://ca.wikipedia.org/wiki/La_casa_de Bernarda_Alba
Consultat el dia [15/juliol/2019]

Wikipedia (2019) La Duquesa [en linia]

Disponible a: https://es.wikipedia.org/wiki/La_duguesa

Consultat el dia [23/agost/2019]

Wikipedia (2019) La Placa del diamant [en linia]

Disponible a: https://ca.wikipedia.org/wiki/La_pla%C3%A7a_del Diamant
Consultat el dia [19/juliol/2019]

Wikipedia (2019) Novela de costumbres [en linia]

Disponible a: https://latam.historyplay.tv/hoy-en-la-historia/se-filma-la-primera-

pelicula-de-la-historia

Consultat el dia [10/juliol/2019]

Wikipedia (2019) Novela Historica [en linia]

Disponible a: https://es.wikipedia.org/wiki/Novela_historica
Consultat el dia [23/setembre/2019]

Wikipedia (2019) Novela de terror [en linia]

Disponible a: https://es.wikipedia.org/wiki/Novela_de_terror
Consultat el dia [9/agost/2019]

Wikipedia (2019) Nuevo Rico [en linia]

Disponible a: https://ca.wikipedia.org/wiki/Nou_ric
Consultat el dia [23/agost/2019]

Wikipedia (2018) Pulp [en linia]

Disponible a: https://ca.wikipedia.org/wiki/Pulp_(literatura)
Consultat el dia [9/agost/2019]

~ 222 ~


https://fr.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%A9t%C3%A9_cin%C3%A9matographique_des_auteurs_et_gens_de_lettres
https://fr.wikipedia.org/wiki/Soci%C3%A9t%C3%A9_cin%C3%A9matographique_des_auteurs_et_gens_de_lettres
https://ca.wikipedia.org/wiki/La_casa_de_Bernarda_Alba
https://es.wikipedia.org/wiki/La_duquesa
https://ca.wikipedia.org/wiki/La_pla%C3%A7a_del_Diamant
https://latam.historyplay.tv/hoy-en-la-historia/se-filma-la-primera-pelicula-de-la-historia
https://latam.historyplay.tv/hoy-en-la-historia/se-filma-la-primera-pelicula-de-la-historia
https://es.wikipedia.org/wiki/Novela_histórica
https://es.wikipedia.org/wiki/Novela_de_terror
https://ca.wikipedia.org/wiki/Nou_ric
https://ca.wikipedia.org/wiki/Pulp_(literatura)

Wikipedia (2019) The Jazz Singer [en linia]

Disponible a: https://ca.wikipedia.org/wiki/The Jazz_Singer
Consultat el dia [15/juliol/2019]

Wikipedia (2019) The Hang Over [en linia]

Disponible a: https://es.wikipedia.org/wiki/The Hangover
Consultat el dia [5/agost/2019]

Yoopit (2016) 15 obras literaria mas famoses e importantes de la historia
[en linia]

Disponible a https://www.yoopit.com/obras-literarias-mas-famosas
Consultat el dia [31/setembre/2019]

20minutos (2017) jSilencio, camara y accion! 7 novelas que Hitchcock filmo y
deverias leer. [en linia]
Disponible a:

https://blogs.20minutos.es/diariodelibrera/2017/09/08/silencio-camara-y-accion-

7-novelas-que-hitchcock-filmo-y-que-deberias-leer/
Consultat el dia [19/juny/2019]
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https://ca.wikipedia.org/wiki/The_Jazz_Singer
https://es.wikipedia.org/wiki/The_Hangover
https://www.yoopit.com/obras-literarias-mas-famosas
https://blogs.20minutos.es/diariodelibrera/2017/09/08/silencio-camara-y-accion-7-novelas-que-hitchcock-filmo-y-que-deberias-leer/
https://blogs.20minutos.es/diariodelibrera/2017/09/08/silencio-camara-y-accion-7-novelas-que-hitchcock-filmo-y-que-deberias-leer/
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€

avia arribat tan lluny i el seu somni degué semblar-1i tan proxim que va
creure tocar-lo amb els dits. Pero el que no sabia és que ja ho havia deixat
enrere. Gatsby creia en la llum verda en el futur orgiastic que any rere any
s'esvaeix davant nosaltres. Se'ns escapa ara, pero no importa. Dema
correrem més rapid, allargarem més els bracos i un bon mati... I aixi
seguim, navegant com vaixells a contra corrent, retornats sense parar al

passat’’ F.S.F
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