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Resum

Aquest treball consta d'una analisi musical de l'obertura de I'Opera Rienzi, de
Richard Wagner, i de la comparacié psicoldogica entre el personatge principal
d’aquesta opera i Adolf Hitler. L'objectiu és, per una part, demostrar que mitjangant
la significaci6 musical podem desxifrar la historia de I'obra des de la partitura, i a
més, per la part psicologica, posar de manifest una similitud en el comportament

dels dos individus de referéncia.

Les conclusions confirmen la nostra hipotesi inicial. Durant I'analisi veurem i
explicarem la historia de l'ultim dels tribuns, Rienzi. Una vegada finalitzada la
primera part ens endinsarem en la ment de dos homes peculiars per descobrir que

guarden molta relacio.

Resumen

Este trabajo consta de un analisis musical de la obertura de la épera Rienzi, de
Richard Wagner, y de la comparacion psicolégica entre el personaje principal de
esta opera y Adolf Hitler. El objetivo es, por una parte, demostrar que mediante la
significacidon musical podemos descifrar la historia de la obra desde la partitura, y
ademas, por la parte psicolégica, poner de manifiesto una similitud en el

comportamiento de ambos individuos de referencia.

Las conclusiones confirman nuestra hipoétesis inicial. Durante el analisis veremos y
contaremos la historia del ultimo de los tribunos, Rienzi. Una vez finalizada la
primera parte nos adentraremos en la mente de dos hombres peculiares para

descubrir que guardan mucha relacion.

Abstract

This study consists of a musical analysis of the overture to the opera Rienzi by
Richard Wagner and a psychological comparison between the main character of this

opera and Adolf Hitler. The goal is, on one hand, to demonstrate that by musical



signification we can discover the story of the composition from within the score, and
furthermore, on the psychological side, to reveal a similarity in the behavior of both

reference individuals.

The conclusions confirm our initial hypothesis. During the analysis we will see and
tell the story of the last of the tribunes, Rienzi. Once the first part is finished, we will
enter into the minds of two peculiar men to discover that they are closely related to

each other.
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Introduccio

La musica ens acompanya en el nostre recorregut de la vida, per exemple, des de
petits quan ens canten cangons de bressol 0 de més grans quan som nosaltres els
que les cantem. Es un art que ens fa gaudir el pas del temps, ens permet compartir
emocions i ens dona l'oportunitat de recordar, de reviure i de fer noves memories. | a

tothom, d'alguna manera o d'una altra, ens agrada la musica.

Hitler no era una excepcié, per a ell la musica no era una forma d'expressio
qualsevol, creia que tenia un significat i un poder unic i que era un mitja important
per inculcar els "valors alemanys", potser per aixd s'escoltava musica als trens que
portaven als jueus als camps de concentracid, a les reunions dels partits i a moltes
places del pais; inclus molta de la poblacié de I'época afirmava que era "l'art més
alemany de totes les arts". El despiadat dictador va trobar en Wagner un refugi
musical, amb qui sentia un vincle molt profund, tan profund que va afirmar que el
futur d'Alemanya es manifestava en la musica del compositor. No és d'estranyar que
la seva oOpera preferida fos d'aquest autor, gracies a fonts properes a Hitler, avui en
dia se sap que aquesta obra és Rienzi. Segons les seves memories, va ser el
moment en que va veure per primera vegada I'Opera, quan encara era un

adolescent, el que el va fer comprendre la seva missio: tornar a unir Alemanya.

La musica sempre ha tingut un paper important en la meva vida, i des del principi
vaig saber que havia de fer el Treball de Recerca relacionat en aquest ambit, pero
em va costar molt decidir-me. EI moment d'inflexié, quan vaig comencar a
plantejar-me fer aquest treball, va ser a una classe de filosofia. El nostre professor
ens va mostrar un fragment de l'obra Goétterddmmerung (L'ocas dels déus), ja que
estavem parlant d'exemples de poder, i després d'escoltar-la ens va dir "aixo era el
que es ficava Hitler abans de fer els seus discursos". La forma que va parlar sobre la
musica de Wagner em va captivar i em va despertar la curiositat, vaig comencar a
indagar sobre el compositor i em vaig enamorar de la seva musica amb una
rapidesa ridicula. Pel que fa a Hitler, la Segona Guerra Mundial sempre ha sigut un
tema que he trobat molt interessant i complex, i no em podia treure del cap la idea

que Wagner fos el compositor preferit de Hitler, que I’hagués influenciat tant fins al
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punt de, en part, dibuixar-li el seu cami cap al futur. Llavors, vaig escollir 'dpera de

Rienzi com a punt comu entre els dos mons.

Hi havia poques coses que captessin l'atencié del tira i que realment el captivessin,
Rienzi va aconseguir les dues. Obviament la musica té un paper importantissim,
sense l'acompanyament instrumental potser I'argument no hauria tingut el mateix
impacte sobre ell, per tant em proposo fer una analisi hermenéutica de I'obertura de
I'Opera, el fragment inicial que va aconseguir enamorar al Hitler de disset anys, des
d’'una perspectiva morfoldgica i retorica. L'objectiu del meu projecte és descobrir una
certa col-linealitat entre Hitler i el principal personatge de I'dpera Rienzi, anomenat
com aquesta, i demostrar que només amb el fragment de I'obertura podem veure
reflectida en aquest tota la historia de Rienzi. He escollit aquesta composicio
perqué, com he dit abans, era de gran importancia per a ell, tan sentimentalment

com semanticament.

Per tant, el meu treball quedara dividit en dues parts principals, la referent a la part
musical i de I'dpera i la part psicologica i de Hitler. Primer tractarem tot 'aspecte de
I'analisi musical, a partir del qual també ens endinsarem en el mén de I'antiga Roma
a través de Rienzi i el seu relat. A grans trets, repassarem les memories d’aquest
tribd, de manera que la lectura del llibret seria complementaria i no necessaria. A
més, proposo al lector I'audicié de I'obertura, de manera que sera més facil entendre
o imaginar tot el que s’explica. Després ens endinsarem en la ment de dues figures
molt complexes, estudiarem la seva biografia, les compararem i acabarem veient si

realment guarden alguna relacié psicologica.

Per aconseguir-ho m'he informat bibliograficament del transcurs de les seves vides i
del perfil psicologic de Hitler. A més, aprofitant que Hitler és un personatge famés,
he pogut treure informacio de diferents documentals i pel-licules referents a ell. Pel
que fa a l'ambit musical, he partit de tota la informacié extreta de les classes
d’analisi musical del conservatori on so6c alumna. Tot aixd0 m'ha proporcionat les

bases per establir els pilars del meu treball.
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Part |

Analisi musical i relat del llibret de I'Opera

«El proposit de I'art és fer conscient a l'inconscient».

- Richard Wagner
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Context del llibret

Cal esmentar minimament els personatges i el transcurs de I'obra abans de poder
continuar amb l'analisi. Tot i aix0 es ficara a I'annex el llibret de I'dpera traduit per si

algu vol profunditzar més en la historia.

Els personatges principals sén:

Rienzi: Humil ciutada que es converteix en el dirigent del poble Roma.
- Irene: Germana de Rienzi que acaba enamorant-se d’Adriano.

- Adriano: Noble de la familia Colonna, fill de Stefano Colonna i enamorat

d’lrene.
- Paolo Orsini: Noble conspirador contra Rienzi.
- Stefano Colonna: Pare d’Adriano també conspirador contra Rienzi.
- Raimondo i Baroncelli: Amics de Rienzi
L’argument:

A la Roma de segle XIV els nobles s’estan apoderant de la capital i estan consumint
els ultims sospirs d’orgull de la ciutat que una vegada va governar el mon. Pero tot
comencga a canviar després de l'intent de deshonra a la germana de Rienzi, Irene.
Rienzi es converteix en el nou tribu del poble i jura que alliberara a Roma del poder
sufocant dels nobles i aixi podra tornar a fer-la la reina del mén i deixara de ser una

cova de lladres profans.

El seu ascens al poder no és ben rebut per tothom, sobretot pels nobles, i planegen
un intent d'assassinat que acaba amb un judici als traidors que no han pogut
executar de manera eficient el seu pla. Gracies a les pregaries d'Adriano els nobles
aconsegueixen el perdo del tribu i una vegada més es posen en evidéncia davant la
poblacié. La ira dels Colonna i dels Orsini ressorgeix amb més forga i juren

venjanga.

Una batalla entre els rics i els plebeus es desenvolupa, ja que la llibertat de Roma
esta de nou amenacgada. Adriano es trobava perdut, els sentiments I'aclaparen, ja

que no sap a qui donar la seva lleialtat; a Rienzi, tribu del poble i germa d’lrene? o al
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seu pare, un noble de la familia Colonna? La seva decisié es tanca al veure als
vencedors portant el cadaver de Stefano Colonna, a partir d’aqui gira I'esquena a

Rienzi i promet venjanca.

El poble juntament amb l'església donen I'esquena al tribu després d'haver perdut
tants germans i familiars a la guerra, al contrari, Irene es queda al seu costat sense
fer cas a les supliques d'Adriano perqué fugi amb ell. Rienzi continua sent fidel a
Roma i al seu poble, per aixo intenta una vegada més recuperar el suport de la gent
fent un discurs des del balcé del Capitoli. Ningu vol escoltar-lo i com a consequéncia
intenten lapidar als dos germans que acaben abrasats per les flames que envolten

el palau, juntament amb Adrino qui mor amb ells en intentar salvar a Irene.
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Introduccioé de I'analisi

L'obertura de qualsevol dpera és una introduccié que precedeix i prepara la part
principal i més important d’aquesta. En el transcurs de la historia de la musica cada
vegada ha anat sent més frequent una relaci6 Obvia entre I'obertura i la part
principal, fent que aquest tipus de preludi aconsegueixi advertir una atmosfera de
sentiments i sensacions que més tard es reprendran a l'inici de la representacioé, és

a dir, vindria a ser com un trailer per 'Opera que comencga a continuacio.

Aquest és un dels motius principals pels quals he escollit analitzar només I'obertura
de Rienzi, perqué pensat d’aquesta manera aquest fragment seria una compressio
de tota I'Opera en tan sols tretze pagines (en comparacio de les més de mil que té la
partitura completa), i crec que en aquesta obra es podra veure perfectament reflectit,
ja que l'ultim que va escriure Wagner va ser I'obertura. A més a més, com ja he
comentat una mica a la introduccio, Hitler era una persona molt dispersa i tenia una
baixa capacitat d’atencié cap a tot allo que no l'atreia des d’un primer moment o
simplement que no li interessava. Afiliats seus explicaven que algunes vegades en
reunions importants per discutir temes politics, de guerra o propagandistics, si el
que els seus companys narraven no era suficientment “atractiu” per captar I'atencio
del Flhrer, ell s’aixecava del seu seient i sortia de I'habitacié sense dir res. Per aixo
també crec rellevant estudiar el comengcament de Rienzi, que va ser capag¢ de
captivar a Hitler i guiar-lo a I'espectacle, ara ja si, amb dialeg. En aquella época el
dictador encara s’estava formant una opinié sobre Wagner, ja que només tenia
disset anys i sols havia escoltat una altra dpera d’aquest compositor, Lohengrin, per
aixd descarto I'opcid de que ell només es va quedar a escoltar-la per respecte a

Wagner.

L'objectiu del meu treball, com ja sabeu, és fer 'analisi del fragment inicial de Rienzi.
A continuacié el presentaré i I'aniré explicant, pagina per pagina i a més a més
intentaré demostrar la teoria inicial que ens deia que I'obertura d’'una opera ens fa
un resum d’aquesta. Per tant també parlaré sobre el llibret de I'obra i comentaré les

parts més importants per que es pugui entendre la historia de Rienzi sense llegir-la.
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Com a curiositat abans de comencar a tractar I'obra, volia comentar que en I'época
que Wagner va compondre Rienzi (entre 1837 i 1842), quan ell tenia uns
vint-i-quatre anys, estava de moda un corrent estilistic anomenat Grand Opéra, és
un subgénere d'Opera francesa caracteritzat per abordar temes historics, tenir una
abundancia de personatges, una gran orquestra amb cares escenografies, vestuaris
laboriosos i efectes escénics espectaculars. Durant el periode de composicié va
estar molt influenciat per Meyerbeer, un compositor jueu exponent de la Grand
Opéra francesa. | podem afirmar que Rienzi esta construida a partir de les bases de
Meyerbeer. A més va ser gracies a l'ajuda de Meyerbeer, que Wagner va poder

estrenar Rienzi a I'Opera de Dresden el 1842.

Per aixd em semblava curiés que I'Opera preferida de Hitler, la que més tard
utilitzaria com a musica per a inaugurar el Congrés del NSAAP' de Nuremberg i la
que s’enduria al bunquer durant el bombardeig de Berlin, sigui I'Unica opera de

Wagner amb una base d’un compositor jueu.

' Partit Nacional Socialista Alemany dels Treballadors, comunament conegut com a Partit Nazi.
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Marc teoric

Abans de comencar amb la partitura m’agradaria esmentar quatre conceptes de

teoria que crec que son necessaris per entendre millor 'analisi.

L'analisi que realitzarem es basa en I'hermenéutica, aquesta disciplina interpreta la

musica i ens ajuda a entendre qué significa. El que ens proporciona el significat son:
- Els signes — son les unitats minimes de sentit musical.

- El topos (en plural topoi) — sén una agrupacio de signes musicals recurrents
i identificables gracies a uns marcadors (senyals) establerts que ens donen

les bases per poder interpretar-los. Un exemple per aclarir-ho:

TOPOI SIGNIFICAT MARCADORS
Plany Madrigalisme que Ho identifiquem perqué
connota tristesa és un interval de segona
descendent

- El madrigal i madrigalisme — El madrigal és una forma poética pastoral o
bucdlica que es desenvolupa a Italia durant el renaixement. EI madrigalisme

és la representacié musical d’algun significat del text d’'un madrigal.

- El génere — és una categoria que reuneix composicions musicals que
comparteixen diferents criteris comuns, com ara la funcid, la instrumentacio o

el context social en qué és produida.

- L'estil —» es pot considerar un subgrup dels generes i son els trets musicals

tipics d’'un compositor, un génere, un lloc, etc.

Ara parlarem sobre el discurs retoric. La retorica és “I'art de parlar bé” i empra una
série de procediments i técniques d'utilitzaciéo del llenguatge amb una intencio
estética i persuasiva, a més a més del seu propdsit comunicatiu. En la musica
també trobem aquesta disciplina, I'inica diferéncia és que en comptes de paraules,

en aquest cas, s'utilitzen notes.
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El discurs esta dividit en tres parts: la inventio (estableix els continguts del discurs),

la dispositio (que vol dir disposicio) i la elocutio ('expressio verbal). Nosaltres per la

nostra analisi ens centrarem en la dispositio, la seva finalitat és organitzar els

elements de la part anterior, és a dir, de la inventio.

La dispositio es pot dividir en sis parts segons J. Mattheson, escriptor, compositor i

musicoleg alemany:

Dispositio Objectiu

EXORDIUM Captar l'atencié de l'oient

NARRATIO Establir la naturalesa del discurs

PROPQOSITIO Anuncia la tesi

CONFUTATIO Proposar objeccions a la seva tesi

CONFIRMATIO Restablir la tesi de forma consolidada

PERORATIO Concloure la proposicio

Dispositio Musicalment

EXORDIUM Mostra el caracter o la intencié
melodica

NARRATIO Moltes vegades coincideix amb la veu o
instrument més important o solista

PROPOSITIO Té una cenyida relacié amb la narratio

CONFUTATIO Es una seccié de contrast (harmonic,
timbric, ritmic, tematic, ...)

CONFIRMATIO Repeteix fragments melodics i sén
caracteristiques les ornamentacions

PERORATIO En molts casos és el postludi

instrumental
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Dins del discurs també podem trobar etapes intermédies, vindrien a ser paréntesis

en el transcurs de I'obra. N’hi ha de dos tipus:

- Les transicions — Aqui hi trobem el fransitus que ens serveix per passar

d’'una part a una altra.

- Les desviacions — Hi ha la digressio, que la seva finalitat és relaxar el
discurs i per tant treure tensiod; i pel contrari, també trobem la egressio, que el

seu objectiu és donar més emfasis i tensio.
Aquests incisos son prescindibles i no sempre els trobem a totes les obres.

| finalment, explicaré breument els modes ritmics. Sén patrons de durada i
consisteixen en un seguit de valors llargs i curts i es corresponen amb les sil-labes
dels peus metrics dels versos grecs i llatins. A cada peu métric hi ha dues parts, una
elevacio (temps débil) i un descens (temps fort). Si primer apareix el temps breu
s'anomena ritme ascendent; si comenca primer amb el temps llarg, ritme
descendent. Aqui tenim exemples de peus métrics (els punts sén els temps curts i

les ratlles els llargs):

Peus métrics Sil-labes Tensio
lambic, anapest, pirric Curtes (després llargues) Ascendent (Vigoros)
[. — / — /]
Troqueu, dactil, espondeu | Llargues (després curtes) | Descendent (impressio
[—:/ — -/ —] amable)

A continuacié comencaré ja l'explicacio de la meva analisi, I'esquema que proposo
és presentar una per una les pagines i anar-les comentant per separat. Tot i anar

pagina per pagina ho classificaré amb les diferents parts del discurs retoric.
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Analisi
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L'exordium

La peca comenca amb I'exordium, normalment es troba situat molt al principi del
fragment musical ja que la seva funcid, com ja hem llegit, és una petita introduccié
instrumental per captar l'interés de I'espectador. Dins d’aquest fragment surt per
primer cop el madrigalisme de la quietud, que sol ser una nota perllongada i I'inica
veu que sona en aquell instant. Crec que el madrigalisme de la quietud té un paper
molt important durant tota la peca perqué, com es veu marcat, també crec que
desenvolupa les funcions d'anafora i d’apdstrofe; primer de tot, d’anafora perque
com més endavant veurem, cada vegada que modifiquem la disposicio retorica ens
trobem amb aquesta nota llarga que poc a poc associem al canvi; i d’apostrofe
perqué aquesta figura retorica és una crida dirigida als oients que a més implica una
digressid del tema principal i confirma, per tant, el fet que cada vegada que surt

aquest madrigalisme és un senyal que ens indica una variacio.

Al principi, a sobre del madrigalisme, trobem una anotacié que ens indica que ho
toca una trompeta; al llibret de I'dpera hi ha una frase que crec que parla sobre aixo,

i diu aixi (Rienzi, 1.1):

Doch héret ihr der Trompete Ruf iMas cuando oigais resonar la
in langgehaltnem Klang erténen, trompeta en tonos sostenidos,

dann wachet auf, eilet all herbei, entonces, despertaos, apresuraos,
Freiheit verkiind' ich Romas Séhnen! pues os anunciara la libertad de los

hijos de Roma

Els “tonos sostenidos”, crec que es refereixen a la prolongacié de la nota i també
coincideix linstrument que interpreta el fragment. Per tant, segons el que hi ha

escrit, aquesta nota significa un bon auguri.

Dit tot aix0, crec que I'exordium acaba abans de tornar a sortir I'anafora, amb una
semicadéncia, un tipus de cadéncia en qué es reposa sobre la funcié de dominant i
té un caracter suspensiu. Deixa el final a l'aire i gairebé sembla que hagin

interromput el discurs anterior amb I'aposiopesi?. Si acumulem aquests dos signes,

2 Pausa general
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la semicadéncia i el silenci sobtat imposat a totes les veus ens dona la sensacié que
algu esta preguntant alguna cosa, pero al només haver una linia melodica crec que

més aviat vindria a ser una interrogacio retorica cap a un mateix.

D’aquest primer fragment també m’agradaria destacar [I'espiritualitzacio,
I'espiritualitzacié tendeix a allunyar-se del moviment per arribar a un cant “pur” i
“sense cos” i deixa enrere tot alld que es pugui identificar amb el ball i amb el fisic
perqué des d’un punt de vista medieval sén incompatibles amb la religié. Es bastant
similar al cant gregoria®, ja que també és una monodia a cappella sense instruments
i amb intervals petits. Totes les espiritualitzacions amb fragments que superen el
limit superior de la veu crec que representen a Irene, la germana de Rienzi. Irene és
I'anic personatge femeni, esta interpretada per una soprano, que és la cantant amb
la veu més aguda amb un timbre clar i brillant, per aixd penso que en tots els
fragments aguts o delicats hi ha encarnada Irene, perd sobretot en les
espiritualitzacions d’aquesta tessitura: ella és el personatge meés pur, més innocent i
natural, des del meu punt de vista, I'Unic capa¢ d’arribar a I'estat que comporta
I'espiritualitzacio, inclus el seu nom ens déna una pista, ja que Irene significa pau.
Ella és una persona eminent, es deixa guiar pels seus sentiments, ha vist i ha viscut
la maldat perd no n’hi ha rastre en ella. Es clau en la historia perqué proporciona un

suport esperangador a Rienzi que indirectament acaba influenciant en el desenllag.

Per tant el resum de I'exordium seria una crida que ens anuncia el comengcament de
I'obra i seguidament la presentacid d’'lrene amb l'espiritualitzacié acabant amb una

semicadéncia que ens formula una pregunta i dona pas a la narratio.
La narratio

La narratio torna a comengar amb l'apostrofe, aquest cop seguit d’un unison sinistre.
L'unison sinistre, com diu el seu nom, és un conjunt de veus que interpreten un
mateix passatge i serveix per donar importancia a aquest fragment
dramaturgicament crucial que té una aura de control que li dona el seu caracter
antinatural. En aquest cas, dins l'unison distingim una hypobole, una gradatio i una
symploke. La primera figura retorica es troba en fragments que excedeixen el limit

inferior “normal” del registre vocal, ja que comeng¢a amb un do, i arriba fins a un la,

3 El cant gregoria és un tipus de musica vocal que s'origina a I'edat mitjana
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sostingut, aixd ens influeix una sensacid tenebrosa que és recolzada amb els
diversos cromatismes que trobem, per exemple, a les terceres patétiques que estan
marcades i que son terceres disminuides o els planys, que son segones menors
descendents. Després tenim la gradatio que és una sequéncia de notes que, en
aquest fragment, va ascendint progressivament per passes; contribueix a la
tenebrositat d’aquesta part aportant una indecisié al no fer una linia precursora
continua i li déna un aspecte misterids. | finalment, la symploke; és una figura que
es troba en musica polifonica quan les veus s’ajunten en forma de “conspiracié”. Tot
aquest unison sinistre suggereix, amb els baixos i el caracter tétric, I'aparicié d’'una
preséncia maligna, que contrasta vigorosament amb el passatge de I'espiritualitzacio
i aixd fa que encara ens produeixi una sensacido més accentuada d’alarma. Dins del
context de I'obra els Unics que poden representar aquest paper de malfactor, segons

la perspectiva de Wagner, vindrien a ser els nobles.

Si agafem el llibret com a referéncia, al principi de I'obra es troba Irene a casa seva
sola (seria el moment de I'espiritualitzacid), més tard entren en escena els Orsini i
els Colonna escalonadament, que intenten deshonrar-la (seria I'unison sinistre) i el
fragment que vindria a continuacié seria el moment en el qual entra la gent del poble

a escena per detenir la baralla:

Tot seguit trobem la marxa pastoral, que s'estén fins a la caiguda del primer compas
de la pagina seguent. Aquest topos és un lirisme en to pastoral que simbolitza que la
il-lusié de plenitud a la terra sembla present, moltes vegades abarca un concepte
civil sent “'anima del poble”, gracies al génere marcial i col-lectiu. Histdricament es
situa aquest fopos en la redescoberta nacionalista del propi pais i a la recerca
espiritual. Els marcadors que estan presents en la partitura i ens indiquen que és

una marxa pastoral sén:
- El baix per quintes (Re -La ; Do -Sol ; Si-Fa...)

- Un tempo massa lent per una marxa, que hauria de ser un andante (] =
76-108) i aquest és un adagio (| = 66-76)

- Metre i ritme de marxa, amb valors simples i en aquest cas també trobem el
baix que dona la sensacié d’estar simulant passes amb aquest moviment

oscil-lant per quintes.
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- Els intervals més utilitzats sén la 2a, la 4aila 5a

- Hihaun aturar el pas i reprendre’l molt caracteristic, com ja hem dit, insinuant
que algu esta caminant, aquesta pausa serien els compassos vint-i-dos i

vint-i-sis.

Dins el fragment de la marxa pastoral, veiem dibuixada una fletxa rosa descendent,
aixd és una catabasi. Segons Athanasius Kircher una catabasi és “una baixada, [...]
en la qual es fan servir els afectes com inferioritat, humiliacié i enviliment, per
expressar situacions depriments.” En aquesta fraccié es pot veure un descens
col-lectiu, tant al baix com a la veu principal que remarca aquest sentiment

d’amargura del poble en vers als nobles.

També podem distingir que hi ha marcades diverses crides. Aquestes s’utilitzen com
a invitacié al moviment col-lectiu, i a més a més podien servir com a codi sonor tant
en la caga com en I'ambit militar. Dins I'entorn actual de I'obra la seva funcié més
coherent és com a codi sonor en I'ambit militar o popular ja que poden servir per

animar a la gent a que pari el combat o per demanar ajuda.

| finalment en aquesta pagina trobem una exclamatio que juntament amb el ritme
anapest i a continuacio les notes inégales, dona més importancia i ressalta la
majestuositat de les crides. Tot i aixd no crec que les crides tinguin un caracter
exaltant amb intencié de revolta contra els nobles, ja que el tempo d’aquesta marxa
€s massa lent per proporcionar I'energia suficient que acompanyaria un fragment

aixi, a meés és ple de catabasis; més aviat té anim de queixa.
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En aquesta nova pagina encara continuem dins la narratio, pero el topos de la
marxa pastoral s’acaba a la caiguda del primer compas. El segueix un unison
sinistre, aquesta vegada amb marcadors d’'ombra, i a I'estar 'unison a la veu de dalt
li déna un to més atrevit i enfadat i no tant tenebrés. Respecte al fopos de 'ombra,
és la part fosca de I'dpera, esta estretament relacionada amb els camps semantics
marcials i sagrats i és I'oposat als topos que signifiquen “llibertat”. Els marcadors

tipics de 'ombra que ens porten a pensar que aquest passatge ho és, sén:

Tendéncia als colors foscos i greus

- Tremolo, particularment a les cordes (que és el qui hi ha al baix)

- Tempo lent

- Preferéncia pels modes menors i per les dissonancies

- Acords disminuits i notes alterades (normalment bemolls, per donar-li un

sentit més disforic)

- Passatges cromatics, que poden contenir el passus duriusculus (és una figura

retorica de dissonancies per segona, massa llarga o curta per I'escala.)

- Contrastos molt marcats i sobtats, per exemple els reguladors que hi ha o les

transicions de piano a forte.

Si continuem pensant que I'unison sinistre son els nobles, el topos de 'ombra aporta
a aquests personatges un caracter agressiu al qual recorren per poder imposar la
seva autoritat, que explica la connotacioé de violéncia i 'oposicié a la llibertat, és a
dir, volen reprimir al poble per poder continuar tenint el poder que fins ara havien

tingut.

L'ombra continua, perd l'unison s’acaba i dona lloc a un recitatiu instrumental en
forma d’asindeton. Primer de tot, és necessari comentar els marcadors del topos (el

recitatiu instrumental):

- Es una melodia vocal amb caracter retoric o apassionat, en aquest cas més

retoric.
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- Sovint és sense acompanyament, com si la melodia fes una petita pausa;
aqui ens trobem amb un trémolo* continu que no es pot valorar com

acompanyament

- Té un caracter improvisat i espontani amb una meétrica lliure; hi ha repeticions

i interrupcions que ressalten aquesta improvisacio

- Trobem figures retoriques com la interrogatio o I'exclamatio; aqui trobem la

interrogatio.
- Imitaci6 de pregunta-resposta; aqui hi ha un clar exemple amb I'asindeton.

De tot aixd0 que hem comentat m’agradaria destacar dos coses: la interrogatio i
I'asindeton. La interrogatio és una figura retorica que es distingeix per un ascens cap
al final de la frase, normalment una segona menor; per tant literalment vindria a ser
una “pregunta musical”. L'asindeton també és una figura retdrica que consisteix en
una ininterrompuda repeticid d’'un motiu entre veus, la imitaci6 comencga just quan
s’acaba el primer motiu marcat en color taronja. Si fusionem les dues figures el
resultat seria com una “conversa” entre les dues veus, perd en comptes de
pregunta-resposta, seria pregunta-pregunta fins que al final hi ha la resolucio, on
basicament s’intercanvien els llocs de la suplica® i la segona major (la suplica es
converteix amb una segona major i la segona major amb una segona menor). Pels
registres de les veus i la conversa a duo de tota aquesta escena, interpreto que és
un dialeg entre Irene, la veu aguda, i Adriano, la veu de baix. Tot aixd suggereix que
dins la disputa amb els nobles i la gent del poble ells dos parlen per intentar fer
alguna cosa al respecte, pero el to interrogatiu i angoixant dona a entendre que no
saben el que, aix0 es resol per complet a I'entrar un altre personatge dins el fopos
de I'himne coral del qual parlarem més endavant. L'unison sinistre que trobem a
continuacié és un clar exemple de l'aura de control que aquest posseeix, ja que
dona la sensaci6 de posar fi a la discussio, tant la del poble amb els nobles com la

d’lrene i Adriano i encamina la situacié cap a una entrada triomfal.

Ara ja si, 'himne marcial i coral militar; primer de tot cal esmentar que els topos

marcials de tota I'obertura tenen connotacions positives, representen la lluita des de

4 Reiteracio rapida d’un so que produeix I'efecte com d’un tremolor.
5 Segona menor ascendent

27



la perspectiva del compositor, creant un “nosaltres” general que convida a
'espectador a identificar-se també amb ell i desenvolupa un cert patriotisme al qual
molts musics recorren. A partir del segle XIX i fins a la Primera Guerra Mundial
(1914-1918), el topos "marcial" té generalment connotacions positives en la musica
europea, sovint amb un significat sublimat i espiritualitzat. Els marcadors que

identifiquen I'himne marcial sén:
- Les crides i fanfares (militars o de caga)
- Combinacio entre referéncies marcials i sagrades
- Un tempo moderat o lent
- Ritmes anapestos i puntejats

- Un to solemne amb una melodia senzilla i diatonic que suggereix un cant
col-lectiu

- Harmonia consonant, simple
- Instrumentacié pensada per metalls

A més, al comengament del fopos trobem una auxesis, una figura retorica que
acompanya un fragment melddic que es repeteix amb més complexitat, aixd déna
meés importancia a la segona repeticid que a la primera, que era el mateix fragment
en forma de topos pastoral una octava per sota. Mencionat tot aix0, crec que la
solemnitat i la grandiositat d’aquest nou passatge donen lloc a I'entrada d’un
personatge important, tan important que tota l'orquestra esta tocant en aquest
instant, tal com marca la indicacidé Ganzes orch. Aquest individu és Rienzi, que
aconsegueix acabar amb la disputa anterior amb el seu captivador discurs en to
d’himne invitant a la gent a formar part del moviment i incentivant el patriotisme.
Perd aquest sermd no és ben acollit per tothom i per aixd comencem a veure un
progressiu avang cap al fopos de la tempesta i el foc, del qual també forma part la
fuga hipotiposis. Tot aixd continua a la pagina seguent on es veuen més clarament

tots els marcadors i on els explicaré.
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En aquesta pagina, ja entrem completament dins un stile concitato, és a dir, agitat i
indignat. L'agressivitat de I'ésser huma es mostra amb signes musicals relacionats
amb la violéncia natural, com ara el foc, tempestes, terratrémols. Ara si, els

marcadors del foc-tempesta sén:
- Sincopes, amb caracter agitat
- Pérdua d’un disseny melddic (d’un “personatge”)
- Cromatismes, utilitzats en la fuga i la progressio

- Dissenys melodics intermitents de forma irregular, representant flames, les

ones o imitant el vent i el mar.
- Harmonies dissonants (la pathopoeia®)

- Contrastos dinamics, presents després dels crits, on es passa de forte a

piano.
- Accents violents suggerint “cops” o “crits”.
- Us de metalls i percussié i de forte / fortissimo.
| els marcadors de I'stile concitato, sén:

- Caracter furios, agitat; el tempo no ha canviat pero dona la sensacioé d’anar

més rapid.
- Peus metrics ascendents (inici amb valors curts), preferentment el pirric.
- Efectes d’arc que remarquen el caracter agitat, com el tremolo.

- Acompanyament de cordes més rapid que el cant, per exemple, a ritme de

semicorxeres.
- Utilitzacié de dissonancies.

Durant aquest fragment hi ha progressions ascendents que ens porten a un registre

cada vegada més agut (hipérbole) i que remarquen laira i la indignacié molt més, ja

® Es una figura de dissonancia que s'aplica en la musica vocal denotant afectes més
intensos.
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que segons Monteverdi cada estil es relaciona amb una passio de I'anima i amb una

veu, en aquest cas si ens centrem en I'stile concitato veiem:

Estil o génere Passio Registre

Concitato Ira Agut

A més a més, trobem les fugues hipotiposis (que son linies melddiques ascendents
o descendents, rapides, lleugeres i de breu duracid) que ens donen un caracter
imprevisible i ens recorden a l'estil demoniac, ja que interrompen passatges
melddics. Aquest motiu de la fuga hipotiposis, crec que també és una assimilatio,
una simulacié que realitza I'instrument d’un altre so o instrument; en aquest cas crec

que el que s’imita son rialles.

Tota la ira i la violencia del fragment ens condueixen a un ultim crit, que és una
elipsis ja que s'omet la consonancia final i déna lloc a una cadéncia fuggita (hauria

de resoldre a la M), que provoca més desconcert.

Si analitzem aquesta part agafant referéncies del llibret de I'obra, podriem interpretar
que se simula la primera entrada en escena de Rienzi, a ’himne marcial, i que el
topos de la tempesta i de I'stile concitato representen el descontent dels nobles en
vers al protagonista, on per exemple podem inclus escoltar les rialles d’aquests
sobre el discurs del tribu amb les fugues hipotiposis 0 podem veure la dinamica
progressio ascendent plena de fortes, fortissimos i crits que ens acosten a un estat

de cdlera, que no ha estat saciat ja que la cadéncia no és resolta.

Just a continuacio trobem un altre unison sinistre, entonant la mateixa melodia de la
interrogatio de la pagina anterior, perd aquesta vegada amb un to pervers i desafiant
que mostra tota la indignacié continguda pels Orsini i Colonna. Quan creiem que ja
hem arribat a la calma amb el madrigalisme de la quietud, un trepidatio ens
desorienta i ens avisa de que la set de venjanga no ha estat saciada. Els nobles
estan maquinant alguna cosa que posaran en marxa més endavant, a la confutatio.

Fins aqui arriba la narratio.
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La propositio

Comencem la propositio dins el camp semantic de I'épica amb una marxa militar. Té
un caracter eneérgic i exultant, amb una connotacid, com ja haviem comentat,
positiva. Es una crida al poble, que també convida a l'oient a formar part d’aquest
“nosaltres”; ens guia cap a una lluita patridtica, nacionalista, que sembla que hagi de
culminar en un triomf degut a aquesta energia euforica. Els marcadors que

apareixen son:
- Un metre binari (4/4)
- Aparicio de crides i fanfares
- Ritmes puntejats
- Sonoritat de percussio i sobretot de metalls
- Accents, intensitat forte o fortissimo
- Ritmes com l'anapest o el iambe (“tatam”)

A més, totes les progressions son ascendents (anabasi) que ajuden a remarcar
aquest esperit triomfal que acompanya aquest passatge, ja que segons Athanasius
Kircher, I'anabasi “és una frase musical amb la qual s’expressa exaltacid, ascensio i
coses altes i eminents”. Llavors, tenim la sensacié que la grandiositat de la marxa no

para mai de créixer.

A partir del tercer pentagrama, trobem al baix una nova figura retorica, la paragoge
de Kircher;, la seva funcio és la descripcié musical d’accions. En aquest cas, jo I'he
destacat perqué crec que representa el galop d’un cavall. El ritme escrit podria ser
“tam-taca” (negra - dos corxeres), el mateix ritme que pronunciem quan, per
exemple, juguem amb un nen petit al “arre caballito” i ens el fiquem a sobre les
cames fent la simulacié d’'un cavall. Si aquest motiu el repetim continuament, acaba
donant la sensacié de moviment i continuitat que ajuda a la marxa a avangar. Si ens
fixem, també trobem salts de quarta cada vegada que la progressio arriba al punt
meés baix i torna a comencgar, aquest salt ascendent de quarta li dona un valor

expressiu que també es pot interpretar com una crida o un avis.
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A continuacio, encara dins la marxa militar, trobem una fanfara que és una crida
ampliada; es diferéncia d’aquesta per la seva durada i a més, les fanfares consten
d’'un conjunt d’instruments de metall més gran. Continuem tenint I'anabasi que ens
acompanya durant tot el fragment a més de les fugues hipotiposis, que ajuden a fer
el discurs grandiloquent més lleuger i versatil. Perd el que realment ens hem de

preguntar és: qui crida a qui i per que?

Recapitulant des del principi de la pagina, crec que el que podriem interpretar
d’aquest fragment vindria a ser l'ascensié de Rienzi al carrec electe de tribu del
poble i la seva primera aparicié amb el titol. Aixo explicaria el goig i el to triomfal del
principi i donaria resposta a la pregunta anteriorment formulada: Rienzi és qui crida
al poble, qui dona esperanga a la gent confirmant-los que el canvi és imminent,
Roma tornara a ser lliure. Encara que sigui ell qui comencga la crida, crec que la
segona vegada que surt el mateix motiu de la fanfara podrien ser els missatgers de
la pau, uns personatges que s’encarreguen de predicar les paraules del tribu, de
tornar a recitar el seu missatge. Ara adjunto el text del llibret, traduit, que recitaven

els missatgers als ciutadans de tota Roma, sota les ordres de Rienzi (Rienzi, 2.5):

lhr Rémer, hort die Kunde Romanos, escuchad las nuevas

des holden Friedens an: de la paz justa

Auf Romas heil'gem Grunde
wallt freudig jede Bahn!
In distrer Felsen Schluchten

drang goldner Sonne Schein;

in Meeres sichren Buchten
zieht froh die Segel ein!
Denn Friede ist gekommen!
Der Freiheit Licht gewonnen!
Jauchzet, ihr Téler!

Frohlockt, ihr Berge!

En la tierra sagrada de Roma
conducen alegremente

todos los caminos.

En los sombrios y rocosos barrancos
penetra el rayo dorado del sol.

iEn las seguras bahias de la mar

se hincha gozosa la vela!

jPorque ha llegado la paz!

iLa luz de la libertad esta ganadal!

jAlégrense, valles!
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Com podem veure en aquesta pagina, el fragment inicial és el mateix que en
I'anterior, i per tant, no cal tornar-lo a comentar. Hi ha, pero, una petita variacio al
final de la frase, una modulacié a do major que acaba amb un crit que incita a
prestar atencié i a fer callar a la multitud, vindria a ser com un anunci que comporta
que alguna cosa important ha de succeir, i aixi és. A continuacié, en forma de topos
de cant gregoria, un gran silenci es forma per deixar difondre a les tubes i trombons
un missatge rellevant. En la musica, quan es vol representar extasis o questions
altament espirituals, es recorre al model “sense cos” del cant gregoria. Les
caracteristiques d’aquest cant gregoria son principalment dos: és una monodia, é€s a
dir, que només té una linia melddica; i esta formada per intervals petits, en aquest
cas tot sén segones. Veiem també, que aquest missatge té una resposta, perd no és
exactament igual, esta transportada a la major i a més a continuacié hi ha una
prolongacié d’aquest tema triomfal, aixd ens indica que missatge i resposta no han
estat anunciats per la mateixa persona. La meva suposicio és que el primer anunci
important és expressat per Rienzi i el segon és fruit de I'euforia que ha suposat el

primer, i per tant, crec que la resposta és del poble.

Al segon acte, dins de la part final, Rienzi es dirigeix davant de tot el poble i els
enviats d’altres nacions per inaugurar una festa amb un discurs patridtic, aquestes

son les paraules que recita (Rienzi, 2.7):

Im Namen Roms nehmt vollen Dank! En nombre de Roma, jmuchas

Nie ende Neid den schénen Bund! - gracias!

in wachsender Begeisterung jJamas la envidia acaba con las

Ja, Goftt, der Wunder schuf durch buenas alianzas!

mich, con creciente entusiasmo

verlangt, nicht jetzt schon stillzustehn. Si, Dios cred milagros a través de mi,

So wisst, nicht Rom allein sei frei - pero ahora exige que no

nein, ganz lItalien sei frei! descansemos.

Heil dem ital'schen Bunde! Asi sabed, no solo Roma debe ser
libre...

iNo, toda Italia debe ser libre!

jViva la union italiana!
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No afirmo que aquestes siguin exactament les paraules que es volen transmetre
amb el topos del cant gregoria, pero si crec que aquest discurs serviria de referencia

per poder il-lustrar el to solemne que també podem escoltar en la musica.

Tot seguit, el matis del discurs canvia radicalment. Entrem dins d’una tonalitat menor
amb musica molt vocal, amb un estil sensible, espontani i quasi improvisat en forma
de digressio. Ens trobem en I'ambit de I'expressio individual on és substancial

remarcar els sentiments a través de la musica amb marcadors com els seguents:
- Un ritme regular i moderat
- Notes comunes i intervals curts
- Molt de vibrato’ i glissando®
- Legato

Tot aixd ens dona pistes per poder deduir que ens trobem en un moment delicat i
molt sentimental. En aquest fragment crec que hi ha un dialeg entre dues veus: la
primera arriba fins al la blanca amb una entonacié d’angoixa molt marcada, i la
seguent comencga responent una octava per sota, alliberant una mica la tensio
inicial. Aixd em recorda a una escena del llibret bastant intima on Adriano traeix al
seu pare, que planejava l'assassinat de Rienzi, explicant-li 'amenaga al tribu, qui ja
estava preparat amb una cota de malla sota la seva indumentaria. El moment
personal, I'espai intim i la preocupacié de la situacié evoquen en aquesta musica
vocal que ens serveix de pas per arribar a un moment més alegre i dansat, la

serenata de lladt.

La serenata és el lirisme per excel-léncia. La serenata de llaut és una variant que es

caracteritza per:
- Tenir acompanyaments amb la intervencié d’instruments de corda polsada
- Una linia vocal amb tessitura femenina

- Interpretacio en intimitat.

7 Es un efecte musical que prové de l'oscil-lacié de I'altura d'una nota com a maxim mig to.
8 Es un ornament musical que consisteix en un desplagament continu de to d'una nota a una altra
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Tot i ser tan lleugera i amable també té un caracter una mica marcial que el provoca
sobretot I'acompanyament picat. Encara que ara estiguem dins d'un espai on es
representa amb la musica gairebé una fantasia, aquest baix ens recorda el mon
terrenal i ens manté conscients de les inseguretats i dels riscos de la batalla
imminent. Aquest passatge tan alegre recorda, obviament, un moment de felicitat i
bastanta tranquil-litat, i seguint el transcurs de la historia el situaria dins de la gran
festa on es duu a terme una interpretacid, primer d'una pantomima i després d'un
ballet. Els dos tipus de peces musicals encaixen molt bé en aquest concepte vocal i
alhora marcat: per una part tenim la pantomima que é€s una obra que consisteix a
intentar transmetre missatges amb el llenguatge corporal i per tant ha de ser molt
expressiu, perd amb moviments ritmics molt marcats com en un ballet; per l'altra
part tenim el ballet, que és una musica que esta composta per ser interpretada a
través de la dansa classica i també requereix un alt domini de I'expressivitat a més

d'un elevat control dels moviments que ens fan recordar aquest estil marcat.

A la pagina seguent trobem el final d’aquest fragment de serenata, d’alli només
voldria acabar de destacar el ritmes troqueu que estan marcats, aquest peu meétric
descendent produeix una sensacidé de preséncia i d’amabilitat que acompanya la
linia melddica també descendent i ajuda a produir I'efecte de “tornar a la calma”

d’una manera dinamica.

38



5 Troqueu Exclamatio

Himne marcial
— S = _g‘

r 1 — -
=
g e PR
=

-}
= Contradansa

¥iel. I}I.l[.'il.n r.

142

149 o I o T

156

¥iol. F1. Ob. Clar,

162 s = S SN =
=: =25 = S=SrE

Str, P 2

Fus. Hrn R =L

167

A. 6980 F.



Seguidament trobem [I'himne marcial que trenca sobtadament amb tota la
tranquil-litat anterior. Com a topos, vindria a ser un himne lutera, perd al tenir
referéncies militars passa a ser un himne marcial. Aquesta formacid musical pot
tenir diverses funcions com: anunciar esdeveniments, acompanyar a les marxes
militars, intimidar a I'enemic o inclus per encoratjar als combatents. En aquest cas

crec que la paraula que definiria la dinamica d’aquesta part seria avis o crida.
Els marcadors que ens confirmen que és el topos de I'himne, son:
- Un ritme pausat i constant (de negres i blanques majoritariament).

- Es una melodia senzilla, diatonica (és a dir, per graus conjunts, intervals de

segona consecutius).
- Harmonia consonant amb predominanca d’acords fonamentals.

- Una textura homofonica, on totes les veus tenen el mateix dibuix melddic i

formen un gran acord.
- Instrumentacio principalment de metalls.
- Estructura ferma amb les frases ben clares.

Aquest himne ens serviria per captar l'atencié després d'un moment tendre i donar
lloc a una crida on ja tothom estaria escoltant. Per0 més aviat, aquest paréntesi és
una interrupcié de tota l'alegria i la joia del moment, ja que com parlarem a
continuacio, després es reprén aquest to afable. Seria un missatge premonitori que
ens intentar dir d'una manera subliminal que no tot son flors i violes, i que no

abaixem la guardia.

Tot seguit, dins les referéncies de la dansa trobem la contradansa. La contradansa
es caracteritza per indicar joia i dansa popular. Es una melodia diatonica o
pentatonica de curt abast, amb una harmonia basica i un metre binari. També
trobem, en aquesta contradansa, connotacions marcials, com ara: les quartes
justes, que indiquen crides; o les exclamatio que poden ser expressions d’admiracid
o d’exclamacio joiosa. A més, al baix tenim marcat el “galop” que ens recorda al

ritme tipic de la contradansa, que vindria a ser un silenci de corxera i tres corxeres
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(seria un anapest — tatatam), aquest galop representa l'aventura, la llibertat,

I’heroisme masculi i la noblesa.

La contradansa té principalment una funcié: tancar la sessié de ball, els actes
individuals, les simfonies o les sonates. En aquest moment de I'obra encaixa molt bé
perqué precisament és l'instant en el qual crec que acaba la gran festa i el ball del
qual parlavem abans. Des de l'inici de |la serenata de llaut, la sensacié acustica era
de musica de cambra, incloent-hi també la contradansa, concepte que es podria
ajustar dins d'un ambient festiu reduit per als nobles. La serenata que ve a
continuacio, i que segueix a la pagina seguent, ens transporta dins un espai intim
que trenca amb la dinamica fins ara. Tornem a un estil de musica molt vocal,

aquesta vegada amb una tessitura aguda, de soprano, com ho és Irene.

La nova serenata es troba dins I'estil “cantat”, on els instruments intenten imitar la

veu i les seves inflexions expressives. Els marcadors d’aquest estil son:
- Una melodia cantable, pero de caracter més instrumental.
- Un tempo lleuger, amb salts que no sén facils de cantar pero si de tocar.
- Acompanyament pulsatil de corxeres seguides.
- Fraseig asimetric.
- El seulloc és el sald, no el teatre.

L'espai reduit, el registre agut i el sentimentalisme del passatge conviden a pensar
que hi ha un dialeg important entre dues veus, una que proposa el tema i la seguent
que el torna a repetir una octava per sobre. Podrien ser Adriano i Irene, discutint la

seguretat del tribu, o el mateix Rienzi i la seva germana parlant amb preocupacié.
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De sobte, la crida obre les portes cap a un espai public amb sensacié de multitud, ja
que tornem a una instrumentaci® amb metalls i percussié que omplen més. La
marxa militar a continuacié és gairebé igual a la contradansa de la pagina anterior, i
dic gairebé perqué per exemple, ja no trobem els tresets que feien de galop; també
ha canviat la instrumentacié, on abans només tocaven els oboeés, els clarinets i els
violins, ara toca tota I'orquestra (segons I'anotacié ganzes orch.), degut a aixo ara hi
ha un duo d’octaves; i la dinamica ha passat de ser un piano a un forte. Per tot aixo
aquest mateix fragment s’ha convertit en una marxa militar col-lectiva, hi participa

tothom tant a 'orquestra com a la representacio.
La confutatio

Es va creant una energia i una forga grandioses que desemboquen en un stile
concitato, una tempesta instrumental i el madrigalisme del foc que inauguren la
confutatio. Tot aixo té un tempo rapid, furiés i agitat que comenca a simbolitzar la ira
continguda i es relaciona amb l'agressivitat i la guerra. A més a més, aquest fopos
de tempesta instrumental en el moviment romantic es comenga a entendre des
d’'una perspectiva psicologica del personatge com a un fenomen interior, 'emocio

davant d’alguna situacio inevitable perd impossible de dominar.

A la linia meloddica principal trobem la circulatio que representa aquest madrigalisme
del foc, el guspireig de les flames amunt i avall. La circulatio és una figura retorica
que oscil-la al voltant d’'una o més notes, transmet una sensacio d’indecisio degut al
continu moviment fluctuant. Tota aquesta ira es magnifica amb les anabasis
continuades que hi ha en forma de progressié de segona menor, i al baix trobem un

passus duriusculus, simbol del maxim sofriment.

Tot aixd continua a la pagina seguent, on també podem veure que hi ha moltes
dissonancies que ajuden a avivar aquest caracter adolorit, i un acompanyament de
semicorxeres que representen la tempesta. Els crits acaben culminats en un unison
sinistre en forma de gradatio; segons Quintilia a la seva Institutio oratoria, la gradatio
és un tipus de repeticid en qué cada vegada un fragment es diu amb més intensitat.
Si unim aquesta gradatio amb l'unison sinistre queda un passatge especialment

rellevant amb molta violéncia i presencia.
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L'ultim que volia remarcar d’aquesta pagina son els corals intercalats enmig dels

unisons. El ritme pausat i constant, la melodia diatonica i la textura homofonica dels

corals creen una estructura ferma que contrasta completament amb tot el fragment

anterior i ajuda a anar desinflant tota la ira continguda. Abans de continuar amb la

pagina seguent i per recapitular tot aquest fragment de stile concitato, afegiré el

monoleg de Rienzi després de l'intent d’assassinat dels nobles, on es pot apreciar

tota aquesta ira transportada al text (Rienzi, 2.7) :

zu den Nobili

Ihr  staunt? Begreift nicht das
Misslingen

der wohlberechnet schénen Tat?

Er entblosst das Gewand auf seiner
Brust, die mit einem hellen Panzer
bedeckt ist.

So seht denn, wie ich mich gewahrt
vor eurer Liebe! Meuchelmord!

Er galt nicht mir, nein, er galt Rom,

galt seiner Freiheit, seinem Gesetz!
Sie ekelte dies hohe Fest,

das Roms Erstehung feierte!

Viel edler ist ein Meuchelmord

an dem, der Roma neu erschuf!

Zu End, ihr Rbmer, sind die Feste,

und das Gericht beginnet!

A los nobles

¢, Os extranais?

¢No comprendéis el fallo de vuestra
hermosa accion tan bien calculada?
Desvela el manto que lleva sobre el
pecho, que esta cubierto con una
armadura ligera.

iMira como me protejo de vuestro
amor! jAsesinos!

iNo iba dirigido contra mi, no;

iba contra Roma, contra su libertad, su
ley!

jiLe disgustaba esta gran fiesta que
celebraba el surgimiento de Roma!
iMas noble hubiera sido el asesinato
de quien cred de nuevo a Roma!

iSe acabaron las fiestas, romanos,

y comienza el juicio!
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Els corals, encara que ho continuen sent, es converteixen en crides interpretades
per la trompeta i el corn que contrasten molt amb el passatge de tempesta
interpretat per la corda. Es la tercera vegada que es repeteix el mateix motiu (seria
la primera crida d’aquesta pagina), pero ara esta transportat una segona ascendent;
aquesta confirmacié ens dona seguretat, en cada repeticié la fermesa es va
revalidant fins que finalment arriba el gran coral en un to triomfal, ja que per fi s’ha

desfet de totes les resquicies del topos de |la tempesta i del foc.

Dins el transcurs de la historia, situaria aquest passatge de tempesta després de
I'intent d’assassinat a Rienzi, quan tota la rabia del tribu queda projectada sobre els
nobles i els condemna a un judici, que en teoria posara fi a les seves vides. Aquesta
coOlera es pot palpar amb la musica, per tot el que ja hem explicat pagines enrere.
Perd veiem que a poc a poc aquesta furia es va apagant quan entren els corals; en
mig del judici dels traidors, Adriano i Irene s’oposen a la mort d’aquests i imploren la
salvacié dels Colonna. Crec que els corals representen aquesta veu de la
consciéncia, son una reflexié etica que proposa una altra alternativa; veiem que la
forgca d’aquests va superant la revolucié d’abans, cada vegada les dinamiques son
més fortes, hi ha més instruments participant en la representacio i finalment es van

prolongant fins arribar a la fanfara, on ja no queda cap rastre de stile concitato.

Tot aix0 desemboca amb una espiritualitzaci6 molt sobtada, ja que venim d’un
fortissimo. L’espiritualitzacié és el passatge més pur i innocent que ens podem
trobar en la musica, per tant ha de simbolitzar alguna cosa digna d’aquest concepte.
Des del meu punt de vista, crec que el representant d’aquest passatge és un tenor,
(pel registre vocal) per tant podria ser tan Adriano com Rienzi. Jo penso que és
Adriano qui emmarca aquesta escena, donant-li les gracies de tot cor a Rienzi per
haver salvat al seu pare de la mort. Després de tota la tensié acumulada sembla que
per fi la musica respiri; el mateix passa amb Adriano al llibret, després de la
incertesa de si el seu pare morira o no, l'alleujament i I'alegria que sent al ser
perdonat es transmet amb aquestes paraules, primer signe de bondat i agraiment

des de ben bé el final de I'acte dos (Rienzi, 2.7):

Rienzi zu Fiissen fallend. Cayendo a los pies de Rienzi.

Rienzi, dir sei Preis, Rienzi, alabado sea
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dein Name hochgeehrt; tu nombre, por siempre reverenciado;

dich schmiicke Lorbeerreis Coronas de laurel te adornaran,
gesegnet sei dein Herd! iBendito sea tu linaje!

So lang als Roma steht, Siempre que exista Roma,

ans Ende aller Welt, hasta el fin del mundo,

dein Name nie vergeht, jamas sera olvidado tu nombre.
du hoher Friedensheld! iSupremo héroe de la paz!

Fins aqui tot sembla que acabi bé, perdo entrem un altre cop a la digressio i ens

trobem un trepidatio que ens desconcerta una vegada més.

Els nobles que han sigut perdonats i han jurat fidelitat al trib(, se senten ultratjats i
humiliats davant Rienzi i el seu poder, per tant la lluita encara no esta vencuda i la
venjanga tampoc saciada. Aquestes son les paraules exactes que diuen (Rienzi,
2.7):

Ha, stolze Gnade, die er libt! ijAh, orgulloso joven!

Erniedrigung und Straferlass! iNos has humillado al indultarnos!

Die Schmach der Edle nie vergibt, iNo olvidaremos nunca este ultraje,

bis in den Tod trifft dich sein Hass! y no hallaras descanso ni en la
muerte!

Perd abans de canviar de pagina vull comentar un fenomen que trobem en aquest
fragment, el punt auri. El nombre auri és la proporcié entre dos segments a i b que
compleixen la condicidé que la proporcio entre la suma d'aquests dos segments i el
segment més gran és la mateixa que hi ha entre el segment més gran i el segment

mes petit.

&
£
L
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Secci6 auria. Einsel, 2004, Viquipédia. https://n9.cl/kjfqc

La férmula és aixi:

a+b _ a
a b

Aquesta férmula té un quocient, que és un nombre irracional conegut com a nombre
auri o nombre d'or, i designat habitualment per la lletra grega ©:

a 1++/5
o = - = Tf = 1.618033...

A través d’aquestes formules, en musica es pot aplicar el punt auri a I'estructura de
I'obra, calculant aixi el moment més algid de la pecga de la seglent manera:

a+b _ a

a
Partim d’aquesta expressio: . b’ d’aqui ja sabem una incognita — 7=

1445 b
@:Tf = 1,618033

= 1,618033... = Substituim:
També podem saber el valor de a + b, ja que segons la definicié és la suma de tot el

segment, en aquest cas, de tots els compassos de la partitura que soén 401.

4
Substituim: T= 1,618033; i ara podem aillar la ultima incognita canviant el

401

nombre d'or per la a de la seglent forma: =~ 5 a3™=

a

Ara ja tenim la incognita aillada, el resultat ens dira on es troba el climax de la

= 247,83

) 0
partitura: 1618033

A partir d'aquest resultat podem suposar que esta entre els compassos 247 i 248,
que és on culmina tot el passatge tempestuds i a partir d’alli es torna a la calma, a
més es troba a la confutatio, la seccié més intensa i amb més contrastos que ajuden

a marcar aquesta importancia.
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La confirmatio

Durant la confirmatio veurem present una figura retorica anomenada distributio
recapitulativa, és una repeticié o sinopsis condensada de fragments ja exposats o
desenvolupats amb anterioritat. Per exemple, comencem obrint la confirmatio de la
mateixa manera que la propositio, amb la marxa triomfal seguida de la fanfara i
mantenint les altres figures retoriques com la Paragoge de Kircher o I'anabasi. Tot
aixo ja ha estat explicat en el seu moment i trobo innecessari tornar-ho a repetir. Ara
bé, hi ha una petita variacié que trobem en el segon pentagrama i que esta marcat
amb un rectangle de color blau; a més de ser una anabasi i una circulatio és un
polisindeton, figura retorica nova. Un polisindeton en musica és quan en un motiu de
caracter emfatic es repeteix successivament de manera similar, és semblant a la
figura literaria amb el mateix nom que també consisteix en I'acumulacié, perd de

conjuncions.

La pagina seguent, la numero tretze de I'obertura, reprén la marxa militar, pero la
continuacio és diferent; hi ha una fanfara amb exclamacions molt marcades
(perfilades de color vermell) i que es troben seguides d'una quarta justa, interval tipic
de les crides de caga o batalla. Aquest fragment es va annexionant amb el seguient
en imitar la base principal de la marxa militar i dona aquesta sensacioé de no saber
on ha comencgat. La marxa militar, igual que abans, entra amb una forga
desmesurada on les exclamatio ajuden a avivar aquesta energia; hi ha una petita
variacio, un solo de trompeta per sobre de la melodia que denota un lideratge, una

superioritat davant la multitud que esta tocant el mateix.

Si fem referéncia a la part literaria de I'obra, podem assimilar aquestes marxes amb
l'ultima lluita entre Rienzi i els nobles, el moment decisiu. Ara son repetides amb
mes intensitat i entusiasme afegint, per exemple, el polisindeton o moltes més crides
i el solo de trompeta que crec que representa al tribu liderant enmig el camp de

batalla als seus soldats.

Tot seguit tenim una altra vegada el ja conegut passatge vocal seguit d’'una marxa
militar, continuo pensant que la melodia de la serenata és interpretada per Irene i la

marxa pel poble amb el solo de Rienzi.
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La peroratio

Entrem a la recta final de I'obertura amb una crida, que basicament és I'acord de la
tonica (re) desplegat, i jerarquicament és la nota més important de la tonalitat;
aquest inici incita a qué alguna cosa rellevant ha de passar, tant sigui bona com

dolenta.

En aquest cas, diriem que més aviat és dolenta, ja que esta seguit d'una catastrofe,
que irromp el discurs musical, melddic, harmonic i ritmic i dona una sensaci6 de
desestabilitat i incertesa immesurable. S'intenta dissimular aquest fracas imminent
amb la gran fanfarria que hi ha a continuacio, perd de res serveix perqué entrem
totalment dins un moment de descontrol amb el topos de la tempesta interior
romantica. Els cromatismes i les dissonancies, I'abséncia d'un disseny melddic, els

ritmes rapids i les supliques i catabasis que hi ha anuncien el desastre immediat.

Aquest fragment penso que representa el després de la victoria de Rienzi, quan el
poble es gira en contra d'ell; la catastrofe podria simbolitzar la genuina sorpresa del
tribd al comportament dels ciutadans, a partir d'aqui se n'adona que tot el que havia
construit i aconseguit ja no li importa a ningu. Pero, igual que al llibret, no es déna
per vengut i intenta una vegada més canviar l'opinié de la multitud amb la fanfara. Al
veure que tampoc funciona el seu mén s'ensorra i el caos es desenvolupa durant el
topos de la tempesta interior. Tot i aix0, abans de morir pronuncia unes ultimes

paraules, que serien l'Ultima crida (Rienzi, 5.16):

Wahnsinnig Volk! Wen greift ihr an? iLa gente esta loca! ;A quién estais
Wie glaubet mich ihr zu vernichten? atacando?

So hort von mir das letzte Wort: ¢,Como creeis que me estais
so lang die sieben Hugel Romas destruyendo?

stehn, ¢, Queréis destruirme?

so lang die ew'ge Stadt nicht soll jEscuchad mis ultimas palabras!
vergehn, iEn tanto que existan

sollt ihr Rienzi wiederkehren sehn!
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las Siete Colinas de Romal!
iEn tanto que no perezca
la Ciudad Eterna,

veréis regresar a Rienzi!

Rienzi sabia que encara que ell estigués mort, el seu record seria per sempre
immortal, i crec que la seva mort no es mostra com una mort trista, siné que és més
aviat agredolca. Obviament és un final tragic, perd no deixa de ser grandiés, i aixi es
demostra també amb la musica; a I'tltima fanfara trobem els alés finals de Rienzi,
els sospirs, que cada vegada es prolonguen més, i a més a més la melodia, en
forma d'acords, també té incorporada un registre de veu aguda, que com ja hem dit

moltes vegades representa a Irene, que va estar fins al final al seu costat.
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Analisi Recapitulatiu Narratiu

L’exordium: Comencen ['obertura dins el camp semantic sacre, amb notes
prolongades, amplies i fermes. Es la part més celestial de I'obra, tant pel seu
caracter tranquil i placid, com per [l'espiritualitzaci6 que trobem on veiem

representada a Irene.

La narratio: Hi ha un canvi brusc de génere, ja que entrem dins I'Opera seria, i
també de tessitura en comencar 'unison sinistre. Aquest unison ens dona I'entrada
d’'uns nous personatges: els nobles, i ens avisa de les intencions d’aquests amb les
seves connotacions negatives. La situacio es calma quan entrem en el camp
semantic i génere pastoral, que representa el poble i apaivaga 'ambient. Perd no és
suficient per dominar la ira dels nobles i es reprenen les referéncies tragiques de
I'dpera seria. Aquest génere es va complementant amb un altre, el marcial, formant
un himne marcial amb un baix de tempesta que acaba evocant en una eufdria

comuna en les veus i que a més presenta al protagonista, Rienzi.

La propositio: El principi de la propositio vindria a ser una exaltacié dels valors del
tribd dins I'ambit marcial amb un estil cavalleresc. Hi trobem crides i fanfares que
anuncien l'arribada del personatge i que ens porten a una digressio que ens apropa
a un camp semantic nou: el lirisme. El topos de la serenata de llaut, amb la seva
musica vocal, ens mostra una situacioé utopica i és complementat a continuacio per
la contradansa, que en el transcurs d’aquesta part experimenta uns canvis que la

transformen en una marxa militar, aquesta torna a centrar tota I'atencioé en Rienzi.

La confutatio: Tornen a apareixer els nobles, i amb ells el génere de I'dpera seria
que comenga directament amb un stile concitato, é€s un canvi molt sobtat que agafa
desprevinguts a tots. L'harmonia i la melodia es van complicant i cada vegada hi ha
meés dinamiques marcials. Quan sembla que ja no hi hagi una solucié per aquest
embolic, entren en escena els corals que ajuden a destensar tot I'estrés del
passatge. Finalment, arribem a la fanfara, que com hem vist és el punt algid de

I'obertura on desemboca tota la ira, I'exaltacié i la indignacié acumulada.

La confirmatio: Reprén el motiu de la propositio i segueix gairebé exactament el
mateix discurs melddic. Després d’'un moment confus, li torna el protagonisme a

Rienzi i el fa tornar a brillar.
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La peroratio: Finalment, 'obra acaba amb una catastrofe, comengant amb el mateix
camp semantic que a I'exordium, el sacre. Les veus sembla que perdin I'equilibri i
entrem en un caos que no recupera, per molt que ho intenta, la normalitat. Realment
en aquesta part veiem una mescla, en petites porcions, de tots els géneres fins ara

mencionats, perd acaba amb el marcial, utilitzant una fanfara per acomiadar al tribu.

En resum, en la majoria de I'obra trobem com a génere principal el marcial, amb
estils com la marxa, la fanfara i les crides, que identifiquem també a través de I'ajuda
dels colors primaris, que a grans trets serien: un tempo rapid, un caracter euforic
(modes maijors), un discurs ferm amb continuitat, una sensacié de col-lectivisme i
dinamisme, i la intencié del discurs és patent, és a dir, literal. El tema de I'obra és
I'neroisme, dins de I'épica, perd el transcurs narratiu no és estrictament heroic.
L'arquetip narratiu va de triomfal a tragic, aixd seria una distorsié del génere
expressiu heroic, 0 més aviat un intent fallit que acaba sent I'advers de I'heroic (ja

que aquest va de tragic a triomfal).
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Part Il

La ment de Hitler i Rienzi

«La immortalitat significa ser estimat per molta gent andnimay.

- Sigmund Freud

Abans de comencar a fer qualsevol comparacié psicologica entre els dos grans
personatges necessitem esmentar minimament una biografia de la qual podrem
partir per crear un perfil psicologic adequat.

Em centraré més en els primers anys de vida, ja que és una etapa molt important
per al desenvolupament del caracter.
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Hitler

Adolf Hitler és fill d’Alois Hitler i Klara Pdlzl, la seva mare era néta de I'oncle del seu
pare i per tant tenien relacié familiar prematrimonial. Pel que fa als seus trets
principals: el seu pare era una persona dominant, amb un caracter molt fort, tant que
és considerat tira a casa seva; pegava als seus fills, moltes vegades begut després
de venir del bar. Es veu que un dia va apallissar tan fort a Hitler que el va deixar
estirat a terra donant-lo per mort. Al contrari, la seva mare era una persona
treballadora, tranquil-la i molt neta; era devota als seus fills, pero no als anteriors del
seu marit, i el seu preferit era I'’Adolf amb qui va establir un vincle molt fort ja que
abans de tenir-lo a ell va sofrir la mort de quatre fills, i al veure que ell sobrevivia va

mimar-lo i consentir-li tot el que volia.

Els seus germans soén I'Alois Jr., 'Angela i la Paula Hitler. L'Alois era fill il-legitim de
la segona esposa del seu pare, perd va néixer durant el periode amb que estava
encara amb la primera dona; la seva nova madrastra, Klara Polzl, li feia la vida dificil
antagonitzant-lo sempre davant el seu pare, arran d’aixd va desenvolupar una forta
antipatia cap a Hitler qui sempre va estar mimat per la seva mare. L'Angela és la
seva germanastra gran, sembla ser la més “normal”’ de la familia i la germana amb
qui Adolf es portava millor, ella el tractava bé tot i que era conscient del consentit
que estava. Va tenir una filla, la Geli Rubal, la relacié de la Geli amb Hitler va ser
complexa i molt intensa, van viure durant un temps junts i es podria dir inclus que ell
estava obsessionat amb ella fins al punt que ja no la deixava sortir de casa sense
ell; la vida de la Geli va acabar amb una bala al cap, no es va saber mai com va
succeir. Finalment tenim la Paula, ella és realment la germana de Hitler, set anys
meés jove; de petits no es portaven gaire bé, ja que sempre va haver una constant

gelosia entre els dos.

Quan Hitler ja havia nascut i abans que la Paula nasqués, la seva mare va tenir un
altre fill que nomeés va viure quatre anys, va morir quan Hitler tenia onze anys, una

edat molt prematura per experimentar la mort d’'un familiar.

Per resumir tot el que acabem de veure adjunto a continuacio I'arbre genealdgic de

la familia Hitler:
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Hitler

Arbre genealogic d’Adolf Hitler. Jesus G. Barcala, 2014, Ciencia Histérica. https://n9.cl/qrzac

El germans de Hitler que estan escrits amb una lletra més petita s6n aquells que van

morir.

La seva vida academica va comencar a una petita escola, perd va haver de
canviar-se molt de col-legi ja que el seu pare comprava i venia continuament les
seves propietats i es mudaven constantment. Més tard va acudir a un Monestir
benedicti a Lamback; durant aquell temps la seva ambicié era convertir-se en
monjo. El seu ultim any a primaria va ser a Leonding, treia altes notes en totes les
assignatures. Després de la mort del seu germa Edmund, les seves notes van

canviar drasticament i amb la mort del seu pare encara van empitjorar meés.

Després de deixar I'escola i mentre vivia amb la seva mare, no va fer cap esforg per
trobar feina, tot i que la seva familia no disposava de molts ingressos. La seva mare
tenia cancer i al poc temps va caure molt malalta fins que va morir el 1907. L'Adolf

va quedar completament destrossat.

Ara comencga una nova etapa per a ell, que transcorrera a Viena. El primer que va

fer va ser una peticié per ser admés a I'académia d’art i a la d’arquitectura, pero no
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va entrar a cap de les dues. Amb el seu somni de ser artista destrossat, va haver de
comencar a treballar exercint oficis corrents i no molt glamurosos. Alli va mantenir el
seu primer contacte amb la politica i va comencar a acudir a conferéncies politiques.
Perd a la minima que tenia una mica de diners deixava de treballar, i es va passar

molt de temps vagabundejant pels carrers.

Durant aquest temps Hitler no odiava als jueus, al contrari, viva amb jueus, venia els
seus quadres a jueus, inclus semblava fisicament un jueu degut a la seva llarga

barba (que pocs cristians de I'epoca tenien).

Com que estava molt de temps sense treballar, aprofitava per llegir pamflets politics
o fer discursos per als seus amics, també es va convertir en un gran admirador de
George von Schoenerer i de Karl Lueger, de qui va obtenir les primeres pinzellades

del seu pensament antisemita.

En resum, la seva estada a Viena no va ser molt agradable, van ser uns anys durs,

amb molta pobresa i bruticia rodejant-lo.

Tot va canviar “a millor” quan va comencgar la Primera Guerra Mundial. Es va
presentar com a voluntari d’'un regiment bavarés, no era popular dins el grup i tots
els seus companys comentaven la subordinacié que oferia als seus oficials. Feia
qualsevol tasca necessaria per a complaure’ls, interpretava el paper de criada o de
mascota dels caps, pero li agradava perqué tornava a sentir que formava part
d’alguna cosa més gran que ell, que estava unit amb la nacié alemanya i va ser el
primer pas per tornar a convertir-se amb una “persona” després de la fosca etapa de
Viena. Tot i ser poc agil per la guerra, Hitler mai intentava evadir una tasca militar

perillosa, al contrari, sempre es presentava com a voluntari.

Finalment la guerra va acabar i per a Hitler aixd va tenir la mateixa repercussio
psicologica que la mort de la seva mare. Després d’haver aconseguit sentir-se una
altra vegada com a casa, aquest nou mén que ha creat ha tornat a ser destruit i
torna a la realitat, una realitat sense familia ni futur, i entra en un periode de
depressio. Al cap d’un temps, torna a allistar-se a I'exércit de Traunstein i comencga a
viure als barracons. Es alli on per primera vegada és reconegut el seu talent com a

orador i a més apreciat.
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A partir d’'aqui la seva carrera ja és historia: a partir del 1920 comenca a formar part
del partit Nazi, el 1923 intenta fer un cop d’estat que acaba amb una senténcia de
nou mesos de preso, i és en aquest periode de temps quan escriu Mein Kampf. El
1930 els representants al parlament del partit Nazi augmenten de 14 a 107; el 1932
Hitler es converteix en un ciutada alemany i el 1933 guanya les eleccions, que el
converteixen en canceller d’'un govern de coalicié. El 1934 després de la mort del
president Hindenburg, Hitler es converteix en "FiUhrer i canceller del Reich" i
suprimeix el titol de president. EI 1939 comenca la Segona Guerra Mundial i acaba
el 1945, quan Hitler es suicida amb la seva dona Eva Braun, amb la qual només feia
exactament un dia que s’havia casat al bunquer amb Berlin sota les bombes i el

Tercer Reich a punt de caure.

63



Rienzi

El seu nom era Niccola di Rienzo Gabrini, va ser tribu del poble roma i va proclamar
a Roma una nova forma de govern inspirada en la Republica Romana. Durant la
seva joventut va viure a Anagni, on va ser criat pels seus avis després de la mort de
la seva mare; alli va aprendre llati i la lectura dels classics llatins, histories sobre la
seva terra, va convertir-se en la seva principal aficié, aquestes histories sobre
I'antiga i gloriosa Republica romana el van conduir a questionar-se la decadéncia de

'actual Roma i a comparar-les continuament.

Al cap d'uns anys va tornar a la seva ciutat natal, Roma i alli va treballar com a
notari. A través d’aquesta feina va veure els veritables colors de la societat romana,
una societat sotmesa al poder de les grans families de nobles, com els Orsini i els
Colonna, i sense un referent espiritual, ja que els papes havien marxat a Avinyé.
Roma s’estava consumint i ell era testimoni. Perd I'esdeveniment que va sembrar la
llavor per dur a terme les seves idees de restablir I'esplendor de I'antiga Roma i
acabar amb el poder il-limitat dels nobles va ser la mort del seu germa, assassinat a

mans d’un Colonna.

Per aconseguir tots els seus proposits necessitava la col-laboracié del poble i també
de l'església. Pero la capacitat que realment el va ajudar a poder fer tot aixo realitat
va ser el seu gran talent per la retorica, i també el seu coneixement de llati. El 1343,
va anar a Avinyo per parlar amb el papa Climent VI sobre la dificil situacié en que es
trobava Roma. El papa va quedar gratament sorprés amb el seu discurs i va
anomenar-lo notari de la Camera Capitolina, aixo li va donar diners i poder, i va ser
limpuls que necessitava per comengar el seu pla. Amb els seus monolegs va
conquistar a la gent del poble, que va comengar a pensar com ell i el 1347 va ser
nomenat tribu de la Sacra Republica de Roma. Aquest canvi no li va sentar gaire bé

al papa, pero tot i aixd va continuant oferint-li amplis poders i el suport de l'església.

Va comencar a realitzar un seguit de reformes per modelar la ciutat per deixar-la tal
com sempre havia sigut. Alguns dels canvis més destacables i importants que va

imposar, van ser:

- Un “bona” justicia per a tots.

- Més seguretat als camins.
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- Una regulacio dels preus.
- Drenatge als pantans.

- Formacio6 d’'una milicia civica per combatre el poder de la noblesa.

Tot semblava anar sobre rodes, es va veure un progrés en la societat romana i
Rienzi va ser alabat per tots els més savis fildosofs i ambaixadors de I'época, com per
exemple, Petrarca. Pero tenir poder és un vici, i la seva ambicié el va portar a
reclamar la independéncia d’ltalia, volent tornar a establir I'lmperi Roma. El seu
orgull el va portar a pensar que hauria de ser ell I'elegit emperador, i, entre d’altres,
les seves millors idees van ser organitzar diverses luxoses celebracions, per
conquistar al poble o establir una guardia reial, per dotar-se d’'importancia. Tot aixo
va suposar un cost economic molt elevat que va exigir 'augment dels impostos i va
comportar a un descontent generalitzat entre la gent del poble. Per tant, podem
veure que no era un bon governant, i tampoc un bon cap militar ja que els seus

atacs als nobles no van acabar de la manera més optima.

Finalment el papa el va excomulgar i el va declarar com a rebel i heretge, i
obviament li va retirar el suport de I'església. Sense el suport de ningu, Rienzi va
fugir de la ciutat i es va resguardar entre els franciscans del Monte Maiella. Després
de diversos successos, entre els quals estar empresonat, el papa Inocencio VI el va

enviar una altra vegada cap a la seva ciutat natal i va tornar a ser nomenat senador.

Al principi va ser ben acollit perqué els nobles havien tornat a imposar el seu poder,
entre ells destacava Francesco Baroncelli qui havia establert una dictadura durant la
seva absencia. El tira va ser executat i Rienzi va tornar a liderar Roma, perd poc va
durar ja que, a part d’haver perdut el seu encant, va tornar a cometre els mateixos
errors. Aquesta vegada no va poder fugir i durant una congregacié de ciutadans,
Rienzi va ser envestit amb una daga i va morir, el seu cos va estar abandonat i

sense rebre sepultura.
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Comparacio psicologica

Després d’aquesta breu introduccié dels dos personatges, m’agradaria aclarir que
en l'equiparacio referent a Rienzi, també agafaré referéncies mencionades en el
libret de I'Opera que siguin rellevants. Encara que el Rienzi que va escriure Wagner
no és cent per cent fidel al veritable (tot i que esta basat en aquest i és gairebé
identic), és el tribu que realment va seduir a Hitler i per tant també I'incorporaré en la

comparacio.

L'ordre que seguira aquest apartat sera similar al de la biografia, comengarem

esmentant la relacié amb els pares.
Influéncia del pare

Igual que abans, primer de tot esmentarem al seu pare i la influéncia que ha tingut
sobre Hitler. La figura paterna és clau per determinar el futur caracter del nen, i cal

determinar el vincle afectiu entre els dos.

Les primeres relacions pare-fill s'estableixen a través d'activitats fisiques. En néixer,
cap de nosaltres som capacgos de regular les nostres emocions i aquesta constant
relacié amb els pares ens permet aprendre a controlar el nostre sistema emocional
mitjangant les figures d'afeccié. Depenent de la condicid6 d'aquestes [infant

experimenta els primers sentiments positius o negatius (inseguretat, abandonament,

por).

En el cas de Hitler, ell no tenia una imatge estable del seu pare, ja que a casa es
comportava de manera dominant, violent i indigna i, segons afirmaven els germans
de Hitler i alguns dels seus veins, fora de casa representava I'honrat paper de soldat
retirat. Els pares transmeten moltes coses sense la necessitat d’utilitzar el
llenguatge (to de veu, gestos, mirades...). A través d’aixo li estan dient al seu fill el
que els agrada, el que és important per a ells, les seves pors i preocupacions. Quan
el nen és petit, un dels seus desitjos és semblar-se al pare o a la mare. Sén les
primeres persones amb les quals s’intentara identificar, de manera que totes les
conductes i reaccions dels pares li estaran donant indirectament informacié que més

tard fara servir per saber com reaccionar davant les coses que li vagin succeint.
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El petit Adolf treia conclusions de com funciona el mén a partir de la visié del seu
pare i tot alld que I'envoltava, el resultat d’aquestes era confus per tot I'anteriorment
mencionat. Per tant ens trobem en una situacio on el suposat guia emocional rebutja

qualsevol forma d’afecte i a més a més, amb el seu caracter autoritari el castiga.

El resultat d’aixo és la busqueda d’'un guia competent. Durant tota la seva vida el va
estar cercant, entre els grans homes de la historia, per cobrir la seva falta. Quan era
meés petit el buscava entre les figures d'herois dels primitius temps germanics, que
segons s’explica en el llibre Hitler, mi amigo de juventud, es personificava amb les
grans figures d'aquell mén desaparegut, ja que res no li semblava més digne que
convertir-se per tots els temps en una figura mitica. Perd cada vegada que trobava
qualsevol “error” en el seu model, el desacreditava; no existeix ningu que compleixi
absolutament tots els nostres estandards i com a consequéncia, cansat de buscar,
Hitler va convertir-se en el seu propi superheroi amb I'objectiu de transformar-se

amb el guia de milions de persones.

Rienzi també va ser un model per a ell, un dels més importants, ja que segons
afirma el seu amic August Kubizek, escriptor del llibre anteriorment mencionat, Hitler
es va identificar amb ell i per Rienzi va voler renunciar a tot per poder introduir-se a
la politica i aconseguir aixi convertir-se en el salvador del poble alemany. Va ser un
enamorament a primera vista, ja que a la mateixa tarda després de sentir I'Opera,
Hitler li va dir al seu amic “Vull ser el tribu de la gent”. Perd igual que amb els altres,
va trobar errades en la conducta de Rienzi (aix0 ja en I'edat adulta): que no tenia

cap partit politic al darrere i que evita destruir els seus enemics.

Pel que fa a Rienzi no trobem molta informacio sobre el seu pare, només que era fill
de Lorenzo, un hostaler del Trastevere (encara que durant un temps es pensava que
el seu verdader pare era lI'emperador Enric VII). Pel context podem deduir que va
ser abandonat per ell, ja que en la seva biografia es menciona que quan va morir la
seva mare el van adoptar els seus avis i per tant el seu pare no va voler saber res
d'ell. Igual que Hitler, Rienzi es veu mancat d'una figura paterna, aquesta vegada
fisica, fins al seu trasllat a Anagni, quan el seu avi va ocupar el lloc. També trobem
com a punt de connexié entre els dos, l'afici6 a la lectura, en aquest cas dels
classics llatins, que evoca la concepcié d'una época idil-lica per a la nacio. El

present en el que vivien era per a ells un somni del qual troben refugi entre els grans
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herois. Fins quin punt podien arribar a barrejar realitat i imaginacié esta fora del
nostre abast de coneixement, perd interpretant les paraules del senyor Kubizek
sobre la combinacié d'aquestes dues realitats podem deduir que, en el cas de Hitler,
la fantasia era quasi una droga: “Tenia por de vegades de que el meu amic no

podria trobar un dia el cami veritable entre la confusié creada per ell mateix”

Aquesta forma d'evasid passa quan algun aspecte de la realitat resulta
desagradable o fa patir, i no se sap com afrontar-ho, com per exemple, la relacio

dels personatges amb el seu pare.
Influéncia de la mare

Respecte a la mare, la questid canvia completament. Hitler i Klara Pdlzl van
compartir des de sempre un vincle molt fort. Si ho mirem des de la perspectiva
d'ella, una mare que ha hagut de sofrir la pérdua d'un fill a una edat precog i que se
li presenta una nova oportunitat de complir el proposit de la seva vida, que seria
tenir un fill i poder criar-lo, I'Adolf és un regal enviat per Déu. A més, podem tenir
present que a la llar la preséncia del pare devia ser escassa, ja que sempre estava
de bar en bar i, per una dona que és mestressa de casa i per tant no ha de sortir a
treballar, tota la seva vida comenca a girar al voltant de Hitler. Tot I'afecte que hauria
d'haver de compartir amb els seus altres fillastres o el seu marit, ara és enfocat

completament cap a ell.

La situacié en la qual un nen té una gran dependéncia emocional de la seva mare i
a la vegada un odi profund del seu pare, es coneix com el complex d’Edip. Es un
terme utilitzat per Sigmund Freud en la seva teoria de les etapes de
desenvolupament psicosexuals per descriure els sentiments de desig d’un nen cap a
la mare i la gelosiaila ira cap al pare. Segons Freud, el noi vol posseir la seva mare
i substituir el seu pare, al qual el nen veu com un rival, ja que també competeix per
'afecte de la mare. Els indicis que ens porten a pensar que Hitler tenia aquest
complex serien: la necessitat de voler ser sempre el centre d’atencié de la seva
mare, mostra de cels en veure-la amb el seu pare o amb els seus germans i

I'antipatia que manifestava pel seu pare.

Pel correcte desenvolupament d'un adult amb una identitat sana, el nen s'ha

d'identificar amb el mateix sexe que el seu progenitor. Aixd només passa si el
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complex d'Edip s'ha superat correctament; en el cas de Hitler no va ser aixi. El seu
pare va morir abans que la seva mare i aquesta mort pot ser representada com una
victoria per a Hitler, ja que ha sigut ell qui ha aconseguit quedar-se amb la mare.
Amb aixd vull dir que el conflicte entre el pare i Hitler no va ser mai resolt i per tant
mai es va identificar amb ell, siné que ho va fer amb la seva mare. D'aqui pot sortir
la forma efeminada dels seus gestos i manerismes que molts aliats seus i oients van
percebre. A més, les consequéncies de no haver superat aquest complex, entre
d'altres, poden ser les dificultats per madurar psicoldgicament i desenvolupar el seu
propi caracter, ja que depén quasi totalment del que fa, del que diu i del que pensa

la seva mare.

Rienzi crec que no comparteix aquest aspecte amb Hitler. Al no haver tingut mai una
figura paterna mentre vivia amb la seva mare, aquest complex no s'hauria pogut
desenvolupar. Encara que la seva mare si que va perdre un fill (en mans dels
nobles), Rienzi no era fill Unic siné que tenia una germana, Irene, i per tant tampoc
va passar a ser el centre de la vida de la seva mare, sindé que compartia aquesta
posicio amb la seva germana. Llavors, el fet de tenir germans (no germanastres) va
fer que no es produissin les condicions ideals per que es creés un vincle entre mare
i fil de les dimensions de Hitler i Klara Polzl. Per tot aixd crec que no va passar mai
per aquesta fase, a més tampoc es menciona res en cap cas una conducta

efeminada en aquest personatge.
Conflictes expressats de manera simbolica

Segons s’explica en el llibre The mind of Adolf Hitler, després de la mort de la seva
mare, totes les emocions que va sentir per ella van ser transmeses a Alemanya, que
igual que Klara Polzl, era jove i prometia un gran futur i aprofitava bé el seu
potencial. Al contrari, el seu pare va ser representat per Austria. Els dos conceptes;

per a Hitler, eren vells i es trobaven en un estat de decadéncia.

Crec que té sentit que el seu pare, una persona a la qui no tenia estima sigui
representat per Austria, ja que va ser a Viena on va passar els pitjors anys de la
seva vida (breument ja explicats a la introduccid), i també té sentit que Alemanya
simbolitzes la seva mare, perque va ser a la Primera Guerra Mundial quan després

de molt de temps va sentir-se una altra vegada com a "casa" i formant part d'un
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col-lectiu. L'alianga entre aquestes dues nacions es podria interpretar com l'enllag
matrimonial entre els dos progenitors. Inconscientment, no estava utilitzant milions
de persones, sind que estava intentant resoldre el seu conflicte intern entre la mare i

el pare.

Abans he dit que creia que Rienzi no tenia el complex d'Edip, perd aixd no vol dir
que no tingués rancor cap al seu pare i no pogués representar també de manera

simbolica els conceptes que tenia d'ell i de la seva mare.

El periode de la infancia durant el qual la seva mare, una bugadera anomenada
Maddalena, va viure, havia de ser dur, ja que per mantenir una familia monoparental
amb tres fills, hauria de treballar bastant, i ell, al ser el germa gran, es devia fer
carrec dels altres dos, mentre la seva mare era absent. Un nen petit, perd6 amb
suficientment edat per adonar-se de la pobresa en la qual viuen, li comencen a
sorgir preguntes de per qué el seu pare no és alli per ajudar-los i una manera
plausible de suportar la idea de no ser acceptat pel teu propi progenitor €s, en
aquest cas, inventant i afirmant ser fill d'Enric VII, I'emperador del Sacre Imperi
Roma Germanic, el qual tindria excusa d'estar absent al ser un noble amb alts
carrecs. Perd les coses van empitjorar quan va morir el seu germa a mans dels

nobles.

La meva conjectura a partir de tot I'explicat és que, una vegada la seva mare és
morta, ell la veu representada en la gent que conforma la classe treballadora i també
en l'antiga Roma, la ciutat eterna i la més extraordinaria que Rienzi mai havia
conegut; en canvi, el seu pare, una persona que no els va ajudar mai i a més, si dins
la seva ment tenia la certesa que era un emperador Roma, també era el culpable de
la mort del seu germa, és representat per la noblesa i la nova Roma corrupta. Aixo
donaria una explicacio parcial de per qué va assolir el poder amb el favor popular (a
través de la seva mare), en comptes de fer, per exemple, un cop d'estat i també
demostraria el seu afany en voler crear una unio italiana, que representaria el vincle
entre el seu pare i la seva mare, o la determinacié d'acabar amb el poder dels

nobles (del seu pare).

Dins del llibret de I'd0pera hi ha un fragment que crec que mostra molt clarament
aquest simbolisme que utilitza Rienzi per referir-se a la seva mare a través de

I'antiga Roma:
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“tEn verdad yo también he amado! Oh Irene, ;No conoces mi amor? Amé
ardientemente a mi suprema mujer desde que pude pensar y sentir, desde que pude
captar su grandeza reflejada en la magnificencia de sus ruinas. jAmé con dolor a mi
excelsa mujer, porque la vi profundamente humillada, tratada con vergienza,
horriblemente deformada, maltratada, deshonrada, ultrajada y burlada! jAh, la
vista encendié mi ira! jAy, su miseria me otorgaba la fortaleza de mi amor! Solo a
ella dediqué mi vida, a ella, mi juventud, mi virilidad; Entonces quise ver a mi
excelsa mujer, coronada como reina del mundo... Pues, sabes que jmi mujer se

llama Roma!” (Rienzi, 5.14)

Totes les paraules resaltades concorden en la situacié desfavorable que estava

passant la seva mare, una treballadora de classe baixa.

Com a petit incis abans d'acabar aquest apartat, vull destacar que aquesta ultima
frase del dialeg de Rienzi em recorda molt a una oracio que repetia Hitler i deia aixi:
"Mai em casaré amb ningu, ja que alemanya és la meva unica esposa". Podria ser

que aquest concepte Hitler 'hagués tret d'aquesta opera.
La seva missio i la seva “immortalitat”

A finals de la Primera Guerra Mundial, Hitler i un grup de soldats van ser atacats
amb un gas anomenat mostassa sulfurada, aixo va provocar la seva hospitalitzacio i
a més una pérdua temporal de la vista i de la parla. Durant aquest temps al llit, Hitler
va desenvolupar un estat de pertorbacié mental que el va portar a establir els seus
objectius i els seus enemics. Els jueus van ser els destinataris de 'odi, aixo és degut
sobretot a les males experiéncies de Hitler a Viena, on gairebé totes involucraven
aquest col-lectiu d’alguna manera, tota I'aversié que va anar sentint per ell mateix es
va projectar cap aquest col-lectiu com a mecanisme de defensa del seu propi ego, i
va acabar denominant-los enemics. Pel referent a la missio, en aquest mateix
periode, va tenir una visié on es veia a ell mateix alliberant Alemanya. Ell creu que
ha sigut enviat a Alemanya per Déu, que té una missio i que esta sota la proteccio

de la providéncia, que és “I'elegit”.

Aquesta determinacié en la seva missio va estar recolzada, a més a més, per la
conviccié que era immortal. En el cas de Hitler, el concepte de la mort se li va

apareixer a una edat precog¢, amb la mort dels seus germans i més tard dels seus
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pares (la seva mare va morir de cancer i el seu pare per un infart). A partir d'aqui es
comenga a preguntar: per qué no he estat jo el que ha mort?, i amb el pas del temps
arriba a la conclusié que no ha estat escollit perqué abans de morir té una missio
per complir. Aquesta teoria seva es veu recolzada en episodis miraculosos que viu
durant la Primer Guerra Mundial, com per exemple, la vegada que la seva veu
interior li va dir que seria millor menjar separat dels seus companys i poc despres
tots els altres soldats van morir a causa d'un explosiu; a partir d'aixd quasi mai duia

un casc en combat.

Aquesta sensacio d'immortalitat es veu fomentada per una altra patologia que sofria
Hitler, el complex de Messies. Aquest trastorn es basa en la creenga que porta a
l'individu a pensar que esta destinat a ser un salvador espiritual en algun ambit
especific. En els casos més greus l'afectat pot veure's a si mateix com una
encarnacié de Déu amb poders rellevants que li atorgaran I'honor de salvar la
humanitat. Un altre tret essencial d'aquest complex és I'exagerada confianga en si
mateix, en les seves capacitats i en el seu desti. Una frase molt famosa de Hitler
que plasma aquest trastorn és aquesta: "Vaig pel cami que dicta la Providéncia amb

la seguretat d'un somnambul".

En alguns casos, com en el de Hitler, les persones que desenvolupen aquest
complex normalment han estat consentides en la seva infancia i tenen una molt
bona relaci6 amb la mare perd no tant amb el pare, aixd provoca que comencin a
questionar la seva paternitat. A més aquest dubte és accentuat com més gran és la
diferencia d'edat entre els progenitors. Aquestes persones comencen a creure que
el seu pare no és el seu verdader pare i que en realitat han estat creats per algun

fenomen sobrenatural.

En el cas de Rienzi també distingim clarament aquesta ferma creenca en el
compliment d'una missié i la trobada amb la mort a la infancia. Pel que fa a la
missid, crec que en un principi només tenia al cap la venjanga de la mort del seu
germa, pero en créixer, estudiar i convertir-se en notari, va poder veure més enlla de
la mirada d'un nen i va adonar-se de la veritable corrupcié que hi havia pels carrers
de Roma. Aix0 el va portar a marcar-se com a objectiu la construccié d'una ciutat

justa per poder tornar-li la seva esplendor.
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A continuacié afegeixo un dialeg del llibret on ell mateix denomina missio a la seva

tasca com a tribu: “Se acerca la hora, me llama mi misién sublime” (Rienzi, 1.2)

A diferéncia de Hitler en el seu maxim poder, Rienzi no tenia cap creenca de ser
immortal, ja que sempre havia estat paranoic, no com Hitler que va desenvolupar la
seva paranoia durant el final del seu govern. Per exemple, en un episodi del llibret
on els nobles fan veure que admiren al tribu i per tant sén també invitats al gran ball,
Rienzi va presentar-se a I'acte amb una cota de malla que va protegir el seu pit d’un

punyal.

Per ultim, si que crec que Rienzi va desenvolupar el complex de Messies. Tenia una
bona relaci6 amb la seva mare perd no amb el seu pare, qui va poder desapareixer
de la seva vida a una edat molt primerenca, i va comencgar a questionar-se la seva
paternitat inclus publicament, ja que es pensava que I'emperador Enric VIl podria ser
el seu pare. A més a més es pot observar en la seva conducta un clar exemple
d'absoluta confianga amb si mateix per la facilitat que té per parlar en public i la
ferma conviccio del correcte desenvolupament de la seva missié. També trobem en
el llibret un exemple en qué s'esta comparant directament amb el Messies: "Si, Dios

cred milagros a través de mi" (Rienzi, 2.7)
Doble personalitat

En el comportament de Hitler s’ha observat que no hi ha una sola personalitat, sin6
que n’hi ha dos que habiten al mateix cos i es van alternant, cada una té el seu propi
patro per percebre i actuar amb I'ambient que I'envolta. Perd no hi ha una completa

dissociacio de les personalitats perque les pot “controlar”.

Una és sensible, indecisa, només aspira a ser agradada. L'altra és I'oposat: dura,
cruel, decidida, amb molta energia, sap el que vol i fara qualsevol cosa per
aconseguir-ho. El resultat d'aquestes dos ens fa trobar incongruéncies en els actes
del dictador: la primera, per exemple, no li permet acomiadar un assistent perque
sent compassio; en canvi la segona és la que ordena la mort de milions de persones
sense cap escrupol. Un simil acurat d'aquest trastorn vindria a ser la historia de Dr.
Jekyll i Mr. Hyde, que en el cas de Hitler podriem dir Adolf i el Fiihrer, aquest canvi

constant fa que l'individu sigui gairebé irreconeixible. Aquest mecanisme és tipic en
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psicopates on repudien el seu propi ser (ja que el veuen débil) i creen una imatge

distorsionada totalment oposada a aquest.

En Rienzi trobem un cas molt similar a aquest desordre de personalitat multiple.
Primer, igual que Hitler, t& una part sensible, més delicada, inclus li permet sentir
empatia. Aquesta crec que esta forjada a partir de la seva infancia, seria com la
seva part infantil que per conseqliéncia és la part bona. Penso que una de les
poques coses que poden activar aquesta personalitat és Irene, la seva familia. Un
exemple que trobem en la historia i que ens mostra la influéncia d’lrene sobre ell i a
més la capacitat que té de sentir compassido és quan després que els nobles
I'intentessin assassinar, degut a les supliques d’Adriano, perd sobretot d’lrene, els
perdona la vida i els deixa lliures dient: “jEscuchadme, romanos! jQue sean
perdonados por vosotros!”, “{Conservad la paz! jEvitad la sangre! jSed clementes,

os lo suplica el tribuno!” (Rienzi, 2.7)

Complementariament, també trobem la part dura, inclement, deshumanitzada que
és la que, per exemple, agafa de model de conducta el feixista Benito Mussolini que
idealitza la seva figura fins al punt de considerar-lo el predecessor del Risorgimento.
També és aquesta personalitat la que atribueix el nom de dictadura a la forma de
governar de Cola di Rienzi. Al llibret trobem aquest comportament en el moment en
el qual Rienzi torna a proclamar la lluita contra els nobles, després que aquests
I'hnaguessin tornat a trair, i mata al pare d'Adriano ell mateix. Algunes de les frases
que il-lustren aixd serien: "jAntes que de nuevo me conmuevas se ha de hundir el
mundo!", "jDesgraciado, te compadezco! jMaldeciras tu estirpe!", "jLlegé el dia, se

acerca la hora de purgar miles de afrentas!" (Rienzi, 3.10)
Talent per 'oratoria

Per finalitzar aquesta segona part, crec que només ens falta destacar un dels trets

més significatius i caracteristics de Hitler, i també de Rienzi, el seu do per la retorica.

Hitler mai va rebre una educacio especial en aquest ambit, en realitat només va
estudiar I'educacié obligatoria. Tot el que deia en els seus discursos era estudiat
préviament (menys en els moments d’éxtasis, on es deixava portar), ara bé, mai
estudiava per aprendre siné només per justificar el que creia i a més era incapag de

portar un dialeg, la seva unica forma de comunicacio era el mondleg.
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Molts han descrit, i descriuen, a Hitler com el més gran orador que alemanya ha
tingut. Tot i aixd els seus discursos no estaven ni ben estructurats, ni eren d’una
duracié adequada i sobretot eren repetitius. Realment el que el feia ser un bon
orador era I'entusiasme que conseguia transmetre, els seus crits i els seus gestos
es convertien en un espectacle mai vist pels espectadors, perdo el que donava

credibilitat a les seves paraules era la serietat en que les pronunciava.

Hanfstaengl, periodista, escriptor i music alemany que va tenir una gran proximitat i
influencia en l'ascensié cap al poder per part d'Adolf Hitler, va descriure el discurs
hitleria com el desenvolupament d'un tema wagneria. Els seus discursos
comencgaven lents, ja que al principi estava una mica nervids, a poc a poc s'anava
escalfant i finalment arribava al climax, on a causa del seu gran entusiasme
semblava un home hipnotitzat i que hipnotitzava a la resta. Tenia el poder d'influir en
la gent. Les sales on feia els discursos sempre estaven plenes, mentre parlava era
capag d'adormir les facultats critiques dels seus oients i com a consequéncia la gent
estava disposada a creure gairebé tot el que deia. D'alguna manera aconseguia dir

el que la majoria de la gent pensava, pero encara no havia verbalitzat.

Tot aixd, també s’ha de mirar des d’una perspectiva historica. Alemanya passava un
moment de depressioé després de la Primera Guerra Mundial i necessitava aferrar-se

a qualsevol residu d’esperanga que els prometés un futur millor,

Respecte a Rienzi, molts atribueixen els seus éxits al seu talent per I'oratoria. En el
seu cas tot va comencgar quan el papa Climent VI va quedar impressionat pel seu
discurs i el va anomenar notari de la Camera Capitolina. Tenia un talent persuasiu i
una gran eloquéncia per defensar les seves idees, aixd és mostra clarament durant
gairebé tot el llibret, on es veu que manipula a la gent de forma subtil amb els seus
discursos per poder dur a terme la seva voluntat. Pero igual que Hitler, els seus

discursos eren repetitius i molt extensos.

La diferéncia entre Hitler i Rienzi en aquest tema és I'educacio. Rienzi va ser instruit,
tant en llati com per ser notari i aixd marca una gran diferéncia entre els dos, ja que
podem dir que Rienzi era intel-lectualment superior a Hitler. Des del meu punt de
vista, crec que Rienzi no estudiava per obtenir arguments que donessin suport a la

seva posicio sind per enriquir-se culturalment.
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Similituds

Diferéncies

Falta d’'un model de conducta en el seu
pare

Complex d’Edip

Evasio de la realitat i no afrontament de
problemes

Sentiment d'immortalitat

Representacio simbolica dels
progenitors

Educacio

Creenca ferma en haver de complir una
missio

Complex de Messies

Doble personalitat

Talent per 'oratoria
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Conclusions

En el meu estudi referent a I'obertura de I'dpera Rienzi, de Wagner, he pogut
comprovar la complexitat de la musica romantica i la seva representacié de les
emocions mitjangant la significaci6 musical. He trobat una gran diversitat d’estils,
géneres i camps semantics que representats a través dels diferents fopos m’han

servit per establir les relacions entre el llibret de I'obra i la musica.

La musica de Wagner sembla estar sempre en transicio, dotant a l'oient d’'una
capacitat especial per imaginar i visualitzar tot alld que vol transmetre. Es per aixo
que aquesta partitura, juntament amb I'enregistrament i I'analisi, reflecteix amb

transparencia la tragica historia de Rienzi d’'una manera plasent i emocionant.

Pel referent a la comparacié psicologica, tal com es pot veure en I'Ultima taula de
similitud i diferéncies, podem afirmar que Rienzi i Hitler tenien molt en comu. Des
d'un principi tenia la certesa que els dos individus compartien analogies, perd m'ha
sorprés la magnitud d'aquestes, especialment les que fan referéncia a la seva
infantesa. He de dir que en aquesta part he trobat dificultats a I'hora d’aconseguir
informacio suficientment rellevant que fes referéncia a la vida privada de Cola di
Rienzi, ja que és un personatge historic del segle XIV, perd crec que finalment he

arribat a trobar el que buscava i poder crear el perfil psicologic d'aquest individu.

Com a reflexid individual sobre aquesta part, em desconcerta la capacitat que va
tenir Hitler de crear una personalitat, amb alarmant facilitat, tan similar, gairebé
podem dir basada, en Rienzi i a partir daquesta engendrar un monstre sense
empatia. També em sorprén que no s’hagi investigat gaire sobre aquesta complicitat
entre Hitler i les obres de Wagner, i crec que podria ser un bon tema continuar
aquesta investigaci6 amb altres personatges importants d'operes famoses del

compositor.

Es curids com, a través de petites casualitats, I'atzar i decisions aparentment
inofensives, pot canviar tant el transcurs de la historia. La pregunta que se m'ha
quedat rondant pel cap després d'haver estat tant en contacte amb la historia de
Hitler és que, qué hauria passat si mai hagués escoltat aquesta opera?, o si mai

hagués descobert a Wagner? Potser els esdeveniments haurien sigut diferents, pero
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no podem culpar al seu amic August Kubizek per haver-lo acompanyat a veure
I'Opera, ni molt menys a Wagner per compondre-la, siné que simplement va ser cosa
del desti. Finalment només wvull deixar clar que, encara que Wagner fos el
compositor preferit de Hitler i que Alemanya s'apropiés de les seves obres donant a
les composicions connotacions antisemitistes, la musica en si no té maldat sin6 que
son els homes qui li atribueixen, i per tant, la musica de Wagner és tan pura com la

de qualsevol altre compositor.
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Aquest treball consta d’'un annex que esta adjuntat en un document separat a causa

de la seva llargada, i és el llibret de 'Opera Rienzi en espanyol.
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