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RESUMEN

El presente trabajo se ha propuesto confeccionar un musical a partir de un bajo nivel de
conocimientos musicales, por lo que pretende realizar un aprendizaje amplio y basico en la
materia. Ademas, quiere conocer los origenes y componentes que conforman este género
literario dramaético. Por este motivo, el proyecto se plantea la siguiente hipotesis: creemos que
una persona con conocimientos bdsicos sobre musica puede acabar componiendo y escribiendo

un musical con un aprendizaje minimo en la materia.

Para conseguirlo, el trabajo se divide en dos apartados: el marco tedrico, donde se investigan
las caracteristicas y origen de los musicales, como se construyen y los conocimientos,
principalmente musicales, requeridos que se necesitaran aprender para que sean construidos; y
la parte practica, donde se realiza un proceso creativo, el cual es investigado en la parte tedrica,
para construir la obra musical a partir de una idea original.

De esta manera el proyecto acaba realizando lo que se propone en un inicio: conoce la
historia del musical, reconoce los diferentes componentes que lo conforman y descubre su
proceso creativo. Aunque, ante todo, consigue la principal premisa del trabajo; construir un
musical. Es asi como la hipdtesis se confirma y el trabajo logra un muy satisfactorio resultado

con la realizacion de este musical original.

En conjunto, este trabajo representa una gran investigacion y puesta en practica por lo que
respecta a los musicales, siendo un gran ejemplo para los aficionados o aquellos que no conocen

la materia para introducirse en el ambito.
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ABSTRACT

This project has been proposed to build a musical from low-level musical knowledge and is
intended to perform broad basic learning in the field. It also wants to know the origins and
components that make up this dramatic literary genre. For this reason, the project hypothesized:
We believe that a person with basic knowledge of music can compose and write a musical with

minimum learning in the matter.

In order to achieve it, the work is divided into two sections: the theoretical framework, where
the characteristics and origin of musicals, how the musicals are built, and the knowledge,
mainly musical, required to be learned so that they are created are investigated; and the practical
part, where a creative process, which is investigated in the theoretical part, is portrayed to build

the musical play from an original idea.

In this way, the project ends up doing what is proposed at the beginning: it knows the history
of the musical, recognizes the different components that make it up, and discovers its creative
process. Although firstly, it achieves the main premise of the work, building a musical. This is

how the hypothesis is confirmed, and the work achieves a very satisfactory result with the

realization of this original musical.

This project represents great research and implementation as regards musicals, being a great
example for amateurs or those who do not know the subject to enter the field.
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Els musicals sempre han sigut molt importants en la meva vida. La meva tieta és actriu,
principalment de musicals, per aixo des de molt petita he anat a veure diverses obres. A més, des
que tinc memoria compto amb una estima especial per la dansa, el cant i el que es podria
interpretar com 1’actuacio, és a dir, disfressar-me i jugar posant-me en la pell d’altres persones.

Aixi és com als quatre anys vaig comencgar a fer ballet i en quant vaig fer-ne nou vaig comencgar
a mostrar interés per les arts escéniques. Als 10 anys vaig iniciar el meu cami per I’estudi del
teatre musical (on realitzavem les disciplines de cant, interpretacio, jazz i claqué), en el qual vaig
trobar el meu petit espai per a ser jo mateixa i gaudir fent tot el que m’agrada: muntar cangons,
balls, obres de teatre... i, amb el pas dels anys, musicals, perd sempre des de la part de la
produccio, mai des de la perspectiva creativa.

D’altra banda, tot i tenir un gran interés i estima per aquesta, mai he estudiat musica,
impossibilitant, durant molt de temps, els meus desitjos, des de ben petita, de compondre cangons
1 tocar un instrument. I, tot i que a diverses ocasions he intentat aprendre pel meu compte d’una
manera superficial, aquest métode mai a acabat donant el seu resultat. Es aquesta la raé per la
qual només compto amb els coneixements adquirits per 1’escola, videos divulgatius i classes de
cant. Es a dir, només disposo de baixos coneixements referents a la musica.

Tanmateix, la dansa, el cant, la interpretacid i la musica no son les meves uniques passions,
també soc una amant de 1’escriptura i la lectura. Sempre m’ha encantat escriure 1 inventar-me les
meves propies histories, i per aixo tot el que esta relacionat amb escriure una historia m’apassiona.
Aix0 engloba des de la redaccio d’una novel-la fins a la composicié de cangons, el que, com he
mencionat anteriorment, per mi sempre ha sigut un somni, ja que estaria fusionant la meva aficié

per I’escriptura, la musica i, fins i tot, el cant.

Es per aquest motiu que en un moment donat vaig plantejar-me fer un musical, ja que fusiona
diverses de les meves aficions més profundes, com ho son el teatre musical, I’escriptura i la
musica. Aquest treball, fins i tot, fusiona els meus somnis de compondre una cango o, fins i tot,
aprendre a tocar, superficialment, un instrument. D’aquesta manera podria crear un musical i

alhora aprendre diversos conceptes relatius a la musica, tot el que sempre he volgut fer.

Per aixo0, en aquell moment on encara m’estava rumiant qué fer de treball de recerca, vaig
visualitzar la hipotesi perfecta per a justificar el meu desig de crear un musical; usar els meus
coneixements basics en musica per a veure si amb un aprenentatge és possible construir un
musical. [ per aix0 va sorgir la seglient hipotesi: creiem que una persona amb coneixements basics
sobre musica pot acabar component i escrivint un musical amb un aprenentatge minim en la

materia.

Per tant, m’he plantejat una série de proposits per tal de con¢ixer aquest mon que tant m’agrada
i en vull formar part creant la meva propia obra. Aixi que, amb aquest treball, pretenc assolir els
segiients objectius:

- Realitzar el guid i les partitures d’un musical a partir d’una idea original, la qual és la

principal intencid d’aquest treball, ja que és el repte plantejat a la hipotesi i el que es pretén

|
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assolir amb aquest projecte. Per tant, la resta d’objectius estan pensats per tal d’aconseguir
aquest en concret.

- Aprendre qué son els musicals i quin és el seu origen per tal de saber diferenciar aquest
genere d’altres geéneres dramatics musicals i entendre d’on provenen i com han
evolucionat fins a ser el que son ara, tot aixd per comprendre millor perque son aixi i no
d’una altra manera.

- Coneixer els elements que conformen un musical: ja que, aixi, se sabra tot el que cal per
realitzar un musical tant al nivell més creatiu (elements literaris i musicals) com al més
pertanyent a la produccio (elements decoratius).

- Estudiar com es crea un musical i quins son els coneixements que es requereixen per
assolir-ho, pel fet que, sense aquests no es pot executar la tasca creativa d’una obra de
teatre musical, que, justament, és el que es vol aconseguir, principalment, amb aquest

projecte.

- Aprendre a tocar, superficialment, un instrument, perqueé sense aquest coneixement es
dificulta molt la creacié d’una cango, el que es necessita dur a terme per tal d’assolir el
principal objectiu del projecte

- Utilitzar el musical que es vol executar com un medi per tal de fer una critica i fer visibles
diversos moviments socials en els quals em sento molt involucrada, ja que, com qualsevol
forma d’art, és una forma d’algar la veu i donar visibilitat a diverses lluites socials que
encara s’han de combatre.

Per atényer aquest projecte, el treball es dividira en dos grans grups: el marc tedric, on es
portara a cap la part referent a la investigacio i la recerca, i el marc practic, on es realitzara el

musical.

Al marc tedric és on es desenvolupara, per capitols, la figura del musical com a tal mitjancant
la recerca del seu concepte, la seva historia i caracteristiques, a més del seu procés de creacio i
dels coneixements musicals minims necessaris per a crear-ho. Amb aquesta informacio que es
recercara es pretén coneixer com és el teatre musical per tal de poder dur a terme correctament un
musical basat en una idea original propia a la part practica. Es a dir, es vol conéixer al detall allo
que es vol portar a cap, de la forma que es realitza i el qué es necessita saber per a realitzar-ho. A
més, amb aquest apartat també es volen assolir diversos objectius que el treball s’ha plantejat

investigar.

El primer capitol sera el genere del teatre musical. Alla es definira el concepte del musical i es
produira una petita recerca en la historia tant del teatre com dels musicals en concret. També es
dura a terme una diferenciacio entre diferents geéneres dramatics musicals i el musical com a tal,
a més de I’especificacio dels diferents tipus de musical que existeixen. El motiu de la seva recerca
és arribar a conéixer a la perfeccié el musical, sabent les seves tipologies i allo que no engloba, a
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més dels seus origens, ja que, en cas contrari, es dificultaria la part practica al voler desenvolupar
un element del qual no es té un domini.

Després sera trobat I’analisi del teatre musical, el segon capitol. Aquest constara de tres
apartats molt diferenciats: 1’element literari, I’element decoratiu i 1’element musical del teatre
musical. Cadascun desenvolupara els components corresponents del génere en el seu apartat, com
I’estructura, el text, els elements literaris, els signes i el guid del teatre a 1’element literari;
I’escenificaci6 i la caracteritzacid a I’element decoratiu; i la dansa 1 les cangons a 1’element
musical. Aquests seran recercats per tal de conéixer tot alld que constitueix un musical a tots els
seus ambits i, per tant, saber com ha de ser el resultat practic un cop es realitzi d’acord amb la
informaci6 trobada.

Per acabar amb el marc teoric es desenvolupara un tercer i ultim capitol, la creacié d’un
musical. Aquest tindra com a principal motiu recercar tota aquella informacioé necessaria per a
poder realitzar el musical, més endavant, a la part teorica. Per a estructurar aquesta informacio es
dividira en dos blocs, el que tractard la investigaci6 del procés de creacid6 d’un musical,
desenvolupant els seus diversos processos (la creaci6 del guid, de la partitura, la produccié d’un
musical i el procés de construccié d’un musical); i el que cercara tota la teoria musical necessaria
per a portar a cap un musical, tractant aspectes com les notes musicals, les escales, els intervals,
els acords 1 les tonalitats entre d’altres.

D’altra banda, el marc practic es portara a cap, també per capitols, una descripcio per
minoritzada el procés creatiu que es dura a terme per crear el musical i altres aspectes rellevants
per la seva construccid, tal com ho soén 1’argument, les inspiracions i la intencié de 1’obra.
L’objectiu d’aquest apartat €s mostrar com es realitzara el musical i com es desenvoluparan i
tindran en compte a I’hora de fer el musical diversos dels seus aspectes més rellevants. També

s’utilitzara aquest apartat per a assolir la resta d’objectius que no s’assoliran amb el marc teoric.

Primer de tot, en aquest apartat es podra observar un capitol anomenat “Capitol 0: Introduccio
ala creacid d’un musical”. Alla s’incorporara de nou el proposit principal del treball: la realitzacid
d’un musical a partir d’una idea original. També es descriuran els materials que es creuran
necessaris en un principi per a portar a cap el musical, com també diferents aspectes que es

trobaran influenciables per ser 1’obra, en esséncia, una expressio artistica.

Al primer capitol d’aquesta segona part, el procés creatiu, es realitzara una descripcié molt
detallada del procés creatiu que es dira a terme per la creacié del musical original. En aquest es
podra observar I’evolucid de tot el procés amb tots els problemes que anaven sorgint en la seva
elaboracid. Els moments principals amb els quals contara la descripciéo d’aquest procés seran:
I’obtencio i aprofundiment de la idea original, la creacio del guio, la contextualitzacio historica,
el desenvolupament dels personatges, la composicid de la partitura vocal, la finalitzacié del guio,
la gravacio de les cangons i I’obtencio del titol.

El segiient capitol, el segon, consistira en el musical, on s’explicaran aspectes rellevants en la
construccio de I’obra, perd que no seran inclosos en el procés creatiu, ja que no sén processos
com a tal. Aquests seran tres: [’argument, on es detallara d’una forma resumida el que succeeix
|
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al musical que es realitzara; la intenci6, que sera I’objectiu que tindra 1’autora a 1’hora de realitzar
el musical, és a dir, el missatge que voldra transmetre; i les inspiracions, que consistiran en tots
aquells materials musicals o literaris que els hi servira a ’autora com a base per a realitzar la seva
obra original.

En ultim lloc, es realitzara una analisi de la part practica, el qual conformara el tercer capitol.
Aquest consistira en una reflexié de la realitzacio del treball de camp i dels seus resultats, valorant
el que s’esperava obtenir i finalment ha resultat amb tots els inconvenients que hi sorgiran al llarg
del seu procediment.

Per aquestes dues grans parts del treball s’utilitzaran dues metodologies diferents: la recerca,
per tant, de trobar la informacio necessaria a I’apartat més relacionat amb la investigacio; i, per la
part practica, el procés creatiu dels musicals, el qual sera cercat al marc teoric.

El procés de recerca que s’emprara en aquest treball es basa en una investigacié exhaustiva
incentivada per un previ esquema de que es voldra aconseguir amb aquesta. Per tant, es realitzara
una cerca molt focalitzada en diversos punts jerarquitzats i, dels quals, cadascun tindra diverses
fonts amb les quals es comparara i contrastara la informacio6 per a assegurar que a la versi6 final
del treball es trobara la veridica.

Es per aquesta rad que, a diversos punts de I’estudi que s’executara amb aquesta metodologia,
es podran trobar diferents grups dividits en molts subapartats perque per a tenir una informaciod
clara a investigar 1 un resultat final que abasti tot el coneixement desitjat, es necessitara tenir una
bona estructura per minoritzada d’alld que es voldra saber. Aquesta estructura anira canviant
mitjangant la recerca, ja que es trobara informacié que no es tenia contemplada en un inici o
d’altra que es podra formular d’una altra manera en 1’esquelet de la que ja formava part amb

anterioritat.

També resultara molt important el fet de contrastar la informaci6 entre diverses fonts perque
un s’ha d’assegurar que la informacidé que acabara arribant a un projecte és el més fidedigne

possible.

. _______________________________________________________________________________________|
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CAPITOL 1: EL GENERE DEL TEATRE MUSICAL

El teatre és un art escenic, el qual desenvolupament esta relacionat amb uns actors que
representen una historia davant una audiéncia. Aquest combina diferents elements, com la

gestualitat, el discurs, la musica, els sons i I’escenografia.

Els musicals son una tipologia d’obres de teatre. En aquests la posada en escena combinen la
musica, la dansa i el dialeg com a elements de gran rellevancia per tal de relatar la historia.

1. HISTORIA DEL TEATRE

Diversos rituals de I’ésser huma primitiu poden ser considerats 1’inici del teatre. En aquestes
cerimonies, per agrair la caga, la recol-leccio i els diferents ambits de la seva vida diaria,
realitzaven danses i produien musica. Els egipcis també interpretaven cangons sagrades i ballaven
pels seus déus a diversos cultes, fins i tot, realitzant representacions dramatiques sobre la mort i
la resurrecci6 del seu déu Osiris. Malgrat aix0, el teatre com a art escénic no neix fins al segle VI
a.n.e a la cultura de I’ Antiga Grécia.

L’inici del teatre, és sovint situat als rituals que es realitzaven a les festes dedicades a Dionisi
a Atenes, on escenificaven diferents capitols de la vida dels déus grecs amb cantics i danses. Més
endavant van esdevenir les primeres escenificacions, les quals eren dramatitzades a les places

publiques dels pobles representades tinicament per un actor acompanyat del seu cor.

A finals del segle VI a.n.e un poeta i actor anomenat Thepsis va guanyar gran popularitat a
tota Greécia. Es diu que ell va ser qui va introduir 1’Gs de les mascares al teatre, les quals
s’utilitzaven per indicar 1’edat, ’emocio i el génere del personatge, ja que les dones no tenien

permes actuar.

Ja al segle V a.n.e s’estableixen els dos models principals del teatre, la tragédia i la comédia,
i dos dramaturgs' de 1’época, Sofocles i Esquilo, afegeixen un segon i tercer actor a les
representacions dramatiques, dificultant I’execucio d’aquestes.

Al segle Il a.n.e és quan va apar¢ixer el teatre a la cultura romana arrelat a costums religioses,
tot i que, a causa de I’increment de les festivitats, aquesta espiritualitat va a anar desapareixent
per a tornar-se un entreteniment més del poble. Les obres interpretades acostumaven a ser versions
llatines de les gregues, tenint un major exit la comedia respecte a la resta de formes. A les trames
d’aquestes histories solia abundar la intriga i tenien un valor educatiu el qual era mostrat d’una
forma dinamica i amb fragments cantats, el que entretenia al public. Autors que destaquen al s. 11

a.n.e son Plaut 1 Terenci.

! Un dramaturg és I’autor de les obres dramatiques. Tota obra de teatre de qualsevol mena de subgénere

dramatic fou escrita Rer un dramaturﬁ.
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El teatre competia amb altres formes d’entreteniment com ho eren les execucions, les curses
de carruatges o les disputes entre gladiadors, de manera que havien de cridar I’atencio6 del public
1 ho van fer mitjangant la construccio d’impressionants teatres publics. Tot 1 aix0, van comengar
a incloure violéncia i humor cru, pel que, posteriorment, la religio cristiana va tornar-se molt
critica amb aquesta. Van qualificar als actors i actrius d’immorals per haver realitzat satires de la
seva comunitat cristiana, amb el que van condemnar els teatres al seu tancament. Entre la
desaprovacid cristiana i la gran competeéncia al sector, al segle I el teatre literari roma va entrar
en la seva decadéncia.

A causa de I’inicial rebuig del teatre, aquest estava contemplat com una mala practica i els
seus representants acceptats com a marginats socials. Aixi i tot, es pot afirmar que hi va haver
alguna mena de teatre profa com una forma d’entreteniment per als menys privilegiats. No obstant
aixo, la labor dels joglars diversos cops és contemplada com a part del génere dramatic, ja que,
per explicar les histories creades pels trobadors i entretenir al poble aquestes les dramatitzaven.

D’altra banda, el clero cristia va acabar adaptant el teatre pel seu propi benefici utilitzant-lo
com una eina d’ensenyanca per als camperols analfabets. Es d’aquesta manera com va néixer
I’auto sacramental, un subgenere dramatic religios del qual provenen els pastorets i els pessebres
vivents.

Amb el Renaixement i I’interes per la recuperacio de la cultura i la literatura grecollatina també
es va recuperar el teatre classic, tot i que no es va generalitzar fins al segle XVI.

Al segle XV comenga a haver-hi constancia del teatre renaixentista italia. Tot i que les
primeres obres foren escrites en llati, rapidament comengarien a ser-hi realitzades en la seva
llengua materna, a més de tractar, majoritariament, temes classics. Aquestes obres eren un procés
principalment académic i estaven destinades a la seva lectura, tant per una qiiestio moralitzadora
com perque arribés als espectadors mitjangant uns lectors i no uns actors que la interpreten. Tot i
aix0, paral-lelament es va anar desenvolupant un teatre popular, el qual es caracteritzava per la
total llibertat de I’actor per a improvisar i el seu s de les mascares, anomenat commedia dell arte.

Per altra banda, a Anglaterra el teatre va ser desenvolupat principalment durant el regnat
d’Isabel 1 i finals del segle X V1. Durant aquest periode va predominar la creacié d’obres tragiques,
perd aquest moviment no va arribar al seu major esplendor fins a I’arribada de William

Shakespeare?, on les obres es van tornar complexes i variades.

Per aquella época és quan es va iniciar el Segle d’Or del teatre de les lletres espanyoles,
caracteritzat per la gran abundancia de noves obres, companyies teatrals i autors, dels quals van

destacar Lope de Vega?®, Calderon de la Barca, Tirso de Molina... entre d’altres.

2 William Shakespeare (1564 — 1616) fou un dramaturg, poeta i actor anglés, considerat per molts el
millor dramaturg de la historia principalment pel retrat de la condicié humana a les seves grans tragédies.
3 Lope de Vega (1562 — 1635) fou un dels dramaturgs més importants de la literatura espanyola i un

dels autors més imﬁortants enel Seﬁle d’Or del teatre de les lletres castellanes.
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No va ser fins a finals d’aquest segle quan es va popularitzar una mena de farsa a Franca i el
ballet a causa de les influéncies italianes. Moli¢re fou un dels dramaturgs més importants del seu
moment i, a més, actor comic de gran talent el qual volia canviar I’estil caricaturesc i pompo6s del

teatre francés de 1’época aportant qiiestions sobre les limitacions i els errors de 1’ésser huma.

Ja al segle XVIII, també conegut com el segle de les llums i caracteritzat per la Il-lustracio, el
teatre era utilitzat com un mitja didactic i moralitzador per tal de complir I’objectiu del moviment
predominant de 1’época: combatre la ignorancia mitjangant la rad i el coneixement. En aquest
segle també va arribar a la seva esplendor I’0pera, amb figueres molt importants com Voltaire* i
Mozart’.

Als inicis del segle XIX predomina el romanticisme i, per tant, un teatre el qual vol alliberar-
se de les estrictes normes classiques establertes al teatre a 1’antiga Grécia, com el manteniment
de les tres unitats, i les normes recuperades al renaixement i el barroc, com el respecte de la
decoracio, el principi de versemblanga... Amb aquest trencament de les regles volien transcendir
fins els limits fisics de la humanitat per assolir 1’ideal espiritual que es considerava proper a la
natura original i, suposadament, perfecta. Es per aquest motiu que se centren en ’exaltacié del
misteri i la fantasia, a més de desenvolupar una nova forma de decoraci6 tridimensional. En
aquesta epoca era molt popular el melodrama, el qual es dirigia al public popular afavorint els
sentiments simples, jugant amb la veritat historica i alternant entre el patétic i les bufonades.

A la segona meitat del segle s. XIX amb I’arribada dels corrents realistes i naturalistes el teatre
opta per aquestes, volent reflectint el mon real i els seus problemes i circumstancies amb la
representacid de situacions i personatges més proxims a la realitat per tal d’aprofundir en la seva
psicologia. Aixo ho aconsegueixen mitjancant I’s de la prosa, una simplificacio de I’escenografia
i 1a unificacio de les obres en un sol acte obtenint un estil més natural. Es en aquest periode és el
moment on apareix la figura del director de teatre que coneixem actualment. Aixi i tot, el
melodrama continua sent molt present en la gran quantitat de subgeneres teatrals que es comencen
a desenvolupar als diferents estats.

Al segle XX el Realisme va continuar amb el seu reflex de la societat, analisi de I’ésser huma
i rebuig al feixisme. Més tard, a causa del descontentament per les guerres mundials, es
desenvolupa el teatre de 1’absurd, la qual esdevindra una de les corrents principals i més
transcendents del segle XX. Es caracteritza per la seva contrarietat al raonament, escenografia

simple i frases sense sentit.

També és caracteristic d’aquest segle el teatre poctic oposat al realisme i el naturalisme i, per
tant, influenciat pel teatre del romanticisme. A Espanya aquest obtindra un gran pes, donant lloc
a D’Edat de Plata de les lletres espanyoles. Es caracteritza pel seu llenguatge poétic,

4 Voltaire (1694 — 1778) fou un escriptor francés dominant del segle de les llums i un dels principals
pensadors de la Il lustraci6. La seva ideologia va inspirar els teorics de la Revolucié Francesa.
5 Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) va ser un compositor austriac que és considerat avui dia, per

molts, el ma]'or %eni musicals de tots els temgs, amb la seva obra regleta de ﬁéneres comgletament diferents.
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sentimentalisme i mon interior. L’autor més destacat d’aquest génere fou Federico Garcia Lorca®
amb obres representatives com Bodes de Sang i La casa de Bernarda Alba. El teatre experimental,
politic i modernista son exemples d’altres corrents dramatiques que s’arriben a desenvolupar al
llarg d’aquest segle.

2. El MUSICAL: HISTORIA DEL GENERE

Al voltant del 1850 un compositor’ francés, Harvé, va estar experimentant amb una forma de
teatre musical anomenada operette. Aixi i tot, els compositors d’opereta més coneguts de 1’época
foren Jacques Offenbach i Johann Strauss II. Les melodies fertils d’Offenbach combinades amb

satira enginyosa dels seus llibretistes, van formar el model pel teatre musical a esdevenir.

Les adaptacions (dolentes i arriscades) d’operetes franceses, burlesques musicals, music hall,
pantomimes i burletta eren els géneres musicals dominants del Londres del 1870. En canvi, a
I’altre vora de I’Atlantic, els entreteniments musicals de mitjans del segle XIX incloien
espectacles de varietats amplis. Aquests s’acabarien convertint en el conegut vodevil i ’espectacle
de joglars i burlesques victorians, que primer guanyarien popularitat als Estats Units (alguns per
companyies britaniques) per a després passar a Londres.

L’any 1866 es va estrenar el que és considerat el primer musical, The Black Crook, el que va
gaudir de gran éxit. Es considerat el primer degut al fet que s’ajustava a totes les definicions
modernes del musical, incloses la dansa i la musica, les quals ajudaven a explicar la historia. La
produccié coneguda pels seus petits vestits va obtenir 474 presentacions, tot un exit descomunal
mai vist amb anterioritat. Aquell mateix any, The Black Domino / Between You, Me and the Post

va ser el primer espectacle a anomenar-se a si mateix comedia musical.

Els comediants Edward Harrigan i Tony Hart van produir i protagonitzar un musical a
Broadway® entre els anys 1878 i 1885. Les comédies musicals d’aquests autors presentaven
personatges i situacions preses de la vida quotidiana de les classes baixes de Nova York. Aquestes
van representant una evolucié cap a un avang més teatral i legitim. Les protagonistes de les
representacions van comengar a ser representades per cantants d’alta qualitat 1 no per les dones

d’origen humil que acostumaven a actuar als espectacles musicals.

Amb la millora del transport la pobresa disminuia, a més, la il-luminaci6 dels carrers a la nit

feia els viatges més segurs de forma que el nombre d’espectadors teatrals va créixer en masses.

¢ Federico Garcia Lorca (1898 — 1936) fou un poeta i dramaturg espanyol de I’Edat de Plata espanyola,
més concretament de la generacio del 27, resultant una de les figures més destacades.

7 Un compositor és la persona capag d’escriure composicions musicals segons les regles establertes
organitzant sons i agrupant-los en el que s’anomenen acords.

8 L’avinguda de Broadway a Nova York, EUA, creua centenars de carrers i avingudes des de City Hall,
on parteix, fins el Bronx, on acaba. El seu punt més rellevant és el situat a Times Square (on talla amb la 7%
Avinguda), alla es concentra una de les majors ofertes culturals a nivell mundial amb uns 40 teatres i els
musicals amb més fama del mon.
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Les obres duraven més, millorant els beneficis i els valors de produccid, el que va provocar que
els homes comencessin a portar a la seva familia al teatre.

The Chimes of Normandy (1878) fou el primer musical en superar les 500 representacions.
L’opera comica anglesa, com a competéncia, va adoptar idees exitoses europees, pero cap més
exitosa que les operes comiques de Gilbert i Sullivan, destacant H.M.S. Pinafore (1878) i The
Mikado (1885). Aquestes van resultar un absolut ¢xit tant als EUA, com a Londres i a Australia i
van ajudar a elevar I’estandard de que es considerava “un espectacle exitds”. Aquests programes
van ser dissenyats per audieéncies familiars, un mercat de contrast enfront els burgesos, quins
cercaven els espectacles de sales de concerts i les operetes franceses que buscaven un
entreteniment menys saludable. Poques obres com Dorothy (1886), la qual va establir un nou
récord amb 931 representacions, van poder superar 1’¢xit de The Mikado. La influéncia de Gilbert
i Sullivan al teatre musical de la posteritat va ser molt important, creant exemples de com integrar
els musicals per tal que les lletres i el dialeg avancin com si fossin un. Les seves obres van ser
admirades pels primers autors i compositors de musicals britanics i estatunidencs.

Els espectacles a Nova York tenien una vida molt curta a comparacid dels de Londres. Gilbert
1 Sullivan van ser imitats a Nova York amb produccions com Robin Hood (1891) i The Captain
(1896). A Trip to Coontown (1898) va ser la primera comedia musical produida i realitzada
exclusivament per afroamericans. Centenars de musicals foren presentats a Broadway entre 1890
i I’inici del segle XX, treballant per la creacié d’un estil propi diferent del de Gilbert i Sullivan.

Els més exitosos després seguirien amb extenses gires nacionals.

En el moment on els musicals s’estaven fent els amos dels escenaris de Londres, George
Edwardes creia que I’audiéncia volia una nova alternativa a les Operes comiques amb satires
intel- lectuals, politiques i absurdes. Per fer-ho va experimentar amb un estil de teatre més modern
1 familiar, amb cangons populars, bromes rapides, elements dels burlesques i peces de Harrigan i
Hart, tot inspirant-se en les tradicionals Operes comiques. Va substituir les dones del burlesques
amb el seu propi cos de Gaiety Girls per a completar la diversié musical i visual. L’exit de les
dues primeres, In Town (1892) i A Gaiety Girl (1893), van marcar 1’estil de les proximes tres

deécades amb trames lleugeres, romantiques...

Aquestes obres van ser ampliament copiades als EUA i aquesta forma de comédia musical va
substituir les formes musicals anteriors com 1’0pera comica o I’opereta. Els musicals més exitosos
de I’época van resultar La Geisha (1896), funcionant durant més de dos anys amb exit
internacional, The Belle of New York (1898), sent el primer musical estatunidenc en ser llancat a
Londres durant més d’un any, la comedia musica britanica Florodora (1899) i A Chinese
Honeymoon (1901), sent populars als dos paisos i I’Gltima tenint un reécord de 1074
representacions a Londres i 376 a Nova York. Altres éxits de la comédia musical eduardiana
inclouen The Arcadians (1909) The Quaker Girl (1910).

El 1907 les operetes van tornar tant a Londres com a Broadway amb The Merry Widow (1907).

Aquestes van ser populars en anglés fins a la Primera Guerra Mundial.

. _______________________________________________________________________________________|
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A la decada del 1910, I’equip format per PG Wodehouse, Guy Bolton i Jerome Kern van crear
The Princess Theatre shows (seguint I’exemple de Gilbert i Sullivan) obrint pas a Kern per a
demostrar que el musical podia combinar la llum i I’entreteniment popular amb una continuitat

entre la seva historia i les seves cangons.

El ptblic que anava en recerca d’entreteniment al llarg de la Primera Guerra Mundial anava al
teatre. L. exitos musical Irene (1919) va assolir el récord de 670 presentacions a Broadway, récord
que es mantindria intacte fins el 1938. A Anglaterra obres com The Maid of the Mountains (1917)
amb 1.352 presentacions i Chu Chin Chow (1916) amb 2.238 presentacions, récord mantingut
durant gairebé quaranta anys, van tenir molt de recolzament. També revues com The Bing Boys
Are Here (1916) a Gran Bretanya i Florenz Ziegfeld als Estats Units van resultar molt populars.

Els musicals de Roaring Twenties, presos del vodevil, el music hall i altres entreteniments
lleugers, solien centrar-se en grans rutines de ball 1 cangons populars sense relacié amb la trama.
Les produccions alegres, malgrat les histories oblidables que presentaven, van tornar-se els
espectacles de I’época presentant estrelles tals com Marilyn Monroe’ i Fred Asteire!® i produint
cangons perdurables de Kern, Hart i Cole Porter, entre d’altres. Alguns exemples d’aquests
musicals son Sally (1920) i No, No Nanette (1924). La musica popular del moment també era
dominada pels estandards del teatre musical com la cang6 Tea for Two.

Molts espectacles eren revistes, séries d’esborranys i cangons que no mantenien practicament
cap relacié. Els més coneguts eren els anuals Ziegfeld Follies, espectaculars revistes de cangons
amb balls a Broadway 1 que presentaven conjunts extravagants, vestits elaborats i boniques dones
d’or. Als anys 20 també va sorgir una nova generacio de compositors que va crear una série d’éxits
populars a Broadway.

La innovacio estatunidenca a poc a poc va anar substituint la primicia del teatre musical
britanic des de finals del segle XIX fins als anys 20, principalment, després de la Primera Guerra
Mundial. Compositors importants en aquest aspecte foren Kern i Tin Pan Alley, el que van anar
introduint nous estils musicals com el ragtime i el jazz. Els Shubert Brothers van prendre el
control dels teatres de Broadway.

Show Boat (1927) de Broadway va representar la integracid més completa del llibre i la
partitura fins al moment, amb temes dramatics narrat mitjangant la musica, el dialeg, I’escenari i
el moviment. Aixo es va assolir mitjangant el lirisme de Kern i I’habil guié d’Oscar Hammerstein
II. A partir d’aquell moment, tot es va produir en relacié amb aquella obra. Per tant, va arribar la

integraci6 completa de les cangons, I’humor i la producci6 en una imatge artistica unica.

° Marylin Monroe (1926 — 1962) va ser una actriu del segle XX caracteritzada per la seva sensualitat i
agitada vida amorosa. Es considerada un dels mites erotics i culturals del seu segle.

10 Fred Astaire (1899 — 1987) fou un actor i ballari de gran popularitat als musicals de Hollywood a la
seva era d’Or, els anys 30. Va iniciar la seva carrera amb la seva germana major aconseguint grans €xits a

Broadwaﬁ.
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Perd no va durar gaire, ja que quan va arribar la Gran Depressio el public va tornar als
espectacles de ball. Molt poca gent tenia el privilegi de tenir diners per a gastar en espectacles, és
per aixo que tant a Londres com a Nova York pocs espectacles van arribar a superar les 500
representacions al llarg de 1’época. Aquesta €poca va estar protagonitzada per Fred Astaire i la
seva germana Adele a The Band Wagon (1931), Ethel Merman a Anything Goes (1934) de Porter,
que la va situar com a Primera Dama del teatre musical; Coward i Novello amb musicals vells i
sentimentals com The Dancing Years (1939). Rodger i Hart van tornar a Broadway després de la
seva epoca a Hollywood amb una serie d’exitosos espectacles com On Your Toes (1936), el que
es va tornar en el primer musical en incloure dansa classica, Babes in Arms (1937) i The Boys
from Syracuse (1938). DuBarry was a Lady (1939) de Porter i Hellzapoppin (1938), una revista
que va assolir les 1.404 actuacions establint el nou récord de Broadway també van ser molt
popular a la seva €poca. Tot i aixd, nombrosos equips creatius van iniciar el desenvolupament de

les innovacions de Show Boat.

Durant aquesta década es van produir certs avencos racials, Thousand Cheer (1933) va
incloure una cang6 amb una afroamericana protagonista entre blancs, Porgy and Bess (1935) va
presentar un elenc afroestatunidenc, folk i jazz, entre d’altres, barrejats. També es van produir
satires politiques com The Cradle Will Rock (1937) 1 la pel-licula I'd Rahter Be Right (1937) de
Rodgers i Hart. Respecte a aquestes ultimes, van suposar tota una gran competéncia pels teatres
en quant van comengar a incorporar so. A alguns géneres, com el vodevil, els va acabar destruint.
El musical va aconseguir sobreviure, tot i que, amb dificultats economiques, pero amb evolucions
técniques. En aquesta década també es va entregar el primer Premi Pulitzer'!, a una satira
anomenada Of The I Sing (1931).

Els 40 van comencar amb més €xits de Rodgers, Porter i Hart, entre molts altres compositors,
mentre I’economia es recuperava. Tot i aix0, el canvi artistic era imminent, esclatant amb
Oklahoma! (1943), I’obra de Rodgers i Hammerstein que va acabar la revoluci6 iniciada per Show
Boat, mitjangant la integracio estreta de tots els elements del musical: una trama coherent, cangons
fomentant 1’accio, presentacié de ballets i altres balls que feien avangar la trama i
desenvolupament de personatges. Agnes de Mille, coreodgrafa de ballet va incorporar moviments
quotidians per ajudar als personatges a expressar les seves idees, a més de desafiar les
convencions musicals en cantar una dona les primeres linies de tota I’obra sense ser-hi en un grup

corista i sense tenir cap acompanyament.

Després de tornar-se tot un exit a Broadway amb un total de 2.212 representacions, va ser
adaptada cinematograficament. L equip després del seu gran exit va continuar cultivant d’altres,
ara entesos com a classics dels musicals, tal com son Carousel (1945), South Pacific (1949), The
King and I (1951) 1 The Sound of Music (1959), la qual va ser I’tltim ¢xit del duet creatiu, va

"' Els Premis Pulitzer sén una série de 21 guardons corresponents de diferents tematiques o disciplines
(periodisme, composici6 teatral, novel-la, teatre...). Aquests son atorgats per la Universitat de Columbia de

Nova York. Es considerada una de les ma}ors distincions Rer a les obres Eublicades als EUA.
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assolir 1.443 representacions i va compartir el Premi Tony'? al Millor Musical junt amb la seva
exitosa adaptacio cinematografica del 1965. En aquell també es van comencar a desenvolupar
temes més seriosos respecte als anteriors, tal com son 1’abus conjugal, el suicidi, el mestissatge i,
fins i tot, la mateixa mort sobre 1’escenari. Van ser tan importants les aportacions del duo format
per Rodgers i Hammerstain que van marcar 1’inici de I’Era d’Or del teatre musical estatunidenc,
els quals reflectien les percepcions del somni america'. Aixo va produir que els musicals britanics
es quedessin molt endarrerits i per sota dels estatunidencs. Altres obres tipiques d’aquest periode
son My Fair Lady (1956) protagonitzada per Julie Andrews'* i la qual va realitzar 2.717
representacions tornant-se un récord durant molts anys, i West Side Story (1957) amb musica de
Bernstein i lletres de Sondheim, la qual no va ser res especial al teatre amb 732 representacions,
pero tot un €xit en la seva adaptacio a la pantalla gran.

George Abbott i els seus col-laborados van resultar essencials per la integracié del moviment
i la dansa als musicals de I’Era d’Or. Abbott va introduir el ballet a On Your Toes (1936), com
s’ha mencionat préviament, continuant el seu llegat Agnes de Mille a Oklahoma! (1943). Després
de la col-laboracié d’ Abbott amb Jerome Robbins a On Your Toes, aquest va anar combinant els
rols de director i coreograf, centrant-se en el poder narratiu de la dansa a West Side Story (1957),
A Funny Thing Happened the Way to the Forum (1962) i Fiddle on the Roof (1964). Bob Fosse
va realitzar coreografies per a Abbott en The Pajama Game (1956) i Damn Yankees (1957),
aportant una sexualitat ludica. Més tard, Fosse va exercir com a director i coreograf de Sweet
Charity (1968), Pippin (1972) i Chicago (1975).

El 1960 The Fantastiks va produir-se per primer cop fora de Broadway, romanent en el silenci
durant 40 anys i tornant-se el musical de més llarga duraci6 de la historia. Els seus autors van
produir obres innovadores al llarg de la década com Celebration (1969) 1 I Do! I Do! (1966), el
primer musical de Broadway de dos personatges. Altres exits de la década foren Hello, Dolly!
(1964) la qual va assolir 2.844 representacions, Funny Girl (1964) protagonitzada per Barbra
Streisand'® amb un total de 1.348 representacions i altres propostes més arriscades com Cabaret
(1966).

12 Els Premis Tony (Premis Antoniette Perry per ’Exceléncia al Teatre) son uns guardons que
reconeixen léxit de les obres de teatre estrenades a Broadway. Aquests son entregats per I’ American Theatre
Wing i The Broadway League.

13 La idea del somni america fa referéncia a I’oportunitat d’una prosperitat econdomica i riquesa a
qualsevol persona que immigri als EUA. Les arrels d’aquesta concepcié prové del segle XVI quan els
marginats i pobres europeus van poder obtenir una riquesa a les terres estatunidenques.

14 Julie Andrews (1935) és una gran actriu reconeguda pels musicals tant al teatre com a la pantalla gran
amb produccions com Mary Poppins (1964), amb la que va rebre un Premi Oscar, i The Sound of Music
(1965).

15 Barbra Streisand (1942) és una cantant, actriu i directora estatunidenca que ha triomfat tant al mon
de la musica com del cinema amb diversos guardons que avalen la seva trajectoria artistica: dos Premis
Oscar i diversos premis Emmy, Grammy, Golden Globe i Tony. Es coneguda pels seus papers a Funny Girl
(tant el musical com la seva adaptacio cinematografica) i Hello, Dolly!, quan va ser portada a la pantalla

ran.
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Dues figures imprescindibles per la historia del teatre musical a partir d’aquesta década foren
Stephen Sondheim i Jerry Herman.

Sondheim va moure el musical més enlla de les trames romantiques tipiques anteriors a ell. El
seu treball va tendir a una obra més fosca i amb una exploracio dels ambits més sordids de la vida
tant passada com present. Entre les seves obres trobem 4 Funny Thing Happened on the Way to
the Forum (1962), la qual va ser la primera obra de la qual es va encarregar tant de la musica com
de les lletres; Anyone Can Whistle (1964), la qual només va realitzar nou actuacions; Company
(1970), la qual va esdevenir tot un exit; Follies (1971) 1 A Little Night Music (1973). A partir de
la segona meitat de la década dels 70 va inspirar-se i agafar referéncies de fonts inversemblants
abstretes, usualment, d’histories i llibres de fantasia. Exemples d’aquest periode son: Pacific
Overtures (1976), Sweeney Todd (1979), The Park with George (1984), Into the Woods (1987) i
Assassins (1990). Sonheim fou criticat pel poc atractiu comercial que proporcionaven les seves
obres, tot i aixi, tamb¢ era altament elogiat per la seva sofisticacio lirica, complexitat musical i
interacci6 entre les lletres i la musica en els seus espectacles. També va introduir certes
innovacions tal com 1’espectacle presentat al revés (Merrily We Rol Along) i la finalitzaci6 del
primer acte amb 1’elenc informant I’audiéncia que estan bojos (Anything Can Whistle).

Per altra banda, Jerry Herman va jugar un paper important en el teatre musical, ja que va
participar en un ampli rang d’obres molt exitoses de la historia del génere com Hello, Dolly!
(1964), Mame (1966) i La Cage aux Folles (1983). Moltes de les seves melodies s’han tornat
estandards populars com: “Hello, Dolly\” 1 “It Only Takes a Moment” de Hello, Dolly!, “We Need
a Little Christmas”, “Mame” i “Bosom Buddies” de Mame; “I Am What I Am” de La Cage aux
Folles 1 “I Won't Send Roses” de Mack and Mabel (1966). A més, molts d’aquests nimeros so6n
gravats per artistes tals i com Louis Amstrong'®, Eydie Gormé, Barbra Streisand, Petula Clark i

Bernadette Peters'”.

A partir d’aquest moment, el musical va comengar a separar-se dels seus origens als anys 50
amb la incorporacio de la musica rock, introduida per Hair (1967), musical que també presentava
nus i opinions polémiques sobre la Guerra de Vietnam, les relacions racials i altres temes socials.
Després del seu exit, els musicals rock van florir a 1a década dels 70, amb exemples tals com Jesus
Christ Superstar (1970), Godspell (1970), The Rocky Horror Picture Show (1973), Evita (1976)
1 Two Gentlemen of Verona (1971). Molts d’aquests van comengar sent albums conceptuals fins
a desenvolupar-se al cinema o a I’escenari. Alguns d’aquests, amb temes dramatics i emocionals
(caracteristics de I’0pera), van comencar com a albums conceptuals anomenats operes rock. Altres
musicals com Raisin (1973), Dreamgirls (1981), Purlie (1970) 1 The Wiz (1974) van aportar una

influéncia afroamericana a Broadway. Cada cop hi havia més generes i estils musicals variats als

16 Louis Amstrong (1900 — 1971) fou un trompetista, cantant i director de grup de jazz estatunidenc amb
gran reconeixement i fama mundial

17 Bernadette Peters (1948) és una actriu estatunidenca amb gran recorregut musical, cinematografic i
televisiu. Alguns dels seus papers més destacats son Info the Woods, Gypsy a Broadway i Annie (1982)ia

series de televisio destacades com The Good Fiﬁht 1¢el seu sgin—oﬁ The Good Wi;e.
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musicals, sobretot els situats fora de Broadway. També va ser 1’época on Sondheim va trobar
I’exit amb alguns dels seus musicals.

L’any 1975 el musical de ball 4 Chorus Line va sorgir de les gravacions de tipus terapia grupal
que va dirigir Michael Bennet amb uns gitanos que cantaven i ballaven recolzant als actors
principals a la comunitat de Broadway. A partir de moltes gravacions James Kirkwood Jr, i Nick
Dante van dissenyar un llibre sobre una audicié per a un musical, incorporant histories reals de
les sessions gravades. Algunes de les persones de les sessions originals van actuar variant
caracteristiques dels seus propis personatge o d’altres a 1’espectacle. Amb musica de Marvin
Hamlisch i lletres d’Edward Kleban va inaugurar-se a Manhattann per acabar traslladant-se a
Broadway i executar un total de 6.137 actuacions, tornant-se la produccié de més llarga durada
en la historia de Broadway fins al moment. Va arrasar als Premis Tony i guanyar el Premi Pulitzer.
La seva cangd What I Did for Love es va transformar en un estandard.

Altres obres clau d’aquesta década son les desenvolupades per John Kander i Fred Edd, els
quals van explorar I’auge del nazisme a Alemanya amb Cabaret (1966) i ’assassinat i els mitjans
de comunicacid en 1’época de la seva prohibicié a Chicago (1975). Ambdues es basaven en les
antigues técniques de vaudeville. També destaquen Evita (1976) i Sweeney Todd(1969) els que
serien els precursors dels musicals més foscos i de gran pressupost de la década dels 80 que
depenien d’histories dramatiques, partitures i efectes espectaculars. Aixi i tot, encara continuaven
sent acceptats els valors “passats de moda” amb éxits com Annie (1977), 42nd Street (1980) 1 My
One and Only (1983). A més, de totes les adaptacions cinematografiques que van ser realitzades
poques van arribar a ser exits, excepte Fiddler on the Roof (1971), Cabaret (1972) 1 Grease
(1978).

Als anys 80, com s’ha mencionat breument amb anterioritat, esta caracteritzat pels mega-
musicals europeus i les Operes rock en Broadway, West End'® i altres llocs. Aquest tipus de
musicals tenien una banda sonora influenciada pel pop, tenien grans motlles i séries i es
caracteritzaven pels seus grans efectes especials i pressupostos. Per a crear-ne molts d’aquests
musicals els autors es van basar en novel-les o altres obres literaries ja existents.

L’equip d’escriptors més importants dels mega-musicals fou el francés de Claude-Michel
Schonberg i Alain Boublil, els responsables de Les Misérables (1985), que es va transformar en
I’exit musical més antic de la historia. El duo junt amb Richard Maltby Jr. van continuar produint
exits com Miss Saigon (1989), inspirada en I’0pera de Puccini Madame Butterfly.

El compositor britanic Andrew Lloyd Webber va viure un éxit similar amb Evita (1976), basat
en la vida de I’argentina Eva Peron; Cats (1981), derivat dels poemes de T.S. Eliot; Starlight
Express, realitzat sobre patins; The Phantom of the Opera (1986), derivat de la novel-la de Gaston

18 West End també és coneguda com Theatreland, és a dir, la terra dels teatres, tot i que només és una
part d’aquesta on es concentren els seus teatres al Shaftesbury Avenue, una de les seves carreteres més
importants. Tot i aix0, hi continuen havent teatres per altres zones de la regid, com al mateix carrer més a
prop de Haymarket, on es troben el Theatre Royal Haymarket, destacat per les seves caracteristiques

neocléssiﬂues, i el Prince Edward Theatre, Rel seu estil londinens dels anzs 30, ArtDeco.
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Leroux Le Fantome de [’Opréra; i Sunset Boulevard (1993), basada en la pel-licula classica del

mateix nom.

Aquestes obres es van executar durant décades o, fins i tot, continuen funcionant, tant a Nova
York com a Londres. Van tenir un extraordinari éxit internacional i gires. Els seus enormes
pressupostos van redefinir les expectatives de I’éxit financer en Broadway i West End. Es per aixo
que ara es necessita que les produccions funcionin per a considerar-se un €xit (a comparacio dels
pocs mesos que es necessitaven amb anterioritat), ja que, gracies a les seves produccions
multimilionaries, fins que no actuessin durant aquell periode de temps no s’iniciarien els
beneficis.

Als 90 va sorgir una nova generacié de compositors teatrals, dels quals molts van posar en
marxa el seu recorregut fora de Broadway. L’éxit més notori de 1’época va ser el musical rock de
Jonathan Larson basat en 1’0pera de La boheme; Rent (1996), la que tracta sobre una comunitat
d’artistes amb dificultats a Mannhattan. Aquest es va comercialitzar per a cridar I’atencié del
public jove, presentant-ne un elenc jove i una banda sonora molt influenciada pel rock. El musical
va resultar tot un éxit. Altres espectacles de Broadway van continuar el lideratge de Rent oferint
entrades amb descomptes el mateix dia de [’obra o en la sala d’espera, tot i que, sovint, només
fossin per a estudiants.

En aquesta ¢época també es va experimentar la influéncia de grans corporacions de produccio
musicals, destacant la de Diseny Theatrical Productions, la qual va adaptar algunes de les seves
pel-licules musicals animades a 1’escenari, comencant per Beauty and the Beast (1994), The Lion
King (1997), el musical amb major recaptament de la historia, i Aida (2000). Les dues ultimes

produccions van comptar amb musica d’Elton John.

Tot i haver crescut molt el nombre de musicals a gran escala entre la década dels 80 i els 90,
musicals de menor escala i baix pressupost van aconseguir €xits critics i financers com
Falsettoland (1990), Little Shop of Horrors (1982), Bat Boy: The Musical (1997) 1 Blood Brothers
(1981). Els temes d’aquests musicals son molt diferents i varien de rock a pop, pero acostumen a
realitzar-se fora de Broadway 1 West End. Algunes d’aquestes son considerades imaginatives i

innovadores.

A partir dels 2000 s’ha decantat per la familiaritat, els musicals més exitosos del segle passat,
com Chorus Line, West Side Story o Grease; 1 adaptacions d’altres materials literaris, com ho és
Wicked, o cinematografic, com ho son Legally Blonde (2007), Billy Elliot (2005), Shrek (2008),
Waitress (2015), Mean Girls (2017), Heathers (2010), Mary Poppins (2004), The Little Mermaid
(2007)... Aixo és degut al fet que es volen garantir 1’éxit 1 la recuperacioé economica, qualificant
a Broadway i West End en molts casos de ser una atraccid turistica aleshores d’una sortida
creativa. Tot 1 aix0, sovint per pressupostos modestos i, per tant, iniciant el seu recorregut a teatres
regionals o als afores de Broadway i West End, també ha sorgit material nou com Spring
Awakening (2006), In the Heights (2007), American Idiot (2010), The Book of Mormon (2011) i
Hamilton (2015), la qual va transformar la historia dels musicals estatunidencs amb un complet
éxit amb inflexi6 del hip-hop i el rap.

. _______________________________________________________________________________________|
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En aquests tltims anys també s’han produit grans avangos en el paper de les dones a la
industria dels musicals obtenint Cyndi Lauper el titol de la primera compositora femenina en
guanyar el Premi Tony per la Millor Banda Sonora sense cap col-laborador masculi al 2013 per
I’escriptura de les lletres i la composicio de la musica de Kinky Boots (2012). Al 2015 també es
va atorgar un Premi Tony a la Millor Banda Sonora Original a un equip creatiu exclusivament
format per dones, Lisa Kron i Jeanine Tesori, per la composicié de Fun Home (2013). No obstant
aixo, el treball de compositors masculins continua sent més produit.

2.1. DIFERENCIES ENTRE GENERES MUSICALS

El musical o teatre musical, tal com I'entenem amb aquesta connotacid i com hem observat a
la seva evolucio, és la comeédia musical desenvolupada als Estats Units i a Anglaterra fins a acabar

expandint-se arreu del mon amb gran popularitat.

Aquest geénere, a més del seu origen geografic, es caracteritza principalment per la seva
incorporacio de diferents disciplines, tal com son el cant, la dansa, la musica i el dialeg mitjangant
la interpretacio; per a explicar una historia.

Aixi i tot, hi ha altres generes els quals també incorporen alguns dels elements caracteristics
del musical, pero, en veure’ls ja se sap que son diferents. Aleshores, qué és realment el que els
diferencia si objectivament son practicament iguals, pero un espectador els pot diferenciar a la
perfeccio?

L’0pera, a més de ser considerada com el génere major dels géneres dramatics musicals per
molts autors a causa de la seva major antiguitat, les diferéncies que presenta amb el musical son
bastant subtils, ja que aquestes se centren en la importancia de la musica i el seu desenvolupament.
Mentre una opera atorga una gran importancia a la muasica, un musical se centra, sobretot, en el
que les cancons volen transmetre per a comprendre la historia. Tot i que ambdues requereixen un
gran entrenament tant fisic, com interpretatiu i vocal; ’entrenament vocal liric caracteristic de
I’0pera sol ser molt més complex (no obstant aixo, no vol dir que els actors i actrius de musical

no cantin bé).

Es cert que I’0pera no sol presentar didlegs ni moments ballats, tot i que no és impossible, ja
que d’igual manera, hi ha musicals completament cantats i no son la norma. Aquesta és una mena
de transicio entre I’0Opera i el musical, en els quals podem trobar les Operes rock o musicals Opera
o pop/rock els quals son completament cantats, com ho és Hamilton. (desenvolupat més
endavant). D’altra banda, les operes se solen cantar en 1’idioma en el qual es van compondre,

mentre que els musicals s’adapten als diversos idiomes.

La sarsuela i el musical, tot i que siguin comeédies musicals amb parts ballades, cantades i
parlades en diferents proporcions; presenten moltes diferéncies. A part de la seva historia (la
sarsuela creada al segle XVII i el musical als EUA a la segona meitat del segle XIX), la sarsuela
sol tractar temes més dramatics, tragics i reflectint problemes socials a comparacié amb el
musical; a més de presentar dialegs més extensos normalment en vers, musica que segueix linies
|
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de la musica italiana respecte a la forma, i una menor proporci6é de ball amb arrels clarament
folkloriques.

Tant la revista com el musical son comedies musicals, només que desenvolupades a diferents
paisos, la primera a Espanya i a diferents paisos europeus (tot i que el génere desenvolupat als
diferents indrets acabava obtenint un diferent desenvolupament i caracteristiques) i la segona als
EUA. Ambdues consisteixen en la combinacié de didleg amb numeros musicals, els quals
s’uneixen mitjangant un fil argumentari (en la revista més senzill que no pas en el musical), pero
les semblances acaben aqui, ja que la revista €s un genere frivol que duia a terme una critica
encoberta i atreia el seu public amb les seves conegudes vedettes.

Altres géneres frivols destinats a 1’entreteniment arreu d’Europa, anomenats espectacles de
varietats (s.XIX - s.XX), comparteixen trets molts comuns amb la revista, ja que tots son de la
mateixa categoria. Obviament, tots tenen diferéncies entre ells, tant per si no sén géneres
musicals, per si consten de nimeros aillats sense argument o s’han desenvolupat a diferents
regions i han acabat tendint cap a diferents tematiques. Alguns exemples d’espectacles de
varietats musicals son el Cabaret (Franca i Alemanya), el Music-Hall (Anglaterra), el Varieté
(Franga), el Burlesque i I’Extravaganza (EUA) 1 de no musicals tenim el Vaudeville, o Vodevil
adaptat al nostre idioma, (EUA). Molts d’aquests géneres tractaven la comedia o la ridiculitzacid
del tema, tot i que molts van acabar desenvolupant-se cap a tematiques més erotiques.

2.2. TIPUS DE MUSICALS

N’existeixen tota mena de musicals, pero cap ni un és igual a un altre tot i que poden compartir
personatges o trets més generals.

A continuaci6 veurem una classificacié dels musicals segons en qué es basen, com han sigut
construits, el seu génere musical principal o la seva época d’estrena i creacio. No obstant aixo, els

diferents musicals poden estar inclosos en més d’una de les diferents categories esmentades.

Un dels més comuns i populars és el musical de llibre. Es creu que un musical de llibre son
aquells musicals els quals estan basats en un llibre, perd aquests tipus de musicals no tenen per
qué ser musicals de llibre, ja que el concepte d’un musical de llibre és un altre.

Un musical de llibre, en veritat, segueix una seérie de caracteristiques, principalment, les
relacionades amb el seu llibre (guid) i amb la forma que aquest esta compost i desenvolupat perque
cada cop aquests son menys complets. Per exemple, ara les frases es reciten menys i es canten o
rapegen més, perdent 1’esséncia de la part del dialeg no cantat.

Podem destacar com a les seves caracteristiques les seglients:
- Segueix una progressio ordenada

- El guid presenta detalladament les intervencions dels personatges i les direccions

d’escena. A més pot contenir les lletres de les cangons i anotacions sobre el
|
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desenvolupament i la historia del personatge, per tal que I’actor es pugui situar millor
en el context del personatge a I’hora d’interpretar-lo.

- Les cancons d’aquest tipus de musical son essencials per la historia i la lletra ha
d’ajudar al seu desenvolupament, i no pas provocar un descans d’aquest, ja que s6n
creades per augmentar la intensitat dramatica de la situacio.

- El tipus de guid que se solen utilitzar més als musicals son els librettos, els quals son
els guions que contenen, principalment, les lletres de les cangons, donant un sentit de
cohesio en tenir tant el dialeg com les cangons plegades perqué ambdues son parts
essencials de 1’obra.

- Se solen introduir tot els personatges i el conflicte al primer acte, el qual acostuma a
ser-hi d’una major extensio. D’altra banda, el segon s’encarrega, principalment, de
desenvolupar el climax de la historia i el desenllag.

- Hi ha partitures on s’uneixen la lletra de les cangons i la musica, tant de les cangons
com la d’acompanyament de les escenes.

- La majoria de les cancons son presentades al primer acte i, després, son repetides
d’una forma diferent al segon. Aquestes repeticions s6n comunament anomenades
reprise paraula provinent del frances, fruit de la influéncia que aquest ha tingut sobre

els musicals. Aixi i tot, noves cangons poden ser introduides al segon acte.

- Algunes cangons estan dissenyades per ser-hi com un apart (explicat al segiient capitol
a ’element literari) pels personatges i aportar-li al public informacié sobre la seva

historia, els seus pensaments o les seves motivacions. No obstant aixo, les cangons

dels musicals de llibre han de tenir una importancia directa a la mateixa historia.

Alguns exemples d’aquest tipus de musical son els musicals els quals anomenem com a

classics com Oklahoma!, o West Side Story.

Per altra banda també hi és la revue musical o, el musical de critica o revisio, un génere de
teatre musical lleuger el qual acostuma a fer comedia, parodia, bromes, satira... tot barrejant
diverses formes d’entreteniment (com els malabars) i expressant-ho mitjancant balls, musica i

cangons. Son semblant als burlesques, als espectacles de varietat o a les operetes.

La seva estructura sol constar de diversos actes els quals s’han d’enllagar mitjangant alguna
idea o concepte per tal que el public no perdi I’atencid, ja que no sol establir cap classe d’argument

o trama 1 passats alguns nimeros musicals pot avorrir-se.

Un altre tipus de musicals és el juke-box musical o el musical de tocadiscs. Aquests tipus de
musicals son creats a partir de la uni6 de diferents cancons ja existents, usualment, del mateix

autor, tal com feien els tocadiscs.

. _______________________________________________________________________________________|
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Per tant, podem trobar dos tipus de motivacions i resultats que s’obtenen arran d’enllagar un
seguit de cancons ja existents i crear-ne una historia a partir d’aquestes, els musicals
autobiografics i els musicals no autobiografics:

Els musicals autobiografics consisteixen en un recull de cancons de 1’autor realitzat per a
poder exemplificar la vida d’aquest mateix, com fan amb el musical de TINA, The Tina Turner
Musical, en el que, mitjancant les cangons més emblematiques de la cantant expliquen la seva
vida.

Aquests també es podrien trobar en un context que no impliqui la recopilacié de les cangons
d’un artista i es basi en una biografia escrita d’un personatge, com podria ser el cas de Hamilton
1 CHAPLIN, the musical.

D’altra banda, els musicals no autobiografics son aquells musicals on I’argument no té res a
veure amb la vida de 1’autor de les cangons. Un dels més coneguts d’aquesta tipologia ¢és el de
Mamma mia!, el qual a partir d’un recull de cangons d’ABBA relata una historia que no ¢€s la de
la banda. També hi podem trobar Moulin Rouge!, el que ni tan sols utilitza cangons del mateix
autor.

Aixi mateix, hi existeixen els musicals de pel-licules, que son aquells musicals els quals han
sigut creats a partir d’una pel-licula, la qual podia ser tan musical com no. Es a dir, son les
adaptacions teatrals d’obres cinematografiques. Algun exemple seria The Lion King, la que ja era

musical, o Heathers o Mean Girls, les quals no ho eren.

Cal diferenciar aquests amb els musicals els quals han sigut adaptats a la pantalla gran com

Rent, Les Misérables o Mamma Mia.

N’existeix un altre tipus de musical anomenat musicals conceptuals. Son els musicals els
quals se centren en la transmissiéo d’una idea i no tant en el desenvolupament dels personatges i
la seva trama, la qual pot quedar renegada a un paper secundari o, fins i tot, inexistent sent només
transmes aquest concepte a partir de diferents escenes aillades que no tenen cap progressio.
Aquest tipus d’obra pren un major focus en el missatge, el tema i1 1’estil que utilitza per a

transmetre’l. Molts cops acostumen a desenvolupar-se a partir d’un context experimental.

Per tant, es podria afirmar que els musicals conceptuals son aquells que, a més d’entretenir al

public, tenen com a objectiu mostrar un tema o transmetre un missatge.

Alguns exemples d’aquests tipus de musicals son West Side Story amb el missatge de la
segregacio racial, Hair amb la finalitat de mostrar les diferéncies entre classes socials o Jesucrist

Superstar relatant els ultims dies de la vida de Jesus.

Els musicals Pop/Rock soén els que van iniciar-se a la década dels 60s quan aquests géneres
musicals van saltar al teatre. Una de les seves principals caracteristiques és que practicament tota
la historia és explicada mitjangant cangons, havent-hi molt poc dialeg parlat. Es per aixd que
també son anomenats Opera-Rock, no per I’estil musical, sind per la gran abséncia de dialeg.
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Alguns exemples d’aquest tipus de musical son Hair, Grease, Rent, Jesucrist Superstar,
Heathers, el Spring Awakening i Hamilton.

Finalment, trobem els musicals de I°‘era d’or, els quals son aquells musicals els quals van ser
escrits 1 produits als anys 40 i 50. Entre aquests també destaquen les produccions del duet de
compositor i lletrista'® Rodgers i Hammerstein i el compositor Stephen Sondheim.

Alguns musicals molt importants de 1’época son Oklahoma!, Kiss me Kate 1 Guys and Dolls.

1

° Un lletrista és la Eersona ﬁue realitza la lletra d’una cangé.
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CAPITOL 2: ANALISI DEL TEATRE MUSICAL

Un cop conegut el concepte de musical és hora d’identificar els seus diversos components per
tal de saber qué s’ha de crear i com ha d’acabar resultant la feina que es produira a 1’apartat més
practic del treball.

Aleshores, per assolir aquesta tasca el contingut es dividira en tres blocs: 1’element literari,
que tracta la qiliesti6 més relacionada amb el genere literari del teatre en general; I’element
decoratiu, que desenvolupara els aspectes més arrelats a la posada en escena i els factors que es
necessiten a [’hora de la representacid de I’obra perqué aquesta es pugui realitzar; i I’element
musical, que se centra en els elements Unics i exclusius dels musicals, la cangé i la dansa.

1. L'ELEMENT LITERARI: EL GENERE DRAMATIC

Per a saber com s’escriu un musical, un s’ha de remuntar a la seva literatura, és a dir, la del
genere dramatic. Aixo0 €s degut al fet que tot subgénere dramatic (tant drama, com comeédia, com
opera o musical) segueix el que s’estableix a la literatura dramatica. Es a dir, tota la diversitat de
generes teatrals segueixen les mateixes bases i les modelen segons les necessitats de cada genere.
Es per aquest motiu que, per a saber com és un musical, es necessita saber com ¢és el teatre, és a
dir, la literatura del génere dramatic.

El génere dramatic és el génere literari que consisteix en la realitzacidé d’un text, principalment
dialogat, destinat a ser representat davant d’un public per actors i actrius que representen les

accions que li succeeixen a uns personatges.

En ser un génere destinat a la representacio teatral i, aleshores, basat en la interpretacio, també

és conegut com a art escenic o drama (en grec “fer” o “actuar”).

Per tant, les obres dramatiques poden ser llegides, pero la seva finalitat és la representacid
d’aquest text, ja que esta expressament construit per a la seva posada en escena, per aixo €s que

la seva lectura sola se sentiria incompleta.

Actualment, es diferencien els termes drama i teatre, on drama fa referéncia al text escrit (i el

que anomenarem text o obra dramatica) i teatre a la seva representacio.

1.1. LES CARACTERISTIQUES DEL GENERE DRAMATIC

Sense aquests trets el teatre no seria el que coneixem avui dia com a genere dramatic.

Com s’ha vist anteriorment, el génere dramatic es caracteritza principalment pel fet que és
destinat a la seva representacio. Per tant, totes les accions esdevingudes al llarg de la seva historia,
les quals son les que provoquen que la historia avanci, seran desenvolupades mitjangant el dialeg
entre personatges. Per aquesta mateixa rad, un altre tret tipic del teatre és I’abséncia de narrador,
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ja que la historia és explicada per les intervencions entre els mateixos personatges i no es necessita
la seva figura per explicar la trama. De manera semblant, tampoc n’hi ha, ni calen, les
descripcions, puix tota la informacid descriptiva es rep visualment, amb el decorat i I’aparenga
fisica dels mateixos personatges, o amb les intervencions dels personatges, les quals farien arribar
la informacio6 equivalent a una descripcio psicologica d’un personatge o la d’elements visuals que
no son presents a I’escenificacio.

Es per aquest motiu que ’acci6 és tan important, ja que és I’inica manera per la qual el public
es pot assabentar del que succeeix i per aixo I’ha de captar 1’atencié al maxim i des del principi,
a més que tot giri sobre un tema central. Tot i aix0, també ha de ser creible, no des del punt de
vista de 1’accio i si aquesta és versemblant, sind que sigui creible des de 1’actuacié dels actors; és
a dir, que no sembli ni memoritzat ni mecanic, que sembli que el que succeeix a escena sigui de
veritat la vida dels actors i els que els hi esta succeint. La historia ha més a de ser completa i ha
de seguir I’estructura interna compartida per la gran majoria de texts literaris (plantejament, nus
i desenllag) 1, a més, I’estructura externa, completament tinica del teatre (formada per escenes,
quadres i actes).

Tot i fet per a ser escenificada, com tot es veu per la interpretacid dels actors, es perden les
acotacions un cop representada 1’obra.

El text en si té una série de trets particulars: sol tractar temes universals, té la possibilitat de
ser escrit tant en vers com en prosa, crea dues ficcions (la de la mateixa historia i la representada
al teatre per a situar als personatges en un espai) i sistemes de comunicacid (el que s’estableix
entre els personatges que interactuen i el que s’estableix entre els personatges i el public). A més
a més, en tindra altres caracteristiques més especifiques segons el génere o tematica teatral de la
qual formi part, com el to o els personatges de I’obra. També s’ha de contemplar que la seva

extensio en el temps és limitada.

A més, aquest és un art interdisciplinari, ja que combina diferents géneres artistics perque les
representacions teatrals siguin possibles, tal com ¢és la literatura, tot el mén escénic, la
il-luminacio, el so i la seva projeccio, el domini dels moviments i les gesticulacions per expressar
una cosa o una altra, entre d’altres com la dansa, el cant i la musica caracteristiques d’obres més
musicals. Es per aixo que és de gran importancia la intervencio6 dels professionals del teatre, els
quals, cadascun desenvolupa una labor en alguna d’aquestes disciplines que per al resultat final
¢és completament indispensable.

Doncs aix0, només €s una petita pinzellada de les caracteristiques del teatre. A continuacio es
desaplegaran els més rellevants o de caracter més intrinsec per a la literatura, tal com son

I’estructura i els elements del teatre (1’accio, el temps, I’espai, els personatges...).

1.2. 'ESTRUCTURA DEL GENERE DRAMATIC

Una obra teatral té dos tipus d’estructura: I’externa, la que podem observar només llegint la
peca, i la interna, la divisi6 del contingut de la historia.
|
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L’estructura externa del teatre esta basada en la representacio de 1’obra, ja que la seva divisid
esta basada segons I’entrada i sortida dels personatges a escena o el canvi d’escenografia.

Per tant, igual que a una novel-la ens trobem capitols, a les obres teatrals ens trobem amb actes
que son dividits en escenes que tot plegat, poden ser dividits en quadres:

- Els actes: Un acte (també conegut com a jornada o part) és una part del desenvolupament
de la historia, que, com es veura més endavant, ocupara una major o menor part de I’obra
segons del geénere teatral a la qual pertanyi. Si n’hi ha més d’un acte, se sol dur a terme un
entreacte com a transicié entre aquests amb 1’ajuda d’una serie de recursos (la baixada del
telo, el fosc de I’escenari i la il-luminacié de platea...)

El nombre d’aquests pot ser molt variat, des d’un fins a set o més, perd aquests sempre
han d’indicar una progressio en 1’acci6é dramatica.

La subdivisio del teatre en actes va ser incorporada al génere dramatic, principalment,
durant el renaixement, els quals dividien les obres en cinc actes (presentacio,
intensificacio, climax, declinaci6 i desenllag). Anteriorment, a I’antiga Grécia, les obres,
aleshores de dividir-se en actes, acostumaven a dividir-se en episodis (normalment les
obres eren dividides entre dos o sis) separats entre intervencions del cor. Actualment, des
de la reducci6 que va fer Lope de Vega a la divisio dels actes, és més comuna la divisid

d’una obra en tres actes els quals corresponen al plantejament, al nus i al desenllag.

- Els quadres: Son les seccions de text les quals son marcades pel canvi parcial o total dels
elements decoratius (o escenografia) a escena. Es a dir, son les diferents unitats
espaciotemporals que no indiquen cap canvi d’accid, sin6é un canvi tematic o ambiental,
de forma que cada quadre correspon a un decorat especific. Per tant, estan delimitats pels

canvis de lloc o per alguna ruptura de la continuitat temporal.
Aquests poden ser realitzats a la vista dels espectadors.

- Les escenes: Les escenes son les divisions dels actes segons 1’escenari al qual es troben
els personatges i, sobretot, segons els que hi son presents. Sovint, quan hi ha un canvi
d’entorn/ambientacié o, majoritariament, canvia la persona o grup de persones que hi ha
en aquell moment a ’escenari, es canvia d’escena. Es a dir, una escena es delimita per

I’entrada o la sortida dels personatges a escena.

N’hi ha diverses per acte.
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L’estructura interna, per altra banda, t€¢ una estructura definida que permet variar la posicié de
les seqiiéncies a I’hora de representar 1’obra al public, facilitant la comprensio de 1’obra de
I’espectador. Tot i que aquesta no és universal, pel seu estudi s’ha continuat emprant la Poetica
d’ Aristotil, que, a partir de la idea d’acci6 presenta una estructura basica dividida en tres parts.

- Plantejament (protasis): Es la part inicial on es presenten les dades més rellevants sobre
I’obra, com per exemple: I’espai, els protagonistes i els seus antecedents, context i les
accions i els esdeveniments que inicien el conflicte.

Amb la presentaci6 del conflicte es mostra el problema a resoldre incloent la situacio del
protagonista, el seu proposit, el problema i I’oposicié de dues forces contraries (les que
promouran el desenvolupament de la trama i poden ser indicades tan implicitament com
explicitament). Aquesta és molt important perque, sense el conflicte, no hi seria possible
I’existéncia de les obres dramatiques.

Sovint sol coincidir amb el primer acte.

- Desenvolupament o nus (epifasis): S’estén durant la majoria de 1’obra.

En aquesta part s’aniran desenvolupant les accions que progressivament crearan tensio i
acabaran anant a parar en el punt algid i de major interes de 1’obra, el climax. Aquesta és
la part de la funcid6 amb major tensid (el que sol provocar diverses emocions) i on la
situacid dels personatges comenca a complicar-se segons la trama a causa de 1’aparicid
d’obstacles de tota mena. Per tant, el climax sovint es veu reflectit amb un enfrontament
dels personatges, que simbolitza la contradiccid i I’oposicio de visions, entre d’altres.
L’esforg realitzat per combatre al contrincant genera el pensament dramatic. Aquest punt
de la trama se sol trobar al punt més complicat del nus, el qual sol coincidir al final
d’aquesta etapa, el nus, ja que a partir d’aquest la tensid comencga a decaure en resoldre’s

els problemes, el que porta a la segiient etapa de la historia: el desenllag.

- Desenllag¢ (katastrophe): Es resolen tots els conflictes plantejats i desenvolupats al llarg
de I’obra donant-los per solucionats (explicitament o deixant a I’espectador via per
imaginar-se’n o suposar-ne un, €s a dir, deixant un final obert) i, per tant, donant 1’acci6
per acabada. Aquesta solucid als afers principals de la historia pot ser atorgada des de
I’eliminacié d’obstacles (resolucid del conflicte) fins a 1’eliminacio del mateix
protagonista.

Al desenllag es poden observar diferents punts de vista o reflexions que poden ser
interessants per a entendre al complet I’obra, tal com soén la visio de 1’autor i els
personatges, I’enfrontament de 1’ésser huma i el seu desti, el simbolisme de I’ambient i la

victoria d’un personatge (o col-lectiu) sobre un altre...
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1.3. ELTEXT DEL GENERE DRAMATIC

El text del genere dramatic esta estructurat en dues parts, el text primari i el text secundari:

El text primari o principal també conegut com a text espectacular o teatral és el text destintat
a la seva representacio o dialeg teatral.

El dialeg, entés com el seu sentit etimologic (Sia-, “a través de” i -Aoyo&, “paraula”), és a dir,
qualsevol manifestacié mitjangant la paraula (no només la conversa entre dues o més persones o
estrictament dues persones com s’ha cregut degut una erronia etimologia), és caracteristic per la
seva immediatesa representativa en estil directe sense la intervencid d’una veu narradora.
Predomina I’us interlocutor (pronoms, deixis...), I’escassetat de descripcions, la importancia de la
diccio, I’ts d’un llenguatge formalitzat (tant pot ser en vers o en prosa). L’estil utilitzat revelara
la construcci6 dramatica emprada. També pot haver-hi unitat o contrast d’estils, és a dir, tots els
personatges poden parlar de la mateixa manera o pot existir una varietat d’estils i registres amb

intencid dramatica.

Per a diferenciar qui parla del que diu es posa el nom del personatge que intervindra en

majuscules i la seva intervencio en lletra rodona.
El text principal consta de diferents formes o expressions.

La forma més fonamental i significativa del dialeg del génere dramatic, és el col-loqui, tot i
que també €és emprada per altres geéneres, ja que €s la intervencié de dos o més personatges en una

conversa.

S’hi poden destacar de tants tipus com diferents tipus de converses hi existeixen a la vida real
(conversa, discussio, entrevista, debat, tertulia...). Perdo només destacarem un dels tipus més
presents des de I’antiga Grécia, les antilogies, que sén discursos contraposats entre dos
personatges en un moment de maxima tensié entorn d’un problema. Aquests seran nomenats

segons la longitud de la intervencid dels personatges.

Altres formes molt destacades del dialeg teatral son aquelles on un personatge parla sense cap
resposta per part de I’emissor. Podem distingir-ne dues:

- El monoleg: Es una forma de dialeg teatral on un personatge parla sense resposta verbal
de I’interlocutor tant per si no n’hi ha com per si no pot o vol contestar verbalment. Es un
dialeg entre personatges el qual no ha tingut resposta i no implica una reflexio interna del
personatge amb ell mateix.
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- El soliloqui: Es el dialeg teatral d’un personatge sense interlocutor, per la qual cosa el
personatge esta parlant per a ell mateix (sol) i, sovint, fent una reflexio interna i mostrant
els seus sentiments.

També hi destaquen certs mecanismes de comunicacié entre un o diferents personatges,
anomenats aparts. Aquests consisteixen la conversa sobre algun esdeveniment de 1’obra, perd que
la resta de personatges a escena que no estan involucrats al dialeg no poden escoltar, a diferéncia
del public que si en pot. Solen establir un vincle de complicitat entre els personatges que
intervenen i el public. També poden revelar els vertaders pensaments i/o sentiments d’un
personatge.

N’hi ha diferents tipus d’aparts:
- Apart en col-logqui: Dos o més personatges parlen sense ser escoltats per la resta

- Apart en soliloqui: Un personatge diu els seus pensaments en veu alta sense que la resta
els escolti.

- Apart ad spectatores: Es un missatge dirigit especificament per al public, relacionat amb
el segiient punt, s’estaria produint un trencament de la quarta paret.

Amb aquest ultim tipus d’apart esta relacionada 1’apel-lacid o el discurs ad spectatores, el qual

Es una figura retorica on I’emissor vol comunicar-se amb el receptor, tant real com fictici, cridant-
li I’atencio. A teatre seria comu anomenar-li “trencar la quarta paret”.

D’una forma menys comuna també es pot trobar al cor, considerat com un personatge
col-lectiu interpretat per diverses veus (un col-lectiu) que pot ser diverses coses com: la
consciéncia o el record del personatge que parla, I’encarnacio d’un profeta que prediu
esdeveniments que succeiran en una proximitat, una mena de narrador o reflexi6 general de
I’autor, i I’encarnacié d’una comunitat. El seu acompanyament guiava la interpretacid dels
espectadors sobre el que succeia a escena. Acostumava a finalitzar els episodis i a formar part de

les trageédies classiques gregues.

Finalment, n’hi ha d’altres menys freqiients i, usualment, de no gaire extensio. Alguns
exemples son ’accid referida, que és la part que més s’aproxima a la narracié en una obra
dramatica, ja que un personatge narra un esdeveniment que ha succeit fora d’escena o en un passat

previ a I’obra; les acotacions parlades, son les direccions d’escena integrades al dialeg, el mutis,

el silenci d’un personatge que assenyala la seva marxa d’escena, i la veu en off, que ¢és la interaccio

d’un personatge quan parla des de fora de 1’escenari i, per tant, només se li sent la veu.
El text principal també presenta una série de funcions, les quals son les segiients:

- Dramatica: Es una forma d’accid entre els personatges, ja que sobrepassa la paraula per

actuar i influir sobre el receptor que hi ha a escena, és a dir: amenagcar, seduir, humiliar...
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- Caracteritzadora: El public és coneixedor de trets dels personatges per a con¢ixer com so6n

i el seu caracter, de manera tanta implicita com explicita.

Aquesta només és un medi de caracteritzacio, el verbal, ja que n’hi ha d’altres diversos
que també son posats en practica en una obra teatral.

Els personatges poden caracteritzar-se a si mateixos o a altres. En el cas de caracteritzar a
altres, aquests poden ser-hi 0 no a escena i poden haver fet (o no) la seva primera aparicio
a escena, ¢és a dir, que el public potser encara no coneix al personatge.

- Diegetica o narrativa: La informacié proporcionada no pot ser explicada mitjangant el

dialeg, ja que aquesta el sobrepassa, com per exemple, 1’explosié d’una bomba.

- Ideologica o didactica: Es produeix una 1ligé moral o una transmissi6 d’idees al public.

- Poctica: Es la uni6 de poesia i drama, tot i aixo, no significa I’excés retoric.

- Metadramatica: El dialeg fa referéncia a la mateixa obra que es representa.

El text secundari és el text que no es pronuncia durant la representacio i només apareix al guiod
de I’obra.

Al text secundari hi trobem principalment dos elements: les acotacions i el dramatis personae,
tot i que El titol també podria ser considerat part del text secundari, pero, potser, amb una
connotacié més propera a la del text principal. Aixo és perque el titol és una part del text que el

public rep tan oral com graficament, fins i tot, abans de veure 1’espectacle.

Les acotacions o didascalies son instruccions del director o, millor dit, del dramaturg per
escrit, indicant com ha de ser I’escena en un moment concret, tant sobre els actors com 1’ambient

1 la decoracio.
Aquestes solen ser escrites en cursiva i entre paréntesis: (cursiva)

Les acotacions sobre els personatges o personals Son les acotacions referides als actors o al
public. N’hi trobem de diferents tipus:

- Nominatives: Nomenen als personatges que intervenen al dialeg.

- Paraverbals: Fan referéncia a com ha d’actuar el personatge i, com a conseqiiéncia, com

s’ha de mostrar I’actor. Fan referéncia a la prosodia, I’entonacio, I’actitud, la intencio...

- Corporals: N’hi ha de dos tipus; la d’aparenga, la qual indica com ha de ser el maquillatge,

vestuari i perruqueria del personatge; i la d‘expressio, que fa referéncia als moviments que
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fa el personatge, indicant-li a I’actor com han de ser les seves gesticulacions, moviments
1 mimica.

- Psicologiques: Indiquen el moén interior, els sentiments i les idees del personatge.

- Operatives: Expressen les accions que estan realitzant els personatges en un moment
concret: menjar, dormir...

Les acotacions sobre 1’accidé Son les acotacions que fan referéncia a elements de la mateixa
accio o a d’altres que es veuen reflectits per altres elements involucrats a 1’hora de la
representacio.

- Espacials: proporcionen dades i indicacions sobre el lloc on es desenvolupa l’accid
(I’época, la decoracio, el mobiliari, els accessoris...) i el moment del dia en el qual succeeix
(la il- luminacio).

- Temporals: fan referéncia al transcurs de I’acci6 i, per tant, a com ha de ser el ritme de la
seqiiéncia, la velocitat i agilitat dels seus moviments, i, si n’hi ha musica, com ha de ser el
seu acompanyament per acabar de portar a cap [’ambientacié de I’escena i contribuir a
establir la intensitat, emocio o tensio de cada escena.

- Sonores: indiquen sons, sorolls i musica per a completar 1’escena i produir efectes.

A part d’aquesta classificacié també les podem dividir en les inicials, les que apareixen a I’inici
de I’acte i/0 I’escena i solen coincidir amb acotacions espacials, i les que van apareixent al llarg
del dialeg, que solen coincidir amb les personals.

El dramatis personae és la llista de personatges que apareixen a I’obra. A cada muntatge de
I’obra en qiiestio es fa un repartiment on s’assignen als personatges un actor o actriu que els

representara. Tot i ser un element d’aquest genere literari no hi apareix a totes les peces creades.

1.4 ELS ELEMENTS DEL GENERE DRAMATIC

Els elements son aquells aspectes que conformen el teatre i que, sense cap d’aquests, la pega
quedaria incompleta.

Entre aquests hi destacarem: 1’accid, el temps, 1’espai i els personatges. Tot i aixd, abans de
comengar tot plegat, és necessari definir de forma prévia una série d’elements els quals poden ser
confosos i1 son essencials per a entendre els elements. Aquests elements son I’argument, la trama,
el tema i la premissa.

- Argument: Es la seleccié de les escenes que unides fan la sensacio d’haver contemplat
tota I’accio quan només s’han contemplat uns petits fragments.
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- Trama: Es un sinonim de I’argument, tot i que, en veritat, fa una major referéncia a les

linies determinants de I’estructura interna que determinen 1’accio.

- Tema: Es percebuda com la intenci6 final de I’autor a 1’hora d’escriure 1’obra, per tant,
també es pot definir com 1’abstraccio, el concepte més ampli i que resumeix a més gros
mode la historia.

- Premissa: Es el motiu que impulsa als personatges a realitzar I’accio.

Es I’element central, determinant i caracteristic de I’espectacle i del génere dramatic, ja que és
el resultat de I’activitat dels personatges durant un temps, un espai i davant un public. A més, com
es va dir a I’inici d’aquest capitol (/./. Caracteristiques del génere dramatic), és I'inica forma

per la qual el public es pot assabentar del que succeeix a 1’obra. Per tant, constitueix gran part de
la base de I’obra dramatica, ja que aquesta esta formada pel que succeeix i les accions que
desenvolupen els diferents personatges segons la seva situacio i experiéncia tot junt amb la seva
construccio.

En conseqiliencia, 1’acci6 del drama és el conjunt d’interaccions que prenen lloc a la
representacid de I’obra i que, doncs, a poc a poc van definint als personatges segons el seu
comportament. Aquests esdeveniments poden no ser-hi tots deixats per escrit, pero, el que si que
acaben conformant és 1’argument de 1’obra, ja que aquest fa referéncia a la historia que duu a

terme ’espectacle, és a dir, justament el que conformen les accions.

Aquest argument que esta format pel conjunt d’accions, com hem vist anteriorment (a

[’Estructura del genere dramatic, apartat 1.2), esta dividit externa (en actes, quadres i escenes) i

internament (plantejament, nus i desenllag)

Per tant, si les accions i el seu conjunt conformen 1’argument, aixo implica que al llarg de
I’obra aquestes es veuen en un procés per aconseguir resoldre un conflicte plantejat tant
individualment com pel conjunt mitjangant la lluita o confrontacié dels personatges per a
aconseguir aquesta resolucio dels fets. Aixo implica que 1’accié porta constantment amb si
mateixa una necessitat de solucio, la qual és definida com a tensié dramatica, la qual es realitza
entre les situacions i els personatges. Aquesta €s la que obté la reaccio de 1’espectador amb els

esdeveniments que succeeixen al llarg de I’obra.

Com ¢és el recurs que s’utilitza per a captar 1’atencio dels espectadors, el dramaturg fa s de
diferents recursos com els moments culminants, els essencials i els facultatius:

- Moments culminants: Son moments de gran tensio o intriga que deixa I’autor al final de
cada acte, fent que en 1’espectador creixi la intriga i1 curiositat i, per tant, mantingui

I’atencid el desenllag.
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- Moments essencials: Son els moments caracteristics de I’estructura interna. Aquests no

poden ser elidits de 1’obra, ja que sin6 aquesta pedreria part del sentit. Als moments que
s’estan fent referéncia son: la iniciacio o I’inici, és a dir, la presentacio del conflicte (el
que pertany al plantejament); el climax, també conegut com el punt de major tensio de tota
I’obra (el corresponent al desenvolupament); i el desenllag, el qual fa referéncia a la
resolucio tan desitjada i recercada pels personatges al llarg de I’obra (corresponent al seu
homonim, el desenllag).

- Moments facultatius: Sén recursos emprats per captar la maxima atencié per part del
public. N’hi ha de diferents.

Alguns dels més utilitzats son 1’avang rapid de les accions, 1’anticlimax, els moments
retardants i excitants i els girs de guio o plot twists. L ‘avang rapid de les accions es realitza
tot just després de la iniciaci6 de la historia per tal d’arribar rapidament al
desenvolupament del conflicte. L anticlimax presenta un final inesperat o que no era
previst pel conflicte plantejat i desenvolupat per tal de, després, desenvolupar el moment
de major tensio de la trama, el climax. Els moments retardants son usats quan s’apropa el
final de I’espectacle, ja que retarden el desenllag per augmentar I’interés i crear-ne
suspens, semblant; semblant a /’us de moments excitants per augmentar la tensio i I’interes
dels espectadors pel que ve a continuacid. En ultim lloc, es troben els girs de guio o plot
twists son els que s’utilitzen per a realitzar un gir radical a la trama de forma inesperada,

fins i tot, podent provocar un canvi en el desti dels protagonistes.

Un exemple de moments retardants son les peripécies, els quals consisteixen en obstacles

que es troben els personatges per aconseguir els seus proposits.

Per altra banda, alguns exemples de moments excitants son la sorpresa, que és I’aparicio6
d’un personatge el qual no s’esperava o la realitzacié d’un esdeveniment que no es creia
possible; I’apart, explicats amb anterioritat, son els pensaments o les converses paral-leles
que tenen els personatges respecta el que esta succeint; les retroversions, el moment en
el qual un personatge recorda un fet del passat i els somnis: els quals es fan conéixer
mitjangant alguna técnica.

L’accio de I’espectacle també presenta una subdivisio, ja que una obra teatral no deixa de ser
la successio de diverses situacions dramatiques, les quals son fragments de 1’accié que només fan
referéncia a un moment de la tensio entre els personatges. Aquesta també és coneguda com la

minima unitat esceénica que expressa el sentit del que succeeix.

Per tot aix0, és pel que es diu que aquestes son les que porten a terme 1’accio i fan que avanci
mitjancant el dialeg dels personatges, ja que és una subdivisié d’aquest. D’aquesta forma és el
que fa referéncia a qué 1’accio té una estructura triple dividida en una situacié inicial, que
desenvolupa en la modificacié d’aquesta per les diferents actuacions dels personatges i que acaba
posant fi amb una situacio final modificada (és a dir, diferent de la inicial i a les succeides
anteriorment per arribar-hi a aquesta).
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D’altra banda, també ens trobem amb els esdeveniments, els quals son les actuacions dels
personatges les quals no alteren la situacio. Pero, si és un esdeveniment, €s a dir, que el personatge
realitza una acci6 important per al desenvolupament de la historia, aleshores com que no canvia
situacié? Doncs perque la situacio és un fragment de I’argument, i, si un esdeveniment és una
interacci6 d’un personatge, aquesta interaccid ja esta contemplada per I’argument. Aleshores,
només és un fet molt rellevant que, potser, arriba a canviar el rumb cap on es creia que anava
I’accid, perd, que estava contemplat per 1’argument i pel dramaturg que el va portar a cap.

A més, I’accio, també pot estar classificada segons diversos criteris, diferenciant cert tipus
d’accions tals com les accions segons la jerarquia que estableixen entre elles, les accions segons
les emocions que mostren els personatges, les accions segons la forma de 1’obra, les accions

segons els moviments que es reprodueixen a escena i la seva aparicio a escena.

El criteri que diferencia dues accions segons la seva jerarquia s’exerceix si a 1’obra s’estableix
una relacié de subordinacio, és a dir, una jerarquia, entre les accions. Si és aixi, aleshores es
diferencien 1’acci6 principal i la o les secundaries. De tota manera, a molts periodes s’exigeix la
unitat de I’accid, la qual consisteix en els segiients punts:

- L’elisi6 de I’accié secundaria tornaria inexplicable la principal, sent necessaria per
aquesta.

- Totes les accions secundaries han d’iniciar-se al principi i desenvolupar-se paral-leles a
les principals.

- Totes les accions han de regir-se pel principi de causalitat, el qual dicta que totes les causes
han de precedir als seus efectes.

D’altra banda, si no hi ha cap classe de jerarquia, aleshores les accions s’acumulen o se

superposen, les accions les quals anomenem de construccio oberta.

El criteri que diferencia les accions segons les emocions que mostren els personatges, és

determinat per I’argument, que és la que determina com sera I’obra, per tant, el que fa que els
personatges es moguin i experimentin emocions que provoquen reaccions, les quals provoquen el
conflicte. Tot plegat conforma 1’acci6 i el caracter dels personatges. Doncs, depenent com portin
els personatges les diverses accions, aquestes seran anomenades d’una forma o una altra, és a dir
Externa, si els personatges mostren 1’accio o Interna, si Els personatges no mostren ’accid i la

viuen en la seva intencionalitat.

Mitjancant aquestes accions es poden percebre les actituds i conductes dels personatges en
quiestio.

Segons la forma de 1’obra podem trobar-ne dues tipologies, tot i que No son dues formes

contrastades de forma dicotomica, pero, si que presenten les seves contraposicions.

- Tancada o Classica: Es la que tendeix a seguir I’estandard aristotélic establert per la

Pocética 1, per tant, la regla de les tres unitats, les quals defenen una accid tUnica,
]
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concentrada i amb una relacio jerarquitzada de tots els components. Es per aquesta rad per

la qual també s’anomena classica.

- Oberta: Per altra banda, aquesta €s la que no limita ni I’espai ni el temps i trenca amb els
principis d’unitat i jerarquia, és a dir, trenca amb la normativa establerta per Aristotil.

Awui dia, I’tinica unitat que continua sent exercida és la de ’acci6. Aquest dicta que totes
les accions han d’estar connectades i tenir un sentit pel desenvolupament de 1’obra fins al
final, que, si cap d’aquestes faltés, aquesta perdria sentit. Tot i aix0, €s una variacio, ja que
originalment només podia haver-hi una accid per tal que 1’atencidé del public no es
dispersés.

Un altre criteri de classificacié se centra en els moviments a escena o el canvi que realitza

I’individu que provoca o rep ’accid, formulant la segiient classificacio:

- Transit: Es 1’accido més simple de totes. Només consisteix en el canvi de posiciéo d’un
objecte respecte a un altre el qual forma part de I’escena.

- Canvi: Es la variaci6é d’una qualitat o I’intercanvi d’un objecte per un altre. En un actor
aquest canvi no només depén dels elements externs, com les gesticulacions, sin6 que
també és subcategoritzat pel canvi d’anim que un tipus d’acci6 provoca al public

- Adequacié: Es 1’accié que té com a fi adaptar-se al medi del qual esta rodejat, tant
fisicament com psicologicament. Consisteix en una ruptura entre 1’equilibri i I’esforg de

I’individu i el context per recuperar 1’equilibri.

El criteri que classifica les accions segons la seva aparicio a 1’escenificacio reconeix dos tipus

d’obres, ja que no totes les accions son escenificades o realitzades al llarg de la historia, n’hi ha
accions que succeeixen paral-lelament a I’escenificacié o anterior al temps escenificat. Per tant,
podem diferenciar les accions patents, les accions que el public pot observar, és a dir, les quals
son escenificades; i les latents, les accions que només son mencionades, €s a dir, al-ludides.

Aquestes prenen lloc al temps el qual se ’anomena al-ludit (desenvolupat al segiient apartat).

D’altra banda, segons el desenvolupament de 1’acci6 es poden diferenciar diferents tipologies
d’obres: les de personatge, 1’obra en la qual el personatge principal ocupa el centre de 1’estructura
i li aporta unitat, amb una relaxacio de 1’accio; les d’ambient, on 1’ambientacid historica i social
ocupa el primer pla d’aquesta; i les d’accid, caracteristiques de les obres classiques, en les quals
I’element central I’ocupaven la composicié dels fets, és a dir, el conjunt de totes les accions.

El temps €s un dels elements que conforma I’ambient de 1’obra.
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El desenvolupament i la percepcio del temps en una obra dramatica és complex, ja que també
s’han de considerar diversos nivells. Es per aixd que es diu que es poden diferenciar fins a tres
tipus de temps diferents d’una obra dramatica.

Un és el temps total (també anomenat diegétic o argumental) de I’obra dramatica. Aquest es
pot considerar des de dos punts de vista diferents, els quals conformen el temps total de 1’obra.

El temps al-ludit fa referéncia a totes aquelles situacions esmentades al llarg del dialeg, pero
que no s’han vist explicitament perqué succeeixen (o han succeit) durant un periode de temps
anterior al que es mostra en escena (temps absent) o que, simplement, han succeit paral-lelament
al que es veia durant la representacid i s’han donat a conéixer mitjangcant medis dramatics (temps
latent).

Tot 1 no haver sigut vistes, com forma part de 1’acci6 total i son necessaries per al
desenvolupament d’aquesta, pel fet d’haver-se fet una mencio d’aquestes, ja forma part de 1’accio.
Es per aixo que se 1’anomena temps al-ludit, ja que amb la mencié de les situacions ocorregudes
s’ha fet una al-lusio a aquest temps que forma part de 1’accio, perd que no s’ha contemplat.

El temps dramatic o de [’accio dramatica és, inicament, el temps que passa des de 1’inici fins
al final de 1’obra en el context dels personatges, el qual pot ser el mateix o més que el que dura
’obra.

Aquest temps inclou tant el temps patent, les accions que el public observa dels personatges, i
el temps latent, les accions que succeeixen durant el transcurs de ’obra, pero fora d’escena i es

dona a con¢ixer mitjangant medis dramatics.

La duraci6 del temps dramatic pot variar molt segons 1’obra, des de diverses hores (usualment
solen passar com a minim un parell de dies), fins a diversos anys; perd sense incloure el que
succeeix abans o després del transcurs de la representacid (és a dir, el temps absent). Per aixo,
usualment utilitzen salts temporals, perd normalment, si es produeixen, aquests succeeixen entre
actes 1, al principi del segiient, els personatges seran els encarregats d’esmentar el temps que ha
passat entre aquests.

Aristotil, a la Poetica al segle IV a.n.e, va establir unes regles espaciotemporals, per evitar
aquests salts temporals, les quals va anomenar la regla de les tres unitats. Una d’aquestes unitats
era la del temps, 1 per arreglar aquest problema dels salts temporals va establir que I’accié d’una

obra dramatica no podia durar més d’un dia. Actualment, la unitat del temps es troba en desus.

Per tant, aquest temps també és considerat el procediment dramatic que permet representar i
resoldre el temps d’una accié que dura un determinat temps en les hores de la representacio teatral,

com per exemple, una obra on I’accid succeeix en dos anys realitzar-la en dues hores.

Un dels altres nivells temporals és el temps de la representacio o temps escenificat, el qual

consisteix en el temps de la representacio en si, €s a dir, el que dura ’espectacle (normalment
entre dues i tres hores), ja que la seva extensid no pot ser molt elevada i, per tant, esta limitada.
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Finalment, 1’altre nivell del temps diferenciat és el temps eludit, també conegut com a
entreacte. Es la pausa mencionada anteriorment que es produeix entre els diferents actes mentre

el telo esta baixat.

El temps, a més, té el seu propi ordre i estructura. Aquesta té com a base 1’escena, ja que, a
més de ser estructuralment una de les unitats més petites de 1’accid o, en cert mode, I’argument;
el seu desenvolupament intern és continu, progressiu i irreversible. No obstant aixd, no implica
que I’ordre en el qual s’expliqui I’obra, és a dir, no cal que la disposici6 del conjunt d’accions que
formen ['univers fictici creat pel dramaturg (historia o diegesi) sigui cronologic, ja que el
dramaturg pot ordenar les escenes de la forma que consideri que sigui més eficient a [’hora de
produir I’efecte desitjat. A aquest ordre és el que anomenem trama o argument, el qual s’ha de
diferenciar de 1’ordre natural o cronologic anomenat anécdota.

Per tant, I’estructura d’una obra de teatre amb relaci6 al temps esta formada per la seqiiéncia
temporal de les escenes, les quals, internament, tenen un caracter irreversible i progressiu. D’altra
banda, I'ordre d’aquestes pot ser tant cronologic, és a dir, que ’ordre esceénic i narratiu
coincideixin; com anacronic, és a dir, que no segueix 1’ordre temporal fent que 1’ordre escénic no
sigui el mateix que 1’ordre narratiu.

Per entrellagar les diferents escenes s’utilitzen nexes, aquests poden interrompre o produir una
transicio. N’hi ha de diferents tipus:

- Pausa: Entre les escenes es deté el temps de la ficcio (implicitament).
- Ellipsis: Es produeix una interrupcié amb un salt temporal.

- Suspensiod: El temps diegétic és detingut explicitament, és a dir, el temps de 1’obra 1
I’accio.

- Resum: Es produeix una transicié amb un salt explicit en el temps diegétic.

Els dos primers, la pausa i 1’el-lipsi, son els nexes més caracteristics del génere dramatic.
Normalment, ’estructura que presenten la majoria d’obres teatrals és la successié intercalada

entre escenes temporals i el lipsis (exemple: ESCENA 1, el-lipsis, ESCENA 2, el-lipsis...)

La durada és un dels aspectes més importants del temps de les obres de teatre, malgrat que
no es pot limitar (com a minim, al de cadascun dels plans individuals), menys pel temps escénic,
el qual ho és per qiiestions practiques temporals que varien segons I’época i la cultura i son
condicionats pel muntatge i 1’escriptura de les obres (és per aixo que avui dia no acostumen a

estendre’s més de tres hores).

El temps també presenta un concepte menys conegut anomenat distancia temporal. Aquesta
fa referéncia a la distancia que s’estableix entre la realitat on és I’espectador i a la que es
desenvolupa la realitat ficticia on es desenvolupa la historia. Aquestes poden ser infinites, simples

o complexes.
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La distancia infinita és la relacid on les realitats entre elles son paral-leles. Per tant, es
desenvolupen fets historics a la realitat ficticia els quals substitueixen els succeits a la realitat de
I’espectador. Es tractaria d’una ucronia.

Per altra banda, a la simple en trobem diferents segons la relacié temporal a la qual es troba el
present de I’espectador amb el temps on pren lloc la historia en la realitat ficticia (la qual, com
que no ¢s infinita, podria haver succeit en la realitat de I’espectador).

- Retrospectiva: Es tracta d’un drama historic, ja que el temps fictici es troba anterior al
de I’espectador; havent de retrocedir aquest per arribar al fictici, pel fet que es troba
al seu passat.

- Zero: Es troba un drama contemporani puix els fets desenvolupats a la realitat ficticia
succeeixen alhora (o en un context simultani) que la realitat del public, per tant, no hi
ha cap distancia temporal entre les dues realitats.

- Prospectiva: Al contrari que amb la primera, es duu a terme un drama futur perqué
I’accid pren lloc al qual seria el futur de la realitat de I’espectador.

Finalment, la distancia complexa son aquelles obres les quals no se situen a un Unic temps,

siné que se situen a diferents temps i époques historiques al llarg de 1’obra. Segons com es doni
aquesta pluralitat del temps i les époques trobem dues classificacions:

- Successiva: Es quan en una trama es realitza en diferents époques historiques, pero,
no alhora, sin6, que cadascuna es dona una rere 1’altra. Es a dir, les diferents époques

historiques no coincideixen a 1’obra, se succeeixen.

- Simultania: Es quan es produeix un anacronisme, és a dir, quan certs elements d’una
&poca es troben a una altra a la qual no hi corresponen, com, per exemple, un ordinador
a I’edat mitjana. Es per aixo que és simultania, ja que dos elements, com a minim, de
diferents époques conviuen simultaniament.

Les obres teatrals, a més de ser explicades objectivament des de cap punt de vista, poden ser
explicades des de la perspectiva d’algl, per tant, la realitat ficticia d’aquella historia seria
explicada de forma subjectiva. Es aixo el que anomenem perspectiva temporal, és a dir, des del
punt de vista i la forma la que esta detallada a la historia.

Es un element fonamental per a la construccié dramatica, ja que és el punt d’accés que té el
public a les obres perque és alla on es troba el lloc on els personatges parlen i, aleshores, els hi
arriba la informaci6 de la historia.
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A més de ser I’altre element que conforma 1I’ambient de 1’obra, aquest fa referéncia tant a
I’espai geografic, la qual La informacié que es rep sobre aquest ¢s donada mitjangant les
acotacions, com al lloc fisic on se situa I’obra: al teatre.

A T’inici de I’obra és on se sol indicar on es desenvolupa aquesta, tot i que no és obligatori.
Una cosa similar succeeix cada cop que es canvia de quadre, ja que ens han de dir els elements
que componen el nou espai fisic.

Qualsevol element establert dins 1’espai, ja és considerat part de I’obra dramatica.

A I’espai es poden diferenciar o detectar una série de plans els quals consisteixen en 1’espai
diegétic o argumental, el conjunt d’espais o llocs ficticis que apareixen o als que es fan referéncia

al llarg de 1’obra, I’escénic, que fa referéncia a 1’espai on es realitza la representacio, és a dir,
I’escenari, o, fins 1 tot, el teatre (els quals han anat canviant segons 1’época i la cultura); i el
dramatic, el que unifica ’espai diegétic 1 I’escénic, €s a dir, la representacio teatral dels espais

ficticis de I’argument a 1’espai real de 1’escenificacio.

L’espai també t¢ la seva propia estructura, ’espacial. D’aquesta es poden diferenciar dos
tipus: I’espai unic, conegut com a unitat del lloc i practicat principalment per la dramatirgia
classica, ja que ¢€s el que dictava la unitat de I’espai de la regla de les tres unitats de la Poética
d’Aristotil, també és el més utilitzat actualment 1 va mutant de manera successiva en diferents
espais per tal de desenvolupar i representar els diferents espais de 1’espectacle; i els espais

multiples.
Els espais multiples es poden desplegar de diferents formes, diferenciant:

- El desenvolupament dels diferents espais en un tinic espai escénic, en un espai escenic

dividit o en diversos espais escenics

- La representaci6 d’aquests espais de manera successiva o simultania (la qual és
limitada).

El teatre presenta una limitacid espacial, ja que requereix pocs espais per a situar personatges

1 accions. Es per aixo que I’espai presenta diferents graus en la seva representacio:

L’espai visible és la base de la representacio teatral de I’espai i la decoracio s’encarrega de
construir-lo. Tot i ser de gran importancia, es pot arribar a prescindir d’aquest per a donar més
pes a altres de decoracié com la verbal i la corporal o gesticular (la mimica). També tenen gran
importancia la il-luminaci6 i, ltimament, la luminotécnia®® amb la seva capacitat per a crear
ambients.

20 La luminotécnia és I’estudi de les diferents formes de produir llum artificial i la seva forma de
controlar-la i aplicar-la a finalitats concretes. Per tant, consisteix a determinar els nivells concrets
d’il-luminaci6 per a un espai en concret i, com a resultat, s’ha de tenir en compte la font de llum dels

ob}'ectes ﬂue s’il-luminaran.
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Les accions que succeeixen fora amplien 1’espai visible i reforcen la seva veracitat.

D’altra banda, hi ha ’espai latent, el qual és visible pels personatges, pero no pels espectadors,
ja que és el que se sol situat als bastidors, els llocs per on entren i surten d’escena. Les
intervencions des de fora (o el que s’anomena veu en off) i les répliques cap en fora son exemples
d’intervencions dels i entre els personatges que fan al public adonar-se de 1’existéncia d’aquest
espai tot i que no el contemplin.

Finalment, trobem 1’espai invisible o absent, el que no és tipic del teatre i només pot ser referit

verbalment, pel que es podria identificar com espai al-ludit.

Els personatges son el suport de I’accié dramatica, és a dir, els qué la realitzen mitjangant el
dialeg. A comparaci6 d’altres géneres literaris, es troben bastant reduits i, per les limitacions
espacial-temporals, és dificil que es pugui trobar una caracteritzacié profunda de tots els
personatges, i per aixd0 només son analitzats els que en tenen una de més profunda, els
protagonistes. El seu dialeg sol anar acompanyat de gesticulacions, moviments i mimica que
corresponen a les acotacions del dramaturg o les direccions dels diversos directors. Al principi
del guio, al primer acte tot just després del titol, se’ls poden trobar a tots al dramatis personae
relacionats jerarquicament i amb una petita descripcié de cadascu, la qual inclou I’estatus social,
les relacions familiars... Si 1’obra en qiiestié no implementa aquest element, solen aparcixer al

principi de cada escena on s’especifiquen els personatges que intervindran.

Com hi ha tants tipus de personatge si tan variats, han sorgit diferents criteris per a classificar-

los obtenint la segiient diferenciacio:

Segons la seva participacio a la historia o I’acci6é dramatica els personatges son classificats

segons la rellevancia de la seva participaci6 al llarg de 1’accio:

- Principals: Son els que provoquen el moviment dramatic i son al nucli de I’argument,
és a dir, sobre els que recau el pes de 1’accid i els que actuen de forma activa en el que
succeeix a la historia. Segons el rol que prengui cadasct d’aquests es poden classificar
d’una manera o una altra (classificacid que es visualitzara al segiient apartat). Les
seves accions afecten la resta de personatges i ells son afectats per les accions de la
resta, a més, son els que realitzen les tasques més complexes i, de les seves accions,
depenen la majoria de la historia.

- Secundaris: La seva importancia oscil-la, pero no es troben al centre del conflicte. Les
seves accions poden afectar els personatges principals, pero ells no es veuen afectats
per les accions d’aquests. Solen acompanyar i/0 ajudar als personatges principals a
duu a terme diferents accions. A més, poden prendre decisions les quals poden ser
determinants pel personatge principal.
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- Esporadics, incidentals o terciaris: Apareixen a la historia de forma esporadica o
durant tota la trama, pero realitzant accions poc rellevants pel desenvolupament de la
historia. Alguns d’aquests personatges només limiten la seva importancia a un episodi
escénic singular dins de la historia amb la funcié d’ordenar, exposar, relacionar,
prevenir, retardar... algun fet o esdeveniment. Acostumen a ser personatges plans

Segons el seu rol, els personatges son diferenciats depenent del paper que exerceixen dins la

historia els personatges son anomenats de les segiients formes:

- Protagonistes: Es imprescindible per la trama, ja que tots els fets rellevants tornen
entorn ells. La historia sense ells mancaria de sentit, ja que son ells els que participen
en la recerca de I’objecte i actua d’una forma decisiva i fonamental per a 1’obra, de
manera que els altres personatges no podrien portar la historia a terme.

- Antagonistes: Es qui s’oposa al protagonista, expressant idees i valors contraris als del
protagonista i, per tant, actua de forma contraria a aquest intentant evitar que
aconsegueixi el seu objectiu.

- Deuteragonistes i tritaonistes: Son els que ajuden al protagonista a obtenir I’objecte.
En alguns casos tenen els seus propis reptes, mantenint la seva menor rellevancia a
comparaci6 del protagonista i I’antagonista.

El caracter defineix la forma de ser del personatge, mostrant-se, principalment, en quatre
dimensions: la psicologica, el fisic, la social i la moral. La seva caracteritzacid es fara sempre
amb concordanca de 1’época i la cultura en la qual neix. Per saber com és aquest individu el
creador també té en compte com ¢€s la seva gesticulacio i els seus moviments, igual que la seva
aparenca fisica i edat (incloses en la dimensi6 del fisic). Es probable que, sovint, molts d’aquests
trets es basin en estereotips.

Es per aix0 que, al ser un element tant important a I’hora de desenvolupar un personatge, que

n’existeixen tres classificacions relacionades amb aquest: la que analitza la profunditat d’aquest,

la que valora la seva progressid i desenvolupament al llarg de la historia, i la que analitza la

personalitat del personatge en si mateixa (com és i com es comporta).

Els personatges classificats segons la seva profunditat psicologica o caracteritzacio es poden
anomenar de diferents maneres segons la complexitat amb la qual s’han desenvolupat els trets
psicologics dels personatges:

- Personatges plans, superficials, simples o tipus: Els seus atributs son invariables i
descrits d’una manera molt basica i tendeixen a ser generalitzats per una condicio
fisica, psicologica o moral, ja predeterminada per la tradicié. Acostumen a ser
personatges secundaris o terciaris.

- Personatges rodons o profunds: Son dotats d’una gran pluralitat de qualitats amb
una major complexitat psicologica les quals permeten sorprendre el public. Part de la

seva complexitat és formada per la seva personalitat, motivacions, dubtes,
|
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expectatives o el seu mateix passat, el qual pot ser explicat implicitament o

explicitament.

D’altra banda, els diferenciats segons la seva evolucio es poden diferenciar una série de
personatges segons si aquests trets psicologics, creences o valors que formen el seu caracter
pateixen algun tipus de desenvolupament o variaci6 al llarg de 1’obra:

- Estatics o fixes: Es un personatge el qual la seva caracteritzacio no ha patit cap canvi
al llarg de I’obra o, almenys, cap de significatiu, sobretot psicologicament. Les seves
idees es mantenen idéntiques amb el desenvolupament de la historia.

- Dinamics: Sén personatges que presenten un canvi visible a mitjans de la trama el
qual continua desenvolupant-se fins al final. Pot ser un canvi positiu (un antiheroi que
es torna bo) o negatiu (un heroi que es torna dolent). Aquests canvis poder ser d’una
major o menor complexitat i poden ser més o menys nombrosos.

L’ultim tipus de classificacid segons el caracter és la que diferencia els personatges per la
seva personalitat mitjancant un sistema de classificacio anomenat 1’ "Anagrama de Personalitat
o d’Eneatips”. Aquest diferencia nou eneatips (és a dir, personalitats), els quals ajuden a definir
les personalitats més comunes entre els personatges que solen aparcixer a les diferents obres
literaries.

- Els reformadors: Normalment, son personatges idealistes, disciplinats i amb solids
principis i valors. Poden resultar critics i perfeccionistes, per aixo s’esforcen per
millorar les coses tot i que poden fallar. Solen tenir problemes de rabia i impaciéncia
reprimides. A la seva esplendor son savis, perceptius, realistes, nobles i moralment
heroics.

- Els ajudadors: Son persones generoses, altruistes, preocupades, orientades cap als
altres per oferir la seva ajuda i amb voluntat de sumar. Son comprensius, sincers, bons,
amistosos i generosos. També poden ser sentimentals, aduladors i atent. Els hi agrada
intimar amb la resta i solen fer coses per a sentir-se necessitats. Tendeixen a tenir
problemes per a cuidar-se a ells mateixos i no reconéixer les seves propies necessitats.
A la seva esplendor son generosos, altruistes i senten un amor incondicional per ells

mateixos 1 els altres.

- Els triomfadors: Acostumen a ser personatges competitius i adaptables, amb ganes
de superacié, orientats cap a 1’éxit i que volen ser els millors. Son segurs de si
mateixos, atractius, enérgics, ambiciosos i competents. Solen preocupar-se per la seva
imatge 1 pel que els altres pensen d’aquesta. Tendeixen a tenir problemes d’addiccio
al treball i de competitivitat. A la seva esplendor s’accepten a ells mateixos, son

auteéntics, son tot el que aparenten i son un model a seguir pels altres.

- Elsindividualistes o romantics: Son persones sensibles, romantiques, introspectives,
reservades, callades, compassives, individualistes i sinceres, tot i que també poden ser
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egocentriques, capritxoses i timides. S’amaguen rere els altres perqué se senten
vulnerables, malgrat que també poden arribar a sentir-se aliens a les formes comunes
de vida. Sovint tenen problemes d’autocompassio. A la seva esplendor son molt

creatius, capagos de renovar-se i transformar les seves experiéncies.

- Els investigadors: Comunament formen part dels personatges cultes, espavilats,
perspicacos, curiosos i amb interés per aprendre nous coneixements. Son capagos de
concentrar-se i centrar la seva atencio a desenvolupar idees i habilitats complexes. Sén
autonoms i innovadors, encara que es poden obsessionar amb els seus pensaments i
elaboracions imaginaries, 1 ser nerviosos, exagerats i impulsius. Tenen problemes
d’aillament i d’excentricitat. A la seva esplendor son visionaris, solen estar actualitzats
dels esdeveniments que ocorren arreu i son capagos de veure el mon des d’una
perspectiva diferent.

- Els fidels: Solen ser persones compromeses, treballadores, responsables, dignes de
confianga, orientades a la seguretat i que se solidaritzen sempre amb ela més febles,
tot i que també poden ser defensives, evasives i nervioses. Solen ser cauteloses i
indecises, pero també reactives, desafiants i rebels. Tendeixen a tenir problemes
d’inseguretats i1 desconfianca. A la seva esplendor son estables interiorment, segurs
d’ells mateixos, independents i donen suport amb valentia a tothom.

- Els entusiastes: Tendeixen a ser persones energiques, practiques, productives,
versatils, optimistes, espontanies i que gaudeixen d’experiéncies excitants i
impulsives. També poden ser desorganitzades i indisciplinades. Viuen en una recerca
constant d’experiéncies noves i estimulants, pero les activitats continuades els esgota
i molesta. Generalment, tenen problemes d’impulsivitat i superficialitat. A la seva
esplendor se centren en les seves aptituds, son alegres, capacitats 1 agraits.

- Els desafiadors: Resulten persones poderoses, protectores, enginyoses, decidides,
controladores i amb seguretat sobre si mateixes, rebels, fortes i capaces d’imposar-se.
També son orgulloses i dominants, i pensen que han de ser-hi al carrec del seu entorn.
Solen tenir problemes a 1’hora d’intimar amb els altres. A la seva esplendor utilitzen
la seva forca per ajudar als altres, tornant-se herois, magnanims i historicament
grandiosos.

- Els pacificadors: Acostumen a ser personatges senzills, humils, conformistes,
confiats, estables, bons, altruistes i que estan disposats a tot (en contra del que defenen
0 no) per aconseguir la Pau, ja que recerquen evitar possibles conflictes. Desitgen el
bé, perd tendeixen a voler complaure a tothom i minimitzar el que resulta molest.
Tenen problemes de passivitat i entossudiment. A la seva esplendor s6n indomables i

multitasca, sent capaces d’unir persones i solucionar conflictes.

La imatge dels personatges es pot classificar de dues maneres, segons el que s’assemblen a la

nostra realitat i el que transmeten al public:
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Per tant, depenent de la seva versemblanga seran reals, semblants als que podem trobar a la
vida quotidiana, o fantastics, pertanyents al mon fictici i de la imaginaci6 tal com son les criatures
magiques com les fades i els dracs.

Aixi com, segons els valors o les caracteristiques que representen poden ser personatges
arquetip, personatges generals i recurrents en la mitologia i la literatura, ja que mostra imatges,
trets, valors, qualitats o idees essencials o reveladores per a 1’ésser huma, com el desig, la bellesa,
I’amor i el poder; estereotip, personatges simples i corresponen a una concepcio preestablerta de
la manera d’actuar del personatge, basada en certs grups de persones amb caracteristiques
existents i amb atribucions de caracteristiques psicologiques i fisiques exagerades; i els

al-legorics, personatges que representen conceptes o idees abstractes com la mort o el temps, o
conceptes religiosos com el pecat i el dimoni.

Finalment es troben tres tipus de personatges segons la seva preséncia a escena:

- Els personatges patents o visibles: Son els que entren a 1’espai escenic, descrit abans
com I’espai el qual només inclou els que es representa a ’escenari, €s a dir, son els
personatges presents a escena i que veiem a sobre de 1’escenari. Aquests son els
personatges estrictament dramatics.

- Els personatges absents o al-ludits: Son aquells personatges que no apareixen a I’obra
(0o com a minim no es troben a 1’accié dramatica i son mencionats) i, aixi i tot, sense
aparéixer, poden tenir una influéncia sobre els que si ho fan, tant per si sébn mencionats

com si una part de I’argument gira entorn seu.

- Els personatges latents o ocults: Son aquells personatges els quals notem la seva
preséncia mitjancant la seva veu i sorolls. Per aquestes accions, son capagos

d’intervenir en ’accid dramatica.

Cada personatge, per la seva tipologia i classificacio tindra els seus trets propis i Gnics, pero,

entre si, tots tenen una série de caracteristiques comunes:

Tots els personatges tenen un context i una rad per la qual es troben a la trama. Fins i tot els
personatges secundaris 1 terciaris, els que semblen que no tenen gran influéncia en aquesta, poden
arribar a tenir les seves propies motivacions i justificacions per a realitzar les seves accions de la

manera que les realitzen. Es per aixo que es diu que tots els personatges tenen la seva historia.

A partir d’aquesta historia tots els personatges desenvolupen un objectiu, el qual el del

principal, sovint, coincidira amb la resoluci6 del conflicte, ja que el seu objectiu sera el central de
la historia. D’altra banda, els secundaris han de complir accions concretes que formen part d’una
estructura més gran. Aquestes la majoria dels casos estan relacionades amb ajudar al protagonista
a aconseguir la seva missio.

La descripcio dels personatges acostuma a ser més extensa i enrevessada segons augmenta la
seva rellevancia per la historia. De totes maneres, cada cop que mencionen a un personatge al

llarg de la historia és possible assabentar-nos d’alguna cosa sobre aquest, ja que, si no, no sabriem
-
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qui €s, concretament, aquell personatge el que parla. Tot i que al teatre, a causa de totes les seves
limitacions, usualment solen estar desenvolupats els principals i la resta esdevenen més plans. No
obstant aixo, es pot afirmar que tots els personatges tenen trets psicologics i fisics.

Se sol intentar que cada personatge tingui el seu to i vocabulari propi amb concordanga amb

les circumstancies i les caracteristiques d’aquest. Si no fos d’aquest forma, la historia no mancaria
de versemblanca.

A més, els personatges tenen una serie de funcions, ja que defineixen per a que és a 1’obra, és
a dir, el seu proposit. A part d’altres funcions, principalment es troba la jerarquica, la qual els
denominen en estructures tancades. Menys que hi hagi una reducci6 del repartiment, usualment
es poden classificar en principals i secundaris. Els principals, a més, es poden classificar
numeéricament del més important als que cada cop tenen menys importancia: el protagonista, el
personatge més important de 1’obra, el deuteragonista, el segon personatge més important de
’obra, el tritaonista, el tercer personatge més important de 1’obra, 1 continuacio.

1.5. ELS SIGNES DEL TEATRE

Un signe és un element que representa a un altre. Kozwan, un tedric dramaturg, apunta que en
una obra teatral tot es torna en un signe, és a dir, que tot adquireix significat.

N’hi ha tretze sistemes de signes els quals es poden classificar de diferents formes:
- Segons si son auditius o visuals
- Segons si depenen de 1’actor o no

- Segons la tipologia de signes a la qual pertanyen cada sistema: lingiiistics, corporals,

d’espai escenografic, musicals i sonors.

A continuacioé desenvoluparem el signes més estrictament relacionats amb la literatura, els
lingiiistics: la paraula i el to. Els altres 11 sistemes (la mimica del rostre, les gesticulacions, els
moviments escénics de 1’actor, el maquillatge o la mascara, el pentinat, el vestuari, els accessoris,
el decorat o I’escenografia, la il-luminacid, la musica i els efectes sonors o el so) seran duts a

terme en els seus apartats corresponents.

Els signes lingiiistics son signes auditius de I’actor. Sovint, les decoracions son substituides,

donant un contingut dramatic a ’espai escénic. Se li poden anomenar decoracio verbal.

La paraula o el text és el sistema de signes consisteix en les paraules pronunciades pels actors.
El significat d’aquestes paraules depenen del génere dramatic al qual pertanyen, les modes
literaries i ’estil de posada en escena, entre d’altres.

Pot donar-se en tres plans: el semantic, el qual dota a la paraula i a les oracions del significat
el qual vol transmetre; el fonologic (també anomenat prosodic, métric o ritmic) i el sintactic, els
|
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quals amb petites variacions poden produir canvis en el sentiment o I’humor. Aquests dos ultims
corresponen al valor semiologic.

La paraula és present a la majoria de manifestacions teatrals menys a la pantomima i al ballet.
A més, també pot succeir una ruptura intencional entre la font de la veu i qui parla, és a dir, que
qui interpreta I’acci6 de la parla i la veu que s’escolta no sén pertanyents al mateix individu, com
és el cas dels titelles o les veus gravades amb anterioritat.

A més de la paraula, el to s’encarrega principalment del valor semiologic d’aquesta, mencionat
en I’apartat anterior. Les variacions en aquest aspecte poden tenir valor estétic, perd també
adquireix valor significatiu. Aquesta funcié semiologica es pot dividir en diferents ambits:
I’entonaci6 o la prosodia, el ritme, la velocitat, la intensitat, la diccid i I’accent.

L’entonacid o prosodia corresponen a la forma que es pronuncien les paraules, aporta un nou

significat o valor a la paraula pronunciant-se.

Aquesta és una part essencial de la funcié expressiva del llenguatge, ja que la modulacio6 del
discurs que articula I’actor es realitza de tal manera que provoca un efecte concret al public segons
les modulacions que ha seguit per a pronunciar-lo. Es a dir, segons la musicalitat que utilitzi a
I’hora de pronunciar les seves paraules, produira en el public un efecte o un altre, és a dir, diferents
tipus de sentiments i/0 emocions.

El ritme és un element de 1’estructura del temps el qual ordena i fa que tot succeeixi en la seva
presencia sent la durada relativa d’una seqiiéncia d’escenes temporals, la qual interactua i influeix

en altres aspectes aliens al temps com el desenvolupament, 1’ordre, la freqiiéncia o el silenci.

En ser un element temporal, la coincidéncia del temps de 1’accid i el temps que passa pel ptblic
poden patir una isocronia (la situacié on els dos temps coincideixen), una distensié (on el temps
de I’accid és menor al de la representacid) o una intensio (on el temps de 1’acci6 €s major a la

reuni6 al de la representacio).

La velocitat en una obra de teatre presenta dos tipus de velocitats, I’externa (la qual tracta la
velocitat en com es representen les diferents accions) i la interna (la que fa referéncia a I’extensio
del fet que s’ha desenvolupat en la realitat ficticia respecte al que ha trigat a representar-se), les
quals ambdues solen ser isocroniques, és a dir, que coincideixen la velocitat de la historia i la de

I’escenificacio. Tot i aixo, hi existeixen d’altres, tant per I’externa com per la interna.

La velocitat externa, a més de la isocronia també presenta ’alentiment, el fenomen que
succeeix quan la velocitat de la representacio és menor al del fet esdevingut, col-loquialment, el
que anomenem “anar a camera lenta”; i I’acceleracio, 1’oposat a 1’anterior, és a dir, quan la
velocitat de la representacio és major a la de 1’accio, la qual col-loquialment I’anomenem ““anar a
camera rapida”.

D’altra banda, la velocitat interna a part de la isocronia també presenta dues formes més: la
condensacio, la situacid on la durada de 1’accio en veritat és major a la representada, per tant,

I’accid es condensa per 1’escena temporal i poder representar-se; i la dilatacio, on contrariament
|
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a ’anterior, la durada de I’acci6 representada en veritat €s menor del que ha trigat a representar-
se, per tant, I’acci6 es dilata per tal de ser representada.

Altres elements del to son la intensitat, la for¢a o el volum amb el qual es reprodueix un text,
la diccié, manera que tenen de parlar els actors de forma clara i completament vocalitzada, per
tant, que el public i els seus companys ’entenguin perfectament, malgrat la distancia a la que es
trobin. A vegades es permeten errors de diccid, ja que influeixen en 1’accent a causa que una
diccidé més o menys clara pot definir la classe social del personatge, i I’accent el que és compartit
tant pel to com per la paraula, ja que influeix en la prontincia de les paraules i permet diferenciar
la classe social i la localitat geografica d’un personatge només per la forma de la parla i la
musicalitat del personatge.?!

ELS TRETZE SISTEMES LA INFORMACIO  DE QUI SORGEIXEN 0 COM ARRIBA LA EN QUIN ELEMENT

DE SIGNES QUE EXPRESSA DEPENEN INFORMACIO AL PUBLIC INTERVENEN
1. Paraula Text oral Actor Signes auditius Temps
2.T0
3. Mimica del rostre Expressid corporal Signes visibles Espai i temps

4. Gesticulacions
5. Moviments de |actor

6. Maquillatge Aparenga  externa Espai

/. Pentinat de I'actor

8. Vestuari

9. Accessoris Caracteristiques de | Externs a I'actor Espai i temps
10. Decoracio 'espai escenic

11. II-luminacio

12. Misica Efectes sonors no Signes auditius Temps

13. Ffectes arficulats

Hustracio 1: Taula resum i adaptacid de H signo del teatro (Tadeusz Kowzan, 1997)

1.6. ELGUIO DEL MUSICAL: EL LLIBRE

El llibre és el guio, és a dir, I’estructura narrativa que evita que la partitura sigui una barreja
de cangons sense cap mena de connexio. Es la historia de cada musical. També se sol descriure

com a llibret aquell gui6 el qual esta format per dialeg 1 partitura.

A principis del segle XX aquest era una simple excusa per tal que una cang6 passés a una altra.
No va ser fins Pal Joey (1957), Lady in the Dark (1941) 1 Oklahoma! (1943), que el dialeg i les
cangons es van entrellagar per tal d’explicar una historia cohesiva. Perqué un intérpret detingués

2L A I’element decoratiu es troben els signes d’aparenga externa de 1’actor (a ’apartat destinat a la
caracteritzacio) i les caracteristiques de I’espai escénic (on es troben els accessoris i la decoraci6 a I’apartat
de ’escenografia i la il-luminaci6 al seu apartat homonim). D’altra banda, els signes restants en relacid

amb l’exgressié comoral 1 als efectes sonors no articulats es troben a 1’annex 1.

MAGIA INVISIBILITZADA 46




TREBALL DE RECERCA 2022 LA CREACIO D'UN MUSICAL

I’espectacle i es possés a cantar i/0 a ballar I’acci6 havia d’arribar a un moment clau. Aixo va fer

que I’entreteniment dels musicals es tornés en un molt més satisfactori.

Usualment, acostumen a triomfar més els llibres amb un molt bon gui6 i una partitura més
mediocre que no una gran partitura i una historia feble, ja que, al cap i a la fi, ’objectiu d’un
musical és explicar una historia.

Es per aquest motiu pel qual un guié sempre ha de complir una série d’elements els quals
s’han de realitzar amb la meitat (o més) de I’espectacle ocupat per cangons i amb un guid a
comparacio esquelétic respecte el d’un drama:

- S’ha de mantenir la linia de la historia clara i senzilla en tot moment

- Els personatges han de ser creibles i facils d’entendre pensant en el que se sentiria
estant en el seu lloc, perod sense recorrer a estereotips.

- Han de crear-se situacions amb una tensié dramatica prou gran per a esclatar en una

cangé
- S’ha de fluir entre el text i les cangons

- Gran part de la trama i els personatges s’ha de desenvolupar mitjangant cancons i

coreografies.
- S’ha d’atraure I’interés de 1’audiéncia des del primer moment.

A més d’aquesta série de caracteristiques més especifiques del musical, no es pot oblidar que
un musical no deixa de ser una representacio teatral i, per tant, el guidé també ha de seguir les

caracteristiques comunes de tots els guions dramatics:

- Estructura coherent i lineal que ha de seguir I’estructura plantejament, nus i desenllag

mantenint la coheréncia des de 1’inici.

- Detalls escenografics concrets que impliquen la descripcid detallada de cadascun per
part del dramaturg al llarg del llibre.

- Dialegs clars, ja que son els elements més importants i formen totes les converses de
I’obra. S’indiquen amb el nom del personatge en majuscules i dos punts abans
d’escriure el parlament del personatge en qiiestio.

- Accions dels personatges s’han d’especificar per tal que 1’obra prengui sentit i els

actors puguin interpretar millor les seves intervencions.
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Per a iniciar la historia molt pocs musicals han partit d’una idea completament original, a més
que als productors® els hi garanteix una menor seguretat de triomf respecte a un musical adaptat
d’una pel-licula de gran éxit. La majoria solen ser adaptacions de novel-les, d’obres de teatre i
pel-licules. També n’hi ha d’altres que s’inspiren en moments i personatges historics. Tot i aixi,
no qualsevol obra val, ja que no totes les histories canten (és a dir, desenvolupen aquestes tensions
dramatiques que permeten a un personatge esclatar a cantar) o s’adapten millor a grans Operes
(com els contes tragics) o els seus personatges son elements de la trama i no individus pels quals
preocupar-se (com els misteris d’assassinats i les frases franceses). Tampoc sol funcionar posar a
cantar a figures historiques, tot i que ha arribat a funcionar i en musicals molt exitosos com Six
(2017), on les sis dones d’Enric VIII d’Anglaterra expliquen les seves experiéncies, i Hamilton
(2015), el musical revolucionari que relata la vida d’ Alexander Hamilton, un dels pares fundadors
dels EUA i la seva constitucio.

Per tant, el requisit principal perque una historia es pugui adaptar a un musical és que aquesta
permeti als personatges experimentar un gran rang d’emocions, ja que en la transicio de les
diferents emocions és quan els personatges poden trobar material sobre el qual cantar. Aixi i tot,
si una historia ja triomfa per si mateixa, per que tornar-la en un musical? Doncs perqué comunicar
1 expressar els sentiments mitjangant un dialeg que una cang6 no és el mateix, ja que, des de temps
molt llunyans, 1’ésser huma s’ha connectat molt facilment amb els sentiments posats en musica i

resulta una manera d’empatitzar més rapidament amb el personatge.

Independentment d’on s’hagi originat, inspirat o basat la historia, en ser un musical i, per tant,
un geénere dramatic, I’acci6 d’aquest es divideix en escenes. Al final de cada escena 1’acci6 s’ha
de desenvolupar cap endavant, situant I’interés de I’audiéncia pel que esta per venir. Des que
moltes cangons capturen el moment de transicio, realitzacio o decisid, sovint s’utilitzen aquestes
per a tancar les escenes. Es per aix0 pel que els dramaturgs o llibretistes, lletristes i compositors
han de treballar tan units, per tal de determinar on encaixen les cangons i com introduir-la de la
millor forma possible, €s a dir, de manera que el public practicament ni s’adoni que ha passat de
parlar a cantar. Aquest és el motiu pel qual el guio i les partitures se solen escriure alhora.

Al llarg del guid es poden localitzar diferents punts clau segons la historia, pero,
independentment de quina sigui aquesta, al final d’acte sempre es troba un desenvolupament molt
important d’un punt de la trama. Per tant, com actualment els musicals consten de dos actes per
tal d’acabar la primera part en un punt logic i atorgar al public una pausa per tal de no estar assegut
i expectant durant hores de I’espectacle. Es per aixd, que per tal que I’espectador gaudeixi
I’entreacte, perd que no abandoni el teatre i torni per veure el final de I’espectacle, el primer acte
ha d’acabar en un punt on 1’audiéncia s’interessi prou per a tornar-hi, sense deixar-ho en suspens,
pero si amb una sensaci6 de molta curiositat per veure el que succeira a continuacio. Si a I’acabar
el primer acte encara no ha causat interés, aquest s’ha tornat tot un fracas. De tota manera, sobre
el final del segon acte encara recau una major importancia, ja que és amb la imatge que surt el

public i pot fer canviar la idea de la resta de 1’espectacle, fins i tot, compensant algunes de les

22 Un productor és la persona que promou I’espectacle, el propietari de I’interés negatiu i els drets

d’autor de la Bel~11’cula. Se’l EOt entendre com ﬂui arrisca els diners ﬁer tal ﬂue funcioni el ﬁroiecte.
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deficiencies presentades a I’inici o durant I’obra. La majoria de cops es realitza amb una gran
cango, pero 1’autor del musical ha d’estructurar 1I’obre de manera que aquesta tltima escena tingui
un vertader impacte, usualment, oferint un toc comic o dramatic a la part final.

No obstant aix0, és molt important tenir dos aspectes clars: la historia ha ser clara i tenir sentit
complet en tot moment i el teld ha de baixar sobre tres quarts d’onze (10:45 pm) amb una duracid
total menor de tres hores.

S’ha de tenir en compte que, usualment, el fracas d’una obra sempre recaura sobre el guid tot
1 que aquest no sigui el problema. També cal ser conscient que gran part del treball que arriben a
dur a terme els dramaturgs realitzant les lletres de les cancons, al final s’acaben emportant tot el
merit els compositors, ja que el limit entre gui6 i lletra de les cangons tampoc esta gaire definit.

Mgés enlla del contingut i I’estructura de 1’espectacle, el llibre també han de seguir el format
estandard dels guions. Aquesta tracta d’una tipografia Courier o New Courier de mida 12 punts.
Per al dialeg ’interlineat és simple amb només un espai entre linies. Aixo varia quan s’introdueix
una descripcid, les quals requereixen un espai doble en el pas de didleg a descripcio, i quan es
canvia I’escena o seqiiéncia, passa a haver-hi un triple espai. Totes les pagines han d’estar
enumerades, preferentment a la cantonada superior dreta, ja que és 1’nica manera de saber
I’extensio6 del guid total i trobar rapidament on es troba cada escena i la resta d’elements.

Les escenes, a més, han d’estar enumerades i les descripcions, també anomenades accid o

direccio, consisteixen en paragrafs que descriuen el que es veu i s’escolta a escena en temps
present amb una omissio de referéncies abundants com “veiem” o “es veu”. Aquestes acostumen
a ser curtes 1 senzilles, és a dir, amb poques floritures i recursos literaris, per tal de facilitar
I’escena. També s’acostuma a escriure en mindscules menys quan es presenta informacid
particular, que s’escriu en majuscules. A més, sempre han de ser escrites en 3a persona del present,
ja que res succeeix ni amb anterioritat ni amb posterioritat, simplement s’utilitza com un reflex
de qué esta succeint en aquell mateix instant a ’escenari. Es per aquesta rad per la qual no es pot
descriure el que sent o pensa un personatge, sino, en tot cas es redacta el que aquest sentiment
provoca en el personatge: si somriu, si plora, etc. Per a veure el que succeeix en la ment d’aquest
s’hauria de desenvolupar una escena la qual ho expressés tan explicitament (un record el qual es
visualitza) o verbalment (el personatge explica el que pensa).

Abans de cada bloc de dialeg s’ha d’especificar el personatge que el recitara en majuscules i
alineat no centrat a 10,4 cm de la cantonada del full. El nom de personatges ha de ser constant al
llarg de I’obra.

De vegades, a la dreta del nom d’un personatge es col-loquen certes marques entre paréntesis,
les quals donen informaci6 de producci6. Entre aquestes podem diferenciar:

- (CONT’D): Indica que el personatge que ha dit I’Gltima intervencio és el mateix que
dira la segiient. Aixo s’utilitza per a facilitar la lectura, ja que normalment aquestes
dues intervencions consten de dues persones diferents i no la mateixa.
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- (OFF): Indica que és una veu en off, és a dir, que un personatge parlara des de fora de

I’escenari, és a dir, qui realitza la intervencid no €s a escena.

- (AD-LIBS): Son fragments dels texts els quals es deixen a lliure decisio de o dels
actor/s. Es a dir, és una intervencié on els actors improvisaran.

El dialeg, les paraules que I’actor recita, s’escriu en mintiscules amb un alineat no centrat en
6,8 cm de distancia del marge esquerre i 6,1 cm del marge dret. En aquests dialegs no s’empren
els guions (-), sin6 que, després del nom del personatge que recitara el dialeg, se situen dos punts.
Es important que aquests sonin creibles i que el personatge no digui una cosa la qual ja es veu o
s’ha mencionat amb anterioritat. També s’aconsella que siguin curts.

D’altra banda, les acotacions es col-loquen entre paréntesis alineades a 8,6 cm de la vora
esquerra del full en mintscules i entre el personatge i el dialeg o entre dues linies del dialeg per
tal de canviar I’entonacié del discurs. Es recomanat no abusar-ne d’aquestes.

Les cancons presents al llibre, a més, han d’estar escrites en majuscules amb la mateixa
configuraci6 o semblant que un dialeg.

KATE
My dear, if they do not support you in your difficulties, they
are not true friends. I know that from personal experience.

Amelia tears open the envelope and reads.

Beat.
AMELIA
Of all the .
KATE
What's wrong?
AMELIA

My husband is losing his mental faculties. He thinks my letters
show "decreased interest". For goodness sake, I write to him
every day!

KATE
Do you tell him everything?

Hustracio 2- Exemple d'vn guid o vna obra teatral (Script 2020)

No obstant aix0, al mén del teatre els guions solen variar aquests patrons i cada autor 1’acaba
desenvolupant a la seva manera amb un Us diferent dels recursos donats i de ’estil recomanat.
També hi ha autors que previ al gui6 realitzen descripcions dels seus personatges tant en I’ambit
fisic i psicologic com del seu passat i interessos per tal d’introduir al lector millor al context de la

historia.

2. L'ELEMENT DECORATIU: L’ATREZZ0

Un musical, igual que qualsevol altra obra de teatre de sigui quin sigui el seu subgénere
dramatic, és situat a un espai i un temps. A la representacio, aquests espais i temps requereixen
|
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unes necessitats decoratives per tal de ser representats i que I’obra se situi en aquestes. Es per aixo
que ¢€s necessari congixer 1’escenografia (tant els decoratius de 1’espai com la seva disposicid en
I’escenari, per tal de saber com adaptar-se a aquest) i els métodes de caracteritzacio (per tal de
saber com adaptar els personatges al context historic el qual es desenvolupa el musical).

2.1. L'ESCENOGRAFIA

L’escenografia esta composta per diversos signes del teatre visuals aliens a I’actor. Uns d’ells
son els de I’espai escenografic, és a dir, la decoracio i els accessoris.

El decorat o I’escenografia o aparell escénic és un signe del teatre visual extern a I’actor que
consisteix a representar un lloc, assignant un espai geografic o social. Pot expressar temps, estacid
de I’any i el moment del dia, tot i que també pot representar atmosferes, ambients, conceptes i
situacions. No es limita als elements que aquest contingui, sind que també influeix en la
col-locacid, els seus canvis... Es poden mencionar els mobles, quadres, finestres, gerres de flors...
tot i que poden ser molt diversos i la seva eleccid depeén de la tradici6 teatral, 1’época, els corrents
artistics i els gustos personals. N’hi ha dos tipus de decorats: el que és abundant en detalls i el que
es redueix als elements essencials o, fins i tot, a un d’unic. Un espectacle pot prescindir-ne
d’aquest i aix0 també té un valor significatiu, perd el seu pes 1’assumeixen principalment els
signes de les gesticulacions i el moviment.

L’escenografia es pot presentar en 5 possibles tipus:

Es ’escenografia de telons pintats, d’escenari a la italiana o 1’escenografia pintada; és la

corresponent a decoracions bidimensionals, és a dir, el decorat de 1’obra consta de panels frontals
pintats. Aquests pertanyen inalterats al llarg de I’escena, tot i que es poden intercanviar per altres,

els quals pertanyen a una altra escena.

Estructures tipiques d’aquests tipus d’escenografia son: a estructures de cartdé o fusta
col-locades als laterals de I’escenari que acostumen a representar un paisatge, al tel6 situat al fons
de I’escenari delimitant I’espai de la representacio, els telons...

L’escenografia corporia és tridimensional i I’actor pot interactuar amb aquesta, ampliant la

llibertat de moviment d’aquest. Es poden produir jocs de llums i ombres.

L’escenografia per la qual 1’espai es construeix Unicament a partir de la il-luminacid és
I’escenografia de llum, la qual combina els diferents tipus d’il-luminaci6é que se solen produir a

escena (pel qual s’ha de tenir un gran domini d’aquestes) per a produir I’efecte i ’ambientacio
desitjada.
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La que es basa en una posada en escena i interpretacions precises de la natura humana
mitjangant técniques executades pels actors i els escenografs® consisteix en ’escenografia

naturalista.

La que es va generar durant el romanticisme i es basava en la creacido d’una atmosfera
tenebrosa i lugubre caracteristica de ’estil del corrent artistic és 1’escenografia romantica.

HHustracid 3- [)(5/77/7/5 d'una éscenografia pintad en e/ WHustracid 4- Exemple d'vna escenografia corporii
ballet. de Giselle a | Opera de Faris amb dissenys d Alexander produida per una magqueta d'escenografia a un mdste
Benois 1910 (Operaworld, 2020) darguitectura (Ffimeres, 20186,

Hustracid 5: Exemple d'vna escenografia de Hums a lo
representacio de Don Juan o él festi de o pedra de Moliére
(Emmanvel Reyes, 2019)

Els accessoris, per altra banda, també son signes del teatre visuals’®® aliens a I’actor que
consisteixen en objectes visibles a 1’espai que es troben en un punt mitja entre la decoracio i el
vestuari sent de vegades complicat diferenciar-lo. Se situa dins del vestuari i I’escenografia,
constituint un sistema autonom de signes, el qual s’utilitza com auxiliar per interpretar diferents
circumstancies dins una obra teatral. Tot element de vestuari pot tornar-se en un accessori el qual

desenvolupa un paper independent a les funcions del vestuari, com seria el cas d’un basto.

23 L’escendgraf és la persona que dissenya i fa treballs d’escenografia.

24 Préviament als signes del teatre s’han explicat els signes del text oral. Seguidament, a ’apartat de la
il-luminaci6 es desenvolupara el seu signe homonim, a la segiient seccid, la caracteritzacio, es tractaran els
signes de I’aparenca externa de ’actor i, per ultim, a I’annex | s’aprofundeixen els signes de 1’aparenga
externa de 1’actor i dels efectes sonors no articulats.
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imprescindible per a un personatge. No obstant aix0, fixar la frontera entre accessori i decoracid
és molt complicat.

Com també 1’escenografia, també n’hi ha diferents tipus d’accessoris

Els accessoris de ma o personatge son objectes que manipulen els intérprets per tal de

desenvolupar una acci6. Un exemple seria una caixa per tal que un personatge 1’obri com un regal,
0 una tassa perque algu begui cafe.

Els accessoris emfatics son els elements indispensables per a la trama. Un exemple seria un

telefon quan es produeix una trucada indispensable pel desenllag de la historia, o una fotografia
on s’explica la reaccié d’un personatge.

Els accessoris d’escena constitueixen els elements que formen part del decorat fix de

I’espectacle, tal com seria un armari o un sofa.

Com s’ha mencionat préviament, és necessari el coneixement d’aquest escenari, les seves parts
1 la seva disposici6 per tal de saber com poder adaptar 1’obra, en concret el musical en qiiestio, i
disposar I’escenografia necessaria i els seus elements en aquest.

Un escenari és 1’espai del teatre on es desenvolupa 1’espectacle. Aquesta sol constar amb una
plataforma elevada per tal que el public pugui veure els actors amb una major facilitat.

Al llarg de la historia hi ha hagut diversos escenaris. Amb la invencid del teatre a I’antiga
Grecia es va anar desenvolupant el teatre grec. En aquest hi ha 3 espais clarament diferenciats:
les grades per al public, que envolten 1’espai circular on es desenvolupa el cor, a I’orquestra; i,

per d’arrere d’aquesta, un espai rectangular on es desenvolupava 1’espectacle en si, I’escena, la

» >

)

qual contenia una plataforma també rectangular
anomenada prosceni, el qual al seu fons hi havia un
. mur amb un decorat fix oposat a un altre mur que
s’utilitzava com emmagatzematge. Més tard quan
roma va adoptar la cultura grega també ho va fer amb
el teatre i les seves edificacions. Es aixi com va

) aparéixer el teatre roma, el qual és igual que el grec,

perdo amb una escena més espectacular i un mur

posterior transformat en una edificaci6 amb portals

b A

I ystracio 6: Teatre roma de Merid (iStock, 2074)  per on els actors entren a escena.

Amb el pas dels segles, quan després de la censura cristiana del teatre, aquest va reaparcixer a
I’edat mitjana amb el teatre profa es va desenvolupar una mena d’escenari molt modest i humil.
El teatre medieval de caracter profa era molt senzill, amb només una tarima sobre el nivell del sol
la qual, a vegades, duia una cortina decorada amb temes relacionats amb la representacid. També
podien prendre lloc a salons de la cort, places dels pobles... D’altra banda, el de tipus religios en
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un inici només es desenvolupa al presbiteri, fins que amb el pas del temps va acabar ocupant totes
les naus de I’església fins a representar-se al carrer. A més, els espais escenics es van desenvolupar
molt en aquest periode, arribant a emprar espais escénics multiples i mobils.

Quan va arribar I’época del barroc aquest génere va desenvolupar amb molta més profunditat
I’espai escénic, al qual se li pot anomenar teatre cortesa, ja que prenia lloc als salons de la cort, o
teatre barroc per 1’época del seu desenvolupament. A aquells salons de la cort s’elevava un espai
escenic respecte el terra (on era el public), un teldé de fons que conformava la decoracio i quatre
bastidors laterals per costat que donaven una perspectiva frontal per la seva disposici6 en I’espai
(com més a prop del public més separats).

A finals del segle XVII fins a principis del segle XVIII és el moment de maxima esplendor i
evolucid de I’escenografia amb la popularitzacid de les representacions operistiques, ja que
s’havien d’afrontar complicades escenografies prescrites als llibrets, pel que van haver de
construir escenaris amb els recursos suficients. Amb 1’0pera I’escenografia va tornar-se molt rica
1 extravagant amb recursos escenografics encara vigents avui dia, com els telons pintats, [’s de
telons que permetien amagar decorats, armadures que sostenien els decorats i podien ser extretes
i col-locades en un periode de temps molt reduit, els escotillons que feien possible I’aparici6 i
desaparici6 de personatges i decoracions, trucatges del moviment de 1’aigua...

Actualment, s’han trencat motlles i ja no segueix un model estandard. S’han provat espais

escénics diferents segons les exigéncies de cada representacié. També s’ha provat 1’Gs de
materials nous que faciliten la construccié de grans decoracions i molt lleugeres i produit de
moltes més innovacions tal com sén els colorants, la il-luminaci6 i els efectes especials. Tot i

aixo0, ha causat la creacid en el teatre d’un art viu, dinamic i renovat.

També, causat a les necessitats de diferents obres i/0 les diferents evolucions produides amb

el pas dels anys, s’han desenvolupat diversos tipus d’escenaris.

La configuracié més tradicional de I’escenari o I’escena €s ’escenari a la italiana o 1’art

prosceni. Aquest consta d’un espai elevat respecte on se situa el piblic, que esta tancat pels costats
i pel darrere, de forma que el public només tindra un pla de visié que funciona com a marc pel
qual es visualitza 1’obra. Aquesta disposicio resulta molt practica per la separacié del public i els
actors, els quals sempre poden comptar amb 1’ajuda d’un apuntador o similars. També suposa una
gran facilitat a I’hora de solucionar les dificultats que provoquen la creacio, el suport i la mobilitat
dels elements, ja que el public només pot veure la part frontal, de manera que es poden dona

solucions facils 1 senzilles.

Alguns escenaris d’aquest estil tenen adaptada una plataforma giratoria que permet fer canvis
de decoracié molt rapids, pel fet que mentre té lloc una escena es van preparant dos o tres escenaris
més.

Un espai utilitzat també amb freqiiéncia és I’escenari circular, on tot esta a la vista de

I’espectador. Aixo és perque el public rodeja I’escenari en unes grades que s’eleven a mesura que

s’allunyen d’aquest, pel que els actors es mouran pel centre, on se situa 1’escenari el qual a

|
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vegades és el que s’eleva per

G 7 G v G 7 G
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Aquest tipus  d’escenari
Escenario . .
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I’escenari a la italiana, pero
Escenario

Piibliza
omand

amb una peca anomenada

Escenario

oag0d

Piiblico

davantal que sobresurt del

oaqend

prosceni; el d’empenta, on el

UU!ILIId public se situa tant al davant
03. De empuje com al lateral de ’escenari,
S T E— 0. De empuie proscenio el d’empenta prosceni, el

— qual ¢és wuna variant de
I’anterior on apareix un espai

— Escenario —

addicional a I’escenari; i el de

Piiblico
anand

Escanario

PFiblico
agng

travessia, que funciona com

una passarel-la, ja que el

nau]qnd public se situa als laterals de

05. Circular 06. Travesia I’escenari.

Hustracid 7+ Tijpus descenaris (Inma Navarrete Carmona, 2019) Aixi mateix. hi ha altres

espais els quals es poden
emprar com espais de representacio, tal com son les escalinates dels pobles i ciutats que donen a
esglésies, palaus o places; i les aules.

Les escalinates poden oferir un bon joc esceénic a causa dels diferents nivells que proporcionen
les escales. Per aquests motius els actors es podran moure molt lliurement i sempre amb una bona

visibilitat pel public.

D’altra banda, les aules, és on, segurament, per unes circumstancies o d’altres, es produeixen
la majoria de representacions teatrals. La disposicio escenica es pot muntar tat de tipus a la italiana
com circular o en diferents plans, fins i tot, es poden distribuir en espais multiples. En tot cas,
s’ha d’estudiar la situaci6 del public i dels actors i el nivell i la disposicio de les decoracions.

També hi ha d’altres espais que al llarg de la historia han estat utilitzats com llocs de
representacions dramatiques, tal com son les places, les esglésies 1 els racons urbans tals com un
monument, una torre o una parada de metro. En aquestes situacions s’ha de preveure la decisio
de I’organitzacio de 1’espai entre 1’elenc i el public, la visibilitat escénica i ’acustica si es tracta
d’un espai a ’aire lliure. També, segons 1’espai que es tracti, s’haura de resoldre 1’escenografia

d’una forma o d’una altra.
|
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Tot escenari esta format per un seguit de parts situades sobre el seu imprescindible terra, és a
dir, el tabalejat de fusta que conforma tota la superficie horitzontal de 1’escenari.

L’embocadura, per exemple, és la part frontal de 1’escenari que separa 1’espai on actuaran els
actors d’on és el public (les butaques) i és delimitada pel telo. El mantell és una peca de tela o
paper pintat situat a la seva part superior i que serveix per a donar-li una major altura. També a
sobre de I’embocadura se situen els laterals, unes altres peces de tela o paper pintat mobils situades
a cada costat seu per atorgar una major o menor amplitud a I’espai esceénic. Les espatlles, unes
obertures entre el mur d’embocadures i els laterals, son 1’area amb menys visibilitat de ’escenari.

D’altra banda, el tel6 de boca, el qual també és una peca de tela o paper pintat que s’utilitza
per amagar abans de la representacio el que hi ha sobre I’escenari, usualment és situada rere el
mantell. Aquesta puja i baixa o s’obre (o pel mig o cap als costats). Rere aquest sol estar situada
la xacena, un espai rectangular conservat a la part del darrere de 1’escenari que funciona com

emmagatzematge de material escénic o, en un determinat moment, una prolongacio de I’escenari.

Desplacant-nos a una altra zona de 1’escenari ens trobem el telar, una estructura de la part
superior de I’escenari formada per politges i cordes que serveixen per controlar els elements
penjats, com apujar i abaixar el telons en el moment corresponent. Es recomanable que aquest
tinguin una altura superior al doble de I’altura dels telons del decorat, per tant, que es pugui
amagar i no sigui visible pel public. Penjant d’alla mitjancant d’unes cordes passades per les
politges i que permeten fer-les pujar o baixar segons convingui ens trobem les barres normalment
de fusta.

També n’hi ha certes peces que eviten que els espectadors puguin veure el que succeeix dins
I’escenari, tal com ho son les cortines laterals. Aquestes conten d’unes peces, que acostumen a
ser de tela, situades als costats de I’escenari a una distancia igual a I’obertura de I’embocadura.
La seva funcid és evitar que el public contempli que succeeix entre les cortines i les parets laterals
de I’escenari. Les bambolines també séon unes peces de tela o paper, llises o arrugades, que
exerceixen una funcid similar a les cortines laterals, pero en sentit vertical. Aquestes eviten que
el public pugui veure el que hi ha entre aquestes i el telar. Semblant a I’anterior és el forillo, el
qual son peces del tipus paravent que eviten que els espectadors puguin observar el que hi ha fora
de I’escena cobrint espais oberts com portes o finestres. Sovint estan pintats i formen part del
decorat.

Hi ha altres elements a 1’escenari tal com ho ¢€s el ciclorama, un fons semicilindric de color
neutre o blanc sobre el qual es poden projectar llums que s’utilitza sovint per fer al-lusions al cel.
També hi son els escotillons, unes obertures al terra de 1’escenari que es poden obrir i tancar.
Solen haver-hi una per costat de I’escenari i, de vegades, una al fons centrada. Aquests tenen un
mecanisme que eleva una plataforma on es poden situar tant actors com elements escenografics
que hagin d’aparéixer i desaparéixer. Una altra part que es pot trobar en aquest és el prosceni o
corbata, la zona més propera on se situa el public. Aquest rep el nom de corbata si aquest se

sobresurt del mur d’embocadures i es projecta sobre el pati de butaques.
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1. laterals 8. cordes que mouen

2. prosceni les barres,

3. escena 9. visual

4. barra (con un telo penjat) 10.  ferme de roques

5. bara (que sosté una 11, aplicacio,
bambolina) 12. forillo

6. barra (que sostenen les 13. bambolina

cortines laterals) 14 cortina lateral
7. barra (amb un teld de

fons penjat)

HHustracid 8- Parts de [escenari (Autor desconegui)
Igual que els elements del teatre, també estan els elements decoratius o externs a I’escenari
Un dels més coneguts i caracteristics del teatre és el teld, una pega de tela o paper pintat que

generalment ocupa tota I’algada i amplada de I’escenari. Aquests van penjats per barres i, per tant,
estaran paral-lels a I’escenari. D’altres semblants a aquests és el telo de fons, el tel6 que va al fons

de I’escenari i que no té cap obertura. Usualment, son paisatges que fan la sensacioé de profunditat
que van penjats per barres i, doncs, estaran paral-lels a ’escenari. Un altre semblant és el
trencament, el qual és un telo retallat que en una decoracid deixa veure altres en el fons. El seu
conjunt és una pega pintada que ocupa parat de I’amplada de 1’escena. Aquest pot tenir diversos
trencaments un darrere 1’altre penjats de barres que els fan paral-lels a I’escenari.

Draltra banda, trobem els visuals, que, a diferéncia dels telons, son peces situades en qualsevol
posicié respecte de la boca de 1’escenari, perqué no poden ser penjades de les barres, i, per tant,
no son paral-leles a les altres. Per aquest motiu, caldra tenir-les sostingudes a peu proveint-les
d’una armadura. Aquesta armadura consisteix en un conjunt de tires de fusta de 2,5 cm de gruix
1 5 cm d’ample que envolten tots els visuals, és a dir, envolten tot el seu contorn. Aquests se
sostenen amb rems. Els rems, per altra banda, son barres de ferro als extrems que serveixen per a
sostenir visuals clavant-se a terra i rere els visuals, formant un triangle amb la visual i el sol de
I’escenari.

Altres elements decoratius son: el ferm, una pega baixa que serveix per amagar rampes, seients,
escales... Sovint simulen roques, matolls o baranes; ’aplicaci, una peca concreta més gran que
els ferms i que constitueix un element sencer que pot formar part de diversos decorats, com fanals,
fonts, creus de termini, arbres...; la fossa, la part més llunyana de 1’escenari o el seu fons; la fossa
o0 orquestra, 1’espai situat sota el punt on inicia I’escenari i just abans de les butaques; i els ponts,

passadissos situats als costats i rere ’escenari que son utilitzats pels tramoistes per accedir al telar.
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La il-luminacio és un signe escenografic visual®® que proporciona a I’espai la seva existéncia
dramatica, ja que el fa visible. Es tan antiga com el teatre, tot i que actualment s’utilitza la
luminotecnia la qual, en teatre, és el mateix perd amb llum eléctrica. (luminotécnia: ciéncia que
estudia les diferents maneres de produccio de llum, les seves caracteristiques, el seu control i
utilitat per finalitats especifiques). Es fa servir per a tenir un paper semiologic i autonom per a
interpretar diferents matisos d’obres aillant un actor o un accessori, pot delimitar un lloc fisic o,
fins 1 tot, ’espai escénic; posa en relleu a actors i objectes amb relacid al seu contorn, amplia o
modifica el valor del gest, el moviment del decorat i el cos de 1’actor.

Dins de la il-luminaci6 entraria també la projeccid, tot i que la seva funcio significava poder
sobrepassar I’aspecte de la il-luminaci6. Poden ser fixes o mobils, podent inclos substituir
I’escenografia. Actualment, la projeccio té formes molt variades i s’ha convertit en un mitja

d’aportaci6 de signes d’altres sistemes o inclos més enlla d’aquells.

Aquesta manipulacio6 de la llum que atorga un significat se li anomena disseny d’il- luminacio.
Aquesta consisteix en el tractament de les diferents qualitats de la llum utilitzades com a eines: la
regulacié d’intensitats, la seleccié de color, la creaci6 de formes... Aquest és capa¢ de crear
estimuls a 1’espectador, que, com hem vist abans, poden afectar a 1’estat d’anim, informar
d’aspectes climatics i el pas del temps i, fins i tot, modificar I’aspecte real d’escena.

L’ambit de treball relacionat amb la llum no t€ un cert patré per la seva creacio, ja que es troba
en un espectre molt subjectiu i interpretatiu de 1’individu. Tot i aix0, existeixen relacions
preestablertes com 1’alegria i els dies solejats i la nostalgia i els dies ennuvolats, que poden ser

utils pero no Uniques.

Per aconseguir transmetre un missatge cal que el dissenyador estigui en constant observacio
amb la llum de I’entorn i tingui en compte una série d’aspectes técnics i expressius que

atribueixen a la llum un caracter dramatic a escena. Aquests aspectes son les segiients:

La distribuci6 o forma de la llum compréen 1’aspecte general de la llum fent referéncia a la seva

textura, la densitat, la forma en la qual s’emet, com incideix als objectes, entre d’altres. Pero tots

els aspectes estaran influenciats per la font.

Aquesta pot comprendre diferents formes d’emissio per a transmetre diferents informacions.
Per exemple, una llum de molt baixa intensitat donara una aparenga o textura de transparéncia i

fent la sensacio que 1’entorn esta més il-luminat. D’altra banda, també esta 1’efecte contrari, on al

23 Tot just a I’inici de la seccid de ’escenografia s’han relatat els signes altres dos signes restants de les
caracteristiques de 1’espai escenic: els accessoris i la decoracid. Per altra banda, amb anterioritat s’han
desenvolupat els signes del text oral a I’apartat dels signes del teatre. Al segiient bloc, la caracteritzacio, es
tractaran els signes de 1’aparenca externa de ’actor. Finalment, a ["annex 1 es cerquen els signes de

1’exgressi(') cogoral 1 els efectes sonors no articulats.
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generar un llum amb cos i volums definits fa la sensacid que no hi ha res més enlla de 1’espai
il- luminat.

La posici¢ fa referencia a la ubicacid on es col-loca la font emissora de la llum, la qual és molt
important a causa de la relaci6 directa que presenta amb I’aparenga dels objectes i I’espai. També
té molt a veure amb el que vol transmetre el dissenyador als espectadors.

Al teatre hi ha una serie de figures preestablertes que prenen de referéncia a un actor o objecte
il-luminat i serveixen d’orientacid. Aquestes es defineixen a partir dels angles de direcci6, dels
quals hi ha quatre posicions fonamentals les quals deriven unes variants:

- Zenital: La llum prové de dalt, just a sobre de I’objecte que es vol il-luminar (a 90°).
Aquest angle provoca ombres intenses, aprimant la silueta i no fent possible el volum
per si sol, al només estar il-luminant 1’objecte per la part posterior.

- Contrallum: La llum s’ubica en la part posterior de I’objecte il-luminat, pel que no es
pot apreciar la part frontal d’aquests. Defineix la silueta, I’espai entre 1’objecte i
I’observador, i crea profunditat. Se solen situar a una altura concreta per a crear una
cortina de llum, per la qual és comu que apareguin o desapareguin actors o certs
elements escenografics.

- Frontal: Dirigeix la llum a la part frontal de I’objecte, permeten apreciar amb major
detall la figura que la resta de posicions. Malgrat aixo, aporta poca informacié sobre
el volum de I’objecte o la profunditat de 1’espai. Es un recurs favorable si no es té un

gran nombre de focus, pero, utilitzats com a unic enfocament pot resultar pla.

- Lateral: Es col-loquen als costats de 1’escenari i permeten apreciar certs detalls de la

silueta i el volum, perd no aporten cap informacio clara o al complet per si mateixes.

Variants que es poden esdevenir de les posicions anteriors son: el contrallum dret i esquerre i

el frontal dret i esquerre.

o

IHuystracid 9- /I/;/é Hustracio 10- Angle WHustracio 77: Zﬂg/e WHystracio 17 /Iﬁ/e
dillvminacid zenital (Mariano d1Hyminacio contrallym — dilluminacid frontal (Mariano — dil-luminacid loteral (Mariano
Molinari, 2008) (Mariano Molinar; 2008) Molinar;, 2008) Molinar;, 2008)

MAGIA INVISIBILITZADA 59



TREBALL DE RECERCA 2022 LA CREACIO D'UN MUSICAL

La intensitat, també coneguda com a lluminositat, fa referéncia a la quantitat de llum produida.

Aquesta depeén de la poténcia i el nom de fonts emissores. La seva modificacié és produida
mitjangant la variacio de les carregues eléctriques.

Aquesta també manté un llag estret amb la percepcid de I’espai i les sensacions provocades en
I’espectador, ja que la lluminositat determina el que podra ser captat per I’ull i amb quina mesura
es podra distingir I’objecte.

Els moviments i el temps referencien les variacions de temps o espai propies d’un estat

lluminés, les quals es poden canviar manualment o mitjangant I’s d’aparells electronics mentre
d’altres segueixen el seu propi cicle natural (com podria ser la [lum del sol durant el dia). Al teatre
aporten un caracter dinamic a escena i donen suport al ritme de les accions. Pot tractar-se de la
durada d’un efecte lluminds, €l temps que estan encesos o apagats els reflectors®®, el moviment
dels objectes il luminats...

El color és el tema de major complexitat referent a la llum, ja que pot ser estudiat tant pel camp
fisic, la percepcio6 fisiologica o el significat psicologic. Pero, en aquest treball només tractarem
els aspectes més basics i rellevants referents a la importancia que pren per realitzar el disseny de
la il-luminaci6 amb el seu missatge a transmetre.

Aquest només existeix com a tal en preseéncia de llum. Per tant, les variacions que es
produeixin del color de la llum variaren totalment o parcialment la percepcio6 del color que es té
dels diferents objectes a escena, €s a dir, es veura que el color dels objectes sera modificat. Aquest
canvi dependra del filtre seleccionat, el color de 1’objecte i el tipus de llum incident sobre aquest.

També influencia en la percepcid de I’entorn i en I’estimulacié emotiva o sensorial, tot i que
depengui de D’espectador (amb les seves funcions fisioldogiques, psicologiques i influéncia
cultural; les quals defineixen la seva relacié emotiva amb els colors), ja que la percepcio de la
llum és relativa i no pas universal. Aquesta també ha de cuidar el contrast i I’harmonia de
I’ambient, per la qual ha de conéixer la natura del color i les sensacions que aquest genera (tenint
en compte I’aspecte préviament comentat).

El color?” es pot apreciar en tres dimensions diverses:

26 Els reflectors son un tipus d’il-luminaci6 que proporciona una gran quantitat de llum artificial a una
area.

27 Podem distingir dos tipus de colors a la il-luminaci6: els primaris (blau, vermell i verd), els quals
barrejant-se formen la resta i, tots plegats, el blanc; i els secundaris, els que es poden obtenir a partir de dos
sistemes o barreges. El primer sistema constaria de la mescla additiva, la qual consisteix en la suma dels
tres colors primaris, donant lloc al cian, el groc i el magenta. Per altra banda, la mescla subtractiva consisteix
a sostreure certes ones de llum a partir de filtres, de forma que només es pot percebre el color de les ones
que els poden traspassar. Per a estudiar la relaci6 entre els colors aquests es disposen equilibradament en
un cercle denominat cromatic. El blanc i el negre queden exclosos d’aquesta grafica, ja que no sén
considerats colors. Aixi i tot, el blanc se I’entén com la llum o la barreja de tots els colors, mentre el negre
se’l considera la seva abséncia total. Per altra banda, els colors complementaris son aquells que es troben

ogosats al cercle.
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- El to, matis o croma: Es el tint percebut (és a dir, el que se sol anomenar el color en
si: blau, groc, verd, taronja, vermell...) i, per tant, esta directament relacionat amb les
longituds de les ones.

- La lluentor: Es la capacitat que té un cos en reflectir la llum (prenent com a referéncia
el blanc i el negre), per tant, valora si un color és més fosc o clar.

- Lasaturacio: Es la quantitat d’un to especific amb relacioé a un color primari i, doncs,
la puresa del color. Com més saturat més s’aproximara al color primari. Per a

modificar-la cal la seva barreja amb blanc o el seu color complementari.

L’assignaci6 de valors numerics als colors €s la xifra anomenada temperatura la qual
es mesura en Kelvins. Els valors baixos son els corresponents als colors calids, és a
dir, els associats amb la llum solar (vermells, grocs, taronges...) i els alts als tons freds,
els quals fan una al-lusi6 a I’aigua (verds, blaus, liles).

Els colors estimulen i influencien en els estats emocionals dels receptors, tot i que
molts afecten de manera inconscient i, per tant, un no és capag d’adonar-se 1’efecte
que ha tingut el color sobre si mateix. No obstant aixo, el significat dels colors és
completament subjectiu i la seva interpretacid esta arrelada als factors culturals,
socials i historics; fins a arribar a ser-hi contradictories si algun d’aquests factors és
alterat. Tot 1 aix0, sabem, almenys, les connotacions que els colors més utilitzats
prenen en la nostra cultura. Emotivament, els colors calids suggereixen alegria,
delicadesa, activitat, amabilitat, hospitalitat i energia; portant als objectes a un primer
pla. D’altra banda, els freds generen tranquil-litat, nostalgia, serietat i malenconia;
arribant a provocar un distanciament. Els colors complementaris un sempre és fred i
I’altre calid.

Saturacion

Fl

h 4

Hustracid 13- Esquema matis, Nventor i saturacid (Alberto Moral, 2074)
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2.2. LA CARACTERITZACIO

La caracteritzaci6 esta formada principalment per tres elements: el vestuari, el maquillatge i la
perruqueria.

El vestuari és el conjunt de peces de roba, complements i accessoris en un espectacle que
permet caracteritzar externament a un personatge en un context especific, de tal forma que pot
aportar informacio interna i externa d’aquest. Aquest ha tingut un paper fonamental en la historia
del teatre i ha sigut capag de situar espacialment i temporalment a I’espectador. Es per aixo que,
en aportar un significat i informacié que, en un primer pla, no li pertocaria, que es transforma en
un signe del teatre.

El signe del vestuari és un signe visual que fa referéncia a I’aparenca externa de I’actor. Aquest
constitueix el medi més extens i convencional per a definir I’individu, ja que pot assenyalar tota
mena de matisos, com la situaci6 economica del personatge, els seus gustos, els trets del seu
caracter, el clima, ’época historica, I’estacio o 1’estat del temps, el lloc i I’hora del dia. Es, per

tant, el medi més extrem i convencional de definir un personatge.

El maquillatge al teatre té com a objectiu poder fer visible el rostre i ressaltar-lo sota certes
condicions de llum, perqué sense cap mena de maquillatge amb la il-luminacio, aleshores, es
perdrien les faccions i no es podrien percebre a la seva maxima esplendor els trets facials de
I’actor i/o el personatge. Aix0 també dona la llibertat a poder caracteritzar-se dins del paper,
podent-se dotar de trets especifics d’aquell personatge mitjancant la modulaci6 del rostre i la
teécnica clar-fosc; i 1’aportacié d’emocions de forma subtil, com per exemple, ’allargament de la
cara, el nas i la barbeta donant la sensaci6é de dolent o una cara pal-lida donant a entendre que
s’esta malalt.

Aquesta informaci6 extra que proporciona fa que també es torni un signe del teatre del mateix
tipus que el vestuari, visual que fa referéncia a 1’aparenca externa de 1’actor. Com tenen per
objectiu ressaltar el valor del rostre de 1’actor que apareix a escena a certes condicions de llum,
es poden crear signes relatius a la raga, 1’edat, la salut i el temperament. Generalment, es funden
en signes naturals: el color de la pell, blancor o color del rostre, linies dels llavis i les celles...
També existeix el maquillatge de caracteritzaci6 que €s el que s’especialitza a caracteritzar a un
personatge d’un caire més especific, com una bruixa o un vampir. Quasi sempre combinant-se
amb el pentinat, també permet representar una personalitat historica o contemporania.
Antigament, aleshores d’utilitzar maquillatge per a caracteritzar el rostre s’utilitzava una mascara
que tipificava i fixava el personatge. Aquest juntament amb la mimica creen la fisonomia del
personatge.

La perruqueria, igual que el maquillatge i el vestuari, vol aportar una informacio6 referent a
I’aparenga externa del personatge, motiu pel qual també és un signe visual del teatre. Aquest
determina trets de certes zones geografiques en la representacié de 1’autor. Molts cops es troba
determinat pel maquillatge, tot i que pot representar un paper a part del vestuari i del maquillatge,
en certs casos sent decisiu com una perruca del s. XVIL. Pot ser el signe que defineix una area
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geografica o cultural, una época o moment historic, una classe social, una generacié que s’oposa
als habits dels seus pares, el temps, I’edat, I’estat d’anim... També s’ha de tenir en compte la barba
i el bigoti com un complement indispensable del pentinat. Es pot utilitzar el propi cabell de

lintérpret o, el que és més comu, s’empra una perruca®,

3. LELEMENT MUSICAL

La musica, en altres geéneres teatrals no, pero en aquest, el musical, és fonamental. Es per aixo
que els elements relacionats amb la musica seran tractats amb una major minuciositat a
continuacio, a causa de la seva gran rellevancia en el génere teatral que s’esta estudiant: el

musical.

Aquesta ¢és un signe del teatre auditiu i extern a I’actor el qual evoca un espai i, fins i tot,
temps i estats d’anim. El valor significatiu de la musica aplicada a I’espectador no es pot dubtar.
El seu paper consisteix a destacar, ampliar i desenvolupar i, a vegades, contradir els altres signes
o substituir-los. Sempre ha sigut evident el seu valor significatiu, el que és utilitzat per evocar
I’atmosfera del lloc o 1I’¢época de 1’accio. El tema musical que acompanya les entrades i sortides
de cada personatge es transforma en signe de cadascun d’ells, aixi com els motius musicals per
escenes retrospectives. Entre les diverses formes de ’elaboracio de la musica, 1’exemple dels

temes musicals defineixen algunes obres teatrals.
Hi ha dues expressions principals de la musica en el musical: la dansa i les cangons®.

La dansa al teatre musical segueix un estil molt particular de dansa, el Theatre Jazz o
Broadway Jazz. Aquest consisteixen en una barreja de jazz, ballet i estils de dansa més moderns.
També és molt sovint veure nimeros que implementen la disciplina del claqué a escena. Per tant,

els estils predominants en els musicals son el ballet, el jazz i el claqué.

Un dels coreografs més importants de tota la historia del musical es Bob Fosse, conegut per
obres com Cabaret (1966), Chicago (1975) i Sweet Charity (1969).

L’altra expressio de la musica als musicals, i la que té una major rellevancia, son les cangons.

El seu génere musical al teatre musical no és especific, tot i que és cert que en la seva época
daurada fins als anys 80 es caracteritzava per seguir un estil que es podria desenvolupar com el
punt d’interseccié entre la musica popular i la lirica tradicional de 1’0pera. Es per aixo que no
sona ni com una ni com I’altra, peré comparteix caracteristiques amb ambdues. El que fa que soni

com “una cang6d de musical” una peca d’aquest estil és, principalment, els métodes vocals

28 Amb anterioritat s’han desenvolupat la resta de signes teatrals als apartats de: els signes del teatre (on
s’han desenvolupat els signes del text oral), 1’escenografia (on es duu a terme 1’explicacié dels accessoris i
la decoracio, pertanyents a les caracteristiques de 1’espai escénic) i la il- luminacio (on es tracta 1’altre signe
de les caracteristiques de I’espai escénic, la il-luminacid). Els signes restants, els d’expressié corporal i
d’efectes sonors no articulats, son detallats a [’annex 1.

29 Les cancons en un musical també sén anomenades showtunes.
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operistics que se solen realitzar a 1’hora d’interpretar la peca. Aquests inclouen: vibratto
consistent, vocals altes i rodones, transicions de registre suaus, qualitat de to equilibrada i diccid
adequada. Exemples d’aquest tipus d’estil son Les Miserables (1985), West Side Story (1957),
Wicked (2003) i Funny Girl (1964), entre molts musicals d’aquest estil.

Com s’ha desenvolupat a I’inici d’aquest treball, cap als anys 70 i 80 va ser introduit el pop 1
el rock amb Hair (1967) al moén dels musicals. Musicals com Rent (1996) 1 Grease (1971) son
I’exemple de I’s d’aquests estils musicals més moderns en els musicals. Tot i que, a partir dels
musicals maquina de disc o musicals juke-box, van ser introduides directament cangons de la
cultura pop als musicals, com és el cas de ABBA i Queen en Mamma Mia! (1999) i We Will
Rock You (2002) respectivament. Més recentment, va ser introduit el rap amb Hamilton (2015)

per Lin-Manuel Miranda, el que va suposar tota una revoluci6 per a la indistria musical.

Les cangons en un musical es poden classificar de diverses formes: segons el seu génere o
técnica musical, segons 1’experiéncia del personatge, segons el tema de la cango, segons el que el
personatge expressa, segons on se situa al musical 1 d’altres. Aquestes diferenciacions
distingeixen els tipus de cancons que es poden trobar a un musical.

Segons el génere musical o técnica emprada es poden trobar diversos tipus de cangons.

Un tipus son les cancons liriques, les quals son cancons les quals fan servir un estil més classic
proper a I’dpera, per tant, requereixen una técnica vocal relacionada amb 1’s de vocals rodones,
el paladar tou alt, la inclinaci6 del cartilag tiroides i cordes vocals primes. Es caracteristic d’obres
de I’época d’or i de cantants com Julie Andrews i Kristin Chenoweth*®,

Un altre tipus d’aquest criteri son les de personatge, les quals s6n un tipus de nimero que no
se centra tant en el cant i permet a un personatge expressar les seves emocions, centrant-se més

en la seva interpretacid. Solen ser ntimeros divertits 1 sovint més bé nasals.

També hi podem trobar les de belt del teatre musical tradicional. El belt sempre ha sigut tipic
del musical, tot i que I’época daurada s’associi més amb un cant més liric, el belting ja era present.
Aquest es caracteritza per un cant més estrident de veu de pit i dominat pel muscul tiroaritenoidal.
Solien ser cangons més greus, a comparacio de les contemporanies, i prou estridents per a omplir
el teatre sense necessitat d’amplificador.

Actualment, el teatre musical pot abastar molts estils, pero esta impulsat per la parla. Sovint
utilitza un belting mixt en I’ambit del discurs i no tant de pit com era el de I’estil anterior. Aquest
estil se’l reconeix com a contemporani.

Per finalitzar, trobem el pop/rock, que de vegades ha sigut ser incorporat per cangons originals
del musical com ho fan Rent (1996) i Hedwig and the Angry Inch (1998), perd també poden ser

incorporats mitjangant cangons ja existents incorporades a musicals mitjancant la creacié d’un de

30 Kristin Chenoweth (1968) és una actriu estatunidenca de gran renom tant al teatre com al cinema i a

la televisi6. Es mundialment reconeﬁuda Bel seu Raﬁer com a Glinda a Wicked.
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tocadiscs com fa Mamma mia! (1999). No obstant aix0, les cangons del segon cas solen incorporar
una sonoritat més “musical” a I’hora de formar part de 1’obra.

Segons I’experiéncia del personatge en trobem 3 tipus: de transicio, una cango6 que reflecteix

un moment de canvi o conversio; de realitzacio, el moment on un personatge assoleix una
percepcid o un nou nivell de comprensid, com succeeix a From Now On de The Greatest
Showman (2017); 1 de decisio, quan un personatge, després de llargues discussions, pren una
decisi6 com a If Only de Descendants (2015) és una cancd d’aquest tipus.

Segons el tema de la cangd es diferencien diferents tipus. Les balades sén un d’aquest; lentes,

romantiques i reflexives, solen ser d’amor o poden tractar una emocié molt forta. En aquesta
seccié també podem trobar les charm songs o cangons d’encant, on un personatge sedueix

I’audiéncia amb una cango.

També podem distingir els numeros de comédia en aquesta classificacié. Aquests nimeros
sorgeixen a I’inici dels musicals, quan tot encara no era tan compacte i els lletristes sovint
realitzaven cangons només per mostrar la seva habilitat de rima comica. Aquestes cangons eren
conjunts de frases enginyoses i referéncies d’actualitat, les quals no sempre acaben envellint molt
bé, tot i que continuen sent gracioses tan sols pel joc de paraules. Tot i que les referéncies han
canviat, de vegades els autors moderns escriuen algun tipus d’aquestes cangcons amb 1’objectiu
d’aconseguir els riures del public. Com a exemples trobem La Vie Bohéme de Rent (1996) 1 You re
the Top d’Anything Goes (1934).

D’altra banda es poden trobar escenes musicals, els quals son nimeros que combinen a la

perfeccio6 el dialeg i la cangd, normalment, entre dos 0 més personatges.

També¢ hi ha una classificaci6 la qual va crear Bob Fosse des del punt de vista de director, on
deia que només es distingien tres tipus de cangons, les quals solien coincidir amb_el que el

personatge expressa. Aquesta classificacié consta de 3 tipus de cangons:

Les cancons / am o soc exerceixen una presentacio que fa directament un personatge al public,
és a dir, és una cangd que permet a un 0 més personatges explicar qui soén i com se senten. ['m
The Greatest Star de Funny Girl (1964) n’és un exemple.

D’altra banda, les cangons / want o vull sén aquelles on un personatge expressa el que esta
buscant i anhelant mitjancant el suggeriment d’una futura accio, expressant les seves metes i
somnis mitjangant la cang6. Fins i tot els musicals més experimentals adopten aquest tipus de
cangons, ja que els escriptors 1’utilitzen perque el public connecti amb el/la protagonista i s’animi
a veure el seu viatge al llarg de I’espectacle. Una bona can¢d d’aquest tipus estableix les bases
d’un fort desenvolupament del caracter i estableix les expectatives de I’audiéncia cap on podria
dirigir-se I’obra. La majoria de cangons d’amor acostumen a formar part d’aquest grup Un
exemple és Part of that World de The Little Mermaid (1989), My Shot de Hamilton (2015) o
Wouldn 't It Be Loverly de My Fair Lady (1956).
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Les cangons que no s’ajusten a les altres dues categories, ja que satisfan altres necessitats

dramatiques especifiques, son anomenades cangons noves.

També¢ es poden classificar els nimeros segons on és la seva situacio al llarg del musical. La

primera cangd d’un espectacle és el numero d’obertura. Aquest estableix el to de la resta de
I’espectacle 1 sovint es reescriu o se substitueix a mesura que es desenvolupa 1’obra. Aquests
també solen ser coneguts com a nimeros d ‘exposicio o narracio. Soén cangons que introdueixen
els personatges principals explicant el que ha passat préviament a 1’obra i el que ha fet els
personatges siguin a aquell punt de I’acci6. També pot mostrar una vista prévia als temes de
I’obra. Un exemple €s la cangd Alexander Hamilton de Hamilton (2015).

La principal cango I want o vull es troba situada a I’inici del primer acte (sol aparcixer durant
els primers quinze minuts) amb un o més dels personatges principals cantant sobre la motivacid
que els impulsara durant la resta de I’espectacle. Un exemple és el nimero Journey to the Past
d’Anastasia (1997).

Sovint al final del primer acte, on es situa un punt de la trama on els personatges no poden
evitar explotar amb sentiments d’amor, éxit, alegria... Se situa la cang6 de climax emocional. La
musica serveix per a amplificar aquestes emocions i apujar el to dramatic en el qual es trobava el
dialeg. Un exemple és Let it go de Frozen (2013).

També es troben les cangons de conflicte, les quals son cangons conflictives al trobar-se els
personatges en una lluita per aconseguir diferents objectius. Son algunes de les cangons més
emocionants dels musicals. Un exemple és Defying Gravity, de Wicked (2003).

Igual que a I’inici de I’obra, el segon acte també s’inicia amb un ntimero, e/ numero d’obertura
del segon acte. Aquest acostumen a ser nimeros més ben ballables i entretinguts per tal de cridar
I’atencio al public i animar-lo que segui i acabi de veure I’espectacle fins al final. No acostumen
a tenir molt a veure amb la trama i poden involucrar personatges secundaris. Alguns exemples
son Masquerade de The Phantom of the Opera (1986) i One By One de The Lion King (1997)

El numero de les onze sol prendre lloc entre la meitat del segon acte i el final. No
necessariament ha de marcar un moment culminant de la trama, pero ha de ser prou fort per a
energitzar a I’audiéncia per a les escenes finals i el climax. Sol ser un nimero que deté I’espectacle
i dona al protagonista la seva oportunitat de brillar al centre de I’escenari, és per aixo que son
moments rics emocionalment i que es poden trobar al punt més baix del desenvolupament d’un
personatge. Aquest tipus de cangd ha perdurat al llarg de totes les époques i subgéneres del

musical. Pot ser tant una balada, com una can¢é d’encant o una comica.

Pren aquest nom, ja que, antigament, els espectacles acabaven al voltant de les onze, de manera
que aquesta cango al ser de les tltimes solia coincidir amb aquesta hora. Actualment, coincidiria
a les deu en punt perque les obres s’inicien abans.

Uns exemples d’aquesta cangd son She Used to Be Mine de Waitress (2015), Being Alive de
Company (1970) 1 Rose’s Turn de Gypsy (1959).
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Per acabar 1’obra, el numero final de 1’espectacle ha de portar un cop emocional satisfactori,
deixant al piiblic amb una gran ultima impressio. Sovint es repeteix un dels nlimeros més emotius
de la partitura. You Can’t Stop The Beat de Hairspray (2007) és un gran exemple d’aquest tipus
de cango.

Altres tipus de cancons que es poden trobar en un musical sén: el numero de produccio, el
qual involucra a tota la companyia i s’utilitzen per a mostrar canvis importants en la ubicacio o la
trama, sovint sent nimeros d’obertura o tancament d’actes com. Stick fo the Status Quo de High
School Musical (2006); els reprise, on una melodia tornara a aparéixer a la obra com una repeticid
parcial o total de la cang6 la qual es pot fer servir de manera efectiva per a revelar com s’ha
desenvolupat un personatge al llarg de la historia o per realitzar un punt dramatic i omplir
d’energia el final d’una escena, com s’utilitza a If Only Reprise de Descendants (2015); de
comentaris, quan un personatge que no és a escena surt a I’escenari i canta el que esta succeint; 1
d’amor condicional, un motiu perqué els personatges cantin sobre I’amor i estar enamorats a
I’inici de I’obra es fa mitjangant la condicio, és a dir, sobre la dita “i si...”, com a Falling Slowly
de Once (2011) i People Will Say We're in Love d’ Oklahoma! (1943).

La técnica d’aquest tltim tipus de cang6 fou iniciada per Oscar Hammerstein II, un dels grans
dramaturgs de I’época daurada dels musicals. Existeix 1’amor a primera vista, perd és més facil
comparar-ho amb ironia dramatica, sabent que els personatges no saben que estan enamorats, pero
el public si que sap el que succeira.

Els musicals moderns han explorat diferents variacions, des d’una on la fan més cinica, sovint

als musicals experimentals o de rock, o canviar-la per un duet d’amics aleshores d’un romantic.

Tot i del tipus que siguin les cangons, la gran majoria compten amb una estructura prefixada
1 comuna per a totes les cangons, la qual consta de diferents parts: el vers, el cor o la tornada i el
pont.

El vers estableix la premissa de la cang6 i és la part que explica la historia. Aquest pot ser tan
llarg com es vulgui. També ha de ser diferent els diversos cops que apareix a la cang6, tant per
canvis a la lletra com a la melodia, per la qual cosa no pot resultar repetitiu.

El cor o tornada, per altra banda, estableix el punt o la idea principal de la cangd. Aquest

practicament no varia al llarg de les seves repeticions durant la cango.

El pont és la part de la cangd que és completament diferent de la resta. S’acostuma a situar
entre la segona o tercera tornada i la final. Es la part emotiva de la cango.

Des d’inicis del segle XX els cors de les cangons populars estatunidenques compten amb 32
compassos generalment dividits en quatre seccions de vuit compassos cadascuna de la segiient
manera: AABA (Sent A la linia de 1a melodia principal formada pel vers i el cor, la qual es repeteix
dos cops abans del pont i una tercera després fent un gir melodic per a donar-li un interés al final;
i B el pont).
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Aquesta estructura pot patir diverses variacions: es poden duplicar el nombre de compassos
(quatre seccions de setze cadascuna), es pot reduir la forma (ABA) o introduir una nova linia
melodica al final (AABC). Aixi i tot, aquesta estructura és 1’estandard per a la majoria de la cultura
musical popular menys el Hard Rock.

També, les cancons, per tal que siguin considerades com a tal i tinguin aquella musicalitat
emprenen 1’Gs de la rima. Tot 1 aix0, el seu Us creatiu al teatre musical és un tret distintiu d’aquest
genere dramatic. Aquesta resulta una de les eines més potents d’un lletrista, ja que li aporta a una
cang6 un valor comic o dramatic addicional. La qiiestioé no esta a trobar paraules que rimin, sind
que es troba en com una de les paraules que rimen a I’altra. Per tant, es tracta de la col-locaci6
d’aquestes rimes, tan al final de les linies com al mig. Aixi que, per enriquir una cang6 s’han
d’evitar les rimes obvies i cansades, les frases clixé o les faltes de rimes forgades, ja que son
distraccions que poden arruinar 1’efecte de la cangd a 1’espectacle. Tampoc s’ha d’oblidar mai
que la funci6 d’una cang6 és explicar part de la historia del personatge per tal que la trama pugui
avangar, per tal, a partir del que vol dir i transmetre la cango, ja es recerca d’'una manera enginyosa
la manera de dir-ho.
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CAPITOL 3: CREACIO D’UN MUSICAL

Per tal de poder crear un musical, un cop sabem els elements dels quals ha de complir aquest
1 ha de tenir en compte tant a I’hora d’escriure’l com a la de realitzar-lo, és el moment d’aprendre
com es crea un. Es per aixo que en aquesta seccio es tractaran els processos que calen per a poder
crear un musical. A més, ens introduirem a les bases d’un dels coneixements més imprescindibles
per tal de poder construir-ne un: les bases de la musica.

1. PROCES DE CREACIO D’UN MUSICAL

Dins el procés d’un musical hi conviuen o es relleven diversos processos, ja que, a més de
trobar-se en dues fases molt diferenciades, la creativa (per tal de transformar la idea en un llibret)
i la de produccid (que basicament consisteix a portar el 1libre d’un musical a sobre I’escenari),
cada fase té els seus diversos desenvolupaments. Es per aixd que desenvoluparem diferents
apartats: la creacio del guio, la creacio de la partitura, la produccié d’un musical i el procés de
construccié d’un musical.

1.1. CREACIO DEL GUI0

Un musical no té cap patré d’escriptura, ninga pot dir com s’escriu un musical, ja que cada
meétode utilitzat per cada dramaturg és valid mentre aquest sigui productiu per a un. Per tant, és
qiiestio de trobar el métode que personalment funcioni. Es cert que, malgrat aixo, la creacio que

duguis a terme ha de complir una série de caracteristiques:

Un musical necessita que els seus personatges vulguin un objectiu desesperadament, ja que en
topar-se amb un obstacle tan gran com la seva necessitat o ambici6 aquests ho deixen tot per
aquesta persona o objectiu, el que produeix que I’accié avanci. Es per aquest motiu que el public
s’intriga per veure el resultat d’aquestes histories. Tots els musicals d’éxit tenen personatges els
quals estan disposats a arriscar-ho tot per una finalitat com el grup de protagonistes de Rent (1996)
per tal d’assolir la seva llibertat i expressio artistica, o Sweeney Todd (1979) per aconseguir
venjar-se de qui el va empresonar, o Elphaba a Wicked (2003) deixant de banda el seu éxit per a

obrar com ella considera que és el correcte.

Per escriure un musical és essencial trobar la premissa que es vol tractar, ja que al ser el
principal motiu que impulsaria ’accido i arribaria al public tan intel-lectualment com
emocionalment, és 1’esséncia de 1’espectacle. Es per aixd que absolutament tots els elements de
I’obra han de girar entorn de la premissa, €s a dir, tots els personatges, cangons, escenes, linies de
text... Per tant, tot el que sigui alié¢ a aquesta concepcid ha de ser suprimit de I’obra per tal que

aquesta sigui bona. Com a resultat, una bona premissa aporta un gran atractiu a la composicio.

Les cangons a un musical no apareixen perque si. Per tal que un musical sigui bo i el ptblic
no perdi I’interés, les cangons han de ser demanades per la situacio establerta a escena. Si
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I’ambient a escena no és prou tens o algid per tal que una cang6 pugui ser introduida, aleshores

millor no posar-la.

Tot i aixo0, per escriure un musical existeixen una serie de regles fetes per tal d’ajudar a
aspirants a autors i dramaturgs. Algunes d’aquestes (concretament les quatre primeres) serveixen
tant per escriure un musical com qualsevol altre tipus d’expressio literaria, ja pot ser una tragédia
o una novel-la.

- Mostrar, no dir és la norma fonamental per a qualsevol escriptor de qualsevol genere.

No diguis ni expliquis com soén els personatges, ensenya’ls i mitjancant la seva
actuacio ja veurem com son. A més, el teatre és un art visual, per la qual cosa, fins i
tot, es poden estalviar les paraules i fer arribar aquesta informacié mitjangant les seves

gesticulacions, moviments i expressions.

- Eliminar tot el que no sigui essencial és important per tal que el musical no perdi forga.

Si qualsevol personatge, paraula, cancd o gest no compleix un proposit dramatic
definit, sense desenvolupar el caracter, establint I’escenari o fent avancar la trama;
aquest element ha de ser suprimit.

- Estudiar i practicar els conceptes basics d’una narracid, ja que, al cap i a la fi, és una

altra forma d’explicar histdria, tot i que més visual. Es per aixo que s’ha de garantir
que es pot definir a la perfeccid la premissa, és a dir, de que tracta exactament 1’obra
indicant quina és la motivacio dels personatges per aconseguir el que vol; el proposit
dramatic de cada personatge, el contingut de les escenes amb personatges

desenvolupant-se i enfrontant-se als conflictes, etcetera.

- Mai ensenyar o predicar, ja que la feina principal és la de contar una historia

convincent, amb la qual, obviament, es pot predicar i enviar un missatge, peroé com a
segon pla. Per tal que un missatge pugui arribar primer aquesta historia ha de ser

exitosa, per tant, primer s’ha de muntar la historia i crear els personatges.

- Trobar la ubicacid de les cangons I’abans possible, ja que aquestes no son assignades

a la babala. Com s’ha mencionat amb anterioritat, aquests punts que exigeixen una
cango son aquells moments clau i on els personatges tenen una justificacio emocional
per a cantar. Aixo és degut al fet que totes les cangons tenen alguna cosa a dir,
expressant sentiments o preocupacions importants pels personatges sorgides

principalment en aquell moment.

- Obrir ’espectacle amb una cancd genial, per tal d’arribar al public des del primer

moment i establir rapidament la resta del to de I’obra, permetent una exposicié rapida
de la trama i el desenvolupament dels personatges. Al final d’aquest nimero s’ha
d’haver informat del lloc, el tipus de personatges i el to basic de ’espectacle. Es per

aixo que aquest ha de ser un dels nlimeros més extensos de la partitura.
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- Cada element ha de parlar com a un, €s a dir, que els diferents components que formen

un musical (el dialeg, la cang6 i la dansa) han de fluir de tal manera que semblin un.
Aquests elements han d’anar variant-se i fluint, no pot haver-hi un llibret ple de
numeros aillats o una partitura plena de balades.

- Les cangons no son suficients, a més, se li ha de donar un canvi de visid (sobretot als

musicals basats en altres obres). Se 1i ha de canviar I’energia i, potser, variar
personatges. Per tant, afegir cangons i crear un musical d’una obra ja existent ha
d’avivar I’obra original.

- Cantat o parlat, perd mai ambdds degut a que una és I’extensio de 1’altra. No té sentit

arribar a una situacid i expressar un sentiment en una cang¢6 per acabar dient en una
intervencio tot el que has mencionat durant la pega, ja que s’esta dient el mateix i, a
més, la cangd actua com un recurs per tal d’augmentar el to o la carrega emocional de
I’escena parlada. Per tant, repetint el missatge s’anul-len aquests efectes i s’aporta
informaci6 innecessaria al public, ja que és repetida. Per aix0, o es canta o es parla,

pero mai es repeteix.

Tot i no existir un patrd per tal d’escriure un musical d’éxit, si que es pot establir un ordre de

passos recomanats per tal de tenir tots els elements necessaris per compondre un musical d’éxit.

Primerament, s’hauria d’idear una historia, ja que tota obra parteix d’un concepte, €s a dir,
d’una idea i una historia. Per tal d’assolir aquest pas es necessita un cop d’inspiracié i, a partir

d’aquest punt ja es pot iniciar el desenvolupament de la trama.

Aquest desenvolupament encara no sera un guio, sin6 1’inici del seu desenvolupament. A més,

s’ha de mantenir una mentalitat oberta a canvis i a la introduccid de nous elements a la historia.

Un cop desenvolupada la trama ja es pot posar en marxa I’estructuracio del guié mitjancant
I’escriptura d’una escaleta. Es en aquest pas on es decideixen el nombre d’actes i d’escenes (i fins
i tot I’assignacid d’un titol per cada escena), el tipus de cronologia, o si I’obra tindra o no proleg
i/o epileg.

Quan ’escaleta ja ¢és finalitzada és el torn de fer-ne una detallada realitzant un resum de cada
escena. Es en aquest moment on es pot iniciar 1’escriptura de certs dialegs de tipus prototip, ja

que segurament acabaran sent modificats.

En finalitzar els resums de cada escena pot comengar-se 1’escriptura del dialeg, el qual mai
s’ha d’oblidar que és un text parlat i no escrit. Per tant, s’ha de comprovar que les expressions
sonin creibles en el context que es troben i representatives del missatge que es vol expressar.
També és cert que no s’ha d’explicar tot, i s’ha de deixar veure mitjangant les accions tot allo que
el public pot intuir a través d’aquestes (tal com s’ha desenvolupat a la primera norma).

Un exemple d’altres aspectes a considerar a I’hora de dur a terme el dialeg és la duracio
d’aquest, ja que s’ha d’ajustar a un temps just i necessari per a expressar el que es pretenia. Aquest

sol rondar, en total, uns 100 minuts i, per una obra estandard de dos actes, se solen dividir en 50
]

MAGIA INVISIBILITZADA /1



TREBALL DE RECERCA 2022 LA CREACIO D'UN MUSICAL

minuts el primer i en 30 el segon. Tampoc es poden oblidar altres elements, tals i com seria el cas
dels personatges, ja que si aquests es desenvolupen a un ritme poc fluid al llarg de la funcio,
aquesta no acabara enganxant al public. Per tant, I’orquestracid dels elements és un factor
indispensable per mantenir 1’atencié dels espectadors. Un altre aspecte important és que una obra
teatral desenvolupa les causes d’un fet i no aquest, ja que el fet, el qual sol realitzar-se en un temps
anterior a 1’obra o a I’inici, desenvolupa el que succeeix a la trama. No es pot obviar tampoc la
col-locacid del climax o punt d’inflexid, el qual no pot apareixer ni molt tard ni massa d’hora. En
una obra de dos actes acostuma a trobar-se al final del primer acte.

| aixo, aqu . s IGnic exi ity 6 dun euid li i
Tot 1 aix0, aquest procediment no és I’inic existent per realitzar la creacié d’un guid literari
ja que n’existeixen tants processos com guionistes. Un altre procés molt popular i semblant, pero

amb un caire més centrat en la venda del guid i la seva posterior produccid, constaria del segiient:

El primer pas estaria format pel mateix procés: I’obtencié de la idea. Aixo és primordial
perque, sense cap, no es podra desenvolupar cap mena d’historia o guid. Aquesta ha de constar,
fonamentalment, d’un personatge, qui resultara el protagonista, volent aconseguir alguna cosa.
Per aquest motiu s’ha d’establir en aquest procediment un objectiu per tal que el protagonista
assoleixi el que vol i el to i/o el génere de la historia, tot i que no cal de manera implicita. Aixi i
tot, obtenir-ne una bona i amb potencial €s molt complicat, per la qual cosa es va dur a terme la
regla del 9: desenvolupa 10 idees per tal d’obtenir-ne una bona.

Seguidament, seria el moment de desenvolupar la sinopsis, pero n’existeixen dos tipus: la
sinopsi de venda i I’argumental. La sinopsi de venda €s aquella on entre mitja i una pagina es
presenta el protagonista, els seus objectius i els obstacles als quals s’afrontara sense desvelar el
final. Tot plegat es realitzara forma atractiva, ja que es pretén captar 1’atencio dels productors per
tal que financin el projecte. D’altra banda, la sinopsi argumental consisteix en una mena de resum
d’entre dues i tres pagines de la historia, on es desenvolupa el personatge principal enfrontant-se
als seus obstacles en I’estructura plantejament, nus i desenllag. També s’introdueixen diverses de
les trames i1 personatges secundaris.

Un cop aconseguides les sinopsis, €s hora de materialitzar 1’argument. A partir de la sinopsi
argumental i de la idea es realitza una mena de conte d’entre vuit i dotze pagines on s’especifiquen
totes les vivencies del personatge principal i, abans d’endinsar-se en la seva aventura, es detalla

el seu mon per contemplar la seva evolucio.

Aleshores, quan ja es té clara la trama de la historia, els personatges a participar i les seves
dinamiques ¢s el moment de portar a cap 1’escaleta i el tractament, passos que diversos autors se
salten, pero que resulten favorables per 1’organitzacio de les idees. A 1’escaleta es duu a terme
una llista de les seqiiéncies o accions que succeeixen a la historia, on s’han de marcar els diversos
actes 1 punts de gir. D’altra banda, al tractament es fa una mena de resum del guié en desenvolupar
la idea principal de cada escena sense especificar el dialeg. Aquest €s escrit en tercera persona del
present d’indicatiu.

Finalment, és hora de dur a terme el guié com a tal. Pero escrivint el guid no s’acaba tot, ja
que segur que hi ha diversos errors o aspectes a millorar, pel que al cap d’un temps €s recomanable
|
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tornar a llegir-lo i canviar aquelles coses que no acaben de quadrar. També és recomanable enviar-
ho a persones de confianca perque donin la seva opini6. Tot i aixo, és molt probable que calgui
més d’una versio per a acabar obtenint el producte que esperaves.

Es molt important que paral-lelament se’n vagin desenvolupament diversos aspectes que no
inclouen explicitament el procés, tal com s’ha mencionat amb anterioritat a I’explicacio de ’altre
procés.

1.2. CREACIO DE LA PARTITURA

No existeix una forma preestablerta per a compondre, ja que, al cap i a la fi, a cadasct li venen
i li sorgeixen les idees de formes infinitament diferents. Tot i aixo, hi ha diversos métodes els
quals recomanen autors per a iniciar-se en la composici6, sigui per experiencia personal o per

resultats sistematics en diverses persones.

Per a comengar una composiciéo musical només cal un instrument, el que a cadasct li resulti
més comode, i oblidar-se’n de la lletra, només pensar si la composicio en tindra o no per tal
d’ajustar la melodia al ritme del cant. També és molt important identificar el sentiment que es vol
transmetre, per tal de, a ’hora d’avangar la composicid, assegurar-se que la composicio creada
esta transmetent la sensacid desitjada. A més, totes les cancons han de contenir una melodia, una
clau i un ganxo, per tal que la gent pugui recon¢ixer enlloc la cango.

Una cangd neix de I’escriptura dels primers acords els quals se t’acudeixin, de manera que
s’inicia el procés de composicio. A partir d’aquells acords es poden anar desenvolupant i fluint
cap al rumb desitjat o qualsevol que sorgeixi pel cami. Per a incentivar aquesta inspiracid és
recomanable agafar un instrument i comengar a improvisar amb una gravadora captant-ho tot. Un
cop escrits es poden comengar a unificar i organitzar fins a comengar a establir els versos i les
tronades. També s’hauria d’observar si la sensacio desitjada és la que s’esta transmetent amb la
cang0, sobretot a I’hora d’escollir i establir un ordre als acords, ja que aquests seran fonamentals
per a la qiiestio del missatge i les sensacions. Per tant, un cop tota 1’estructura establerta, només
falta afegir-hi la lletra.

Per tal d’escriure la lletra es comenga igual que per escriure la base, escrivint el primer que
se t’acudeixi per molt avorrida o embogida que sembli, ja que poden esdevenir la base de la cango.
Es important no pensar en una estructura des del principi, tot i que, si és important mantenir la
melodia mentre s’escriu la lletra. Es per aixo que es recomana anar taral-lejant-la a I’hora que es
va escrivint. Finalment, igual que s’ha de mantenir la melodia, també s’ha d’adaptar la lletra a

totes les parts de la cangd, mantenint la tornada repetitiva i establint en els versos variacions.

No obstant aixo, aquest no és I’inic ordre recomanat. Si fa o no fa, els passos solen ser els
mateixos, pero alterant 1’ordre establert. Hi ha autors que recomanen primer escriure la lletra o,
almenys, una lletra prototip per després establir-ne una seqiiéncia d’acords sobre la qual cantar
aquesta lletra mentre es grava tot. Aixi, més tard escoltant les gravacions, s’escollira la idea
captada que més agrada per a desenvolupar-la. Altres cops la melodia arriba, fins 1 tot, abans que
|
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els acords i la lletra, obtenint una cangoneta, de la qual s’hauran de deduir les notes i, observant
quines s’utilitzen més i quines com a repos, deduir 1’escala/tonalitat per a escollir una seqiiéncia
d’acords. En algun punt s’haura de desenvolupar la lletra que cantara aquesta melodia. D’aquesta
manera, combinant els diversos passos donats amb anterioritat, es poden aconseguir infinitats de
processos de composicid, perd un sempre acabara realitzant I’0ptim per a si mateix o per al
moment que esta realitzant una cangd en concret.

Tot 1 aix0, ’embus creatiu és una realitat i n’hi ha punts on es torna impossible continuar, ja
que no ve cap idea al cap. No obstant aixd, hi ha una serie de consells els quals ajuden a incentivar
la inspiracio. Aquest son compartits per periodistes especialistes i persones del gremi com John
Kenrick (2020).

Un d’aquests consells és la imitacio d’altres artistes abans de crear res o durant la creacio,
proporcionant-te coneixements per compondre, certs trucs i millora. La clau és que la composicio

tingui un toc personal del seu creador.

Com una cang¢d no deixa d’explicar una historia és molt recomanable I’1s de 1’arc narratiu, per
tant, d’establir una introduccioé, un nus i un desenllag a la lletra de la cang6 i variant la melodia
segons el moment i el ritme de la historia. De certa manera també pot ajudar 1’analisi de
I’estructura d’éxits musicals, ja que tots comparteixen molts punts.

També recomanen treballar amb un altre music per a complementar diferents punts de vista i
aptituds, sent un repte per un el que per I’altre és una obvietat. Igual que escriure el que a un li
agrada, podent confirmant continuament si el cami emprenent esta conduit cap a la direccid

correcta: transmet la sensacio que es vol, la cangé resulta atraient...

1.3. PRODUCCIO D'UN MUSICAL

La industria del teatre musical €s un sector molt dur on la gent té molt poques garanties de
triomf. Encara menys ho és si es tracta d’una obra original i, a més, d’una persona completament
desconeguda, pel que sembla més facil rendir-se i dedicar-se a una altra cosa que no a aquest mon.

Es important recordar que el que busquen els productors no és una forma d’art innovadora,
sind que 1’obra en qiiestid pugui ser un éxit comercial i guanyar molts cales. Per tant, per molt
peca creativa, inimaginable i innovadora que resulti, si no és comercial, no els interessa. Aleshores
¢és hora d’oblidar-se d’enviar guions o gravacions de representacions perque no els hi interessara.
Si ni tan sols creadors de grans musicals que es veuen en anys de poca activitat es veuen recolzats
per productors a I’hora de voler iniciar un nou projecte, encara confiaran menys en una persona

completament desconeguda.

Llavors, igual que un dels principis fonamentals per escriure un bon guio: no ho diguis, mostra-
ho! Per tal de cridar 1’atencié d’un musical s’ha de mostrar que aquest €s factible i pot ser un éxit
posant-lo en escena. Per tal de fer aix0 es necessita trobar o formar una petita companyia de teatre
per produir per si mateix en un local o teatre petit I’obra. Pero, si no hi és un éxit alla on es realitza
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no arribara a res. Perqueé si on s’esta representant €s un €xit, a poc a poc s’anira fent renom fins a
transformar-se en un fenomen de major magnitud. Tot i aixo, aquest procés consta d’anys i de

molta paciéncia.

També és clar que la recerca de la produccié d’un projecte no aporta cap benefici economic,
per tant, cal assegurar-se una font d’ingressos mitjangant una feina i, per tal de continuar
desenvolupant obres, trobar espais al dia per anar escrivint. Se sol recomanar no treballar amb res
relacionat amb el teatre, ja que sind aquest tipus de treball acabaria consumint tota 1’energia i no
deixaria espai per tal d’escriure res.

A I’hora d’escriure teatre musical, s’ha d’escriure el teatre el qual és de moda actualment i fa
negoci. Perque, si s’escriu una obra la qual segueix tendéncies i estils que ja no agraden al public,

aquest no acudira i sera un fracas, motiu pel qual els patrocinadors no el finangaran.

Tot 1 aixo0, aquest sector, com hem mencionat a I’inici d’aquest apartat, & un sector molt
complicat i el qual es mou pel negoci i el benefici. Per tal d’arribar al cim practicament un ha de
deixar la resta de la seva vida a banda per tal de dedicar-se plenament al treball dur i constant. La
majoria de cops no s’assoleix, perd aquells que ho aconsegueixen després paguen les
conseqiiéncies d’aquest sacrifici.

1.4. PROCES DE CONSTRUCCIO D’UN MUSICAL

Per tal d’iniciar el procés de creacié6 d’una obra es necessita a algi amb una idea i a un
productor, ja que, fins que no hi ha un productor que fa costat al projecte res es posa en marxa.
De vegades és el mateix productor qui té la idea i contracta un equip creatiu, d’altres son
escriptors, compositors i directors, és a dir, els membres d’equips creatius, els que obtenen la idea
i busquen a un productor que la financi. També hi ha hagut casos on els mateixos artistes, tant

actors com ballarins, han sigut els iniciadors del projecte.

Malgrat aixo, trobar a un productor que s’arrisqui avui dia és practicament impossible, ja
que finangar un espectacle de tals magnituds sense garanties de triomf pot esdevenir un risc massa
alt. Es per aixo que, com s’ha desenvolupat préviament, perqué un productor es fixi minimament
en la creacid d’un escriptor als seus inicis és mitjancant la realitzacié d’aquest mateix producte
en teatres regionals o petits on poder desenvolupar 1’espectacle 1 mostrar que és exitds i funciona
per tal de ser produit a gran escala.

Aix0 és el que se sol anomenar tallers o, en angleés workshops. Aquests poden ser més o menys
grans i de diferents estils, pero tots tenen I’objectiu de mostrar 1’obra creada i ser del gust dels
productors. Molts cops mai arriben a res, ja sigui perque el material no és a I’altura o perque els
productors no poden recaptar els diners suficients per a portar I’espectacle a un nivell major. Tot
el que necessiten els productors és que, tard o d’hora, 1’espectacle mostri garanties de triomf.

Els productors també aprofiten aquests tallers per a formar I’equip creatiu, sovint comengant
pel director i el coredgraf. Si els membres de 1’equip creatiu tenen un renom aleshores es pot
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establir un nou interes pels que posen el capital. Tot i aixo, al llarg de 1’evolucié d’un musical es
poden patir canvis en els membres de I’equip creatiu, el sonat “diferéncies artistiques”. Pero, en
ser-hi una produccié tan arriscada i costosa la qual sotmet als seus participants sota una gran
pressio, €s important que els seus membres no estiguin en guerra.

Malgrat aixo, els musicals son produccions amb un cost molt elevat i, a mesura que passen els
anys, aquest cost va augmentant, per la qual cosa es necessita un reclutament de milions de dolars
per tal que I’espectacle sigui portat a terme. S’estima que un musical tipic de Broadway sol costar
uns 10 milions de dolars, sent les produccions elaborades d’un cost encara més elevat. Es per
aquesta rad que ja no treballa un productor sol, sind que ara es necessiten equips de productors
per tal d’aconseguir els inversors®! suficients. Per exemple, Hadestown (2019) va comptar amb
un total de 40 productors individuals.

Cadascun d’aquests productors individuals s’encarreguen de la recaptacié d’un percentatge
del capital necessari per a produir I’espectacle. Es per aixo que se solen organitzar diferents
esdeveniments mediatics mitjangant I’organitzacidé de festes o d’esdeveniments socials on es
presenta el producte, des de les cangons més importants fins al fil narratiu i membres del
repartiment, a persones potencialment interessades en la inversid cap a aquesta obra i, per tant,
molt adinerades. Aquest procés d’obtencid de diners pot tardar des de mesos fins a anys, ja que,
sense els diners suficients, el producte no pot arribar al seu desti.

No obstant aixo, els productors utilitzen aquest métode i no inverteixen ells amb el seu propi
capital, ja que no volen arriscar-se a una ruina personal. A més, si esta involucrat en la produccid
de més de dos musicals, pero és un car fracas i I’altre resulta que és tot un €xit, el que resulta ser
un €xit no es veura afectat pel fracas o la pérdua d’un dels seus productors. Aquest sistema és
anomenat “societat limitada”.

Un cop ’espectacle és finangat, arriba 1’hora de trobar als actors que donaran vida als
personatges de D’espectacle. Als EUA el sindicat amb més pes dels actors, Actors Equity
Association, requereix que s’han de realitzar audicions obertes per tots els personatges. Aquestes
audicions és el que va produir les conegudes convocatories obertes, on els individus amb un talent
menor son descartats rapidament. Per aquestes audicions han de passar tots els actors que vulguin
optar als personatges, tant coneguts com principiants. Aixi i tot, els productors a ’hora d’iniciar
el casting sempre compten amb una o més estrelles de la indistria per tal que optin a papers clau.
El director també pot voler utilitzar alguns actors del taller original.

En aquest tipus d’audicié oberta practicament, 1’intérpret practicament ha de causar una
immediata impressio. No obstant les masses de gent que es presenta, en finalitzar el casting obert
no sol haver-hi cap contractat; sind que algu supera les proves i €s trucat a una segona audicid
mitjangant una devolucié de trucada o, si es té molta sort o, millor dit, s’ha causat la suficient
impressio; és escollit directament.

31 Un inversor és aquella persona que finanga un projecte, és a dir, dona els diners perqué es pugui

Broduir.
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Les devolucions de trucada és 1’establiment de contacte amb els millors aspirants als papers
als quals s’aspiren per tal de continuar realitzant proves i obtenir el paper. Abans d’assignar el rol
a una persona potser poden portar-se a cap més d’una dotzena de castings, ja que en els actors
escollits pels personatges recau el triomf o el fracas de la produccié milionaria la qual és un
musical. Es per aix0 que durant els castings molts cops truquen sempre als mateixos intérprets.
Per tant, escollir la persona correcta que entri en el perfil del personatge i desenvolupi la quimica
necessaria amb la resta de personatges €s essencial per I’¢xit de I’espectacle.

Els productors son els que solen decidir qui participa en el procés de casting, pero el director,
el coreograf, el llibretista® i el compositor solen formar part d’aquest equip i, entre tots, escullen
els actors i actrius que formaran part de I’elenc.

Un cop establert I’elenc s’inicien els assajos a un estudi, on el director presenta 1I’equip creatiu
1 mostren el disseny d’escenografia, vestuari i publicitat. També es realitza una primera lectura
del guid i, a vegades, amb la interpretacid per part dels compositors de tota o part de la partitura,
sobretot si s’han produit canvis. En pocs dies es munten un parell d’escenes o numeros i es
convida a la premsa a prendre fotografies i dur a terme entrevistes per a iniciar una campanya
publicitaria primerenca.

Al llarg dels assajos, els quals solen ser acompanyats per un piano senzill per tots els canvis
(de to, tempo...) que es poden produir, el director i el coreograf van variant les actuacions fins a
trobar la idea que tenen de 1’espectacle. Depenent de la quantitat de persones de 1’elenc i del
director, els protagonistes poden anar a assajar escenes clau per separat i unir-se’n quan se’ls
necessiti. També és important I’anomenat “esperit d’empresa”, ja que es treballa durant moltes
hores a pressions molt elevades que recauen sobre aspectes fisics i inseguretats. Es per aixo que,
amés del que ja es pateix, a sobre hi hagi un mal ambient a causa de mals comportaments o sentits

de superioritat de certs companys.

Després de setmanes de treball amb acompanyament de piano, arriba el primer assaig amb
I’elenc i I’orquestra, anomenat Sitzprobe. Es en aquell moment on els actors senten per primer
cop com se sentira la partitura en escena. El segiient pas, ja encara més a prop de 1’estrena, €s
I’assaig al teatre, on ja es reuneix 1’escenografia, es prova el vestuari i la il-luminacio junt amb
I’orquestra. Es realitzen tots els assajos técnics i amb vestuari que calguin. Tot i aixo, ’ultim
assaig amb vestuari sol comptar una audiéncia formada pels amics i familiars convidats pels

membres que formen 1’espectacle.

Usualment, aquest procés a Broadway sol variar entre vuit i deu setmanes, tot i que depenent
de les condicions de I’espectacle es requereixen més. A més, tots els artistes cobren des del primer

assaig.

Les primeres actuacions amb public han anat variant al llarg dels anys. Abans dels anys 70

era comu que les produccions que més tard anaven a debutar en Nova York realitzessin una gira

32 Un llibretista és 1’autor d’un llibret o llibre, és a dir, I’escriptor del dialeg d’un musical, en aquest

context.
. _______________________________________________________________________________________|
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pel pais per tal d’observar la reaccié del public i comprovar els elements que funcionaven i els
que no. Es per aixd que durant aquestes es realitzaven grans reescriptures i revisions. Quan es
produien aquestes els escriptors i compositors duien a terme els canvis a la nit, els intérprets se’ls
aprenien al mati i a la sessid matutina realitzaven la versio anterior i a la de la nit la més recent
per veure quines eren les noves reaccions del public. Aquestes gires eren molt complicades i
costoses. Acostumaven a durar unes quatre setmanes i, un cop arribats a Nova York, realitzaven
dues previes abans de ’estrena.

A partir dels 70 la realitzacié d’una gira prévia a I’estrena a Broadway suposava un gran cost,
pel que alguns espectacles optaven o per produccions a gran escala a teatres regionals o la
realitzacié d’entre quatre i sis setmanes de prévies a Broadway. Les entrades d’aquests avangos
abans comptaven amb descomptes, perd I’increment dels costs ha obligat a mantenir un el preu
complet durant totes les representacions.

Els inconvenients que solen portar aquestes previes €s ’assisténcia de la comunitat teatral
newyorquina, ja que els rumors, i ara encara més amb ’internet, poden acabar destrossant el futur
de I’obra. Per motius similars molts espectacles utilitzen aquestes prévies per retardar al maxim
possible la nit d’estrena i, per tant, I’assisténcia dels critics. Molts cops, una mala critica ha pogut
ser contrarestada pels rumors, salvant el futur de la representacio.

Es durant aquestes representacions on es revisen els musicals i el seu funcionament respecta
la resposta del public, com a les gires, es descarten cangons i escenes i potser s’arriben a afegir
de noves. També €s el periode on es resolen els problemes técnics relacionats, principalment, amb
I’escenografia i el funcionament dels mecanismes del teatre.

Les nits d’estrena encara son una realitat als espectacles d’avui dia, sent un dels dies més
importants per tot I’elenc i ’equip de produccio, els quals reben flors, regals, felicitacions i molts
desitjos de sort com el conegut “Molta merda!”**, També realitzen certs rituals com a Broadway
el Legacy Robe. El qual consisteix en un abric que es va passant de produccié en produccio i el
dia de I’estrena el ballari amb més antiguitat I’ha de desfilar per I’escenari. Abans de passar-la a
la segiient produccio6 li han de brodar un record a la pega. Quan aquesta s’ompli s’inicia una nova.
També és comt veure la Playbill afegint a la pagina principal de crédits una linia que anuncia
“Nit d’estrena”, la qual és molt valorada pels col-leccionistes. La majoria del public solen ser
convidats o persones rellevants les quals acudeixen amb les millors robes i en finalitzar I’actuacio
executen una ovacidé dempeus, tot i que de vegades no es pugui notar si €s per gust de veritat o
per anar-se’n.

Pero aquesta nit no sempre ha estat igual, almenys a Broadway des dels anys 80, el critic no
assisteix a I’espectacle d’aquella nit. El que fa és que acudeix a les prévies apropant-se més al
public que seria una nit normal i donant temps a la redaccié i el poliment de la ressenya. Aquesta,

3 L expressio “Molta merda!” pren origen a I’época on per acudir a una obra de teatre els nobles i les
persones privilegiades es desplagaven als llocs de la representacié a cavall. Per tant, com més excrements
de cavall hi hagués, alld implicaria que més gent havia assistit a I’espectacle. Es per aquest motiu que se’n

desitia “molta”, ]'a ﬂue imﬁlicaria ﬂue aﬂuella nit ha estat tot un éxit Eel ﬂue fa esEectadors.
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com ¢&s tipic, es continua publicant la nit de 1’estrena, sent el climax de la festa d’obertura el
moment de la seva publicacio, sobretot la del New York Times. Com millor siguin les critiques
millor sera I’esdevenir de la festa, la qual és la més luxosa i plena d’estrelles possible situada en
una localitat exclusiva la qual pot ser tant ostentosa com exclusiva. Si les critiques son bones, els
productors busquen microfons per a llegir els elogis en mig d’aplaudiments. Per altra banda, si
les critiques no son tan bones, els productors realitzen una selecciod. Pero, si soén dolentes, ni es
busquen els microfons i, a poc a poc, els convidats van desapareixent.

L’endema de I’estrena, els principals productors, representants de premsa i directius de
publicitat es reuneixen per planificar 1’estratégia de marqueting per a continuar amb 1’espectacle
(0 no), la qual dependra molt de les critiques del vespre anterior i la venta anticipada d’entrades.
Si les critiques foren molt bones i la venda anticipada fos saludable, aleshores es poden planificar
anuncis que proclami el seu triomf. Si les critiques foren mixtes, la campanya publicitaria sera
essencial per tal de mantenir viva la venda d’entrades, ressaltant els aspectes positius que van
citar els critics més durs amb |’espectacle, ja que en aquest tipus de ressenyes mixtes solen haver-
hi una o dues cites beneficioses, sobretot si es tracta d’un espectacle que va molt bé en pre-venda.
Si les critiques son un desastre i la venda anticipada tampoc va gairebé 1’espectacle sol tancar la
nit d’estrena. Hi ha productors que intenten donar-li una segona oportunitat, el que de vegades ha
sorgit com una estratégia exitosa, pero d’altres com un agreujament de la pérdua financera.

En general, una produccio de Broadway sol recuperar les seves inversions a I’any o més, aixi
que per obtenir beneficis encara ha de passar mol més de temps. Es per aquest motiu que s’ha de
mantenir un espectacle en el seu millor moment obert per molt de temps: el director s’ha
d’assegurar que els actors mantinguin les seves actuacions fresques hi realitza visites sense avis
previ per tal de mantenir produccions afinades, els productors i agents de premsa troben formes
de mantenir al public constantment informat i interessat, es contracten a artistes molt coneguts
com a reemplacament, s’arrangen entrevistes i desfilades a programes de televisio... tot el que
sigui necessari per mantenir el nom de la produccié a la ment de les persones.

Un cop vist tot el que requereix portar un musical a terme des de zero, és molt important veure
totes les adversitats que es presenten i les poques garanties d’éxit mal pagat malgrat els anys (i
anys) de molt d’esforg i feina invertits. Es a dir, cal fer una valoraci6 personal per veure si a un li
surt rendible tota la pressio i treball no remunerat per finalitzar amb molt pocs beneficis (potser,
menys del 2% del que es produeix, si acaba arribant a termini el projecte) i, per tant, una situacio

economica més bé inestable (si només es té aixo com a font d’ingressos).

No obstant aixod, si un és prou fort i té la suficient capacitat com perque tots els factors
contraproduents no 1’afectin i els arribi a superar, aleshores, endavant. Tot és possible, només que
hi ha feines que requereixen un major esforg, constancia i dificultats que d’altres; i la qliestio no

és que un les ignori, sin6 que les tingui en compte i s’adapti a aquestes situacions.

. _______________________________________________________________________________________|
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2. TEORIA MUSICAL

Un element de gran rellevancia dins els musicals és la seva partitura, on son reflectides totes
les melodies i cancons que hauran d’interpretar tant 1’elenc com 1’orquestra per explicar la
historia. Es per aixo que és de vital importancia, com a minim, conéixer la base de la musica per
a poder construir-ne (i entendre’n) una tot i que sigui molt basica, ja que és un element
imprescindible per relatar la trama al complet en un musical. En aquestes bases de la teoria també
es troben elements clau per tal de donar informacio6 extra sense que el public se n’assabenti.

L’ésser huma només és capag d’escoltar un espectre d’ones. Es d’una particié d’aquest
espectre d’on apareixen les notes musicals, tot i que aquestes no representen 1’espectre al seu
complet. En aquesta divisié podem diferenciar dotze notes. Cadascuna d’aquestes és produida per
una vibraci6 concreta. Les notes es van repetint ciclicament, és a dir, quan les dotze son tocades
successivament es tornen a repetir perd més agudes. La repeticiéo d’una nota perd més aguda és
degut al fet que la nota que es toca esta vibrant el doble de rapid que la mateixa que sona més
greu. Per exemple, el famods La 440 és anomenat aixi perqueé produeix una vibracio de 440z.
Aleshores el La anterior a aquest es produira a la vibracié d’una corda a 220Hz i la del segiient a
880Hz. A més, quan es fan sonar alhora sonen molt bé i, fins i tot, sembla que només sona una
(la més greu).

Cada nota té el seu nom: algunes tenen de propi (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si)** i d’altres,
situades entre “dues notes”, prenen el nom de les del seu costat. Aquestes tltimes s’anomenen
sostingut respecte a la que és més greu i bemoll respecte la que és més aguda, per aixd un Do
sostingut i un Re bemoll son la mateixa nota.

Aixi i tot, totes les notes tenen la mateixa importancia sense parar atencio a la seva situacio al
piano i la seva nomenclatura. Es més, totes les notes tenen la mateixa distancia entre elles. A
aquesta distancia entre notes se I’anomena semito (S o st) i el conjunt de dos semitons se I’entén

com un to (T).

No obstant aix0, a ’hora de compondre una can¢d mai s’utilitzen totes les notes i, per tant, es
realitza una seleccid. Aquesta selecci6 €s el que s’entén per escala. Pero no es produeix d’una
manera arbitraria, sin6é que té una forma establerta, és a dir, unes distancies establertes entre les
diverses notes. Es per aix0 que una escala es pot tocar des de qualsevol nota, perqué el que indica
I’escala son les distancies que hi ha entre les notes, €s a dir, el codi.

N’hi ha molts tipus d’escales i per a tocar-ne alguna només cal saber-se el codi i escollir la
nota a la qual comencara aquesta. Les distancies del codi han de sumar tot plegat dotze. Una de

34 Aquests noms, els de la nomenclatura llatina, no sén els tnics que poden rebre les notes musicals.
Una altra nomenclatura també molt comuna és 1’anglosaxona, originaria de la grega. Aquesta nomenclatura
assigna a cada nota una lletra des de la A fins a la G, pero la primera nota d’aquest sistema no coincideix
amb la primera de la llatina, la qual seria Do. Si no que A en la nomenclatura anglosaxona és La en la
llatina, pel que les equivaléncies s’establirien de la segiient manera: Do és C, Re és D, Mi és E, Fa és F, Sol
és G, Laés A1SiésB.
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les escales més importants, la qual sera de gran importancia que tingueu present al llarg de
I’explicacio, sera I’escala major®® (T~ TS~ T —~T-T-S)

Depenent de 1’escala que un utilitzi com a base hi ha dues maneres d’entendre la musica: els
cromatics, que veuen dotze notes cadascuna com una individual (I’escala cromatica), i els
diatonics, els quals parteixen de 1’escala de do major i les notes que la formen com a base (les
notes blanques del teclat d’un piano). Tot i aix0, el coneixement d’ambdues aporta un
coneixement i enteniment de la mtsica més ampli.

Els cromatics es fixen en els espais entre notes i els diatonics en les notes (naturals). Es per
aix0 que el recompte de notes pels cromatics es realitza mitjancant les distancies entre notes, els
semitons. Es a dir, que entre dues notes contigiies hi hagi una distancia d’un semito. En canvi, els
diatonics compten les notes de I’escala de do sense fixar-se en si la nota és sostinguda, bemoll o
natural, només fixant-se en el nom principal de la nota. Per tant, una nota contigua diatonica estara
a una distancia de segona, dona igual si n’hi ha 1, 2 o 3 semitons de diferéncia entre aquestes (de
moment). Aixd es pot contemplar quan diem que una octava té€ 12 semitons, perque hi ha 12 espais
entre notes (és a dir, semitons) i 8 notes (per tant, una octava).

Major: 2 st Menor: Tst Augmentada: 3st Disminuida: Ost

Tercera Major: 4 st Menor: 3st Augmentada: 5st Disminuida: 2st

Quarta Justa: 5 st Augmentada: st Disminuida: 4st

(inquena Justa: 7 st Augmentada: 8st Disminuida: ést
Sisena Major: 9 st Menor: 8st Augmentada: 10st Disminuida: 7st

Setena Major: 17 st Menor: 10st Augmentada: 12st Disminuida: 9st

Vuitena Justa: 12st Augmentada: 13st Disminuida: 11st

Hustracio 14- Taula dels diferents tipus dintervals (Jaime Altozang, 2017)

La uni6 d’aquests dos criteris classifica tots els intervals segons 1’escala major. Doncs, a una
escala major podem diferenciar-hi 4 intervals majors des de la primera nota de ’escala: una
segona amb 2 semitons de distancia, una tercera amb 4 semitons de distancia, una sisena amb 9
semitons de distancia i una séptima amb 11 semitons de distancia. D’altra banda, si a aquests
intervals se’ls hi disminueix un semito passen a ser menors. Es a dir, els intervals menors serien
els vists préviament, perdo amb un semitd menys: una segona amb 1 semito de distancia, una
tercera amb 3 semitons de distancia, una sisena amb 8 semitons de distancia i una séptima amb
10 semitons de distancia. En canvi, la distancia entre la quarta, la cinquena i vuitena des de la
primera nota de ’escala de do major formen intervals anomenats justes. Aquests compten amb

una distancia de 5 semitons la quarta, de 7 semitons la cinquena i de 12 semitons la vuitena.

Tot i aix0, encara es pot donar una altra situacio, el cas que es donin intervals amb un semito

de més o de menys els quals s’anomenen intervals disminuits o augmentats. En el cas de la

35 Es per aquesta seleccio de notes que el teclat d’un piano esta disposat d’aquesta manera: les notes
blanques son les pertanyents a I’escala de do major i les negres son les que no, quedant relegades a un segon

Rla.
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distancia de segona, tercera, sisena i setena, I’interval disminuit es produeix a partir de retirar un

semito de I’interval menor i afegir-hi un de I’interval major.

Un acord es produeix quan s’associen tres o més notes alhora. Aquest es classifiquen segons
els intervals que els conformen. Per a comengar a construir un acord s’ha d’escollir una nota base
1 tocar la seva tercera i cinquena. Tot i que les notes d’un acord siguin canviades d’ordre, a
diferents altures o, fins i tot, timbres*, I’acord continuara sent el mateix.

Un acord major esta format per una tercera major i una cinquena justa. D’altra banda, un acord
menor esta format per una tercera menor i una cinquena justa. També hi ha acords disminuits,
formats per una tercera menor i una cinquena justa; i acord augmentat, formats per una tercera

major i una cinquena augmentada.

Tipus d"acord: Acord major Acord menor Acord disminuit Acord augmentat

Menor Major

Justa Justa Disminuida Augmentada

Hustracid 15: Taula dels tipus d acords (Jaime Altozana, 2017)

D’una forma arbitraria i subjectiva se li poden atribuir a aquests diversos sentits i sensacions:
els acords majors sonen felicos, els menors tristos, els disminuits tensos i els augmentats
misteriosos.

Si en alguna ocasié es percep un acord on les notes no recauen sobre la 3a i la 5a pot ser causat
al fet que aquest es troba desordenat, ja que els acords de 3a i 5a tenen tres formes d’aparicio:
’estat fonamental, on la nota base se situa la més greu de 1’acord; la primera inversio, on la tercera

és la que es col-loca a baix; i la segona inversid, on la cinquena pren la primera posicio.

Un acord també pot tenir més de 3 notes, afegint una séptima. Depenent d’aquesta septima (si
€s major, menor o disminuida) els acords seran d’una manera o una altra, pero, n’hi ha de tants

tipus, que €s practicament impossible esmentar-los tots.

La melodia d’una pega sol estar basada en les notes dels acords que la van acompanyant. Es
més, aquesta sol desplacar-se per les notes de 1’escala a la qual pertanyen els acords.

Entre les notes d’una escala i s’estableix una jerarquia, la qual anomenem tonalitat:

3¢ El timbre és una de les caracteristiques o parametres fonamentals del so, junt amb la intensitat, la
duraci6 i I’altura. El timbre és la qualitat que permet diferenciar els instruments, les persones... perqué és
el so caracteristic que permet distingir-ne un de 1’altre. La intensitat és la qualitat del so que ens permet
diferenciar els sons forts i fluixos, €s a dir, el seu volum. La durada és la qualitat que ens permet identificar
sons llargs o curts; i I’altura és la qualitat que permet diferenciar els sons greus i aguts. Les tres Gltimes
estan relacionades amb les propietats de I’ona sonora; tant en la seva amplitud (intensitat), la seva

freﬂﬁéncia :altura: 1laseva llar%ada :duracié:.
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A la jerarquia d’una escala major hi trobem la primera nota (I) la tonica, on es produeix el
repos. En I’escala de Do major pren aquest paper el Do.

- L’ultima nota de ’escala, la setena (VII), se ’anomena sensible i té¢ una gran tensio cap
a la tonica a causa de la seva poca distancia de separacio, 1 semito. Per aquest motiu,
aquesta nota demana el rep0s, €s a dir, tornar a la tonica, ja que, si la peca finalitzes en
aquesta nota feria la sensacié d’incompleta. En I’escala de Do major seria el Si.

- Lasegona (II), anomenada supertonica, també té molta tensio cap a la primera, perdo com
es troba a una major distancia que la sensible (una distancia de dos semitons) aquesta
tensio no és tan forta. En I’escala de Do major és el Re.

- Latercera (II) és la mediant i és I’encarregada que 1’escala major soni alegre. En I’escala
de Do major pren aquest paper el Mi.

- Per sobre la tercera, a la quarta (IV), trobem una for¢a descendent cap a aquesta. Per tant,
la quarta t€ una gran tensio cap a la tercera. En I’escala de Do major seria el Fa.

- Alacinquena (V) es troba la dominant, ja que forma part de I’acord amb més energia de
I’escala, I’acord de dominant. En I’escala de Do major és el Sol.

- Laquarta (IV), com es troba a la mateixa distancia per sota de la tonica (I) que la cinquena

(V) per sobre, se I’anomena subdominant.

- Pel mateix motiu la sisena (VI) és anomenada submediant, ja que té la mateixa distancia

per sota que la tercera (III) per sobre la tonica. En I’escala de Do seria el La.
Dins una escala major es poden formar set acords, ja que n’hi ha 7 notes base.

L’acord de tonica, subdominant i dominant sén majors pel fet que estan formats per una tercera

major i cinquena justa.

L’acord de supertonica, mediant i submediant soén menors perque estan formats per una tercera

menor i cinquena justa.

D’altra banda, 1’acord sobre sensible €s una cinquena disminuida, ja que esta formada per una
tercera menor i una cinquena disminuida, les quals son molt dissonants i generen molta tensio.
Aquesta té les dues notes amb major tensid de 1’escala: la sensible i la subdominant. Que en
I’escala de Do major son el Si i el Fa. Tot plegat, la unié de la cinquena disminuida i del Si i el
Fa, demana descendir a Do Mi per assolir el repos.

No obstant aixo0, també es pot trobar afegint una seéptima a 1’acord de dominant, formant
I’acord de séptima de dominant. Tot i que no sempre ha de tenir la séptima, ja que conté el si el
qual ja aporta molta tensio per si sol.

L’alternanga de la tensid i el repos s’utilitza per a generar un canvi de dinamiques entre aquests
dos estats. Es poden trobar diferents estructures molt comunes que les segueixen: I -V -1, 1V’
- - - - " "~~~
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—LI-V-VLI-1V -V -1, itambé¢ hi ha qui junta les dues ultimes estructures, [ - IV -V — VI
-1V

Tot i aix0, a vegades durant una composicio es canvia de tonalitat, el que és conegut com a
modulacio. Tambe¢ se solen emmanllevar acords prestats d’altres tonalitats.

Per altra banda, com 1’escala menor és més fosca, la tercera (III) a aquesta es transforma en
I’element que la torna d’aquesta manera, a diferéncia de la major que era I’element que la feia
alegre. En aquesta també canvien els acords, passant de ser major, menor, menor, major, major,
menor i disminuit; a menor, disminuit, major, menor, menor, major, major. Un altre canvi que es
produeix és a la séptima nota de I’escala, ja que a la menor deixa de ser sensible. Aixi i tot, a les
composicions la continuen utilitzant amb el mecanisme esmentat amb anterioritat: es manlleven

la séptima de dominant de I’escala major quan es troba a la menor.

No obstant aix0, només ens hem centrat en I’escala major i, amb menor minuciositat, en
I’escala menor. Pero, qué no n’hi ha d’altres escales? Doncs, concretament, 1’escala major i
menor, amb una altra nomenclatura, pertanyen a un grup d’escales anomenades modes o modals.
Aquestes sOn unes escales fonamentals per a la musica actual.

Els modes es componen de set escales que, a partir d’una nota de repos i patro diferent, podem
observar que en un determinat moment totes usen les mateixes notes, les naturals o les blanques
del piano. Es diferencia quina escala és segons la nota de repos que s’escull i el codi de

separacions entre notes que segueix.

Escala Doarica de RE

Escala Frigia de M

Escala Lidia de FA
Escala Mixolidia de SOL SDL
Escala Edlica de LA

Escala Locria de S|

IHustracio 16: Fscales modals formades per les mateixes notes a partir de diferents notes de repos (Toguemos misica,
2016)

Aquests, com no deixen de ser un codi, també es poden aplicar sobre la mateixa nota de repos.

No obstant aix0, aquestes escales son molt importants per les sensacions que provoquen a
I’oient. Els modes lidi, jonic i mixolidi tenen com a acord tonic un acord major; mentre que els
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modes doric, eolic i frigi tenen com a triada tonica un acord menor. D’altra banda, el mode locri

té com a acord tonic una 5a disminuida.

L’acord tonic de cada escala sera molt important per a les sensacions que aportara al public,
ja que aquests diferents tipus d’acords es tenen associats diverses concepcions. Tot i que aquestes
sempre des d’un punt de vista molt subjectiu i, segurament, influenciat per les idees socioculturals
occidentals. A més, les escales escollides no son els Unics condicionants sobre les sensacions
transmeses, també hi influeixen altres elements com els ritmes i la melodia.

Per tant, els modes que tenen com a acord de repds un acord major seran uns modes que
transmetran una sensacid més lluminosa i alegre, mentre que si I’acord de repos recau sobre un

menor les sensacions seran més fosques i tristes.
- Lidi: proporciona una sonoritat fantastica i estel-lar.

- Jonic: sona feli¢ i alegre. La sonoritat de la seva séptima de dominant (1’acord major
amb séptima menor) és molt caracteristica seva. Trobem tots els trets rellevants que hem
vist a la tonalitat de I’escala major, ja que és la mateixa.

- Mixolidi: Es menys lluminds que el jonic, perd el canvi que el fa més fosc fa que

adquireixi una connotacié €pica.

- Doric: Encara més fosc i trist, pero epic. Aixi i tot, amb un acord major sobre la quarta

(IV) aprofita per a atorgar llum.

- Eolic: També conegut com a escala menor, presenta totes les seves caracteristiques ja
conegudes i, com a tret destacable respecte el significat, sona trist.

- Frigi: T¢ una connotaci6 encara més fosca que els anteriors, tot i que se li pot atorgar

una connotacid exotica.

- Locri: Queda com acord de repos un acord de cinquena disminuida. Es un mode molt
menys empleat i no hi ha gairebé cap cang6 actual en aquest mode. Se’l podria associar

amb el dolor i el patiment.

Per a trobar amb major facilitat les diverses tonalitats, les seves respectives armadures®” o
notes i, fins 1 tot, els seus acords, existeix un diagrama anomenat el cercle de cinquenes. Aquest
diagrama consisteix en un cercle el qual esta format per les cinquenes justes (és a dir, 7 semitons
des d’una nota fins a la segiient, com s’ha observat amb anterioritat a 1’inici d’aquest apartat)

consecutives trobades arran de la nota Do fins a tornar a arribar a aquesta mateixa nota, en certa

37 L’armadura musical és aquell conjunt de sostinguts o bemolls situats a I’inici de la partitura entre la
clau i I’indicador del compas el qual indica les notes que es veuran alterades al llarg de la partitura en cas

ﬂue no s’indiﬂui el contrari.
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manera, tancant el cercle. Un cop situades les notes al cercle aquestes poden fer referéncia a
diversos conceptes de nomenclatura homonima, tal com ho son les notes, els acords i les tonalitats.

Un dels seus usos més comuns ¢és el que fa referéncia a les seves tonalitats, les quals també
son separades per una cinquena justa entre elles. L’esquema dicta que a partir del Do, tonalitat la
qual no compta amb cap bemoll ni sostingut, cap al sentit de les agulles del rellotge els sostinguts
augmenten i cap al sentit antihorari ho fan els bemolls. Aixo succeeix fins a arribar a un punt
entremig on el nombre de bemolls i sostinguts codifiquen tonalitats equivalents en disposar de les
mateixes notes.

No obstant aix0, aquestes tonalitats no son les tiniques que existeixen, també hi existeixen les
seves relatives menors, les quals també estan separades per cinquenes justes. Aleshores, partint
de La m, tonalitat equivalent menor de Do M i, per tant, sense tenir cap sostingut o bemoll,
seguirien el mateix esquema. Aixi que, arran d’aquest diagrama es pot desxifrar amb gran rapidesa
la tonalitat a la qual es troba una partitura observant la seva armadura. Tot i aix0, no es podria
diferenciar si es tracta de la tonalitat major o la menor equivalent només observant I’armadura,
pel que, per saber quina ¢€s caldria observar quin és I’acord que utilitza I’autor com a repos.

Continuant amb les armadures, els bemolls i els sostinguts que apareixen a aquestes sempre
segueixen un ordre on les notes es troben a distancies de cinquena: els sostinguts continuen la
seqiiéncia Fa, Do, Sol, Re, La, Mi, Si; mentre que els bemolls segueixen la inversa, Si, Mi, La,
Re, Sol, Do, Fa.

Per a trobar amb quines d’aquestes notes compta una tonalitat hi ha diversos meétodes.

Un parteix del coneixement del nombre de sostinguts o bemolls que té certa tonalitat. Aixo es
calcula a partir del diagrama observant la diferéncia de la posici6 de la tonalitat la qual armadura
es vol saber i la posicié del Do en el sentit corresponent al tipus d’alteracions que presentara
(bemoll antihorari i sostingut horari). Un cop se sap amb el nombre d’alteracions que aquesta
tonalitat conté es realitza una operaci6 diferent depenent del tipus d’alteraci6 de la qual es tracta:
per als sostinguts aquest nombre se sumara en sentit horari a partir de la posicié del Fa; en canvi,
per als bemolls, se sumara en sentit antihorari a partir de la situacio en el diagrama del Si.

D’altra banda, també hi ha un métode, potser més rapid, el qual a partir de certs coneixements
obtens fins a quina nota de la seqiiéncia de bemolls o sostinguts compta una tonalitat. El que s’ha
de saber és:

- Do M i Lam no compten amb cap alteracid
- FaMiRem contenen el Sib

- Les tonalitats amb bemoll al seu nom tindran 1’alteracio tipus bemoll i les tonalitats

sense res 0 amb sostinguts al seu nom compten amb 1’alteracié tipus sostingut.

Un cop sabent aixo, es realitzen dos calculs diferents si es tracten de bemolls o sostinguts. Si

es tracta de sostinguts es diuen els sostinguts fins a arribar a la nota inferior a la tonalitat. En
|
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canvi, si es tracta d’una tonalitat amb bemolls es compten aquests fins a passar-se un de la tonalitat
la qual se cerca la seva armadura. Es important considerar que aquest procés només es pot realitzar
per la tonalitat relativa major, pel que si es vol calcular el d’una tonalitat menor préviament s’ha
de trobar la relativa major.

Perd aixo no és tot el que el cercle de cinquenes pot oferir. També permet conéixer quins
acords 1 notes tenen les diverses tonalitats a partir d’una mena de dibuix el qual abastaria la
tonalitat sobre la qual es vol saber aquesta informacid, les notes que es troben als seus costats, els
respectius relatius menors dels tres 1 un relatiu menor a I’extrem esquerre de la dominant de la
tonalitat. Cal tenir en compte que aquest ultim en la codificacié com acord patiria una certa
modificacio i es tractaria d’un acord disminuit i no d’un sostingut.

Es important tenir present que a diverses situacions es realitza I’enharmonitzacio, és a dir, el
canvi d’una nota/acord/tonalitat sostinguda pel seu equivalent bemoll i viceversa.

down by 5
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WHustracig 17 Cercle de ainguenes (Music, Practice and Theory, 2019)

A part dels aspectes més relacionats amb I’harmonia®®, la musica presenta altres aspectes molt

rellevants per a la seva composicid, tal com ho son el pols, el tempo, el compas i el ritme.

38 L harmonia es pot definir com la ciéncia que construeix els acords i que indica la manera més adient
de combinar-los. Aquesta no només engloba la construccid dels acords, també fa referéncia a la seva qualitat
i progressions. Se sol representar amb nombres romans (€s a dir, la posicioé dels acords s’anota amb aquesta
nomenclatura). Es diferencia de la melodia perqué aquesta es refereix a la successio de notes de diverses

altures mentre ﬁue I’harmonia referencia la seﬂﬁéncia d’acords ﬂue combina amb la melodia.
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El pols és la unitat basica de mesura del temps. Aquest son els cops constants al llarg del ritme
de la musica. També se’l considera el batec de la peca, a més, que la seva mesura numerica es
realitza en batecs per minut (bpm), com el d’un cor huma.

El tempo, per altra banda, és la velocitat del pols. Aquest es pot expressar en nimeros (bpm)
o0 en conceptes que engloben una associacié a una velocitat com ho son allegro, adagio, lento i

piano.

A la peca es desenvolupen certs patrons mitjancant 1’accentuacié d’un pols. El compas agrupa
el pols accentuat i els segiients que no ho estan fins que apareix el segiient accentuat.

Els pols també es poden subdividir, podent crear diversos ritmes. Si el pols té dues parts, es
parteix mitjancant una subdivisio binaria, i t€ dos pols per compas, al ritme se [’anomena 2/4. Si
la divisio continua sent binaria, pero el compas té tres pols aleshores el ritme passa a ser 3/4. De
la mateixa manera, si continua sent una divisi6 binaria, pero al compas hi ha quatre pols, aleshores
és un 4/4.

El numero de dalt reflecteix el nombre de polsos que hi ha per compas i el de sota es refereix
que aquests polsos estan mesurats amb negres, ja que aquestes son %4 de rodona. Amb aquesta
idea, es podria expressar com 2 * %, és a dir, com a 2 negres per compas (2 * negres). Si a sota
es veu indicat un 8 o un 2 aleshores indica els polsos per compas en referéncia a quantes cotxeres
(8, perque son 1/8 de rodona) o blanques (2, perqué son 1/2 de rodona) hi caben.

Per a trobar el compas d’una cang6 s’ha de trobar el seu pols, després veure quan s’accentua
i, finalment, en quantes parts se subdivideix cada pols.

A més dels elements com a tal, la musica també utilitza diversos recursos per a les seves
composicions. Un d’aquests son els leitmotifs. Uns motius guia que estan conformats per
melodies, acords o notes que s’associen a un personatge i es fan servir per a narrar o connectar la

trama amb la musica; fins i tot, avantposant-se als fets per esdevenir.

. _______________________________________________________________________________________|
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CAPITOL 0: INTRODUCCIO A LA CREACIO D’UN MUSICAL

Ara, un cop realitzada la recerca d’informacio sobre els musicals en diferents aspectes i ambits
al marc teoric, és hora de posar aquests coneixements en practica al treball de camp per tal de
demostrar tot el que hem aprés. Es per aixd que en aquest treball de recerca, com ni tan sols ho
diu el titol, el seu treball de camp consisteix a crear-ne un musical.

Pero, d’acord, un musical, i qué? Doncs la qliestio és, que a més de ser un procés molt laborids
1 que als professionals els costa anys i1 anys dur-ne a terme la part creativa de la seva construccid
(el que es pretén fer en aquesta ocasid). La cosa és que jo, qui durd a terme aquesta tasca, en un
inici només tenia coneixements basics pel que fa a la musica. Es a dir, que el repte esta en, a més
de les limitacions de temps i possibles bloqueigs tant creatius com d’altres tipus, poder arribar a

compondre una série de cangons amb un aprenentatge basic i d’un caire molt ampli.

Per tant, amb aquest treball es pretén crear un guié d’una certa extensio i diverses

cancons amb les seves respectives partitures a partir d’una idea original.

Per obvies raons, aquesta part del treball és una de les que t¢€ més connotacions emocionals
arrelades. No només pel fet que el principal motiu per dur a terme el treball sigui el
desenvolupament d’un musical propi, el qual ja pel fet de ser una de les meves grans passions €s
molt significatiu. Si no que, mitjancant aquest, com qualsevol expressio artistica, es poden
plasmar, fer veure i criticar certes situacions i esdeveniments importants en I’ambit personal. Aixo
ja pot referir-se tant a diversos moviments socials rellevants per a un individu, esdeveniments
personals i/0 familiars que han marcat a la persona... De manera que una part seva queda

afaiconada en la seva creacio, sent una manera de mostrar-se al mén un mateix.

Per tal d’aconseguir-ho, suposem que amb diversos fulls i/o una llibreta, material per escriure,
una llibreta amb pentagrames, un ordinador amb els programes Word i Musescore instal-lats i un
piano, seria més que suficient. A més d’una ment disposada a obtenir idees i desenvolupar-les, i

unes mans que les puguin plasmar tant en un full com en un ordinador.

. _______________________________________________________________________________________|
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CAPITOL 1: EL PROCES CREATIU

Qualsevol projecte amb cert vessant artistic s’inicia pel mateix concepte: la idea. En aquest
cas, la idea va comengar a ser desenvolupada en un punt temporal bastant remot respecte la resta
del desenvolupament del projecte, entre finals de 1’any passat i inicis d’aquest. Es a dir, es pot dir
que aquest treball ja va ser creat amb la intencid d’acabar executant I’obra de teatre que tenia al
cap.

Aixi 1 tot, la idea original ha patit diversos de canvis. Per exemple, en un inici el seu
desenvolupament anava a prendre lloc, principalment, als Estats Units, amb un impuls de la
protagonista per estendre la seva vida i carrera artistica pel “pais de les oportunitats” en meitat
d’una onada d’insurreccions. No obstant aixo, tot i que la idea global amb el pas del temps ha
patit diversos canvis, hi ha certs aspectes que s’han mantingut gaire bé intactes: els aspectes
socials a tractar i certs trets de I’argument.

Els principals temes a tractar, el masclisme 1 I’homofobia, han sigut presents des de 1’inici;
perd, d’altres, com el racisme, els matrimonis concertats, 1’avortament, el franquisme i les
malalties mentals s’han anat incorporant amb un major o menor pes o perdent importancia fins al
punt de desaparéixer. D’altra banda, a grans trets I’argument de 1’obra sempre ha continuat sent
el mateix, ja que van ser les idees principals que el definien les que em permetien establir
I’espectacle sencer, concebin els fonaments a partir dels quals el musical s’ha desenvolupat.

Per tant, vaig partir d’una idea la qual, essencialment, constava de les segilients parts:
- Dos temes a tractar: el masclisme i I’homofobia.
- Certs aspectes rellevant per a iniciar el desenvolupament de la trama:

o Un personatge principal: una noia la qual “no sap res de la vida” i li agrada

escriure.

o Un inici: 1a noia principal coneix a una altra que li agrada dibuixar i comencen a

establir una relacio molt propera la qual genera dubtes en ambdues.

o Un esdeveniment al mig de [’obra: la protagonista descobreix que un personatge
femeni i de la familia molt proper a ella, el qual recentment havia traspassat, va

mantenir una relacio amorosa amb una dona en un passat.

o Un final: les dues, felices, a punt d’aconseguir el seu objectiu, son interceptades
per uns homes els quals les assetgen. Aquests, a més, acaben descobrint que
mantenen una relacio, motius pels quals es posen més agressius pel que fa als
assetjaments previs i acaben sent violades 1 glopejades brutalment pel fet de ser
dones i part del col-lectiu. Tot aixo resultant amb la mort de la parella de la
protagonista.

- luna época: els anys 70.
|
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Es aixi com, aleshores, de mica en mica vaig anar especificant certs detalls, afegint
personatges, aprofundint els conceptes ja assentits... fins a arribar a I’hora de plasmar-ho sobre
un paper.

Un cop la idea desenvolupada era hora de realitzar-la, és a dir, crear el guié incloent tot el seu
desenvolupament previ. El problema? Les idees flueixen i les paraules escassegen. Que vull dir
amb aix0? Tenia clarissim el que volia fer: personatges rellevants, lloc i época d’ambientacio,
temes socials a tractar... Fins i tot podia explicar tot el que tenia al cap als meus amics, els quals
em van ajudar molt en decidir certs aspectes o aclarir la meva ment pel fet de dir-ho en veu alta i
donar-me la seva opinio. Pero, quan arribava el moment d’escriure tant en un paper en llapis com
en un Word amb teclat no sabia ni qué posar ni per on comengar.

Aix0 em va suposar un gran obstacle. Vaig estar diverses setmanes estancada d’aquesta
manera. Per tal de solucionar-ho (ja que estava seguint el procés el qual havia recercat a la part
teorica del treball) vaig comencar a buscar informacio6. Si m’havia quedat estancada en la definicio
de la trama perque no sabia com plasmar-la i no acabava de comprendre el concepte al seu
complet, aleshores, per qué no buscava ben bé el que significa?

Aleshores vaig acabar arribant a una altra forma de procés de creacié: ’emprat, normalment,
a larealitzaci6 de guions de cinema. Vaig comengar a investigar quins passos i processos seguien.
Tot anava genial, semblava que ja tenia un fil per on estirar: comengava a realitzar certs esquemes,
algun eix cronologic®... fins que em vaig tornar a perdre amb aquella informacid. La meva soluci6

va acabar tornant-se el meu problema: no I’acabava d’entendre i no sabia per on comengar.

Vaig demanar ajuda a una amiga la qual em va aclarir certs dubtes, pero no els suficients per
a saber per on comengar. Pel que vaig arribar un moment que, farta de tot i del poc progrés que
estava obtenint (amb I’escassetat de temps en la que em veia envoltada), vaig decidir comengar a

escriure el guid sense cap pas previ. “Con faldas y a lo loco” em vaig dir a mi mateixa.

Aixi que vaig agafar 1’ordinador, vaig obrir un Word on tenia la plantilla amb el format,
diguem-ne “oficial”, dels guions i vaig comengar a escriure. D’aquesta manera, tot i que no molt
satisfeta amb el resultat, pero si en veure que alguna cosa sorgia, vaig realitzar la primera escena,
el proleg. Es a dir, vaig escriure I’escena que menys definida tenia de tota 1’obra, per tal de

comengcar per I’inici, accié que, en part, em va deixar una mica descol-locada.

Es per aix0 que, un cop vaig acabar-la i vaig veure que en continuar les segiients escenes no
sabia ben bé per on anava, vaig decidir fer-me un esquema de tota I’obra*. Es a dir, agafar un full
1 escriure les escenes, el que passaria a cadascuna, quins personatges apareixerien, les possibles
cangons que podrien haver-hi...  aixi és com el que se m’havia fet bola va acabar desenredant-se

fins a acabar plasmat d’una forma esquematica en una serie de fulls.

39 Aquest eix cronologic es pot observar a ’annex 2.
A

0 L’esauema dels caﬁitols de tota I’obra es troben a ’annex 3.
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A partir d’aquell moment només em quedava escriure. Ja sabia el que succeia a cada escena
amb tots els detalls suficients per a no estancar-me de nou. Aixi que un cop vaig comengar ningu
ja em podia parar. D’aquesta forma va ser que en poc més d’una setmana (i amb diversos dies de
descans pel mig) vaig acabar la primera tirada de 1’obra. A aquesta I’anomenarem 1’esbos o el
guio original.

No obstant aix0, no se’ns pot oblidar que, paral-lelament, s’estava realitzant un altre tipus de
feina: la contextualitzacio historica. Una contextualitzacié historica la qual no va quedar
plasmada ni redactada a cap document, simplement va ser recercada per al mateix moment
desenvolupar I’obra de la forma adequada: sent rigorosa historicament.

Una situacié semblant va succeir amb els personatges i el seu desenvolupament.
Teoricament, hauria d’haver profunditzat individualment el context, caracteristiques fisiques i
psiquiques, entre d’altres, dels personatges per a con¢ixer-los millor. Aixo també em podria haver
permes crear-ne psicologies i rerefons adequats que justifiquessin els seus actes i manera de fer a
I’hora de crear una millor connexi6 amb el public. Perd, com he mencionat abans, estava front un
bloqueig el qual no sabia com trencar i enfront el lema “tirando millas” certs aspectes com aquests
es van veure perjudicats o, millor dit, deixats de banda. La intenci6 de realitzar-la era, simplement,
mai va acabar duent-se a terme aquesta descripcid exhaustiva dels diversos personatges.
Igualment, de forma mental I’esquema era produit. Per exemple, a I’ Amalia i a la Carmen me les
vaig imaginar molt semblants, ja que volia establir diverses similituds entre elles, com que la seva
major aficio fos escriure, pero, a més, de certa manera les vaig imaginar amb el cabell amb un
deix arrissat (el qual s’acaba mencionant a I’obra). Per un altre costat, a la Jilia me la imaginava
amb un color de cabell clar, potser un pel-roig o un castany claret i amb una personalitat molt
forta i independent. Es cert que, malgrat tenir una idea al cap, veure les coses sobre paper sempre
les fa més entenedores. No obstant aixd, com no volia assignar cap atribut fisic als personatges,
pel fet que si, suposadament, 1’obra es produis, tothom pogués accedir a qualsevol paper, no crec
que en cap moment hagués realitzat una descripcid més ben fisica. Aixi i tot, certs trets fisics han
acabat al guid, com els rinxols de la Carme i I’Amalia.

Quan el guio original ja va ser finalitzat era hora d’enfrontar-se al repte més gran del treball i,
a I’hora, una de les parts imprescindibles d’aquests: la composicié de la partitura vocal*'. Es a
dir, era el moment de crear-ne les cangons, perque, qué és un musical sense cangons? I aquesta
etapa de la feina era la que més por em donava, ja que era en la que consistia la hipotesi del treball:
si jo, una persona amb no gaires coneixements musicals, amb un aprenentatge, podria aconseguir
escriure 1, efectivament, compondre un musical.

Aleshores, el moment havia arribat. Abans de fer res vaig refrescar-me els diferents conceptes
musicals que vaig recercar a la part teorica. La primera cangd que vaig compondre va ser la de La
Pérdua d’Amalia 1a qual, només pel seu context a causa de I’escena tan dramatica i intensa a la
qual es trobava, havia de sonar trista. Aixi vaig comengar a buscar per internet progressions

d’acords “tristes” per tal d’aplicar-les a una escala d’acords al piano. Em va costar una mica trobar

4

'La Rartitura vocal es ROt trobar a ’annex 5.
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la base de piano que em semblava adequada per a la cang6. Pel motiu que, un cop la vaig obtenir
nomeés era qiiestio de transcriure-la, d’una forma més o menys aproximada, a la partitura que era

generada pel Musescore.

Aixi i tot, per la part que temia més que no em sortis, la melodia, trobava que no em sorgia
cap idea. Pel que vaig decidir primer escriure una mena de poema amb el que seria 1’estructura
d’una cangc6 (AABA o ABABCB). La meva intenci6 era, almenys, tenir un prototip de lletra, per
tant, d’avangar una mica la cang6. Pero, sense jo adonar-me’n, vaig descobrir el pas “magic” per
tal que pogués aconseguir la melodia i, en conseqiiéncia, la cang6 sencera. I us preguntareu: I aixo
com ¢€s? Doncs veureu, un cop jo ja tenia la lletra, era qiiestiéo de posar-me a tocar els acords que
acompanyen la cangd o, tan sols, llegir el que havia escrit. En aquell moment una mena de
cantarella vindria per tal de cantar-la. El més important era que la gravés, tant en video com en
audios del mobil, ja que aixi no se’m podria oblidar. A partir d’alla només quedava traduir el que
havia cantat a la partitura i, al seu defecte, a les tecles del piano. Es a dir, assignar-li un nom a les
notes que amb anterioritat ja havia utilitzat, pero sense ser-hi conscient.

No obstant aix0, a vegades aquestes melodies o, fins i tot, bases de la cangd, se m’ocorrien
abans de comencar-la o en els moments que menys hi penses: a la dutxa, al bus... El que no vol
dir que totes les lletres, melodies, acompanyaments i sonoritats vinguessin per art de magia. Hi
ha cangons, frases i linies que o mai trobava exactament el que volia, o han patit moltes variacions

o, simplement, tenia una idea, pero se m’oblidava gravar-la i es perdia.

D’aquesta manera, el procés de composicio de les cangons ha sigut més o menys igual. Tot
depenia de la inspiracid que tenia, si tenia alguna cangd de la qual em basava o m’inspirava, del
tipus cango de la que es tracta... Per exemple, la cancd Carnestoltes, com volia una sonoritat molt
especifica, la disco, la tasca la qual em va portar més feina i esforg, a comparacio, va ser la trobada

d’aquesta sonoritat.

Finalment, un cop les cangons dutes a terme era moment de finalitzar el guio*. Per tant, era
hora d’incorporar la lletra de les cancons a les escenes i instants corresponents. A més també era
el de crear-ne diferents versions amb les quals, cadascuna, es perfeccionés més 1’obra. En aquestes
versions s’escurgarien, s’allargarien o es reescriurien diferents escenes, es modificarien dialegs,
es corregirien diferents aspectes i s’afegirien o eliminarien certs detalls que, tot plegat, milloressin
la qualitat de 1’obra significativament. Un cop amb 1’ultima versio del guid obtinguda es podria
dir que el treball de camp es donava per finalitzat: un guio i la partitura d’un musical ja estaven

realitzats.

A banda del que seria el treball en si, per tal d’oferir una ajuda a I’hora de, més que visualitzar,

imaginar-les, vaig decidir gravar les cangons®. Aixi que, amb un microfon, un amplificador i

42 L (ltima versi6 del gui6 es pot contemplar a [’annex 4.

43 Les diverses gravacions de les cangons es poden trobar al document mitjangant hipervincles a dos
moments. Es poden trobar tant al guio literari (versioé 2) quan la canc¢d en qiiestio apareix a ’escena i a la
partitura de la respectiva cangd. Aquests corresponen a I’annex 4 i |’annex 5 per aquest mateix ordre. També

es Boden trobar al seﬁﬁent enllag de soundcloud.
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I’ordinador vaig procedir a gravar la melodia amb la lletra sobre la base abstreta de les partitures
de Musescore. D’aquesta manera, encara quedaria, de certa manera, més proper i real al que seria
el producte un cop en produccié. Tot i aix0, les gravacions son orientatives pel que fa a les
partitures, sobretot pel que respecta a les harmonies i les seves diverses veus.

En ultim lloc, quedava una de les parts més importants, perd per la que, alhora, no tenia cap
idea: el titol. No negaré que no li he donat cap mena d’importancia al titol al llarg del treball.
Estava més centrada en altres aspectes com era el duu a terme cangons o desenvolupar el guio.
Per tant, ’aspecte del titol em va comencar a rondar pel cap un cop el final del treball estava
arribant. Volia que el titol fes referéncia a un aspecte crucial de I’obra o que resumis 1’esséncia
d’aquesta i, per ser sincers, tenia la ment completament en blanc. També¢ tenia clar que fos qiiestio
d’un concepte, una paraula que captés 1’atencio del public.

Aleshores, com totes les coses, apareixen quan menys t’ho esperes. Aixi que un dia mentre era
a la dutxa se’m va venir una paraula a la ment, com totes les bones idees, la qual podia justificar
mitjangant 1’obra i donar-li tot un significat. A partir d’aquell moment em vaig posar a treballar
en la portada del guio*, ja que el titol és el seu element més rellevant.

Per tant, ja us puc presentar el meu musical: La Lluita.

4

4 La Hortada del ﬁui(’) és la ﬂue Bodem trobar a la Erimera Rlana del %ié literari, 1’annex 4.
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CAPITOL 2: EL MUSICAL

1. ARGUMENT

L’Amalia és la filla d’en Josep, un home d’una familia adinerada, i la Pepi, 1’antiga serventa
d’aquesta familia. Quan era I’Amalia una nena va perdre a la seva mare a causa d’una malaltia,
perd ara, a punt d’iniciar la seva vida universitaria al curs del 1974-75, és euforica per tal
d’aconseguir el somni que li va prometre a la seva mare: escriure una novel-la. Es per aquest
motiu pel qual decideix estudiar filologia. Tot i que la seva familia, principalment en José, el seu
avi, 1 la Isabel, la seva madrastra, no n’estiguin molt d’acord que estudii. Ells creuen que la seva
labor és romandre a casa per tal de casar-se, tenir fills i cuidar la seva familia, ja que profanen els
valors cristians i tradicionals de 1’época: I’Espanya del 1974.

A la facultat coneixera a I’Angela i al Lluis, qui la conviden a una festa per tal d’iniciar el curs
com ¢és degut. Alla, sense saber-ho, coneixera a una persona que li canviara la vida, la Julia, una
amiga dels seus companys de classe. Per una série de casualitats acabaran totes juntes fusionant
els seus somnis en un sol projecte: la construccié d’una novel-la il-lustrada la qual arribara arreu
del mon.

Amb el pas del temps la Julia i I’Amalia es fan més properes, fins a arribar al punt on les
millors amigues des de la infantesa de I’ Amalia, I’ Ana i la Montse, pensen que les esta evitant per
tal de passar estona amb el seu xicot. Per tal de no veure’s en una situacié compromesa amb elles
li demana al seu vei, en Pere, qui des que son petits intenta fer-la sortir amb ell que surti amb ell
en una relacio falsa només davant la Montse i I’Ana. No obstant aix0, aquests rumors acaben
arribant a les oides de la familia de I’ Amalia, la qual vol confirmacions de seguida. Pel que si no
fossin certs, ells mateixos s’assegurarien que trobés una parella tot i que fos mitjancant un

matrimoni concertat per centrar-li en el que el seu futur tracta realment.

Després d’aquesta mena d’amenaca imposada per la seva familia, marxa a la festa de
Carnestoltes, on son els seus amics. Alla, en Pere, comencara a assetjar-la i molestar-la perqueé
se’n vagi amb ell i passin una nit junts. Davant del rebuig de I’ Amalia, en Pere comenga a posar-
se agressiu fins que intervenen els amics d’ella i els fan a tots fora del local. Tot just, la Julia va
en recerca de I’ Amalia per tal de consolar-la després de I’incident, pero tot fa un gir quan ambdues

acaben confessant els seus sentiments per 1’altra... i el Pere les veu

L’endema, a la festa d’aniversari de I’Amalia organitzada per la seva familia, el Pere
I’amenaca de fer public el seu petit secret si no accepta a fer real la seva relacid falsa. Un cop
acabada la festa es refugia a la seva habitacio plorant. Buscant un antic peluix per calmar-se,
acaba trobant una carta de la seva mare amb el seu destinatari. En aquella carta descobreix que la
seva mare no era del seu pare de qui realment s’havia enamorat, sindé de la seva tieta. A més,
descobrint que aquest fou el motiu pel qual la van fer fora de casa i, en certa manera, esta prohibit
parlar d’ella. Pel que ara ella tem que sera la segiient.
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Els esdeveniments anteriors no impedeixen a I’Amalia i a la Jilia mantenir una relacio, tot i
que en el més absolut secret. No obstant aixo, la Julia, amb el pas dels mesos, comenca a afartar-
se de tant secretisme, encara que 1’Amalia ho fa com una mesura de proteccid. Per tal de
compensar-li de certa manera, I’Amalia porta a la Jilia amb ella al cementiri per visitar a la seva
mare en el que seria el seu aniversari, mostrant-li un afer molt intim i important seu: la seva mare.
Alla es troben amb una persona la qual desconeixen, pero, arran de la informacié que li havia
deixat la seva mare i les poques fotografies que havia vist d’ella, I’ Amalia acaba reconeixent: és
la Carmen, la seva tieta, I’amant de la seva mare.

Un cop presentades, la Carmen els explica que els seus pares la van manar a un manicomi del
qual ni ella sap com va fugir. Finalment, va acabar refugiant-se a Franga, on va reiniciar la seva
vida. Gracies a ella, I’ Amalia també va descobrir que la Isabel, qui des de sempre ha sigut molt
dolenta, autoritaria i despectiva amb ella; era rere la tragédia de la Carmen i la seva mare, ja que
la seva mare fou qui les descobri.

Després d’estar parlant una estona i posar en comu les seves aficions i1 gustos, la Carmen les
va convidar a passar I’estiu amb elles a Franga. Ambdues van acceptar i, sorprenentment, les seves
respectives families també. Pero la Isabel, tot just abans de la marxa de I’ Amalia, la va interceptar
1li va declarar com en unes 24 hores s’estaria casant amb el seu nebot, en Pere. D’aquesta manera,
ells en un futur heretarien tota la fortuna de la familia de I’Amalia a costa de desvelar el seu secret.
Tot seguit la va tancar en [’habitacid, inhabilitant-li la seva marxa a Francga. Per sort seva, minuts
més tard, van aparéixer ’Ana i la Montse per acomiadar-se d’ella. El que no sabien era que
acabarien involucrades en una mena d’operaci6 de rescat de la seva amiga un cop trobessin a la

Julia i companyia per exposar-los la situacio de I’Amalia.

Un cop el pla funcionant, la Jilia va aconseguir fugir per la finestra amb 1’ Amalia. El que no
s’esperaven ¢és que a punt d’arribar a I’aeroport fossin detingudes pel Pere amb els seus sequagos,
qui resulta que les havia vist sortir. Els seus amics les sostenien amb for¢a mentre ell els explicava
com I’Amalia sempre havia sigut de la seva possessio i, per molt que en volgués o no, acabaria
sent seva d’una forma o una altra. Pel que ell va acabar violant a I’Amalia, obtenint el que volia
(a més de fotre-li una pallissa). Mentrestant, la Julia també estava rebent el mateix castig que
I’ Amalia, pero, proporcionat per un seguici de nois. Aquests, a més, pel fet que li agradessin les
noies, sentien un odi irremeiable cap a ella de forma que exercien una major violéncia i

agressivitat contra ella.

En quant I’Amalia es va recuperar, va anar el més rapid que va poder cap a la Julia, qui jeia
mig inconscient i en un estat molt critic. Minuts més tard, I’Amalia va perdre a la seva estimada

als seus bracos. Moments més tard, els seus amics i la Carmen les van trobar a ambdues a terra.

Malgrat els traumatics esdeveniments, I’ Amalia i la Carmen van acabar marxant a Franga per
a no tornar-hi mai més. Alla I’Amalia va caure en una mena de depressié i estrés posttraumatic el
qual es va agreujar un cop va descobrir que era embarassada. Durant un any la seva vida va ser
practicament nul-la, fins que, a poc a poc va refent-la amb gran ajuda de la seva millor aliada:
I’escriptura. Aquesta mateixa va ser la que va fer-la tornar a ser qui ella és, a més de proporcionar-

li una font d’ingressos, ja que els seus relats i diaris van comengar a guanyar popularitat.
I ——
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Finalment, es rebel-la com la narradora és I’ Amalia de ’actualitat a la presentacio d’un llibre.
Perd no d’un llibre qualsevol, sind del llibre que va crear junt amb la Julia, posant en context el
gran valor emocional que comporta aquesta historia. D’aquesta manera, 1’Amalia ja no té cap
deute amb ning(, ja que, per fi, ha complert les dues promeses que havia fet amb les dues persones
més importants de la seva vida, la seva mare i la Julia. I ho fa publicant una novel-la; la novel-la:
La Lluita.

2. INTENCIO

En quant vaig decidir que volia construir un musical tenia clara una cosa, ja que em donaven
una veu I’havia d’aprofitar. Pel que instantaniament vaig pensar en tres moviments socials: el
feminisme, el col- lectiu LGTBIQ+ i el racisme. Es per aquest motiu que en un inici tenia pensat
que I’obra prengués lloc als EUA, tornant al personatge de la Julia negra.

Malgrat els meus interessos a incloure aquestes grans lluites socials, el racisme en ser una que,
personalment, em queda llunyana, no volia ficar-me en un lloc per a fer-ho malament. Aixi que
vaig decidir centrar-me en els altres dos que em queden molts més propers.

Es per aquesta raé que la protagonista és una dona que s’acaba enamorant d’una altra dona,
per tal de relacionar ambdues lluites socials, incloure-les ambdues en la trama principal i, a més,
donar visibilitat a una part del col-lectiu que no sol protagonitzar les diverses produccions o obres:
les parelles o romangos formats per dues dones.

A poc a poc, vaig anar incorporant certes conductes, practiques i/o aspectes socials que aquests
col-lectius han patit: el desti d’una vida tradicional sense eleccio, els matrimonis concertats,

I’assetjament, les violacions, [’avortament, el tracte com a malalts mentals, el rebuig social...

Aixi i tot, a I’hora de desenvolupar I’obra em vaig adonar que, volgués o no, havia de tractar
un altre tema: les malalties mentals. Basicament pel fet que vivint un fet tan traumatic i desolador
com el que viu I’Amalia al final de I’obra és impossible no acabar tocat de [’ala, ja que son fets
molt greus els quals produeixen una série de conseqiiéncies.

Es per aixd que, tot i que estigui ambientada en un passat, volia fer-ne una mena de
paral-lelisme per adonar-nos de quantes d’aquestes situacions es continuen realitzant avui dia i,
fins i tot, es tenen normalitzades. Pel que vull mostrar una imatge d’evolucid, ja que des d’aquell
moment les diverses situacions han millorat: les dones tenen més independéncia, I’homosexualitat
no ¢s il-legal... Pero tampoc una que cridi “Oh! Vivim en un mon perfecte sense cap mena
d’injusticia!”, ja que per aquest motiu hi ha escenes, com la gran majoria de les del Pere, que ens
les podem trobar tranquil-lament en una festa qualsevol o en les noticies.

A més, hi ha altres tipus de situacions que, canviant una mica el context, continua sent una
discussi6 normal avui dia. Per exemple, totes les que pretenen fer veure a 1’Amalia que el seu

desti és formar una familia i cuidar-la i, fins i tot que no hauria d’estar estudiant. Situacions
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semblants els hi succeeixen a les dones que anuncien publicament que no volen tenir fills, o que
volen dedicar-se a una professio que és “de nois”.

Aixi que, la meva intencid principal era fer reflexionar als lectors i/o espectadors d’aquest
musical sobre els diferents aspectes socials que es veuen presentats, per adonar-nos com tot ha
anat canviant o no i que queda encara per canviar.

3. INSPIRACIONS

A més de tenir un clar missatge a transmetre mitjancant un medi, el musical, encara faltava la
quiestido de com aquest musical succeiria. Es a dir, com 1’anava a realitzar, quins colors tindria,
quines sensacions deixaria al public... I per aixo la meva ment va recorrer a una gran biblioteca

d’elements musicals adquirits als anys viscuts i els va posar en marxa.

Un dels elements que tenia clars des que la idea d’aquest musical em va passar pel cap fou la
seva epoca: els anys 70. Aixd és degut a la gran fascinacid que tinc per la musica i la moda de
1’época. Es per aquest motiu que musicals com Sister Act o grups musicals com els Bee Gees o
ABBA van ser molt presents durant tot el procés, tot i que no es noti la seva preséncia a I’obra un
cop realitzada. Es més, en aquesta qiiestio, per tal de dur a terme la cangd de Carnestoltes els Bee
Gees 1 Earth, Wind & Fire van ser dos dels grups els quals sonorament em van ajudar més a
buscar el que volia.

Cancons de diferents musicals, com ara de The Prom, Sister Act, Frozen i Frozen I, Tangled,
Hamilton, Heathers, Rent, Anastasia, Grease, Mamma Mia 1 Six, entre d’altres, han suposat un
gran punt de sortida i base per tal d’iniciar-me en el mén de la composicid i tenir un objectiu al
qual assemblar-me. Pel que a I’hora d’escriure qualsevol de les cangons en tenia una o més les
quals escoltar com a referent per situar-me. Altres cangons, tot i que no fossin procedents de cap
musical, també van ser presents a diferents etapes del procés creatiu. Aquestes engloben, a més
de les dels grups mencionats amb anterioritat, cangons tals com 4 Glimpse of Us, El Patio, Vida
Loca, Miedo, Procuro Olvidarte, Make You Feel My Love, It’s All Coming Back to Me Now,
Creep, When We Were Young, Set Fire to the Rain, The One I Got Away, Shallow...

A més a més, diversos musicals m’han suposat una gran inspiracio en 1’ambit literari. Obres a
les que he recorregut durant la creacio del guid, com per a mesurar-ne 1’extensio que ha de prendre
un /ibretto respecte a la seva duraci6 en el temps, han sigut: West Side Story, Wicked, Sister Act,
The Prom, Heathers, Les Misérables i Rent. Es més, una d’aquestes obres va ser una de les quals
em vaig inspirar més en un inici per tal de realitzar I’argument de 1’obra, West Side Story. Aquest
musical també va ser molt important per I’escena final: la violacié d’ambdues i la mort de la Julia.
Aix0 és causat pel fet que aquesta obra, West Side Story la vaig anar a veure al teatre i, en aquesta,
van incloure I’escena d’una violacié la qual em va deixar molt impactada. Pero, alhora, em va fer
reflexionar sobre quanta poca representacié d’aquest fet havia vist, en general, a tots els mitjans
literaris, el que em va motivar a incloure una per tal de reivindicar la situacio i afegir-ne un tot

amarg, amb aquest gir de la trama, al final.
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D’una altra banda, hi ha una novel-la la qual també m’ha servit com una base i guia a I’hora
de  desenvolupar la trama de la  historia, ja que, en certs trets,
son similars i volia transmetre sensacions semblants. El llibre esmentat €s el que s’anomena The

Seven Husbands of Evelyn Hugo.

Aixi i tot, hi ha una serie de musicals i artistes que potser no han tingut tant de pes en aquest
projecte, pero, per la influéncia que si han pogut tenir en mi al llarg de la meva vida, es poden
considerar fonts que, sense caure en compte, han deixat la seva empremta d’una forma o una altra.
Aquest és el cas de musicals com Hairspray, The Little Shop of Horrors, A Star Is Born 1 Funny
Girl, junt amb les diverses pel-licules de Disney com The Beauty and the Beast 1 The Little
Mermaid. Per altra banda, Lady Gaga, Adele, Radiohead, Billie Eilish, Taylor Swift, Katy Perry,
Céline Dion i Harry Styles entre diversos artistes, com els mencionats amb anterioritat, son alguns
dels que més escolto amb major freqiiéncia i, pel seu estil musical i la sonoritat que jo buscava,

han sigut grans recursos d’inspiracié musical.
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CAPITOL 3: ANALISI PART PRACTICA

El procés de creaci6 d’aquest musical ha sigut tota una muntanya russa plena de pors,
inseguretats, suposicions, esperances, il-lusions, aprenentatge, entreteniment i alegria. Pero,
sobretot, el descriuria com un procés de superacid personal i de molta creativitat. Un repte
d’autosuperacio6 pel fet que he aconseguit duu a terme coses de les quals mai m’hagués vist capag
de realitzar. I un procés molt creatiu pel fet que, constantment, he hagut d’estar aportant noves
idees, conceptes, detalls, melodies, lletres, expressions... Havia d’estar extraient idees fins des de
sota les pedres, perd sempre amb un resultat prou satisfactori.

El guid, malgrat tots els impediments presentats, s’ha assolit desenvolupar plasmant al maxim
possible la idea del musical. Es cert que, per a un musical, és una trama una mica enrevessada,
sent més propia, potser, d’una novel-la. Aixi i tot, he intentat fer la millor feina possible adequant
tot el que he pogut aquesta historia al que seria un guid. Per tant, només pel fet d’haver obtingut
un resultat és una gran victoria.

Per un altre costat, la part musical, la qual, podra ser d’una major o menor qualitat, pero €s
existent, el que m’omple d’orgull. En certs punts del desenvolupament d’aquest treball em veia
incapag d’escriure cap ni una can¢d. Quan em vaig posar a compondre-les tenia molta por pel que
pogués succeir i significar aixo pel treball. Pero de seguida vaig veure que podia construir-ne una
del no-res en, relativament, poc temps i que, a sobre, no sonava malament. Aixo va resultar tot un
éxit per mi. Es cert que m’hagués encantat realitzar moltes més cangons, perd la restriccié del

temps m’ho va impedir. Malgrat aixo, n’estic molt satisfeta amb el resultat obtingut.

Pel que fa als materials plantejats a un inici, han sigut més que necessaris per a realitzar el
musical. Tot i que, amb 1’addicio6 de la gravaci6 de les cangons s’han hagut d’afegir certs elements,
com el microfon, I’amplificador i un programa d’edicié d’audio, en aquest cas, I’ Audacity. A més,
també comptava amb el guid i les partitures de dos musicals 7he Prom i Sister Act (la versio en
castelld). De tota manera vaig arribar a aconseguir diversos guions com el de Les Misérables,
Heathers, Rent i West Side Story. De la mateixa forma vaig assolir un seguit de partitures, tant de
diferents musicals com de la cultura pop.

Es, per tant, que puc concloure que el meu objectiu principal s’ha acabat assolit: he aconseguit

crear el guidé d’un musical i compondre les cangons d’aquest des d’una idea original.
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Un cop realitzada la part practica, aquest treball arriba al seu final. Un projecte ple d’emocions,
reptes, dificultats i limits. I no només per la seva dificultat o el seu pes académic, sind també per
la seva rellevancia personal.

La realitzacio de la tasca present no ha sigut només un treball, ha estat un aprenentatge el qual
m’ha acompanyat tot un any per expandir el meu coneixement en diversos dels meus ambits
preferits: el teatre musical, I’escriptura i la musica. Es per aixo que tot el que s’ha acabat assolint
amb el mencionat projecte és un auténtic exit.

També ha suposat un gran repte, ja que, diversos cops, ens acabavem enfrontant a informacid
massa ampla o, entre diverses fonts, contradictoria, per aixo era molt dificultos trobar-ne la certa
o un punt mitja el qual la concretés tota. Es més, en molts aspectes la informacié era molt
complicada d’aconseguir i n’hi havia molt poques fonts les quals la proveissin, moltes no
semblant del tot fiables. Amb tot, la informacio es va acabar assolint al seu complet i no deixant

res sense documentar o investigar.

Ara ja, amb el musical i la recerca realitzades, és hora d’observar qué hem complert i amb que
ens hem afrontat durant tot aquest any.

El primer bloc al qual ens vam encarar va ser el marc tedric. Una part plena de diversos
objectius els quals s’enfocaven en aspectes completament diferents dins del mon del teatre
musical. Tants i de diferents, que un que es va arribar a plantejar al seu moment no es va poder
acabar realitzant. Aquest era el que consistia en I’element economic dels musicals. La seva elisio
del resultat final fou causada per la falta de temps a ’hora de desenvolupar el projecte i, sota la
situacié d’haver d’eliminar un apartat, aquest va ser I’escollit per ser el de menor interés per al

proposit final del treball, la creaci6 de I’obra.

Tot i aix0, amb tot el que s’ha investigat dels musicals n’hem pogut aprendre molt. Per
exemple, amb el primer capitol, el génere del teatre musical, vam descobrir com els musicals van
prendre un paper indispensable per a arribar a conéixer el teatre i el cinema que consumim avui
dia, a causa de la rellevancia que els musicals van arribar a obtenir a un punt de la historia. 1, si
més no, la prévia importancia del teatre o espectacles on la musica era involucrada, és a dir, els

diversos precursors dels musicals, tal com ho son els dance halls, cabarets, varietés...

Aixi mateix, amb el segon capitol, 1’analisi del teatre musical, vam fer palés que una historia
sempre sera la mateixa mentre mantingui la seva esséncia sense importar com s’expressa o el seu

genere literari, ja que tots comparteixen caracteristiques molt similars.

Es més, també en el segon capitol vam poder contemplar quan d’extensa i diversa és la feina
decorativa rere un espectacle, igual que com aquesta decoraci6 s’ha anat adaptant amb el pas dels

anys 1 el tipus d’espectacle que es realitzava al moment.

De manera semblant, I’element musical d’aquest tipus d’espectacle ens ha sorprés en veure
com és d’ampli respecte al génere que empra, tant per aixo fa a la dansa com a la part més vocal.
A sobre, d’aquest Gltim n’ha desenvolupat una gran varictat de cancons per a adaptar-se a una
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infinitat de situacions diverses, el que resulta impressionant per com d’especific pot arribar a ser
i com s’ajusta a tota mena d’obres.

Amb I’tltim capitol vam poder comprendre la complexitat que resulta portar un musical des
de la seva idea inicial fins al seu manteniment al teatre, passant per tots els diversos processos
involucrats, com la creaci6 del guio i la de les cancons. Aix0o també ha permeés un millor
coneixement d’aquests diversos processos i els punts de vista que comporten, ja que en un inici
només es tenia en compte el procés de produccio des del punt de vista d’un actor o actriu.

Es per aixd que, en I’ambit personal, ha suposat un apropament i major enteniment dels
musicals en molts ambits, canviant per complet la prévia perspectiva d’aquests. Ara, en veure’n
un, ja no ¢és una simple obra la qual entreté durant unes dues hores trenta, ara, és un espectacle
teatral el qual esta compost per diferents tipus de cangons, dinamiques i punts de gir. Es més, no
només ha aportat un descobriment de nous coneixements, siné que també ha enriquit aquells que

ja es coneixien amb anterioritat.

Podem confirmar que hem apres que son els musicals i quin és el seu origen amb el primer
capitol. Amb el segon, hem conegut els elements que conformen un musical. Per acabar, amb
I’tltim capitol, hem estudiat com es crea un musical i quins sén els coneixements que es
requereixen per aconseguir-ho. De manera que, de moment, hem assolit satisfactoriament aquests
tres objectius.

Aquest projecte, pero, no s’acaba aqui. Encara queda una part fonamental per aquest, la part
practica. Una part plena d’alts i baixos, dificultats i solucions. Aquest apartat ha passat per
diversos periodes de pessimisme i d’altres d’esperanga, tanta que fins i tot es va arribar a plantejar
un llistat de cangons tan ampli com I’esperat d’un musical professional. Tot i que no acabés amb
el llistat sencer de cancgons realitzat, va acabar resultat un molt millor producte que I’esperat

inicialment.

Durant aquest procés de creacido moltes llicons han sigut apreses. Per exemple, tot i que tots
els professionals ho diuen, pero, aixi i tot continuen recomanant diversos processos, hem pogut
comprovar que no hi ha una forma ni un procés establert per escriure o compondre. Tot depén de
la inspiracié, de com sorgeixen les idees i dels coneixements que en un té. Es per aixo que, si es
té una idea, entusiasme i materials per realitzar i desenvolupar aquesta, aleshores, es tardara més
0 menys temps, pero la seva creacio €s possible. El principal motor és 1’esforg i la motivacio que
es té per un projecte.

Per aquest motiu el temps i les limitacions tant creatives com d’imaginaci6 son tan importants
com els coneixements necessaris per a realitzar qualsevol tasca artistica, ja que, només amb qué
escassegi una, aleshores el producte final no es podra acabar realitzant o, si no, amb moltes
dificultats. Es d’aquesta manera que val més buscar diverses solucions que no quedar-se estancat.
Per exemple, si sorgeixen idees i s’obliden, doncs s’ha d’intentar produir-ne d’altres, pero
malbaratant el menor temps possible.
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En definitiva, creiem que és molt recomanable deixar-les totes plasmades per escrit a qualsevol
lloc (un paper, un Post-it, les notes del mobil, enviant un Whatsapp, creant un Word...) o de forma
auditiva explicant-la o reproduint-la en un video o nota de veu. I per situacions com aquestes, que
un realitza de manera completament natural, és que acabem, sense adonar-nos, realitzant un
procés tan minucios com els que recomanen guionistes i compositors professionals tot i no haver-
hi cap metodologia prefixada.

Aquesta tasca ha suposat tot un repte, ja que ens estavem enfrontant en uns pocs mesos a la
feina que dramaturgs, compositors i lletristes professionals tarden a perfeccionar mesos i, fins i
tot, anys i sense estalviar en bloquejos creatius, els quals reduien considerablement el temps
disponible per assolir la tasca realitzada. A més, part del temps ha sigut invertit per tal que I’autora
assimilés els nous coneixements musicals, repassés els pocs amb els quals ja comptava i els

aprengués a aplicar tots de forma practica.

Per tot aixo, creiem que hem aconseguit els segiients objectius: aprendre a tocar un instrument
superficialment, ja que sense aquest aprenentatge s’hagués impossibilitat bastant la creacio de les
cancons; i el fet d’utilitzar el musical per a fer una critica i fer visibles diverses lluites socials, ja
que amb aquestes es realitzen les principals trames de I’obra per tal d’emetre el missatge desitjat.

Aixi i tot, amb aquest apartat del treball també hem assolit I’objectiu més rellevant: realitzar
el guid i les partitures d’un musical amb una idea original. Pel que podem concloure que la nostra
hipotesi creiem que una persona amb coneixements basics sobre muisica pot acabar component i
escrivint un musical amb un aprenentatge minim en la matéria és certa. La considerem aixi perque
s’ha aconseguit escriure un guid literari i diverses partitures gracies a un aprenentatge molt
general sobre conceptes musicals. No obstant aixo, que el proposit d’aquest treball s’hagi
aconseguit no defineix ni la qualitat del musical, ni del guid, ni de les partitures, ja que, tant

conjuntament com individualment, hauran resultat d’una major o menor complexitat.

El projecte, quin desenvolupament heu observat, no s’acaba aqui, sin6 que, ara pot alcar-se i
volar cap a un futur ple d’opcions.

Aquesta recerca incita noves vies d’investigacié i d’accid divulgativa pel que respecta als
musicals, la seva historia, els seus components i la seva creacid. La seva difusio podria realitzar-
se de tantes maneres com idees a un li sorgeixen. Diferents que era mateix podrien ser plantejades
son mitjangant: la publicacio d’un article, la realitzaci6 d’una exposicio o, la creaci6é d’una pagina

web o un blog, el desenvolupament d’un compte a les xarxes socials...

Draltra banda, el musical realitzat podria acabar creant-se un futur com una produccid
representada a un teatre un cop realitzades diverses versions del guid i aconseguint un bon
productor que sapiga treure-li partit al producte. I qui sap si fins i tot podent arribar a importants
teatres de Barcelona com ho son el Tivoli, el Victoria o el Coliseum. Es més, potser s’acaba

traduint a diversos idiomes i, ja sent excessivament optimistes, arribant a Broadway.
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Per un altre costat, amb els coneixements adquirits amb aquest treball també obre la porta a
I’autora per a poder participar en la creacié d’algun altre musical o, fins i tot, pel-licula,
curtmetratge o série; amb més formacié en I’ambit.

Per finalitzar m’encantaria explicar de la forma que aquest projecte ha arribat a marcar-me,
perd és gairebé inexplicable. Aixi i tot, el que si puc explicar és com d’orgullosa em sento del
meu producte 1 d’haver aconseguit els somnis que un cop vaig arribar a tenir. Sé que, veient el
procés al seu complet, només soc a la meitat, tan sols he realitzat el gui6 i aquest quasi no pot ser
considerat un definitiu, com aquell qui diu. No obstant aix0, em sento profundament orgullosa de
tot el que s’ha assolit amb aquest projecte, tant al marc teoric com a la part practica. I, si de veritat
arribés a ocorrer algun dels projectes de futur, aleshores, ja em puc donar per més que satisfeta en

un dels mons que més m’apassionen: 1’espectacular mon del teatre musical.
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ANNEX 1: ELS SIGNES DEL TEATRE RESTANTS

A més dels signes lingiiistics i dels signes corporals de l’aparenga externa de 1’actor,
I’escenografia i musicals, també n’existeixen d’altres: els signes corporals i els sonors.

Als signes corporals de 1’expressio corporal son en els signes visuals de 1’actor relacionats
amb els seus moviments. En podem distingir tres: la mimica del rostre, les gesticulacions i els
moviments esceénics de I’actor.

La mimica del rostre, és el sistema de signes més afi a les formes de comunicacié no
lingiiistica. Aquest fa referéncia a I’expressio corporal de 1’actor i als signes espacials i temporals
creats per les tecniques del cos huma. Els signes musculars del rostre tenen un valor tan elevat
que poden arribar a substituir amb éxit la paraula.

Hi ha tota mena de signes mimics lligats a la comunicacié no lingiiistica, com 1’expressio
d’emocions i sentiments (sorpresa, ira, malenconia...) i I’expressio de sensacions corporals i/o
musculars (esforg, esgotament, mandra...)

Les gesticulacions son els moviments dels components o extremitats del cos o el cos sencer
utilitzats per crear o comunicar signes. Es el mitja més enriquit i flexible per expressar
pensaments, és a dir, el sistema de signes més desenvolupat. Aquests poden acompanyar a la

paraula, substituir un element decoratiu o un accessori, o representar una emocio.

Els moviments escénics de I’actor fan referéncia als moviments de I’actor i les seves posicions
dins de I’espai escénic. També es poden mencionar les entrades i les sortides, els moviments
col-lectius i les formes de desplacar-se. Aquests comprenen els desplagaments i les posicions de
I’espai escénic respecte els actors, els accessoris, els elements del decorat i els espectadors; a més
de les entrades i sortides i els moviments col-lectius. També fa diferéncia a les diferents formes

de desplagament i les seves velocitats: el pas lent, precipitat, vacil-lant, majestuds...

D’altra banda, trobem els signes sonors, conformats pels efectes sonors o el so, un signe
auditiu extern a 1’actor. Aquests sons que arriben des de fora de 1’escena solen ser el mitja més
eficient per a suggerir espais invisibles i continus que no es veuen. Aquest signe representa el pla
sonor de I’espectacle el qual no pertany ni a la paraula ni a la musica, sino a tots els signes naturals
produits a escena: el so de les passes, el grinyol de les portes, el fregament entre accessoris...
Aquests son conseqiiéncies involuntaries de la comunicacié que arriba a 1’abast d’altres signes,
les quals no es volen evitar. Només interessen els sorolls que a la vida real son signes naturals i
que son reconstruits artificialment com a finalitat de I’espectacle. Uns exemples serien la pluja,
els sorolls d’una gran ciutat, un rellotge...
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ANNEX 2: ESQUEMA EIX CRONOLOGIC ARGUMENT
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ANNEX 3: ESQUEMA DE LES ESCENES
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PRIMER ACTE
FROLEG: UHA VIDA

hol'anic racd de lfescenari on hi he un focus encés hi
destaca una dona que sembla estar iniclant 1fetapa de la
seva vida més avangada. Llueix un espléndid westit wverd del
gqual només s'obhserva la part corresponent a L' escot pel fet
gqua davant seu =23 troba un faristol.

NARRADORA
Una histdria mai es podra entendrs
sense <1 sesu contaxt, Doncs res
hauria succeit =1 17any 1850 no
existizs.

Sfapaga 2l focus 1 s7illumina 1’escenarl. La cona ja no hi
&5 & escena, perd apareix una nelae Jove, bruta 1 wvestida amb

parracs amk unes hkosses picant a una porta.
Obren la porta

FEPI
Bon dia! Em dic Josefa, perdé em
zolen dir Jose o Pepi. Com he wist
que  aesteu bhuscant una  servenia
pensava gue-—

Li tanguen la porta

PEPT  (CONDTT)
(desesperada)
O

Fica diverses portes i totes 1i chren 1 tanguen.

Lmwk les bosses s'asseu & un banc on hi ha una dona llegint.
La dona 23 gira cap =1lla 1 observa en l'estat en el cual es
troka.

PILAR
Ei! Com et dius

-y
E

FPEPIL
Ee a mi senyora? Perdona, no velia
molestar-la.

PILAR
Mi ho pensis Jovensta. Perd no em
zona wveure’t pear aguests Carrers.
Cué has wvingub nowva®
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PEPI
e wingut en recerca de felna,
senyora. Perd  sexbla ous agul
Lothom e=ta molt ocupatk.

FILAR
Doncs  has  tingut sort pergue
rezulta gue necessitoc una  nova
serventa.

socbre ella per & deonar-131 una abragada. Pilar
2ca 1 comencen & caminar dirigint-se cap a la nova llar
i feinz de la Pepi. Es veu una porta la gual Pilar procedeix
a obrir mostrant a un nol més gran gue la Pepl 1 una nola de
la seowva ocdab.

En quant obre la porta sembla que =21 temps es deté 1 tots

gqueden parats, Alhora totes les 1lums de 1'escenari sfatenuen
manys dos foous que 11 -Tuminen 2 1z Pepi 1 als dos joves,

sent al centre del focus la noia. A1 cap d'uns ssgons la
il -luminacidé torna a la normalitat 1 comsncen a dirigir-=ze
cap als dos Jjoves.

FILAR
us presento a la nostra nova

PEPI
Em digc Josela perd em sclen dir
Joss o Pepil.

CARMEN
Jo soc _a Carmen 1 oagquesk &z ol meu
garmia gran, en  Josep. Yine per
agui, (=3 mosktrard la teva
habitacio.
Surten dfescena Carmen 1 Pepi Jjuntes. Per 1faltra handa surt
la Filar. En Josep es gqueda a escena assegut llegint un
diari. La Pepl torna a entrar ambh una mena dfuniforme.
JOSER
Ei, Pepl! Qué em podries portar un
cafeta?
PEPT
Ee clar gue =i, no es prococupi
voste,
La Pepl =za'n va cap & la cantonada on &z la cuina 1 apareix
la Carmen.
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CARMEDN
Cug estas fent?

PEPT
Freparar-1i un gafe al teu gsrma.

CARMEN
Saps ogue 2lls =2l pot fer Lot
solob.

FEPT
Va no diguis rucades. Ls la meva
feina.

CARMEN

lapropant-se a ella)
Jo nom&sz exposo realitats. Saps?

Marxa cap on €z ol Joscep. En poc 11 gseguelx la Pepl amb el
cale. Arribka a on €5 ol Josep 1 11 dona ol scou caléd.
JOBER
(somrient)
Moltes gracies, petita.
La FPepl reacclona posanc-sc vermella 2 se'n wva ofescena
dissimuladarent. La Carmen reaccicna molt sobtada 1 surt ce
1feszcenari molesta. =5 fa un fosc i en Jossp surt d'escena.

il -lumina l'escenarl 1 observa com la Pepi, la Pilar, la
Zarma, un home de mitjana edat 1 diverses servenbes cue auen
2l matelx uniforme gue la Pepi.

FILAR
gbracant-1o)
Cuida’t, =1 us plau! No facis cap
ximpleria per Déu.

JOSEP
Mo et preccuplis mare, estare bé.,

oE S2ppararl.

JOSE
Tot anird molt beé £fill meu.

Il
]

donen un cop de mans gque indusix & una abracada.

JOSEPR
lcap & la Carmen)
No et portis molt malament.
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CARMEDN
Com  pots  dir  aixd =i =Zoc  un
angelel?

Amkr tendresa en Josep es gira cap a la Pepi 2 11 agafa la ma
delicadament.

JOSEPR
Mai deixis de fer 2l mea cafd, ara
&5 Leu.
En Jozep apropa la mé de la Pepl als seus llavis 2 11 fa un
petd. La Pepl s'enrcjola 1 1fexpressid de la Carmen canvia
a una moléstia incontrolakle.

JO3EP (COND'T)
Cuideu-vos tots wolt., Dos anys no
sén res.

Chre la porta 1 marxa.

La Filar abraga 2l s2u marit 1 plora al seu piz. La Carme
se'n va molesta 1 la Pepil la segueix. Acaben a la seccio de
1’escenari quse simula la sala d'sstar soles.

PEFPL
Carmen, esperal

CARMEDN
Que =Ze Suposa gue ha sSigut alxo’
Gué m'esLids amaganhb?

PEPT
Mo ha passat res! Jo no L he amagat
rez mai! Com tfatreveixes?

CARMEN
fenfurismade)
Ferd gue no tens ulls a la cara?
Despres de cdoz anys acul 1 no te
nfadones?

FEPI
falterada)
Jue no mfestas dient? On s ara =1
teu coratge dfos wvalent?

Fosoc.

Quan torna a il-luminar-se l'escenari es mostra a la Pepil
plorant al sofa de la sala d'estar. Per la portae amb les
maletes apareix en Josep, Deixa les bosses a terra al costat
de la porta 1 s'apropa a la Pepil.
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JORER
Fetita, que et pazza’?

La Pepl apuja el cap 1 wveu a’ Josep al seu costat. Amb
llagrimes a la cara salta a deonar-1i una abracgada.

PEPT
Jozep! Pensava que no  tornaries
mai! T'he Lrobat molt a faltar...

JOBER
lapartant-5e per mirar—-131 a la
cara)
Jo també petitona, pard per fi puc
fer lfanica cosza que no n'he poguat
Lroure del cap durant aqueskts mesos
al servel militar.

En Josep 1'agafa el restre 2 la Pepl 1 s'inclina per a fer-
1i un patd, al gual la Pepi respon.

En Josep 1 la Pepl surten d'escena I aparelixen de nou amb un
nadd en hrages. I'apropen plens de fellclitat en José 1 la
Filar.

PILAR

Ferd mira com ha crescut!
JOBER

Es gue oreixen massa rapid.

JOSE
Ee perfecta. Bona feina, [ill meu.

PEPT
Ls preciosa.
Es fa un feosc 1 només es veul & una nena ¢’'uns cing anys amb
un gs de peluix a la ma amagant-se rere el scfz.
FEEIL [OFE)
Zmalia! Amalial

hmdlia puja 21 cap per schre del sofa 1 cuan veu a la Pepl
entrar es Lorna a amagar.

PEEPL (COND' T
(fingint)
M. .. 2n s’haurd [icat? Poiser
asta. ..

Sfapropa al sofa 1 1l'agafa en bracos.
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PEEPL (CONDS T
Eoul!

Amalia riu melt. 37 asseuen les dues al sofa, 1'Amalia a sobre
de la faldilla de= la Pepi.

AMALIA PETITA
Mo &z Just! Etz molt bona jugankt a
aixd!

FEFPT
([rient—-se)
Tu algun dia també ho serds, ossst.

La Pepl L2 La pessigolles 1 1'Amal a riu, pord al final acaba
akbstreta mirant una foto a scohre de la xemeneia.

PEEPT (COND' T
Jud el passa, oszsol?

PMALIR PETITA
jencuricsida)
Gui &5 aquella de la foto, mama?

La Pepl o3 posa nerviosa 1 palxa a _'Emdlia oe la seva
faldilla aixecank-sc.

FEPT
molt sericsa)
Eouella &z la teva tieta, pero ella
ja no hi é=, aixi gue no preguntis
més paer alla.

AMALIA PETITA
Ferd que 11 ha passat?
Segueix a la seva mare mentre o8 dirigelx cap a la Loto per
a treure-la del mig.
PEPT
molesta 1 nerviosa)

malia, t'he dit gus no fzcis més
preguntes.

AMALIL PETITR
Perd...

FEPTL
{cridant)
AMALTR !
Es fa el =silenci 1 a l'2malia se 11 ocoplen =1s ulls de
llagrimas.
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AMALIA PETITR
[& punt de plorar)
Ferdona'm mama, Jjo no 2L volia
molaestar. ..

FEPT
lapropant-se & 1fAmalia
seria, perd una mica penedida)
Mo et preccupls &z gque. ..

De cop la Pepl cau a terra inconsclent zls peus ce 1 Amalia.

AMALIA PETITA
{eridant 1 plorant espantada)
MAME ! MAMA! PAPL RJUDAR! IATIZ! IATIO!
51 U5 PLAU, AJUDA!
(sacsejant a la Pepi)
MAM? DESPERTA! MRMA 3T U3 PLAU!
MARMA |

Lpareix en Josop.

JOSEPR
emalia, =i us plau, guin
aquest xivar-...
{cridanz)
FEPI! PBstita, despertal

'\D
o
T
o
0

En Josep la sacseja una mica 1 com veu gque no es desperta
1"agafa en bragos 1 s=2 1'emporta.

JOSEER (CONDYT)
lcap a 1'Bmélia)
EZmAalla tu gueda’t agul. Pula a la
teva habitacid 1 juga una estona,
Tranguil +la gue tob estara ba.,
En Josep surt d'escena amb la Pepl en bragos 1 17Zmalia
abraca al seu peluix 1 surt corrents 1 plorant.

Es fa un fosc 1 només s'encén un focus al mig de _fesgcenari
il-luminant un 11it ambk una Pepl molt demacrada dins 1 al
costat una nena pre-adelescent 2l costat llegint un 1libkre.

BMALIR PRE-ADOLESCENT
Eleshores el va apropar-=so-11 1...

FEPT MALALTA
zet, escolta’m. He de dir-ts una
sa.

O

=]
o]

]
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AMALIA DPRE-AZDOLESCENT
Mo, mama, has de descansar.

PEFI MALALTA
Fecordses a la teva tieta? Ella ==
deia Carmen i...

BMALIE PRE-ADOLESCENT
Mama, =i us plau, noc. Ara eskas

molt fekle I has de fer el winim
esforg possible. T menys per parlar
dfella.

PEPT MALALTA

Ferd olla no wva fer res dolenb. ..

({fa una pausa 1 agafa aire)
Hosaltres é&rem molt properes ds
jovenetes. Ens passdven 21 dia
juntes donant woltes psr la casa.
& ella 11 engantava escriure, pers
com Jo no szbiz llegir ellz em wa
ensenyar pergud pogués llegir totes
les seowves hiskbdries. Bempre m’ has
recordal molbk a ella: la woskra
ilmaginaclid I creabivitab, el vestre
cor nokle 1 pur, aguest somriure
tan honic, 1 e2ls wvostres rinxels
fastanys dfaszet.

Comenga & Logsslr I s'olega una mica. Bmélis 1 apropa un gob
dfaigua, perd olla el denega.

PEPL MALALTA (COMDTT)
kEts el millor regal gue m"ha portat
la wida 1 no am puc permetre no
saber que serd de Lu en un futur.
Fel gque, m'has de prometrs Jgue
sQmpra SCras Lu matelxa,
mescoltes? Que ningd et digui gué
has de fer o com hoe has de fer. Tu
ats perfecta tal com ets, =1 meu
petit oszet.

[comenca a plorarn)

Mai pariz dfescriure’'m aAagueEstes
histdries tan bonigues, ni deixis
de kanda agquest sorriure tan
precidgs gue tu tens. FEis unica 1
inigualabkle, dfaccrd? 3iguses focria
i walent tal com tu ets. T'estime
moltissim 21 meu petit osset, molt
1 molt més del gue st pots arribar
a imaginar.
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Li apropa la md a la cara per & fer—-121 un petd al front. Un
cop trew la ma 1l'Amalis s'apropa a ella per a fer-1i una
dabragada, perd guan la L& no nota el scu alé.

BMALIR PRE-ADOLESCENT
[2zc=sedjant una mica a la Pepi)
Mama? Mama?! Mama, =1 us plau, no!l
(cridant 1 plorant)
MAME, NC! MAMZ!

Es recclza a schre el seu pit sangletant 1 es fa2 un fosc.

sncendre el foous matelx foous gque abans, perd
1"A&malia sola tota wvestida de negre sostenint
‘x. & mancra de ritual es troba repetint en
ixes paraules amb els ulls tancats mentre

AMALTA PRE-ADOLESCENT
Siguez forta i wvalent, tal com tu
ebs. Sigues Lorta 1 valent, Lal com
Lu ebts. Sigues L[orta 1 wvalent, tal
com bu ebs. Sigues L[orba 1 wvalent,
tal o<com tTu ets. Sigues forta 1
valent, tal com tu =ts...

Mentre 17Amalia continua disent la matelxa oracld en bucle

aparcix la dona del principl del Cot & una cantenada.

HMARRADDRA
Perd resulta cue =1 seu somriure no
va tornar a ser =1 mateixn.

BMALIE PRE-ADQOLESCENT
Sigues forta 1 wvalent, tal com tu
[S3 =N
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ESCENA 1: EL DESFERTAR

3'il-lurina 1fescenari. Hi ha una nola estiraca a. 111t amb
una 1llikreta buida. Va donant voltes pel 11it contemplant el
gquadern.

Pigquen a la porta. Amalia es gilra espantada abruptament cap
arn han picat.

SERVENTA MARTIA

Senyoreta Armdlia 1'esmorzar &z 2
taula.

AMALTR
Mercl, Maria. Ara valg.

Es torna a estirar a schre del 11it derrotada.
AMALIZ (COND'T)
Bufff... Vinga, tu pots. El que ens

wam prometre.,

Sfaixesca 1 mira al public. A1 fons de l'escenarl es projecta
ol que estaria escrivint al diari.

[1] NOMES VULL

BMALIA [CONDT T
lcap al pablic)

EVUI LS EL PRIMER DIR

D7 UNA GRAN EXPERIKNCIA
DESPREES DE SIS INFERNALS ANVS
PLENS D'UNA LLARGAR ESPERA

PERO PER 1 ARRTBA EL MEU MOMENT

ARRIBA L'HORA DE L' ENLAIRAMENT

WO HMTAGUAKTO JA
NECESS2ITO COMENCAR

PERO QUINA POR A FER EIL GRAN PAS

NOMES VULL VOLAR

LLITUERE ERVOLTADA PLRLE QUL M"ESTIMEN
NOMLES VULL CRIDAR

A PLENA WEU LA MEVA WIDA
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NOMLS VULL GAUDIR

TENIR MOLTS AMICS

I MO SER-HI A UNA GABIA
VULL DESCOBRIRE UN MON
QUL MfATEAPE

PRIMER DIM DE CARRERA

TAMEE EI DfUN COMPTE ENRERE
PER. MAR¥AR D'RQUESTR CARSHE
ESTINIANT QUE EM TE ATRAPADE

ELS WULL PERDRE DE WIETA
NO VULL MES NORMES ESTRICTES

NOMES VULL WIATJAR
EL MON CONETXER
I MERAVELLAR-ME TOT PLEGAT

NOMLS VULL VOLER
LLIURE ENYVOLTADA PELS QUE MTESTIMEN
NOMES VULL CRIDAR
A PLEKER VEU L& MEVA VIDA
NOMES VULL GAUDIR
TENIE MOLTS AMICS
MO SRR-HT A UNA GABTA
VULL DESCOBRIR UN MON
QUE M*ATRAPAL

PER FI A PROP 500
Lf APROPAR-ME AL MEU SOMNT
DfESCRIURE UNA NOVEL LA
Z OMPLINT-LA DfORGULL FENT-LA

POTEER ASE0OLEIXO
TOT EL QUE ELLA KO WA PODER FRR
NOMES VULL FER-LE PRESENT
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NOMES VULL VOLAR
LLIURE ENVOLTADA PELS QUE MfESTIMEN
NOMES VULL CRIDAER
A PLENE VEU L& MEVAZ VIDA
NOMLES VULL GAUDIR
TENIR MOLTS RMICS
I WO SER-HI A UNA GABIA
VULL DESCOBRIR
I VULL SENTIR
VULL MORIR
EN UN MOW
OUE M'ESTIMA

Figusen & la porta de nou. Amaliz szlta espantada a mirar cap
a la porta en una peosicid molt ridicula.

SERVENTA MARIA
Senyoreta dmalia, si us plaua, baixi
immediatament. TLa senyora Isabel
1festa reclamant.

RMALIR
(fingidament cap a la porta)
Valg ara mateix, Marial

S5'aixeca 1 es dirigeix a la porta. Arribar al menjador.

AMALIA (COND'T)
Bon dia a tothom!

I38REL
vyl anem una mica massa amk la
calma no? Recordss gue avul

comences les classes, ocert?

De cop tot es congela menys 1'Amalia. Les _lums sfatenuen
manys 21 focus que lz desztaca 2 ella.

AMALIA
fcap al pablic)
houesta &3z la Isabel, la segona
dona del meu pare. Una auténtica
toca pillotes insupcrtable. Es deu

anys menar que a1 Fapa i
completament el contrari al gus la
meva mare era. Ls una dona
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superficial, aprofitada,
interessada, maniatica 2 m'odia.
L'anic gue lfinteressa del papa ¢s
la seva butxaca, pel gue =u a
23 vol desfer de mi.

Torna el moviment 1 la llum a tot lfescenari.

AMALIZ (COND'T)
jcap a la Tsabel)
Es que ja saps, avii &3 un dla molt
important 1 no =ablia gue poszar-me.

ISABEL
lamb fastig)
Doncs tanta estena  per  acabar
posant-te aixzd?

Lfamalia, sense cue la vegi la Iszbsl, es mossegs el puny de
la impoténcia mentrs camina cap al Joesep 1 11 £a un petdo.

AMALTR
EBon dia, pare! Com has passat la
nit awvui’?

JOSEP
(passant la pagina del diari)
Ja saps, Com solpro.

Es torna a parar tot com abans. Les llums se’n van 1 21 focus
il-lumina a lfAmalia.

AMALTR
jcep al paklic)

El papa... bé, digusm gus Jja no &8s
1fhome que <3 wva enamorar de ma
mare als anys L0, Aquell home
afectuds, gue feia &1 gue 11
dictava «1 oor ocasant-se amb ma
mars. .. Ara s=embkla un cos  s5ense
anima 1 la Isabel el manipula com
wvol., Wi tan scls wva scmriure a la
seva boda. EL seu scmriure va morir
ambk 1a mama. Rixd ha fet gue visgul
al seu mén 1 des de la zeva mort he
crescut rodejada de serventesz, Ja
que ell se n"ha obhlidat per complet
de la meva existéncia.

JOSEFR
lcap 2 la serventa Maria)
Maria, per dqu& wm'has portat un

=
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cafe? Saps perfectamsnt gus Jo no
prenc cafe! On €z sl meu sug ds
Laronja?

SERVENTA MARTA
FPerdona'm =senvyor ara 11 porto...

RMALIA
{tallant a Maria)
Mo et preccuplis Maria.
fcap al sen pare)
Ara et porto 21 teu =sucg, pars.

Ez dirigeix cap a la cuina amb la serventa Maria.

SERVENTA MARIA
Ferdonifm senyorsta Amalia,. No era
la meva intencid ofendre al senyor
Jozep.

RMALIR
Ee, Ja saps. Des ogue va morir la
mare res £3 el mateix. I l'harpiaz
aquesta tampoo ajuda res.

SERVENTA MARIA
(mig =iuxiucjant)
Senyoreba Amalia no parli aixl de
la senyora Isabel.

AMALIA
Ja, Jja. Ho =&. Té& ulls 1 orellsas
paer Lot arreu. Perd si us plaa,
deixa'm  dfancmenar-me  senyoreta
mAmalia. Treballes agqui inclds abans
que la meva wmare trobés aguesta
feina. Per tu zempre seré Amalia.

Lfamdalia mira &1 rellotage 1 posa cara d’f espantada.

RMALTR
Maria me n‘he dfanar wolant!

Lgafa una meitat d'un entrepd 1 ze’l fica a la boca mentre
agala una bossa.

AMALIM (COND' T)
[donant-11i una abragada = la
serventa Maria)

LZoomiada®t per mi ode la rasta.
Acden !
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SERVENTA MARIA
Molta =ort en el ssu primsr dia
seny... Amalial

Tots surten df=sscena.
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C5CENA Z: PRIMER DIA DE CLASSE

hmalia =2std caminant guan per darrere s'apropen duss noiss.

MONTSE I ANA
{a l'unisocn cridanz)

BMATLIRRR! )
AMATLTR
fcridant)
NGIES!!
Les bres fan una salutacid cue £ un ball 20 una cancd
inventada per eolles.
ANA

Mo em puc oreure gue estiguem anant
cap a la universitat...

MONTEE
5i! Per f£i! He hem aconseguit
noies.,

AMALIR

Jo encara no ho he assimilab. Porio
des dels dobtze anys scomlant aixd 1
ja &5 agui!

MONTEE
Creieu gue per fi troharé al msu
Romaoo?
ANA
Com =21 tu anessis a sar la Julista
dralgu.
MONTSE
(11 dona un cop de puny a
17 Ana)

Ets dolenta, ho saps no?

AMALIA
[posant-se entre les dues)

Vinga noics, no us barallea que
avul ha de ser un dia alegre I molz
memorable., & mes, per  a gue
necessiteu un haome? Fer a Ccasar—-vos
i tenir fills ja? Teniu 18 anys
ezgaszsns, quina pressa hi ha? Ara
tenim la nosztra carrera, gue més
necessitem?
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=3
Do

Canvia el
Montas

MONTESE
Ja comencem amb les xerradetes. ..
Doncs si Ltu no en wvols un, me'l
prosantos. Sogur que la meve
familia =starada ksn contenta si
porto a un universitari a casa.

ANA
Zlgun cop =1 teu pare T'ha sentiz

dir aguestes coses? O elas  beus
avis? Ferque crec gue no els hi
faria cap mena de gracia.

AMALTA
Hem de tornar a parlar dfaguesc
Lema? I més avul gue Comencom una

nowva atapa.

ANE
Es elar, per acabar publicant la
teva novel -la i fer-te unz zutors
mundialment coneguda.

MONTSE
e wverizat, no s£& d'on treus les
teves ideesz de hombers.

A weoure, gue cadascd somll amb el
gque valgul. Vosallbres somiarcu amb
CASAT VOIS i formar la vostra
familia 1 Jjo =owmic ambk el meu
1libre. QOué us importa si somiar &s
gratis.

MONTSE
T tant gue &s gratis.

APA
Ferd molt poo realista.

un silenci incémode entre elles.

AN
Mireu! Ja hem arrihat!

AMALIA
Jo crec gue he d’anar cap alla. Ens
voelem a la Lornada?

LA CREACIO D'UN MUSICAL

fons 1 1'ambient canvia a un d'universizari. La

i 1"hna comencen a canviar 21 sentit del seu cami.
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MONTEE
I tant! Molta =sort!

L'fna i la Montse surten d'escena pel sentit contrar! al gue
es cdirigelix 1'Amalia. L'Amalia se sent una mica perduda 1
21 a un nol 1 una noia parlant. 5'apropa a =11s.

AMALIA
Bon dia! Perdoneu les moléstics,
perd per casual’tab ne sabreu on és
la facultat de Filologia, wveritat?

ANGELA
(cap al seu amic 11 -lusionada)
Mira Lluils una nova comparnysa!
fcap a l'Bmalia)
I tant cue 22! Jo acc 17Angela i
211 &3 21 Lluis i nosza tres També
oursarem agquella lligcenciatural

LLULs
Ezld pé conéixer a més genk amb gul
comparbirem els proxims anys de la
nostra wida. Com et dius?

AMALIA
Jo em dic Amalia. Encantada de
CONSlXer-vos.

LLuis
I com gque filologia? Jo é&s gue wvull
ser periodista, perd un ds veritat.
Na df agquaests gqua a3z deixen
Lreplbtjar per la censura 10 la
dictadura de merca a la gqual wiwvim.

AMALILA
[eavergonvida)
Aixo esta be. Doncs... en el meu
Ccas... €3 gue la wveritat és guse
ZEnpre he somiat amb ser
czoriptara.

ANGELR
(cridant  ambk una mwena  de
melodia)
MrENCANTE AQUESTE NOIR!
[parlant normal, perdo molt

rapid i excitada)
Jo  sempre he desitjat ser una
mestra, ja que les classes serpre
aran un avorriment de 17hdstia 1

. _______________________________________________________________________________________|
MAGIA INVISIBILITZADA 149



TREBALL DE RECERCA 2022 LA CREACIO D'UN MUSICAL

aixi als nens els hi agradaria anar
a clasze.

LLUIS
Mo Lfespantis, ella senmpre ha siguc
aixi. Fs la seva forma de ser.

AMALIA
Ja ho wvelg, ja... Peréc no nogaro
qus m'encanta. Que per fi alguo
mostri gui &5 sense cap mena de
vergonya.

ANGELA
femocionada)
AARMAR) ETS LA MILLCOR!

fcap en Lluls)
La podem convidar?

Lfangsla comenga a far cares de tendresa al Lluis.

LLUIS
Es clar que si! Ja é3 una de les
nostres!
ANGELR
{celebranc=ho)
VAMOCCOOOS !
jcep & 17Phmalia)
WVoldries wvenir a una festa pesr

inigiar el curs?

BMAELIR
Emm... 31, 1 tant gue =i

ANGELA
51! Hem comencat la universitat de
la millor manera posszihle!

LLUIS
Winga ‘nem gue se’ns esta fent
tard.
Ern Lluis i 1fhngela comencen & avancar i es gqueda 1L'Amalia
gnrere en mig de 1fescenari.
AMALTA
(cap a pablic)
G om"he ficat?
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C5CENA 3: PREPARANT-SE

F B

1l s

lia es troka donant voltes per la seva habitacid mentre
1 tocadiscs reprodusix misica de fons.

[T

[

AMALIA

Perd com se m'acut dir gue s1i7! Aras
no em deixaran sorbtir 1 pensaran
que scc ol pitjoer gue hi ha a la
terra! Alxd &5 un desastre. I guée
faig jo ara! He ¢’anar costi el gue
costl! Pero gque 1'harpia de 1la
[zabhel me pilla totes 1 am
tancara aquil per la rasta d= la
meva vida. A veurs, pensa Amalia.
Duo =21 gue et delxen fer? Anar a
dormir a casa do la Montse o 1'Rna.
JA ESTA! JA ESTA! Perfeocte. Després
al mati a aguantar tot =1 dia i Ja
em flcaré una bona migdiada 1 Lotz
zolucionat., 21 B ol ETS LA
MILLOR!

Es xoca _a ma amb sl mateixa. Comenca a buscar roba per anac
arrcglada mentre balla 1 canta provanc-se diferent roba.

[SABEL
(sericsa 1 amn cara de
sosplta)l
Cud L[as?

nta perque estava fent el ridicul I la pilla en
ostura una mice compromesa. Plena de vergonva
21 -1loca mirant-la 2 ella tota vermella.

EMALIA
I-Isabkel... Que fas tu per agui?

[5ABEL
Ezcoltava la misica molt alta 1
m'estranyava. Ferd. .. per qué

Lfestis arreglant?

AMATIR
Emmm. .. Donos jo... Hem... Sil fs
que mira... avul o guan torndavem de
classe 17A2na, la Montse 1 Jo hem
quedat en anar a dormir a casa de
la Monkse, ja saps, por celebrar
1finici d'aquesta nova etapa en la
nostra wida.
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I5ABEL
I per gueé tfestds arreglant tant
per anar a dormic?

AMALTR
Ja?  Emm... JO7?! Ques wa! Jo no
m'estic arreglant...

ISABEL
Mmalia, que m'estas ocultant?

AMALITA
Ees! No, res! Ls la weritaz, anem
a dormir a caza de la Montse.

ISABEL
Com mfassabenti jo gque wm'has mantic
ze t'acaba 1l'espectacls, reinz. Li
dic oualsevol cosa al teu pare 1 no
veus lfexterior dfaguil a tres anys.
Ara digues por que L' estas
arreglant.

AMALTA
(improvisant una mentida)
Emm... Emm... Buff... D'acord. Ls

gque hem dit de fer una desfilada de
models per weure gui es lluiria
millor & una passarel-la 1 per molc
que m'he negat m" han acabat
convincent. 51, aixo a5, Ina
desfilada de models...

AMALIA (COND'T)
Contenta?

ISARBEL
Mo =2& qué estds tramant, DRero
agueska Le la deixo passar, ja gue
no tine motiu aparent per aturar-
(=38
lapropant-se a ella)

Perd 17 espactacls s'acabara
rdpidament, tTingues-ho en compTe.
Bt queda poc 1 cada cop et costara
més desfer-te de mi. Enteszoaz?

AMALIR
imig espantadas 1 seria)
51, =zenvyora,
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I5ABEL

Molt bhé... I per oerz, =i fau
agueska Yoesillaca” gue Lo clus
sggur gue  perds,  wvas  Leba un
quadre, reina.

jcridant pergué sfassabentin

els gque no son a _"habltacid

amkx elles)
Molt bé reina, gaudeix de la nit
amb les amigues. &Ara 11 dic al teu
pare que sequr gue 2t deixa. Acaba
dfarreglar-te per la bteva cesfilaaca
gque segur gue guanyes! Recorda no
arribar a casa més tard de les 10!

La Isabel s2'n wa tancant la porta ambh un cop. L'E2malia e=
llenca a sobre del seu 11lit 1 agafa un colixi
donar cop awb 2l coixi a la cara.

Ioes comenca a

PMALIR
fcridant cap endins)
prrrpn)  LYodic, 1'cdic, 1'edic,

17 adia!

(deixant el coixi)
Tank de bo aquest infeorn sfacabi
ja. Poer gué wva haver d'apardixer
agueska dona a la meva vida?
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ESCENA 4: FEETA

L'rmalia entra a escena 1 es trecha & 1'Angele parlant amb
una dona gue no coneix dfesgquenss.

ANGELE

molt emoccionada)
AMALIA!

(profunda)
Fensava que no vindries al final.
Cue L haviem caigub malament...

(de nou molt entusizsmada)
Perd has wvingut!

LLUts
Jo  ja oskava perdent 1'esperanca
també&.

AMALTA
Eé&, tinc una familia... diguem gue
complicada.

ANGELR

Vvinga, doncs anem cap endins que jz
s6n tots els nostres amics alla.

FProcedeixen a entrar &l que scria _fantre on se celebra la

Loskba 1 quan entra 1l'Amélisa Lot eg para L dosz  Locus
il-luminen a 1'Amé&lie 1 & une ncie respectivament. Elles =i
gqus =25 poden moure. Es meés, Just son col clocades a sobre

dfuna plataforma mokil rotatoria.
[2}] LA TROBADA
ENSEBLE
AMALTA
QUE ESTA PRSSANT?
LA LLUM SfHA ANAT
UNE PRESSI0O AL PIT

M ESTA ATACANT

NOMES ES ELLA

EADIANT AL SEU VOLTANT.
L& SEVE MIRADE LM

TA TEEMOLAE.
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NO LA CONEC
QUE ESTA PASSANT?
EIXO ES UN SOMNI
0 REALITAT?

FERO SI EZ RERL

ATX( EM RESULTA MOLT ESTRANY
EL COR EM VA & MIL

NO PUC NI FINGIR

QUE RESPIR0O NORMAL

PERO AQUELLS ULLS

I LA SEVE ESPLENDOR

QUE ES TOT RIXO?

NOMES VULL SABER

QUIN ES AQUEST SENTIMENT

ENSEMBLE

JULIA
QUE. HI HA AL MEU YVOLTART?
TOT SfHA ATURAT
PEE QUE EL COR

EM WA VOLARNT?

QUI ES ELLA AL DAVRANT?
L' UNICHR WISTELE
DESTACAENT PELS SLRUS

EINXOLS PERFECTES

NO SE QUI ES

NO EM QUEDE ALE

NO ENTENC RES PERO &L
QUL EM VULL DESFER
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PERO 27 KE REAL

ATX(O EM RESULTA MOLT ESTRANY
EL COR EM VA B MIL

NO PUC NI FINGIR

QUE RESPIEO NORMAL

PERO RQUELL SOMRIURE

I COM TOT HO ILCLUMINA

QUE ES TOT RIXO?

NOMLS VULL SABER

QUIN K5 AQUEST SENTIMENT

AMALIA I JULIA
QUE PASSARA?
5T WAIG ALLA
5I L& CONEC
I SE QUI k=
COM ACABARA
NO O VULL NI PENSAR

LMALIR JULIA
PERO SI LS REAL PERO S5I LS REAL
AIXO EM BESULTA MOLT AIXO EM RESULTA MOLT
ESTRANY ESTRANY
EL COR EM VA A MIT ElL COR EM WA A& MIIL
NO PUC NI FINGIR NO PUC MI FINGIR
QUE RESPIRD NORMAL QUE RESPIRO NORMAL
PEED AQUELLS ULLS FERS AQUELL SOMRIURE
T LA SEVA ESPLENDOR I COM TOT HO IL-LUMINA
QUE ES TOT AIXO? QUE B3 TOT ATIXO?
NOMES VULL SAEBER NOMES VIULL SARER
QUIN LS AQULEST QUIN LS AQUEST
SENTIMENT SEMTIMENT

Els focus s'apaguen 2 la llum 1 el moviment tornen a esgena.

L'Amalia 1 la Jo4lia tornen a scr col-locades a les seves
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posicions inicials.

Jalia 1 viceversa.

B
=N

ANGELA
Vinga Amalia! A qué esperes?

AMALTA
[sortint del seu somni, perd
cncara distreta mirant a la
Jalia)
Vaig! Walg...

ANGELA
Mira aguests =so6n en Jordi, la Rita,
arn Joan, =l Toni, la Rosa 1 la...

AMALTA
[inTerrompent-1a)
Julia, cert?

JULIR
Tu... Amalia?

AMALIA
Encantada!l

JULIRA
Un plasr.

3 donen la ma 1 es fa fosc.

LA CREACIO D'UN MUSICAL

Lf2malia continua mig parads mirant a la
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CSCENA 5: VAIG CONEIXER B ALGD

Estirada al 1117 adermida en la posicid més estranva o
ridicula possikle de cop chren la porte fent mclt de soroll.

ANA
AMALIZA! Qué estd passant?!

MONTSE
51! Rixd! HWosaltres ques veniem a
veurae’t per xerrar una miceonz 1 ara
em ve &1 teu pare 1 em diu gque
aquesta nit  has  dormit a casa
meva’t!

AV
Qué ens estas amagant Amalia’?

Va rapicament a Lancar la porta el millor possible porgud
ninga de la resta de la casa ecscolbll ros.

AMALTA
Sshhh! No orideu tant! Us ho
explicaré, tranguil-lss... Perg no
us torneu boges dfacord?

MONTSE I ANA
(& 17uniscn)
FPromes!

Les tres alhora ajunten tots els seus menovells 1 després
cadascuna procecelx a agalar una posicid: J'2ma_‘a seu al
peu el 11it 1 17Ana I la Montse a terra btob Just aavant ael
final del 11it.

AMALIA
Molt bé... Doncs ahir wvalq anar a
una festa...

MOWNTSE I ANA
fcridanz)
CUE?]
Tob seguit 1 Ana o= tapa la boca 1 se la tapa a la Montse,
igual que la Montse que se la Tapa a ella mateliza 1 a 1 'Ana
menktre 17Analia s2 la tapa a totes duss.
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Es riusan

AMALIA
(cridant xiuxiuejant)
S HE DIT QUE MO CRIDEU!

MONTEE I ANA
FPerdo..

RMALIA
Volou gue conbtinul o no?

MOTHSE
Lz clar que =i!

ANA
Jo el ocue no entenc &3 pergue
encara no ens ho estas explicant.

AMALTA

Donce ahir a classe valg conélxor
a4 una nola 1 oa un noli i oem wvan
convidar a una festa per celebrar
1finigi de curs. Perd clar, ocom
anava a aconsequir qus em deixessin
anar? Estavem bojos? f's) em
deixarien anar, perd &5 gue ni de
broma! I clar, Jo Ja havia dit gus
=1... Aleshores em valy 1nventar
gque Léiem una leskba de pljames a
caza  Leva 1 gque ens arreglivem
pergud vollem fer una compebicid de
desfilada de models.

MONTELE
De wveritabt el wvas invenlar aixs?

R
Qul ez oreuria gus tu wvols far una
dezsfilada de modsls?

las duss.

AMATTA
Woleuw gque us conti la histdria o
no? Pergqué =i no...

MONTSE I ANA
NOHCHGHOHCHC |

AMNA
Continua. ..

La Montse assenteix arvk 21 cap.

LA CREACIO D'UN MUSICAL
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AMALIA
Dongs arribo alla 1 wvelg als meus
amics i olls procedeixen a

presentar-me a tokts els sous.
petita pausa)
Ferd aentre els seus amics hi havia

algld gue... destacava entre la
rezta.

MONTSE
QUE? !

ANA

(donant-11 cops a2 la Montse)
Calla!

AMATLTR
Doncs no 3&, s2'l wela diferent.
Tenia una mirada melt profund:s perd
preciosa.  Un  sowriure  Gnic.  Va
hallar caom ningm altre. Era
superagradable, ens vam passar tota
la nit parlant dfun munt de coses
completament diferents Lob plegat.

ANA
Déu meu, Amalia. Tfagrada un munt.

BMALIE
Com?

MOMNTSE
Lz injust gue hagis trobat el tsu
Romeo abans cue Jo guan tu ni el
vollies.

AMALTA
Espera, gque?

ANA
Winga... Quan ens presentaras oa
agquest noi?

MONTSE
8i, =i! SBegur gus a ell 11 has
sedult amb el teu do de la paraulsa.

AMALTR
Moies, a mi no m'agrada ningud.

ANA
Aixd no Lu creus nl bu.

LA CREACIO D'UN MUSICAL
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MONTEE
Sempre he penzat gus Jo seria la
primera a portar el nostre xicok a
casa. Plorard.

ARA
Ly, pero gue exagerada gue ets de
veritat.

AMATTA
Ferd noles, us ho prometo, £s
impossikle gue m'agradi. I encara

més “ell”.

MONTSE
El gue tu diguis, perd no tardis
malt a presentar-nos-e=1.

AMALLA
Ferd =i no hi ha ningd a presentar!

RN
i, bhé&, a nosaltres no ens pots
enganyar. Perd hé, ot deixem dormir
que  avuil  has tingut una niz
mogudeta.

Li pica un all a lfAralia. Se’n van d’escena.

AMALLA
[porzant les mans a la cara
cap & pablic)
Mare meva, puc parar de [icar-me en
embolics?

Es towmka al 11it dewvastadz per les seves Ificades de pota
constants.,
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CSCENA 6: TU UMW ALTRE COF

De cam? a la facultat ez tCrobka un tros de paper a terra 1 el
recull. En aguest Trcohe un dibuix precids. Veu més encavant
a una neia en un bkang amb una llibreta 1 suposa gue sera
s=21u1. Quan 521 deona wveun gue és la Juliz.

BMALIE
JUOLIL?

JULIA
AMALIZ! Quina grata sorpresa! Qué
hi fas aqui?

RMELIR
Fes, @ra de cami a la faculzat 1
m’he trobat aqui 21 costat un tros
de paper amb un dibuix precios 1
com he wist gue hi eres a un bhan

proper he suposat gue ' havia
calgul.

JULIA
Cstres!  Doncs  has  suposat bé.

Moltes gracies!

EMALIA
Escolbta, perd que bé dibuixes. Es
impressionant!

JULIA

Ly, moltesz gracies! La veritat gque
@z un gran alfalac per algld gque es
vol dedicar a alxd.

AMALILA
e wveritat? Doncs tenz un do. 1 gue
&z exantament el gque wvols fer?

JULIA
Mo ho tinc molt clar en realitat,
perd wull que =ls més dibuixcs
arrikin arreu del man.

BMALIR
Bua, aixd &8 genial. A mi Lambé
m'encantaria arribar a fer alquna
cosa aixi.

JULIR
També dibuixe=sT
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AMALIA
Uff... HNo, no. Jo scoc negaca per
les arts.
{riu)
Jo soc més dfescriure, inventar-me
contes, explicar histdries...

JULIZ
Zixd &3 digne dfadmirar. Posar
paraules a un concepke a mi en
sembla impcssible, per a2ixo
lfexpresso tal gual wme 17imaginc
mitjangant les traces.

AMALIA
Ford &z una bona compensacid, una
les calca 1 1'altra les descriu.

JULTA
Bixnd ez bken cert. Perd la weritaz
&z cue w' ancantaria llegir zlguna

s os

tawva. Em faria molta

9]
H
i
]
9]
'_l
O

il-lusid dibuixar a partir a'algun
dels btous relats.

AMALTA
La weritat é&s gus no tinc gaire
ezcrit, Eero ara inlclarés la

redaceid dfuna novel -la.

JULTA
Alal Mfencanta! Qu2 podria veure =1
que portes de meomsnt? M encantaria
participar! Uy, crec  gue m'he
precipitat massa 1 he dit molts
cops “mfencanta”.

AMALTR
{riua)

Estaria ke trebkallar Juntes en
veritat, aixil em pots ficar una ma
quar tingui un bhlogueig o no sdpiga
com enfocar algun aspecte de la
Lramsa. iy maa, veure-ho tot
reflectit en dibuixcs em  faria
realitzar el que estic sscrivint 1
veure per sl fa la impressid gue
m‘agradaria gque fes.

JULIZ
Donce per mi signo Jja ol contracte.
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BMALIA
e veritat?

JULIA
Dona, =1! Confio en tu plenamsent!

AMALTA
Doncs dfacord, Lracte [eb.

JULTR
511 Alezhores  guan  cuecem? R
semhla bhé cada dia a 1'hora de
dinar a la bhibhlioteoa®?

BMELIR
Mo &3 una mala Idea. Em sembla
oorrecte.

JULIA
Doncs  concrebtak. T'espero aguest
migdia a la biklioteca! Sensc cap
mena dfexousa.

AMALTA
2114 em tindras.

JULTA
Ferfects! Ara me n'he d’anar que ja
arrikbo tard!

EMALIA
51, =1. Jo tampoc és que hi wvagi
paerfecte. En weliem després.

JULTA
Fins mes tard!

RMALTA
(a2 pablic)
Cue acaba de passar?
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ESCENA 7: PASSEA EL TEMPS

hpareix la narradora. Es wveu a2 la Jalia i a 1'hmalia a una
taula plena de llibkres, libretes i materials per escriure
i dibuixar.

NARRADORA

Emby  els dies les setmanes  wvan
comengar a  passar i1 amk les
setmanes els mesos. Per cada minut
que passava elles s2 sentien més
comodes 1 agafaven més confianga =n
1faltra. En poos dies serbklava gque
ez oconelxien de toba la wida 1 gue
s'ho podien explicar tot. El temps
gque comparbtien juntes les wa fer
inzeoparables. Tot i aixi,
despertava certes  moléstics
dfaltres, Ja gue wan passar a2
veurae’ls practicament cada dia a
gaire hé cap. Com sra 21 cas de 1la
Montse 1 17Ana les guals, per la
seva abszéncia, pensaven gque s=ls hi
estava ocultant la relacid amk la
sova paralla.

Mentre la narraders parls laz Jiliz 1 17amaliz wan dusnt a
taerme diferents tasques, fins cue comencen a barallar-s= arvb

diverscs papars.
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C5CENA B:

LA CREACIO D'UN MUSICAL

BIELICQTECA

3én la

La Jalis
VA .

L'Aralia
i 178na.
asparava

Jalia i 1'Amalia & una tTeule treballant en el
projacte.

JULIZ
Cztrez! Perd que tard que &35! Jo me
n‘he dfanar. Ens velem agquesta nit?

AMATTA
5111 Es clar que si!

apropa a 1'Amalis, 1i dona una abracaca 1 se'n

continua escrivinTt gquan de cop apareizen 1a Montse
L*2malia cuan les wau se sarpren, Ja dque no les
agqui.

AMALTR
HMoies! Perd gue fau aqul? Vosaltres
no agostumeu a venir. ..

ANA
linterrompent-la)
Va, Amalla. QUan [=Yo¥:] el
presentaras?
BMALIA

Ferd guants cops uz ho he de dir
qua no m'estic velent amb ningd!

ARA
Les teves accions no ho demostren,
Has desaparegut!

MONTSE
I suposem gue no és pergue eb caiem
malament. © 317

LMALTA
Va noies, no digusu tonteriss. Qua
no em creieu’

85 o menys a la wvegada diuen

MONTSE

AN
Dongos, la wveritat &z gue no.

'J_\
!_\_\
-
[
b
0
-
=
i
it
[
E

La genk del wvoltant les estd envinat
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AMALIA
Eé, winga nolez podenm parlar a
Lora? Ara surto.

La Mgontse 1 1"Rna rellets.

]
]

2'n wan mig mosguejades fem s

LfAawdAlia camina oap a LM aparador per deixar uns llibres,
topant-ze amk algd 1 caient-11i els 1 Zpres. EL nol amb guil
25 xoca tambkdé wva a ajudar-la a recellir els llibres.

AMALTA
(sorpresa 1 no aap a bhé)
FEEE?! Perd tu gque hi fas agui...

PERE
Estudiar una micona. I bé, ja saps,
wveurse gquina sera la ssgilant set
ciénoies en gaurse scta =2ls wmeus
encantz. Tot i gqus serprs hi ha
ezpal reservat per tu.

RMALIR
Ets imbé&cil.

PERE
Mo Lfarripes a lmaginar ol gue on
posa aixd.

AMALTA
Ets fastigas.

PERE
GCracies.

L'aralia wvol marxar, perd guan ho ssta fent es torna a donar
la wolta corrent cap sn Fere.

AMATLIA
Em pots fer un favor?

FERE
Fer tu 21 que sigui, honicat

PMALIR
(contenint-se la repulsid)
E& doncs... T'importaria aciuar
f y

com la meva parella davant de la
Montse 1 17&na.

PERE
I 51 vols sempre també,

Li pica un ull.
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AMALIA
lambx fastiyg intenta tornar al
Lema)
Mo, _a weritat £s ogue no. Forod

acceptes o no? Només cdavant de la
Montse 1 17Ana.

PERE
Et podré fer petona?

AMALIR
MNi ho somiis.

FERE
Eleshores com wols  que  scmblem
parella si no em deixes Locar i
tenir-te a prop meu.

AMALIA
famb molt de fastig)
Do weribtal, pols parar ank aguests
comentaris? Es que sdn repulsius.
51 wvols poden agalar-nos de la maz

FERE
lagafant-11 de la ma 1 fent-
li un petd en aguesta)l
Foerfeclbe, mi lady.

AMALLA
Perd només quan estiguin elles.

PERE
51, =2i... El gue Lu diguls

AMALIA
[cap 2 pabklic)
Jo Ja no sé =31 tinc ldees o ldees
de merda. Es per reflexionar-ho.
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CSCENA 9: SOPARS FAMILIARS

o ouna taula plena de menjar es Troben 5 perscones sopant: la
Tsakel, =n Josep, =1 José, la Pilar 1 1'Amalia.

JORER
I com wvan les classes, filla?

AMATLTR
La weritat &z gue sén  prou
interezzants. Mfastic aprenant

malt de tot plegat.

JOSE
Ford &8 cerl gque Lens xicol?

PTLAR
José&, perd com 1i dius tan dirscte
a la nena. T'hauries d’haver
czpoeral una mica.

JOSE

Ferd no veus gque Ja comsnga a nenir
una edat? Dema ja en tindra 1% 1
als 21 ja sera major dfedat. El=s
sous pares la wvan Lenir als 22,
igual qgue nosaltres. Ja wva senc
hora gue trobl a algda, surbin un
temps, =35 casin 1 tinguin fills.

JOSER
Ferd delxa-la resplrar una mica gue
Lot plegal acaba d’iniciar la seva
llicenciatura.

L3ABEL

Jo Jz us walg advertir ague la
llicenciatura aguesta no era pas
hona idea. 52 Ja tenia lesz saves
idessz revoluciondries, imaginat
ara rodejada de Loka aguella colla
de comunistes i anarguistes
temeraris.

JOSE
Lleshores tens xicot o no, noleta?

AMALTA
Mi en tingo ni en owvull, Quina
ohzeszid teniu en controlar la meva
wvida?

. _______________________________________________________________________________________|
MAGIA INVISIBILITZADA 169



TREBALL DE RECERCA 2022

La Izakel

JOSE
[enfadant—-se)
Fergua la Leva labor en aguesta
vida no &5 gue Linguls les boves
esbojarrades idees 1 escriguis
histaries fantasicses gue no 11
aporten res & ningd. Has de casar-
te, formar una familia i cuidar-laz.

RMALIA
T qui ha dit gue jo hag®: de ser
lfencarregada de fer Lot aixd?

I5ABEL
Ha =sigut aixi tota la wida, ara tu
no ho canviaras pergue no ot dona
la gana obelr als Leous familiars.

JOBER
ITgakel tu no pintes res aqui, no
nfopinis.

ISABREL
Ferdona'm amor, no =ra la meva
intencid ofendraft,

apropa 1 11 £z un peté & la galta.

JOSE
Ferd tornem-hi. Tens parella o no?

AMALIA
I gqué més el donat

JOBE

(denant un cop de puny a la

Teula 1 zixecant-se cridanzt)
Doncs pergue t'has de compromstrs
1a, collonz. Comesnces a tenir una
edat 1 no pots fer sl ocue ot doni
la gana. En menys de cos  anys
hauries dfestar casada 1 en guatre
ja n’hauries de tenir, com a minim,
un fill.

AMALIA
I si no wull? I =i no wull tenir-
ne fills?

FILAR
Com gue no vols tenir £i11=2% Qué
vols dir?

LA CREACIO D'UN MUSICAL
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AMALIA
Que pas=a =1 no vall tenir la vida
gque m'eskteuw dicbankt? Qué passa =i
primer vull weure el mén 1 viabjar
abans de compromstre’n 1 quedar-me
instal -lada aqui de per wvida.

JOSE
Zouesta no &s una decisid ocues tu
hagis dfenprendre.

AMALIA
Faerd 31 &z la mewva wida!

JOSER
En aixd té rad el Teun avi. HNomés
pots fer el que wvulguis =31 en
demanes permis 2 mi o al teu mariz,
i 21 etz major d'adat, continues
zoleta 1 wels Tenir passapors,
treballar o condulr, necessitaries
[er una mena de curs de sls mesos.

AMALTA
Dongs soc capag de fer-ho per tenir
una mica dfautonowmia. Per gug no
confisu en mi? Per gué no creisu
que sstigul capacitada per decidir
el gue vull en la meva vida?

JOSE
(s'zixeca de la taula i dona
un  cop  de  puny  a  sobre

d’ aquesta)
Forgud ets una dona. Estas feta 1
gcriada per tenir £ills 1 oculdar
dells 1 el Leuw marib. 5 ha acabac
la discussid. 51 no ern confirmes
que tens ®icot, aleshores et

buscaréa un home pergua et
comprometis. Bazsta Jja de
ximpleries.

La Isabel 1i dedica un scomriure & 1"RAmalia, la gque mostra
encara melta més meléestia de la qgue Jja mostrava amb
antericritat.

AMALIA
(aixecant-s5e de la taula)
Uz odio a Lolbe.
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I l7amalia marxa corrants de lfescena mig plorant.

JOSE
[cap =3l Josep =l un Lo
amenacador)
YWau ser massa consenbits amk la
nena. 1 mireu-la ara. Com gue wol

viatjar? Perd gui 1i ha ficat
agquestes  1dees &1 cap? Has de
comangar a cenir la m& una mica més
dura. I =i no ho fas, no et
prescupls, que sind la ma de ferrc
la filgarée Jo. Rixd si, estic melo
decebut amb tu f111. Com has parmas
que les idees tan fantasicses de 1z
teva dona acabessin en 17Amalia.
Vergonya.

hgafa el seu towvalld 1 21 llenga a schkre de= la taula.
JOSE
Maria, despara la taula, aguest

sopar ja s'ha acabal.

SERVENTA MARLA

Si, zenvyor José.
En Josdé se'n wva enfadac 1 la serventa Marla comenca a
recollir els seus plats mentre els albres acaben de sopar.
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T

HA 10: E5 EL CARMESTOLTES

L'escenari £s ple de Joves hallant disfressats,
istingi ce {= 1famAalta, le Jalia, ingela,
distingir al centre a 'Amalia, la Jalia, 1'fngela
an Jordi, la Rita, en Joan, =1 Toni 1 la Rosa.
[3] CARNESTOLTES

LLUTLS

VINGA TOTEZ. 'NEM A BALLAR

CARNESTOLTES J& HAZ ARRIBAT,
ANGELR

QUE NO TYHAS DISFRESSAT?

NO T'HAZ ASSABENTAT?
LLUIS I ANGELRL

AVUI ES LA FESTR MES ESPECIAL.
JULIA

S0M-HI ‘NEM E GRUDIE MES

AMALIA

LA MILLOR NIT DE L'ANY SENCER

ROEA T RITA

HO POTE APROFITAR
JOAN I JORDI
T DE V'RITAT SERAS
TOWI
EME L& DISFRESSA QUE ET VAGI BE
TOTS

Z0M UNR ALTRA GENT!
DICATT JAa!

oM

A LA PISTA

LA CREACIO D'UN MUSICAL

23 poden
2n Lluls,
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BALLA BROGEIE TINE (&)

AL NO QUREDAR ATRE.

al! TOTs oM ROUI.

ES HORL DE GAUDIR

KO EE TORNA A REPETIR

DIVERTIR-S5E kS ESSENC

QUE FAS AQUI?

PERG TU T HAS WIST?

LA COMPANVIA MES ESPE

ATXG MO POT PRRAR
ACABR (DE) COMENCAR

Lx MILLOR NIT DE L'ANY ZENCER

ARAAH

VINGA, RY!

LA FESTA HI RS

T RL SENTIMENT

SOM UNA ALTRA GENT!
FICA'T JA!

A LA PIETA

BALLE BOOGIE FINS (M)
AL NO QUEDZR AIRE.

PARAR

JODAN

RITA I

IAL

JORDI

JORDT T ROSA

CIAL

TOMI

TOTS

PARAR
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PERO 87 LA NIT RS TAN JOVE
VINGR TOTS A LA PISTA

SIGUEU LLIURE PER TOTR UNA
ARRRH
VINGR, EY!

LA FESTA HI RS
I EL SENTIMENT
SOM UNE ALTEAE GENT!
FICATT A
A LA PISTA

BALLA
AL KO

BOOGIE TIWE
DUEDAR AIRE.

(&) PARRAR

EY!

VINGE,

L& FTRESTA HI RS

I EL SENTIMEKRT
GENT!

S0M URKAR ALTRA

Estan bkallant tos plegats dquan de cop e1

stapropa molt a2 17Amalia, Lfamalia
=211 cada cop s'acosta més a =1la.
PERE

MATINADA

Jue passza bonica? 31 akans té vist

molt interessada a

sortir amk mi.

Cue no em wvols tastar? Estic molco
bo...
BMALIR

Frimer de tot, tfho
un fawvar.

lellunyant—se)
Segon, ni estas o
res amb tu.

PERE
Rixd &5 pergue
Lingut. Vinga

desitjant-ho.

Ernn Pere ocomenca & fregar-=ze amb
abruptament. La J
rostre canvia per complet

he demanat com

ni wull tenir

encara no ho has

nena, estic

I'Emalia 1 ella

LA CREACIO D'UN MUSICAL

Pere apareix I
s'intenta apartar,

peTd

s aparta

ilia s’adeona del cue esta succelint 1 el =cu
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AMALIA
Ferd tu ets imbeécil o et vas donar
un cop al cap guan vas nélxer? gud
collons ek penses gque [as?
(el mig olora 1 veu 1l'estat en
el qual es Trecha i crida)
FEstas puto borratzo?

PERE
A tu gue més L' lmporta com jo
aestigui!

lagafa a 1'Amalla pel canell

d"una forma melt agressiva)
Jo Ifunic gue wvull ez follar-te 1
em dona igual &1 gue tu diguis, ho
aconsegquiré, sigui com siqui.

Lfamalia intenta secparar-se dfell cesesperadament I guan la
Jalia ho wveu 11 fica un cop cde puny a tota la cara de manera
que allibkera 21 canell de 172Amalia 1 =11a s2'n va corrents.

JULIA
{cridanc, mo_t, moll
enfadada)
Ford Lo gui collons el creus I[ill
de la gran puta?

PERE
[encarant—-se-la)
Uy, quina pencla. Com sl om Lessis
por. Pobrela, no sap amb quli z'ha

ficat.

En Pere =smpeny a la Jiliz llengant-la a terra., Ella sfaixeca
per tornar-se-la 1 en Lluls la subjecta perque no ho facl.
El Jordi, en Jean 1 en Tonl passen per cavant enlrontant-se
al Pere, perd 3 amlics Zeus fan un pas endavant I Comencen a
barallar-se Lols ambk Lobs.

De cop arriben 9 agesnts de seguretat; 8 subjecten als
implicats a la baralla I 1'altre es posa en mig entre els
dos biandols diferenciats.

AGENT DE SEGURETAT 1
Agquest club és per a passar-s’ho
b, no per a hkarallar-se com
animals salwvatges. No wvull a2 cap de
vosaltres al meu club.

Els agents de seguretat gue tenen als diferents impllcats en
la karalla subkjectats =ls fan fora.
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Lfangela, el Lluls, la Rita 1 la Rosa surten rere ells. La
Jilia va en recerca de 1l'Amalia, gue 1l ha perdut de vista.
Va als lavabos 1 escolta uns plors a un vater.

JULIA
Emalia? Soc Jo, la Jiliz. Com =t
trobhes?

LfAmalia continua plorant i no diu res.

JOLIA
EZmAalia, =1 us plan, diguem alguna
cosza. No me’n aniré dfagul si no és
amb tu.

les fa una peotita pausa)

Ell ja no hi &=. Lhan feb fLora.
=211 1 a tots els seus amics. T al
nostres també,

Lfawalia obre lentament la porta. La Jolia =ze 11 llenca als
bracos donant-11 una abracada.

i

JULIA
(encara abracant-la)

Ay Amalia no et pots imaginar com

eztava d'espantada...
(s’ aparta una mica)

Esldas bé? T'ha [ebl molbt de mal?
(li agala el canell per on
1"ha sestingul)

Fer déu, Amalia, ho sento molt...

La Julia =ostenint =1 sesu canell lfacaricia  suaument.
L'Awdalia _a mira als ulls completament abstreta. La Jilia
apuja el cap 1 les seves mirades es crouen.

JULIA (COMDYT)
tfmalia... kKstas =
passa res?

sgura gue no 8T

AMALIR
5i, =si... No é&s res. ks només

que. ..
L 17amalia no 1i surten les paraules.
JULTA
Vols rentar-te una mica la cara

abans de sortir?

BMALIA
Cfacord.
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Mantre lfAmdalia =’ alxeca del vater s’ ensopega amb =21 peu de
la Julia, perd la Julla €5 rapida 1 1'agafa a 1l'aire de forma
gque gueden les cues molbt & prop de l'altra. Es gueden les
dugs mirank-se als ulls abstretes de Lok 2, a wvegades,
baixant “a seva mirada als 1lavis. A poc a poc 23 van apropant

mes.

AMALIA
lamb la respiracid agitada)
E... @zatis sequra’
JULTA

famk l& respiracid tambée molt
agizada)
Mo, perd...

n cappella, la Jolia comenga a cantar part de la tornada de
la cangd “La Trokada” apropant-se cada cop més a 17Amalia.

[4] LA TROBADA - REFRISE

JULTR
N0 PUC NI FINGIR
QUL RESPIRO NORMAL
JULTA T AMALTA
PERO RQUELLS ULLS
I L SLVA LESPLENDOR
QUE k2 TOT AIX(O?
NOMES WULL SABER
QUIN ES RQUEST SENTIMENT
En agquell moment les seves cares estan tan a prop gue era

inevitaklse gue =ls seus Llavis acabessin fonsnt-ze en un
peta.

sa el Pere pel costat
cues plegades

Malauradament, Jjust en acue’ll moment pas
per anar al lavabo de neis 1 les wveu a totes
an un petd. Just guan ho weu s2'n va corrents.

Fosc.
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ESCENA 11: JUWTES PER I'I

31l -1lumina 1'escenari 1 a

cEscena

Julia es desperta 1 1i £z un petdé 2l front a
JULIA
Felic aniversari Amalial
L'hwalia ez desperta 1 mirant-la als ulls
211a 1 11 dona una abkracgada encara estiradss.
AMALIA
Lgueslh &g al m.__or regal
dfaniversarcl Qque poorla haver
tingut.

fAmalia 11 fa un pats,
L L'amdalia riu 1 ajuntca

PMALIR
Saps que me nfhe

els scus Lronts.

(COWNDTT)
dfanar. ..

sén 1'Amalia 1 la
un 111t dormint abracades només Lapades per un lengol.
1"Amalia.

LA CREACIO D'UN MUSICAL

Jnlla a
La

s'apropa més a

perd & poc 4 poc aquest &5 va animant.

JULIA
Tank de ko no ho [essis,
AMALLA
E&, Ja saps com 36n 2ls meus pares,
una auteéntica tortura. A& més. e
dfesztar alla per dinar 1 Ja =in
las. ..
Mira =1 rellotge gue hi ha 2 la tauleta de nit I =’'espanta
incorporant-se d'un salt a1 11iz.
RMALIA
Jolia, é&s siper  Ltard! ¥Me n'he
dfanar cocrrents. Mare meva, perd
com he pogut. ..
FPer tal de calmar-las la Jolia zambe ='incorpora al 111t dce
genolls 1 11 posa les mans a sobre de les sspatlles.
JULIA
Shh... Tranguil-la. Inspira...
Totes duss inspiren aire.
JULIA (COND'T)
Expira...
Totes duss treuen l'aire.
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JULIZ (COMDYT)
Millor?

AMATLTRA
lexpirant)
5i... Moltes gracies.

Stapropa per a fer-1i un petd 1 de cop s"atura 1 es cona _a
volbta per agafar la seva roba i1 comengar a canviar-se.

JULIA
Zmalia, qué &z alxd’?

BMELIE
(mentre o5 vestelx)
Aos.a qué et refereixes?

JULIA
(avergonyida)
... doncs, a agueska nit... Per tu
ha significal alguna cosa?
AMELIA
(girant-se per veure-la)
Emm... Suposo... &1... HNo ho sé&.
Mali m ha agradat algod.

JULIA

Aleshores. .. ?
BMELIAE

Doncs suposo gque =17

La Jnlia wa corrents cap a 17Amaliz Ja wvestida (o
practicament westida) 1 1'zbrags fent-11i un petdo.

JULIZ
Sincerament, Jo tampoc 52 bhen bé el
que 85 aixd, perdé s&... S gue no
et wvelg com una amiga.

AMALIA
Jo aixd tamhé ho =&

Riuven totes duss una mica avergonyvides.

BMALIA (COND’T)
Aleshores cslem. ..

JULIR
Sortint?
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AMALIA
%1 mfinsiztelxes...

JULTA
CQue ximple que ats!

La Jhlia &3 llencas sobre 17A2mdlis 1 la comenca a abracar
fent-11 pessigolles i portant-la & schre del 11ic.

BAMALIR

(eridant rient-se)
Tilia, para que me n'‘he d"anar!

ol 11ibt mentre & poc a poc cs va Lent un Losc.
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C5CENA 1Z: ANIVERSARI FELIC

Hi ha molta gent al nmenjador de 1a familia de 1'Amalia. Entre
=25 troben a Pilar, el José, en Josep, la Isakel, la
Montse, 17Ana 1 1'Amalia. Les ultimes tres sén parlant les
E

MONTSE
For qué no ens ho has dit abans?

ANA
) 10 i a1 as i
Ezs el teu xicot 1 mal ens has dit
que estaveu sortint uan el

conelixemn de tota la wida?!

BMALIR
Fz complicat,

MONTSE
Mi moll complicalb ni hosties.

ANA
Tot 1 que no coincideix molt ambk el
que ens wvas dir d’agquell nol gue

acabaves de Toongixer”  aguella
nit... Ho ens estards enganyantc,
Amaliaz

AMALIA
[nervicsa, sentint que
l'havien pillaxn)
Cue? Jo?7 Mail! 81 us plau, guin
insult. Jo mai us menkiria.

MOMNTESE
Com pots dubtar df=11a? Hem sigu:z
amiques des de sempre.

ANA
Doncs sembla que per fi has caigut
pels =eus =encants... Després de
tants anys intentant-ho el pchre

noi.,
BMALIR
S1... Ja weous.
MOMNTSE

Mira! Parlant del rei de Eoma. ..

Do cop aparelx ol Pere amb un ull blauw dirigint-se cap a

elles.
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ANA
Uy, Pere, gueé t'ha passat?

PERE
Es una llarga historia...
(canviant de Temz)
Uz importa gque us robl a la vostra
amiga un moment?

MONTESE
I tant... Us deixem solets...

Ambduss 11 piguen un ull a 1'Amalia.

El Pore agala a 1'Amdlia pel canell gue 1 wva Lerlr J'altre
dia 1 =2lla es queda paralitzada davant dfaquell moviment,
sirplarant deixant-se anar. Arriben a una cantonada on =24n
tots dos scls, El Pere arraccena a 1’'amalia perous no pugul
sartir.

PERE
 partir dfara la nostra relacid
sera oficial, per a tothom.

AMALIA
oue? Ni ho somiis. I menys dosprés
del gque wva passar ahirc.

FERE
Esoolta'm guapa, a partir d’ara
fards tot el gque Jo et digui. I =i
no ho fas el teu petit zecret veura
la 1lum del dia.

AMALTA
Cuin segoret? De gus parles, Pare?
Que tfestas inventant?

FERE
Jo no mfinvento res. 51 no am fas
cas 1i ciré a tTothom el gue wailg
=G =

BAMALIR
Cud odius?

PERE
(Tornant-se agressiu)
malia, no et facis la ximple.
[calmant—-5e)
Zhir us vaig veure.
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AMALIA
Ezpera, que’

PERE
A tu i & la teva amigusta. De
veritat, no mfimaginava  gue T
aneszsis i zar una d’ agquestes
pertorbades mentals.

AMATLIA
WMo saps del qgue parles.

FERE
(elevant la wen)
I tankt gue =i. ahir. &l lavabo.
Després de  la baralla. Estaveu
nom&s una mica acaramsl -lades.

AMALTA
fmirant a2l seun wvoltant)
Fore, para, si us plau.

PFERE
Ara wols gué pari, ne? Doncs fem 1z
nostra relacia oficial.

BMALIR
Com vulgulis.

PERE
Shh... Encara no he acabkat... I sm
donaras dret a tastar-te.

PMALIM
us? Mi ho =somi-

]

PERE
(tallant-la 1 oridant mentre
o5 gira)
Ei, sabesu que-

L'rmalia de cop l'agafe pel coll 1 1i £z un petd. En el
momant gue els seus llavis es toguen e agafa 21 poder 1 he
dirigeix tot. LfAmalia, no sentint-se felic ni comods pel
que eskd passant 11 cauen algunes llagrimes.

La Montse els wveu 1 comenga a cridar.

MONTEE
Ja &g olicial, estan sorbint!

& tothom se 1i wveu melt content, menys a _a Isabel, la gual
sospita.
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ouan s desfan del petd L'Amalis ez disculpa L wa al lavabo
mig corrents. El Pere comengs & comentar alguna cosa amb els
del costat.

FERE
& zaber com 2"haura po=sat...

Toks els homes incloscos en la conversa comencoen a riure,
senk Pere el gue més. Ell intercanvia unes mirades amb la
Isakel assentint amk =1 cap.
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C5CENA 13: LA CRUDA REALITAT

L'rmalia =5 treka plorant a Cerra recolerada al 11it abragada
a un colxi sonant miusice amk una tonalitat trista de fons.
De cop, a4 quatre poles va cap & una ca’xXonera i remcu tob el
gque hi ha dins fins a =Trobar un osset de peluix, =1 de

17inici de 1'chra. L'agafa 1 1'abracga. Tot 1 aixd, torna a
mirar dins del ocalaix 1 agafa una calxa la qual mal havia
wvist .

AMAT TR

Emalia? Pero gue &3 aixa?
Obre la cailxa 1 treu una carta.

AMALIA
La meva petita osseta, no s5& guant
de ftemps haura passat des gues jo =z
no soo aqui. Ara =2ts molt petita i
la weritat &= una cadrrsga massa
gran por  les Leves petlionoes
czpaktlles, perd Lard o @'hora
l'haurds oo sabeor. Ho wull que ot
canvii la teva idea de mi, perd si
de tot 21 que t'han  amagat o
inzinuat de a3 tewva Tieza. wull gus
et quedi olar que zap de les dues
mal hem fet res dolent, nomes hem
sigut nosaltres mateixes, peEro
sense lliberbal. COsseb mea, Jo wull
que la tinguls., Sigues tal com ebs,
aconsaequalix tot 21 gue vualguis 1
gqaudeix la vida ark gui valguis. T
21 no fes-ho per mi, win laz wida
que Jo na he pogut gaudir  =n
llibertat. T'estima
[sorpresa)
Mama?

PEPI
{afectucsament 1 alhora gque
1"amalia)
IMama.

Mira just cap a una cantonada on aparcix la Pepi a un racd
de 1'escenari. L'Ama’ ’a respira fondo 1 agafant la calxa 2
2]l seu gsseb s'asseu al 11it per llegir-he Tet amk calma.

LfAmalia comenca & llegir el diari 1 la wveu passa a la Pepil
gran mantre aparsixen les figures de la Pepil, la Carmen, el
José 1 la Pllar de Joves ropresontant el gue va dienkt La
Fepi.
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LA VERITAT

La

PEPT GRAN
ToT WA COMERCAR
EL PRIMEE DIA QUL AQURETA CASA (JO) VAILG LKTEAR
0 EM VAIG FIXAR

EX UNA PERZONA MOLT ESPECIAL

CE SEGUIDA
AMB LA TEVA TIA UNA AMISTAT VAM FORMAR
MEKTEE KL TEI PARE

EM DEIXAVA CAURE CADA DIA UN AFALAC

TOT ARAVA GENIAL

FINE QUR LA MARXA DEL TEU PARK VA ARRIBAR

DECTARANT QUE UN RACO DET, SEU COR PER MI ERR GOVERNAT
CAP WI UKW VA ACCEPTAER, NI TAN S0LE LA CAEMEN.

0

Fepi surt dsl perscnatge de "narradeora” gque pren a la

cangd 1 crida a la Carmen gue acaba dfapargixsr a escena.

PEPIL
Carmen, esperal

CARMEN
Cud& =Ze Suposa que ha sigut aixd’?
Cue m'estas amagank?

PEPT
Mo ha passzat res! Jo no t'he amagat
res mail Com tfatreveixes?

CARMEN
fenfurismadza)
Ferd due no tens ulls a la cara?
Despres de dos anys acul 1 no te
nfadones?

PEPT
lalterada)
oue no m'estas dient? On s ara =1
teu coratge dfos wvalent?

CARMEDN
[explcotant)
Due Lfestimo!
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La Carmen =35 tapa la boca 1 comenga a plorar. La Pepl =" apropa
a4 la Carmen 1 11 vol alxecar la cara per a mirar—-l1i als ulls,
perd ella ho evita.

PEPI
[ami una ma a la =eva
espatlla)
Carmern, mira'm als ulls...

La Carmen e85 celxa axXecar la cara 1 les duses e2 miren als
ulls a molt poca distancia.

PERL (CONDTT)
51 no em deixes ocontestar-te. ..

CARMEN
cug vols dir?

FEPT
Jo mai he dit gue m'agradi el teu
gormi. . .

CARMEN
Ferd.

PEPI

Mo ho s&, no tinc clar res...

CARMEDN
Aleshores. . .7

PEFPL
Mo s&. Prova-ho i ho sakrem.

Lleszshores la Carmen es va apropar a la Pepl 1 arbdues es van
fondre en un petd.

De cop 17Amalia comenca a2 cridar sorcdament mentre salta per
després estampar-se un ooixi gontra la cara mentre mou els
peus ambh descontrol.

La Carmen 1 _a Pepl es desian del petd, de mancra que la
Carman surt corrent 1 la Pepi es gqueda paralitzads en mig de
1"escenari per, tot seguit, mirar 2 piblic i continuar la
cangd.
PEFL GRAN

EL: MES0OS VAN ANAR PASSANT

AL JOESEP ERNCARA LI QUEDAVA PER TORNAR

TOT WA SER ESTRANY

FINS QUE TOT S2fRTURES I HI HAGUES CERTE CLRREDAT
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PERO (DRE) MICA EN MICA

EM VAIG ADONAR DEL QUE SENTIA

PER ZI WAIG ACCEPTAR

AME LA CARMEN MAI TINDRIA UNA AMISTAT

AMB MOLTR CURA VAM COMENCAR A ANAR JUNTES
PERO WO ESPERAVEN QUE AIXO ANES A SER EL NOU TINAL
I & S0BRE DICTAT

PEE UNAE VEINZ

e cop Lorna a aparéixer la Pilar a escena 1 s wou CoOm as
barallen la Carmen i la Filar.

PILAR
{cridant)
Jo no t'he criat pergue et tornis
una deswviada, perverbida 1 malalta
mental.

CARMEN
(plorant)
Mare, si us plau, Jo no he [eb res.
Do weritalb.

PTLAR

M"ho ha explizat tet la Tereza. Com
2o tfacudeix? Cul tfha trastocat la
ment dfaguesta mansra? I asset]ar
a la nosbtra scrvenkta dfaguesta
manera? Qué oo wveus ous ol Leuw
germa ha decidit que es wol casar
amb ella ToT Ltenint als seus peus
a totes les filles dels enpresaris
m&s grans de la ciutat? Ets una
poca vergonya.

Ez f[a un silenci entre les dues. La Carmen plora sense
descans 1 la Filar no la pot ni mirar.

PILAR (COND'T)
Mo et wvull tornar a wvaure agqul.
Demd seras enviada a un centre
pargua at Lreguin agquesta
beneiteria de sobre.

CARMEN
[sanglotant)

. _______________________________________________________________________________________|
MAGIA INVISIBILITZADA 189


https://soundcloud.com/lalluita-elmusical/la-veritat?si=8729c703d1e14b838f5eee36918ae00a&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

TREBALL DE RECERCA 2022 LA CREACIO D'UN MUSICAL

Mo, mare, =1 us plau. PFsr Déu t'ho
demana.

PILAR
fcridant molt enfadada)
Com  se T7acudeix demanar-ho  per
Léu, 1infidel malcriada. Ves-te'n a
la tewva habitacid a fer les bossaes
immediatament .

Es wel zom _a Carmen surt corrents fins a un 11i7T on &3 la
Fepi 1 25 gueden totes Juntes pleorant. La Pepi 11 apropa

exactamant 21 mateix os de peluix que te 1'Amalia ambk =1la
a la Carmen. Tob just ='aixeca 1 25 torna 2 situar cap z1
mig de 1fescenari mirant a pabklic.
PEPT
L*ULTIMAE NIT VA ARRIBARR
LE CRRMEN AL DIA SERGUENT VA MARXAER
L& VAN DESHERETAR

I PER L'RMOR DEL TEU PARE AQUI EM VAIG QUEDAR

ToT I QUE
PEE ELLS SREMPEE OS5 LA SEVA SEEVERNTA
PEL QUE LA NOSTRA

RELACIO MATI VA SER APROVADA

FEED EL TEU PAEL
SEMPRE VA SER ALLA
SEMPRE AL MR COSTAT

A TOTES HORES

EM WAIG ENAMORAR
PYRO MAL OBLIDANT
Ao LA MEWVAE AMADR
L& CARMEK

L'Emalia se separa de les cartes abruptament com prenent una
mica dfaire 1 assimilant 21 gue estava sucoceint.

Sfapaga ol focus gue 1l -luminave & la Pepl mala'ta 1 1"2malia

cap on &s la Pepi estirada 2 un 11it 2 1'Amalia pre-
adolescent a2l seu ccocstat.
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PEPL MALALTA
Cazet, escolta’m. He de dir-te una
CoSa.

BMALIR PRE-ADOLESCENT
Mo, mama, has de descansar.

PEPI MALALTA
Eoccordes a la bteva Lieta? Ella as
deia Carmen 1...

BMALIZ PRE-AZDOLESCENT
Mama, =i us plau, no. Ara estas
maolt fehle I has de fer el minim
czlorg pozsible. T menys per parlar
dfella.

PEFT MALALTA
FPerd 21la no va fer res dolent...
[z una pausa 1 agafz aire)
WNosallres érem mollb properes de
Jovenelbes., IDns  passdaven o dla
juntes donant wvollbes por la casa.

n ella 11 encantava escriure, perd
com Jo no szbiz llegir ellz em wa
ensenyar perqué poguas llegir totes

il

recordat molt a =1la: la vostra
ilmaginanlid I creativitat, el vostre
cor nokle 1 pur, aguesk somriure
Lan bonic, 1 <ls wvoslLres rlnxols
castanys d'asset.,

les seves histdries. Zempre m’has

Comenga & tossivr 1 os'ofega una mica. &malia 11 apropa un got
dfaigua, perd =lla =1 densga.

PEPT MALALTA (COMD!T)
Fts el millor regal que m"ha portat
la wida I no em puc parmsbtre no
saher gue =era de tu en un futur.
Fel gue, m'has de prometrs Jgue
sempre SERras tu matelxa,
mfescoltes? Que ningd et digul qué
has de fer o com ho has de fLer. Tu
aks perfecta tal com ets, el meu
petit osset.
(comenca & plorar)

Mai paris dfescriure’m  aguestes
hizstdriss tan bonigues, ni deixis
de barnda Aouest somriure Tan
precids gque tu tens. Ets unica 1
inigualable, dfacord? Sigues foria
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com tu etz. Tfastimo
el meu petit osset, molt
del gue eb pols arribar

4 imaginar.

Li apropa la ma a la
cop treu la

abracada,

Cara
ma 1"Amalia
perd guan la fa

Ln
una

front.
fer-11

per & fer-11 un petd al
sfapropa a =1la per &
no nota 81 seu alaé.

AMATTA PRE-ADOLESCENT

(sacsejant una mica a la Pepi)

fcridant i

Mama 7
MAMA, NI
Es recolza
1"hmalia de 17actualitat

I IKIGUALABLE ZIGUES
TAL COM
TrReTIMO MOLT
(®X2)

TO ETS

LL MEU

LMALIA :

Mama? |

canta 1"Aralia deixa caurese =21 full i com=nces &

Mama, =1 plau, naol

plarant)

us

MAMA !

a sobre el seu pit sanglotant encara crlicant guan

i la Pepil gran comencen & Ccantar.

FORTA VALENT

PETIT OS8ET

donar
1'hakitacid. A mesura gue arrika a

confusid a una por
1"agafa abragant-lo

N0 POT RSTAR PASSANT AIXO

HE WISCUT S0TA UN ENGARY

NO EM PUC CREURE ARIXO

COM LA TIA EM DEZTERRARAN

(X2)
Mentre
voltes nervicsa per tota
les du
seva expressid canvia dfinmpotencia i
extrema. 5'apropa al s=u os de peluix i
molt fortament.

AMATTA
(mig

cantant amb moltes pauses

i cadae cop més guieta
Mo pot estar paszsant aixo...

He

vizout
HNo em puc

sota un engany.
ocreure alxd. ..

Com la tia em desterraran.
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Durant aguestes Oltimes paraules a L'Amalla en alqgqun moment

li cau 1lfeos de peluix. &bans dfacabar de pronunclar
“desterraran”™ 1l'Amdalia gira el cap 1 mira direcbtament al
paklic.

FI DEL PRIMER ACTE

G2
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SEGON ACTE

ESCENA 14: WOLS SER-HI O MND?

Sfchre ol Leld L s"2 _umina l'escenari. BLLE €5 la narzradora
i, rere una taula amb diversos llibres 1 papers clsporsos,
1*mmalia 1 la Jalia mostrant-se afecte 17une a 17altra.

NARRADORA
Els mesos van anant passant 1 kot
1 gue semblava gue la Julia 1
L'amdlia no podlen ser més proporos
van superar les expectatives. Les
hores juntes sefls hi [eien curkes.
Wo  tenien suficient  1'una de
1faltra. Eren inseparakles,
z'havien tornat tota una. Cada cop
era wés complicat  amagar-se o,
almenysz, alxd =ls hi =semblava.
Dfagqueskta manera l'aAmdlia, per por
al Pere, la Isabel 1 la =scwva
familia va comencar a amagar-so. B
la Julia no 1i feia cap mena de
gracia, Ja cue 11 feiz la imprassio
que =se nfavergonyia df=11la, tot i
que no era =1 cas. Oespres de
manifestacions, plonics i
pel -licules Juntes la Jilia cada
cop es  Lrobava més molesta amb
1"2mAlia quan canviava la seva
identitat per poder ser-hi  amb
ella, tot 1 que fos per seguretat.

Després d'escenificar tot el gque la narradors ha anat
csmentankt s trocben les dues arreglant-sze. Quan la Jalia weu
que J'AmAalla agafa la perruca gue acostuma a porbar guan
surten 17agafa de la ma i la detd d'agafar-la.

JULIA
lenfadada)
malia, Jja n'astic  farta! B
parar de portar agquestas cossas? Es
gque sembla gque vagl al carrer amb
una desconegudal

oTE

AMATLTA
Julia, ja t'ho he dit mil cops,
aquesta &s  la  gliestia! Es  per
seguretat! HNo em puc arriscar 1
perdrae’L. ..

63
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JULLA

Ja, pero & qua am sambla
ridicul... Em fa la impressid gue
mal estic amp Lo, gue només convisc
ambk una estranya la aual em va
promebtre estar amk =1la... Jo wvuall
estar ambk tu a la 1lum del dia o de
la nit. De festa o de picnic. #&s
que m"es igual gom. Pero et vull a
tu, no al teu alter ego.

RMALTA
Ho s&, perd la meva familia...

JULIA
(interrompent-1la)

%1, la teva familia, kla, bla... Jo
Lambé en tinc una, saps? La gqual va
estar pencant com a rucs tota la
seva punyetera vida nongs pergue Jjo
pogques esprémer 21 talent gus Tots
deien dir cue Jo Tinc., Hoo la
petita  d'una  familia la gual
="as=zabenta el qus la sava perfecia
filla amb un deo innabt estd f[ent 1
oz mor ma mare o'un infart 1 oels
meus 5 germans de dol. Bixd no és
facil ni per tu ni per mi, perd
nom&s hem de zer simplement amigues
de cara 21 pubhlic., Només hem de ser
nosaltres, 21 que sempre hem sigut
1 gontinuem sent.

PMALIR
Ferd ting molta por, Jalia... T si
el meu pare ens veu? PFitjor... I si

ens veu el meu awvi!

JULIA
Doncs ho alrontarem Jjuntes! Ja has
vingut al meu pisset més d'un cop.
2114 les dues podem schreviurse de
sobres. Alx® gue si has de fugir de
2aza ningu et trokara alla.

La Julia 1i agafa la mad & 1'2ZmAlia mentre es fa un petlit

zilenci.

JULTA (CONDT)
81 uz plau, em promets ser tu oal
100% la resta dels diss gue ens
gquedaen juntes? HNo més ulleres de

64
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z=0l, ni mocadorsz, ni perruguas. A
menys gue sigul un dia molt calords
o gue Lorni  carnestolies. Perd
m‘has de promcbre gue sempre sords
tu 1 100%.

AMALIA

(pensativa)
Mo estic segura del tot, Jolia...
Hi ha wuna quantitat de riscs
innumerakles. Perd azcceptc. EBs més,
hi ha & un parell de coses que si
acoepbo totalment. hcceptc & ser
tal cocm jo =soz, encara cue algun
cop wvagl disfressada, cada dia de
la nostra wida “Juntes. Perque etT
promets que fins a 170ltim moment
czbtarem  Juntes. I morirem e

vollobos deospros df haver fet
arribar a tet el mdén la noskra
petita histdor: ark els  te

dibuixosz 1 la meva redacoid,

La Jalia dfun salt s'aixeca 1 es llencga a 172malia fent-11
una increibkle abracada 1 onplint-la de petons.

JULIA
(molt 11 -lusicnada)
faaah! M encanta aqr@qta promesa.
Aocepto complstamant. Ets la
millor, T'eslimo! T'estime!

Tfesbimo! T'eskimo!

AMALLA
51, perd respects al  tema  de
disfreszar-me, com tu 11 dius, ne
he dit gque sigul per sempre. Jo no
&z gue estigul molt segura 1 no ens
podem arriscar Lank.

JULIA

BE&e, ez igual. Ja quan siguem duss
dvies de 20 anys no et reconsixerd
ningl 1 podrem wviure Juntes 1
lliurement amb sls diners guanvats
del nosktre exik mundial que,
asbwviament, trigmfara tot arreu.
Ferd en el presant, almenys avul no
2]l portis. Be&, ara £s quan em dius
que awvul &5 massa arriscat no
portar-ho. Com tampoc o em ols
dir rez d'on em wvols portar...

B3
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Bixd 1ltim la Jalia ho diu una mica decebuda intencionalment
per veurs =21 alxl causs certa pena en 1'A2malis 1 finalment

li desvela que faran aguesta tarda. Perd J'EAmalla només riu
al respocte.
AMALILA
Et & dels nervis, =h? No &3 res.
Mfhas ae Craurs. s una
“zorpreseta”, diguem-ho aixi.
Frofercix-ho comentar-L ho allé.
JOLTA
(una mica molesta, perd
cedinT)
Com tu diguis...
L'hmalia 12 fa un petd i agafa de _a wma a la Jalia socrtit

dfescena.

Fosc.

(1
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ESCENA 15:

CEMENTIRT

Es fa la

Jalia

hi ha
lapida.

LA CREACIO D'UN MUSICAL

Tlum a l17escenari 1 apareix 1'Amalia gquiant a la

ulls <epats ambk une kanda en mig 4fun
cementiri. Al costab ocposat de 1'escenari on es troben elles

JULIZ
Amalia, Ja hi sor? QJuan em podré
Lreure aguesta cinta estranya?

AMALIA
Cfacord, afacorad. .. Ara te 1la
Lrec. .., pord no Lfespantis.

JULTA

Cug wvals di-
(11 Treu lz cinza 1 weun gue
&5 al cementiri)

Zmalla on collons m'has portal?

AMALIA
51, no és5 imaginacid tewvs, som a un
cementiri.

JULIR
Ford, por gu-

AMALIA
([interrompent-la)
Szh! Deixa'm explicar, =1 us plau.

La Jalia assenteix ark =21 cap.

AMALIA (COMNDYT)
El pla a'avul no &s ben bé una
sorpresa.  Millor dit, no wvolia
vonir scla 2 om fela molbta il-lusid
que vinguessis., La cosa s gue avul
era l'aniversari de ma mare i doncs
sempre vinc a visitar-1la.

JULIA
malia, perd aixd wm'ho poedries
haver dit 1 jo hauris wvingut scnsc
cap preoklema. =25 més, m hauria
ofert woluntaria per a venir amb
tu.

AMALIA
Doncs bé, és ailxd. Vols condixer a

a7

una deona gue donaz lYesguena 2l piklic mirant una
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ma mars’?

JULIA
Encantada!l

o - J— 3 - > : . - . . R . LA - .
Sfagafen de la ma 1 comsncen & caminar cap on es la dona
agquella. Arriben alla i 17Amélis deixa un ram de flors davant
la lapida.

AMALTR
(lencuricsida)
La coneixies?

DOMA DESCONEGUDA
La wveritabt &s  que  drem  mole
properaes. Va ser un cop molt dur la
zeva pardua.

RMALIA
Suposo gue haurlea de seor molb,
moll properes, mal he visbh a ningd
venir a visitar-la pel seu
aniversari en agquests sis anvs 1
mig.

DONA DESCONECUDA
B&... Ella preleria c¢elebprar la
vida abans que la morck.

AMALLA
[alhora que la dona
dezconeguda)
...la vida abans que la mort.

Es giren les duss cap & 1'zltra, mostrant per primer cop 1
fisic de la dona desconeguda. Els trets fizics dfambduses =an
molt semblants, en especial 21 sesu cabkell.

AMALIZ (COND'T)
Doncs sl gue serbla gque coneixies
molt a la meva mare.

DONA DESCONECIDA
(commooilonadsas)
La...la Leva mare?

La dona desconeguda, 2 punt de plorar de 'emoclid, apropa la
mad cap a 1'Amalia per a torar-11i la cara, com si volgués
CcoTprovar gqus s real. Quan s'adona del gue esta fent treu
la ma de cop 1 =ze la guarda oom 51 estigués comstent un
delicte.

GE
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DONA LESCCHNEGUDA
[COMND"T)
FPoerdd, no era la meva dintenclid
molestar-te. Es gue la teva mare
mfhavia parlat molt de...

AMALIA
(com =21 hagues  acahat de
descobrir un misteri)
Carman’?

CARMEN
Saps...z2aps qui soc?

BMALIR
Lfamant de la meva mare 1 la meva
tista.

JULTA
(sorpresa)
Ezpera... Qué?!

AMALIR
fcap & la Jnlia)
Després parlem, amor.

CARMEDN
Vosalblres Lambé sou. ..

CoN ]

AMALLA
81, aixli que de mi no binguls por.
Mi el wpapa ni e=lz avis sabran
abzolutament res.

CARMEN
Ets igual cue la Teva mare., T'ha
oriat molt he.

[fa una pausa)

Vinga, suposo  que  ningn T’ haura
explicat qué wa ser de mi. Perd
abans hauriem dfanar a un lloc una
mica mas privat.

Gy
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ESCENA le: TORMNEM AME LA CRUDA REALITAT

Es fa la 1lum i apereixen la Carmen, la Jila I 'Ama’ia al
gque serkla un parc assegudes al costat d'un arbre.

JULIA
Lleshores la  fawmilia weina wva
descobrir-vos, a'ho wva dir a la
Filar i et wan [er [ora de casa’y

CARMEN
B&, técnilcament em van internar =n
ur manicomi. Deasprées dfagquella
tortura no =€ com valg aconssguilr
fugir dfaguell infern. HNo era jo
matelixa, perd de o5 1ligons i
tractaments medics que en feisn per
tal que deixes de= ser leskiana,
tals com 2ls slectroxocs. Aixil gus
dezpres d'una horrible nit, oguan
tots eren dormint 1 aprofitant =1
canvi de guardia vaig zalzar per la
finestra amb btob ol gue cncara om
gquedava 1L com valg poder aconscgulir
fugirc [al=i recinke. Els dies
seglents sdn com una bkoira. Valg
dormir on wvailg podsr, amagant-me i
evitant ser wvista per ningi
constantment. Vaig rapar-me el
cabell 1 wvestir com un homs psr
fugir a Franca. Bllda wvaig comencar
a buscar [eina de cambrera 1 de
mica [=3s] mica valg assolirc
permetre'm un pisst. Un cop Ja
estava m&s o menys assentada wvalg
comengar a buscar feina com als
diaris per fer =1 gus wm'agradava:
ezgriure. RIxI gue a poc & poC valg
anar formant una nova  vida &
Franga, wvalg oconglxer nova gent,
valg bLenir diverscs amanks, perd
raes se sentia com el gue valg tenir
ambk la tewva mare. hguests darrers
anys he tornat a conéixer el gue
era la felicitat. Perg, des tota
manera, Cada any per agquestes dates
torno a la meva ciutat natal psr a
vizitar a la meva estimada. Aixo
si, ambk molta precaucid. Estic
segura gue  boka la meva familia
pensa oue =stic mwmorta 1 han de

T
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continuar pensant 2l matsix. HNo em
puC arrisgar a gue destruslixin Too
el gue he creat per mi mateixa a
Franca.

AMALIA
Era entens per aue valg
disfressada? Ja tinc prou ambk la
Izahel wvigilant-me cada hora soo a
caza 1 el Pere botes les que no hi
s0C.

CARMEN
Ezpera, la Isabel? Que fa a casa

-y
-

RMALIR
Es la segona dona del Papa.

CARMEN
Seran fills da puta AqUESTS
Lraidors. ..

JULIA

M he tornat a perdre... Com gque
coneixes a la Isabel? Jo encara no
l'he conegut, perd sspsro no fsr-
ho mai.

CARMEN

Millor cue no ho facis mai. La
Izabel &s la fille de la dona que
va descobrir-nos. Es gue estic
fegqura gque sSegur Jque en guant va
moric la Leva mare van amncnagar—-vos
arn deasvelar aguest horrible secret
de la familia s no es casava el
Josep ambk la Tsakel... Duil stic
de familial

=

AMALIA
Cuin fastic em donen tots. LfGnic
més benével &z el papa. E1L no em
diu res per anar a la universitat
o Tenir un somni gue no sigul
casar-me, tenir £ills i1 encarregar-
me dfagquests.

JULIZ
Ferd  Lranguil-la, gque  tant and
familia o sense aconzegulirem el
nostre abjectiu.

71
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CARMEDN
El wostre ochjsctiu? QJQue teniu
planejal?

JULIA

Dongs guan walg congixer a 17amaliz
ella em wa dir qus desitjava
ezgriure una novel -la 1 gue wvolia
que arribhés arreu del mon .
Zleshores jo 11 wvaig dir gue Jo
desitjava =] mateix, perdé amhk =1s
meus dibuixos., Alxi gue vam decidir
unificar els nestres somnls per
orear—-ne un llibre il -lustrat entre
les du=sz.

CARMEN
Lixd estia rebée! 531 woleou us puc
ajudar, sobretot en 1faspecte més
narratiu i referent a la redaccid.
Tamhé ambk 21 tema ds la pubklicacis
i les editorials. Allad a Franga
tinec diferents contactes.

AMALIR
femcciconada)
sixd seria geniall

JULIA
La werltal ¢€s gue sl! Rixl serlom
una mica més a prop de la nestra
meta.

CARMER
Mireu noles, Jo sSoo agul  fins
dizssable de la selmana wvinent.

AMATTA
Faerfects! MNosaltres Ja hem acabat
els examens 1 practicament les
classes tambhé.

CARMEN
Aleshores, gue us sembla venir—-vos-
an amb mi & Franga 1 treballar en
el vostre projecte?

JULIZ
fextasiada)

sf1 5T! I 51! Fs que no s a que
aestem esparant!

T2
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AMALIA

Jilia, Julia... Ho corris fant...
Jo no =& com Lrockaréd una excusa
prou bona per a convenocer a la
familia que em deixin anar
practicamant tres mesos a
lfestranger sense gue ells tinguin
cap control sobhre wmi. 531 ja em van
AMEenacar de concertar-ms 111
matrimoni.

CARMEN
Elz hi pots dir que Te’n vas uns
dies de wviatge ambk =13 amics des la
universitat 1 a poc & poo vVas
prolongant 1farribada.

RMALIA
Ferd gquan torni tindréd e1 castig
del segle...

JULIA
Zixd jJa ho arreglarem qguan arribi
a2l moment. Dfacord?

CARMEN
Aixil cue wvindreu amb mi a Franga la
setmana vinent?

BMALIR
Cui, oul Mademoiselles |

JULIZ
Cuo anem a Fram;a amor!

1"amélia per a donar-171 una abragada 1

La Jalia =5 ll=nce &
=235 li donen una & la& Carmen.

després totes du

CARMEN
Me'n recordeu molt a la Pepi 1 oa
mi.

AMALTA

Doncs fem-ho per ella.

CARMEN
Aixd semprel
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ISl slad=]
oo

Ma 17: A PODRIT SEMPRE ACABA APAREIXENT

seva habitacié fent les bosses.

L'rmalia 5
a 1"habitacid 1 Tanca la porta.

aparsix la T

ISABEL

Zixi ocue preparant-te pel ten

viatge?

AMATIA
Ara no puz, I=zabkel. Ja wvaig tard.
La Isapel s'apropa a la porkba 1 la banca amp clauw. To
1"agafa del canell a 1’'2madlia 1 1'aparta d’'on és

bossa.

I5ABEL
Mo cal gque facis res,
a cap lloc.

Nne MArXaras

AMALIR
De que estas parlant?

es desfd de la mda de la Isabkel al

Lfhmalia

ISABEL
Ho he intentat per activa 1 par

perd agqul ningd en fa cas
surto amb la meva. Pero
tot arreglat.

passiva,
1 jo sempre
ara Jja esta

L'hmralia intenta anar & la porie, perd _a Isabel es
mig impossikbilitant gus accedsixi a agquesta.
AMALIA
ITzabel aeixa'm anar, m'estas fent
mal.
I38REL
1 més gque te n'hauria d=  fer
degenerada de merda. Ets igual de
fastigoza gue la teva marse 1 la
teva tieta.
AMALTA
[suant fred)
Cué estas dient?
ISEBEL
T'agraden les noies, noe? Quina

desgragcia per la familia.

LA CREACIO D'UN MUSICAL

T osegult

la s=seva

seu canell.

nosa a’
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AMALIA
(molt nervicsa mirant arreu)
ComM. . .coMm saps. . .7

ISABEL
Ho =& tot! Fer casualitat no
tfhauras astat COMUnNlicant

Nltimament ambk la teva tieta, no?

AMALIR
jcomplecament pal - 1ida)
Pero com. ..

TSAREL
Calla d'una vegada!
{11 done une bufecada)

Tens scrt cue la tTeva familia no
mfimportl una merda. Jo 1'0nic guse
vull szén els calés gue possein, A
mi que mfimporta =21 teu pare!
Equell home va morir £a2 anys amb 1z
teva mAre. Enamorar-sa de la
sorvenka leshbiana, ja em Lokbria. 51
no hagués  sigub  peoer  la  Leva
exisbéncla la meva vida ja eslaria
resolta. Perd no, ha de wvenir la
noieta a tocar els collons 1 fotre
a tothom amb lss  sswves  idsss
progressistes., Nomes cal gue ez
declaris comunista o 2 anargulsta
publicament 1 Ja Lens o LAaCcK
complel! Perd com no em benclicia
por res gque siguls una desviada de
merda, ja ho he scolucicnat tof per
tu. Alxi tamke he fet feligos als
teus avis. La wveritat é&s cues, de
totes les persones guse hi ha, gue
ezgollissis al Fere com al tsu
xigot de pega no podria haver sigu:s

millor. Alxl concertar-te un
matrimonl ambk <ell no serda  Lan
complicat i la meva familia

adguirira 1'heréncia tard o d"hora
an cuant desvelem =1 teu secret 1
nomes guedl en Pere.,

AMALIA
Dud vols dir amb aixd?

[SABEL
Suposo gue a aguestes altures Ja
sabrdiz gque la familia de la ocaza

75
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del costat va ser gul va descobrir
a L'abominaclo gque estaven comstent
la Leva Llekta 1 la teva mare. La
meva famlilla wa ser ogul wva f[er
justicia. La d'en Pere.

AMALIA
Ezpera, &1 Fere &=z...

ISABEL
{interrcmpent-1a)
Bl meu nebot. Ho s& tot des gue ho
wva descohrir el1l awmk =1s sesus
propiz ulls., En guant 1i wau donar
aquella pallissa a agquell local

antifranguista de mala e mfhoe va
explicar tobt 1 wam idear ol noskbre
pla just cesprés que ol Lou eskbimat
avi desvetllés els seus desitios
cap al teu matrimoni al  sopar
dfaguella mateixa nit, Mo &5 genial
que la teva familia 1 =21 teu propi
amor  tfhagi portat a  un desti
semblant al de la teva marse psar
Tinalment acabar com la Leva Licta?

AMALTA
Fts una desgraciada.

ISABEL
I Ltu una malalba mental.
(11 dona une bufetada)
| 2[s] s&  ni com  Lfatreveixes a
aixecar-me la veu, rata fastigosa.

La Isabel comenca a allunyar-se cap a la porta per marxar.
ouan €3 a la porta es glra cap a 1 Amdalia.

ISABEL (COND'T)
Bl teu matrimoni ambk =1 Pere ha
sigut oconcertat amk urgéncia. Dema
serd la cerimonia. Fins dema almig
dia nao sortiras de 1la teva
habitacid. Gaudeix de la estanca.

La TIsakel se'n va i tanca la porta amb clau. L hmalla surt
rere d'=211a 1 intenta ochkrir la porta donant cops 1 fent de
tot, perd no pot. Can a terra plorant.

BAMALIR
(a2 pablic)

CJom més a prop sof de ser jo mateixa

76
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lliurement, mes forta &a la
retencid que em fan per gquedar-me
dins la gabla.

L'hmalia continua a terra plorant gquan de cop se szenten uns
crits 1 es wveu Ccom apareixen per la finestra 17&na 1 la
Mont=se.

ANA
Ei, perdé cue fas agul! I e1 teu
viatge?
Duan 1fAmalia escolta a 17Ana parlar aixeca el cap 1 wva

corrents cap a les duss 1 les abraca.

AMALTR
Mo zabeun =21 gque me n'zlegro ds
veure-us ara mateix.

MONTSE
Mosallres Lambé Lfesllimem, ruca.

AMA
Perd, gue et passava? Qua feiss
alla plorant?

AMALTR
ks una llarga historia, paro ara
mateix necessito la vostra ajuda.

MONTSE
Dfacord. Farem tob 21 que 2ns
demaniz. Sempre 1 gquan no irmpligui
matar a algi, aixd noe ho podem fer.

ANA
oudé &= el gue necessites?

RMALTR
Tots 2ls meus amics de la facultat
deuen aestar asperant-me a

1fasroport, perd ara matsix no hi
pus anar. Estic tancada.

AR
Com?

AMALTA
Ja he dit que &s una llarga
histdria. FPerd necessibo gue ancu
a buscar-los 1 els hi informeou gue
ara mateizx no  puc  sortir de

-]
-]
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l'habitacid. Que negessito ajuda.

MONTSE
Mosaltres et podem ajudar.

AMALIA
Ja ho =&, Ja. Perd com més siguen
sard més probable que tob surti
millor.

ANA
Aleshares, a l'asroport?

AMALTR
21, =l us plau. Pregunbeu per una
tal Julia.

MONTEE

Segur gue Lol wva bér

RMALIR
51 mfajudeu si.

ANA
Bleshores gque no es parli més. Ens
volom en una estona.
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C5CENA 18%: ON ETS?

571l -lumina lfescenari 1 =5 wveu & la Carmen, la Jalia,
L'ingela, en Lluis, la Jeana, en Jordl 1 2]l Toni en una mena
de sala d’'espera melt angoixats 1 impacients.

JULIA
o oés 1"ARmAlia? Ella sempre £s
puntual arreu 1 Jja és més d'una
hora de retard. L"ha d’haver passatc
qualsevol cosa.

CARMEN
Julia, Tranguil -la. Intenta no
pozar-Lte en el pitjor dels cascs o
2i no acabarem Lols desesperabs.

JULTA
2 que la conec masza bé, Aixd no
=2 normal en ella.

-

-

LLUIS
Fesz-11 Cas. Intenta
tranquil -litzar-te 1 Ja wveuras que
en gqualsevol moment apareixera per
la porta.

Dient aixd 2l Lluls assecnyala una porkta 2 e cop agueska
s'obkre. La cara de tots s7il-lumina fins que wveuen apargixer
a duss noiss: 1'8na i la Montsse.
JULIA
Ena? Montsze? Qué feu agul?

ADA
Aleshores tu deus =zer la Julia®

MONTEE
L'Amalia neccssikta ajuda.
CARMEN
Cué ha passat?
ANA
Es wveu gue estd tancada a la seva
habitagid 1 no pot sortir.

MONTEE
Aixl wogue psr a marxar a IFranga
necessita un pla per a Luglr sonso
que la vegln.
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JULIA
Ja sabia que alguna cosa no estava
bé.

CARMEN

EAleshaoresz, &=z tancada a 1la
habitacid, has dit?

ol
\D
2
1]

LNE
51, Ferd hem de fer-lz fora.
Lfunica wia 11lure gue se m'acut &s
la finestra de la =zeva habitacio.
CARMEN
Cuina &= la sova habitacia?

MONTSE
La del pis de BDalzt gue fa cantonada
i té wistes cap a la wcasa del
costat.

CARMEN
5& quina &z, Era la meva.

ANA
Com?

JULIA
EBra aixo no importa.

CARMEN

El cue inporta és cue coneixem la
sortida no és =zegura del tot. 5'ha
dfanar amb compte, Ja gus  la
familia oue ha causat tot aguest
embolic des dfun principi la po:o
atrapar perfectament scroint per 1z
finezstra.

JOANM
Ja procuraremn que aixd i
sucoesixl.,

JULIZ

Jo puc ajucar-la a soriir per la
finestra 1 aixl ja aneom corrents
pel  bus. hixi la resta pot
continuar distralent a la familia
perque no s'adonin gue 1'Awalia ja
no hi &s.

8o
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ANA
Nosaltres podem entrar pser la poroa
principal 1 anar a parlar amb la
familia. Ens coneixen de toka la
wvida. 51 entreu wvosaltres gus sou
uns complets desconsguts per ells
ni us obriran la porta.
LLUis
Jo puc apropar-vos amb el cobxe.
JULTA
Yinga! Donos a gue esperem?
CARMEN
Uz espero agui. 51 a les nouw ecncara
no  heu arribat aniréd cap a la
parada del bus per a recollir-vos.
JULIA
Tol anird bé.
CARMEN
Ja wveuras gue zi! Bona sort!
La Jalia 11 cona una abracada a La Carmen 1 se'n va correnks

ark la Montse, 1l &na L el Lluls per la porta on han aparegul.
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CSCEMA 19: SORTIM DraQui

hparaeix 17Amalia esperant assequda a’ seu 11it amk les bosses
llestes. De cop se senten uns scorolls 1 per “a finestra
apareix la Jalia.

BMALIR
Jilial

L'hmwalia va corrents cap &2 ella 1 1'ajuda & acabar d'entrar
a 1'hebitacid. Quan ja &€z a 1 hakitacid 1'Amaliz es llencga
cap a4 &lla 1 11 fa una abracada 1 un peté.

JULIE
Aixl gue agueska ©s l'habitacid de
la meva noia...

AMALTA
Foerd com L has arriscabt Lant a
vonir? La Isabel podria enbrar en
gqualsevol moment!

JULIA
Cfaixo ja s'estan encarregant 17 Ana
1 la Montse.

BMALTR
Com?

Sfescolta el timbre dfuna porta.

SERVENTA MARIA (OFF)
Senyoreta Anal Senvoreta Montse!

ANA  [OFF)
YVenim a vizitar-vos!

MONTEE (OFF)
Com 1f2malia estara fora uns dies
voliem acomiadar-nos.,

SERVENTAR MARIA (OFT)
Veureu... HiI ha hagut un petic
canvi de plans...

JULIA
Com gue hi ha hagut un petit canvi
de plans?

AMALIR
La Isabkel ho sap tot. Des del men
aniversari. Li va sxplicar =1 Fsrs,
qui resulta gue £z =1 seu gosi.
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JULIA
Quaez?!

AMATLTRA

Com ho sents. Aleshores per tenir
2] control de tota 1z rigussa de laz
familia finalment sota les seves
mans  doncs ha concertat 21 msu
matrimoni ambk el Pere per demd.
Evitant gue me'n vagl a Franca per
assegurar-se cue gueds per sempre
sota les seves manzs. I ark Lot aixc
a més aconsegusix acontentar als
meus avis.

JULIE
For déu, Amalia...

AMALTA

Pard a‘xd no ho &3 tob, Perque m’ha
reconaegqut que al ecap d'uns anys
desvelarien e]1 meu gran secret a la
familia. PFer Lant, em desterrarien
com & _a Carmen 1 oalxI nomds hi
haurlia un Gnic herew, 2l Pere. FBol
que obtindrien tots els calds 1
poder gque volen sensse cap mMens
dfesfarg.

JULIR
Ford quins [1lls de putal

AMALLA
Exactament! Perd podem marxar ja?
Eztic desitjant arrikar a [Franga
per tal de no haver dfamagar-me
durant un s=ztiu sencer pser sstar
amb Lu com jo wull.

JULIA
Marxem doncs. HNo puc espsrar ni un
moment més per ser-hi amk tu al
100%.

Es fan un petd. L'Amadliaz agafa les seves bosses 2 surten
corrents per on ha entrat akans la Jalia.

Fosoc.
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C5CENA 20: EL VERTADER ACOMIADAMENT

S'il-lurina 17escenari 1 es pot contemplar & la Jalia 1 a
1'mmalia caminant per un fosc carrer agafades de la ma.

JULIA
2malia, &5 molt tard. Son les nou
passades. Hauriem dfanar afanyvant-
oS,

Just 2n aguell moment per darrere apareixen un grup de nols
gqua agafen 1 immobilitzen s 172malis 1 & la Jialia. Davant
dA'elles apareix la figura dfen Pere.

FERE
Vaja, waja... Mira on teninm les
nostres desviades preferides.

L'hwalia comenga a sacsejar-so al seuw Lloc com =1 s’ intenkés
allibeorar. Perd, en canvl, _'agalen més fLort Lenb-1i més
mal.
FERE [CONDTT)
Aixd calladetas n'esten mols
millor...
En Fare se n'apropa a 1'Amalia 1 11 acaricia la cara.
PERE (COND T
Quina pena qua hagis s0rTit
Lrastocada... WNosaltres scmpre hem
eatalbl deslblinats a ser-hi 1'un amb
lfaltre. Que Lrist cue tinguessis
una cportunicet amb wi la nit de
carnestoltes 1 la vas rebutjar per
aztar ambk agquesta pscadora. I ara,
quan per fi confirmen =1 nostre
matrimoni fuges... fuges!
Maloriada de merda!l
En Pere 1: dona una bufetada 2 1'Amalia 1 la Jalia <rida com

pot.

PERE (COND"T)
Cud ocrous, qué  no Lfhe  wist?
Il-lusa...
(pausa)
La teva funcid en aguest mdn
casar—-te amb mi i punt. No G
dret a re2s 1 Ja has aconsad
maz=sa pel teu absent pars. Massa
has tingut. Tu ssmprs has siguts
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meva. I ho seras. Tfagradi o no. I
21 no ho wvols ser & les bones, ho
zerds a les dolentes. & mi om dona
igual com  Lfaconseguelxo,  perd
Lfaconsequire. Con si £L'he de matar
abkans per poder fer amb Tu Lot el
que wlagui. Ja te’'m wvas negar un
cop, mai et tornaras a alliberar
del teu destl irrevopoabhle.

Sfaproepa a la seva crella com per cleorar-la.

PERE (COMDTT)
[xinuxilledjant)
ZAvui follardas amb mi, tfagradi o
no, nena. ..

L'hmalia plora mentre 1 Pere toca, clora 1 sent 1 seu cos.

PERE (COND T
fals scus amics)
AZgueska és moeva. hob L'alire L[eou el
gque us doni la gana.

Bl Pers gomenga a viclar 2 17amaliz mentre 1i p=ge 1 =211a
plora silencicsamsnt pergue no li digui raes =1 Fsre. Dfaltra
banda, a la Jilia uns lfapallissen mentre dfaltres la toguen
1 assclbgen amb crics

MOLS (AD-LIBS)
Bollera de mierda. Prova una bona
polla i ja weuras com se’t treu
tota la tonteria de sobre

Un cop 21 Peres acaka s'apropa a la cara plena de 1lagrimes
de 1'Amdlia i 1'agafa ark forga.

PERE (COND T
Zra ja he aconzeguit el gue volia.
Tu Ja no em serveixss per res. fas
fastic desviada do merda.

El Pere 1l'escup a lz cara 2 17amzlia 1 ze'n va amb el3 zeus
amics.

ia ez gueda sanglobant a bLerra, reocuperant-sec ools
AMALIA
(crida amb les forces ogue 131

gqueden)
Jolia...? Jolia, eslas béer
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Com ogue no escolta cap resposta es posa nerviosa. Comenca a
arrossegar-se cap & =1l1a.

AMALIR [(COND' T)
jeridant cade cop méz a’t i
comengant & plorar)
Jilia! Jalia!

Lfhmalia arripa [ins on &8 la Jalia 1 la wveu esbirada & terra
incenscient feta pols. Lfagafa en bragos 1 a cel-lcocca a
sobre de la seva faldilla.

AMALIA
[sanglotant)
Jolia... Soc agqui m'escolbes? He
maniré a cap lloc scnzo Lu.

-

La Jilia ockre =213 ulls.
JULIE
{com pol)
A-amalia...

AMALLA
Shhh. .. ifs] faclis esforcos.
Tranguil -la. oo agul, no o me
nfaniré enlloc.

JULLA
T-t*he n'has d'anar... Has d’'anar-
te'n per les duss.

RMALIA
Ho farem juntes... No =t preccupis
per aixa.

JULIA
Zmalia, Jo no nfestic tan segura
dfaixd.

AMALTA

Es clar que si... No te'n recordes?
En farem welletes juntss i1 weuram
com la nostra novel -la arrasa per
Lot ol man.

JULIA
Tu ho aconseguirids per les duss,
Marxa abans qua tfarrastin o
tfenviin a un manicomi com a la
teva tieta.
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BMALIA
[plorant desconscladament)
Jolia, =1 wus plau. Mo om deixis
aixl. EL necessito.

JULIA
Ets la millor persona que  he
conegut mal. T'estimoc amb bogeria

la meva esoriptora.

AMALTR
Julia, no te'n wvagis. T’estimo
massa oom perdue marxis sense haver
assolit res.

JULIE
(tossint une mica)
Ja Zeniu els meus dibuixcs. La meva
feina ja esta feta.

AMALIA
I com se suposa gque Jo continuardé
endavant  si no ek tinc al meu
costat?

JULIA
Ho faras... Sempre ho fas.

La Jalia comenca a tossir molt.

BMALIA
Trestimo molt. Com mal he estimat
a ninga I com mal hoe fLaré. Gue no

s L'oblidi mai.

JULIA
Tfeztimo infinit, Amalia...

Un cop dites aguelles paraules la cara de la Jalia cau.

AMALTA
jcridant 1 plorant encara mas
fort)
Julia? Jalia?! Julial!

Comenga a plorar a schre del seu cos desesperadanent.

[6] LA PEEDUA D’AMALTA

AMALIR (COND'T)
PENSAVL QUE LA VIDA
AME L’ALTRA ACABARIEM.
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I ARA L"QPCIO DE TENIE-TE

ALS MEUS BRACOS NO LS POSSIBLE,

JO WOMES VOLIA

VIUEE COM LE EESTA HO FARIA

PERCO ARBAVATANT-HI EL MEU ZUTUR S'HA
TOENAT EES MES QUE INVISIBLE.

PER QUE? PER QUE?

LLZ DIFERENTS SEMPEE ENS TAN TORAL.
NI UN EN PEU PER CANTAR VICTORIZ
PER QUE? PER QUE?

PER N0 SOMIAR AMB UNA FAMILIA

M*HEN D'ESCLAVITZAR TINS (R) RCONSECUIR-LE.

NOMES PEE SER DONA

PENEAR EN ALTERES COSES
DESCOBRINT EL QUE M"AGRADA
I ESTIMANT LA MEVA AMADA
KO EM WOLEN A CASA
VOLEN LA DONA QUE ESPRERAVEN
NO PUC FER-ME VEURE SINO
UNA TOMER JE M"ESPERL,

PEE QULE? PER QUL?

ALS DIFEREENTS SEMPEE ENS AN FORA,
NI UN EN PEU PER CANTAR VICTORIA
FER QUE? PER QUE?

PEE NO SOMIAR EMB UNA FAMILIA

MfHAN DfERSCLAVITYAR FINS (A) ACONSEGUIR-LA.

TOT EM TR PENSAR
51 AQUI CONTINUQ VOLENT ESTAR
POTSER MES M'ES VIARLE
AMB LA MEVA WIDE ACABAR
I TORNAR AME LA JULIA I AME LA MEVRE MARE
AL PARADIS ON KO SEREM JUTJADES
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PLE QUL? PER QUL?

ALE DIFKREENTS SEKMPEE ENS AN FORA,
NI UN EN PEU PER CANTARR VICTORIA
PEE QUE? PER QULE?

PERE NO SOMIAR AMB UNA FAMILIZ

M"HAK DfE2CLAVITIZAR IINE (&) ACONZLEGUIR-LA.
PER QUE HE DR CONTINUAR VIVA ST
LA MEVA RRD PER SER-HO NO ES AMB MI JA.

AMALTA (COND?T)

(cap & mublic  oridant i

plorant descomunalment)
Fer qué. ..

{canvi la sova acbitua

lncorporant-sc  una  mica 1

agala-1i la cara a la Jdlia

com si parlés amb ella)
Ho faré per tu. Per Tots els gue
sén com nosaltrss i han  acabat
aixi. Per no poder ser 1liures a
causa de qul som 1 ds gul estimem,
ja cue tampoo acceptem el gue ens
dicten gue hem de ser. Por assolir
la llibertat gque socmpre hem somiat.
Lluitaré amb les meves llelres per
obtenir 21 gue sempre hem veolgut:
s=er nosalftres mateixes I estimar-
nos lliurement.

Bmalia 1i fa un petd al front 2 torna a plorar

sgsperadament a  sobre del cos de la Jalia. De cop

s'escolten unes veus de
CARMEN [OFF)

81 wenen per algun cami ha de ser

per agquest. Us ho asseguro.

npareix 1'fingala ssguida de la resta dsl grup d'amics.

ANCELA
Zeui hi ha alga!l

CARMEN
Fer deu! Amalia!

La Carmen s'apropa corrents cap on €35 17Amalia plorant al
sobre del cos de la Jalia.

84

. _______________________________________________________________________________________|
MAGIA INVISIBILITZADA 220


https://soundcloud.com/lalluita-elmusical/la-perdua-damalia?si=71bb540619314768b02c14e0c24722ff&utm_source=clipboard&utm_medium=text&utm_campaign=social_sharing

TREBALL DE RECERCA 2022 LA CREACIO D'UN MUSICAL

CARMEN (CONDTT)
Zmalia, hem dfanar-nos-=sn... L més
després del gue ha passalb...

AMATL TR
Mo la puc deixar... Mo puc... La
neceszito.

En Lluls s'apropa cap a 1l'"Amalia.

LLUfs
Ferd ella ja =e n’ha anat... Per
sempre.

AMALIA
HMo! Ho diguis aizd! Ho. ..

Lfamalia &5 llanca als bragos de la =zeva tieta i1 plora com
mal ho ha Leb. Teois els scus amics s'agenollen al wollbtant
dfon sdn elles 1 repetelxen en bucle les dliimes paraules
gque la mare de LfAmdalia 1i wva dir.

TOTS MENMYS LY AMALLA
(en bucle amb lz melodia de 1a
veritat)
Sigues lLorta 1 wvalenbt, tal com Lu
albs.
Blhora 178malia també repeteix en bucle unes altrses paraules
plorant molt.

AMALIR
len bucle i cridant
desesperadament)
Tfestimo. ..

L poc a poc es van apagant les llums fins gue es fa fosc.

5'akaixa =1 teld.

a0
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ceiLpo: oI
—_— —aT . —

MEWD FINAL

Davant del
1finici.

NARRADORA

El =men desti a Iranca va arribar
com s suposava,  perda la sova
Lornada & Espanyva mai ho wva for.
Tot 1 aixd, 1*Amalia va comengar a
viure en un complet infern. Cada
cop gue tancava e21s ulls tenia =1
mateix malszon, sempre relacicnat
ambk 2lz fets dfagusella nit; par la
qual cosza no podia dormir. La sava
menkt Lambé havia ennuvolat teb el
gque havia wiscub aguella nit, ai=i
i Lokt evitava entorns  gue 11
recordaven a 1fambient que hi havia
durant 1'incident o semblants, com
farrers amb molt poca gent o sar-
hi forz de caza de nit, L Amalia
felig, riallera 1 =zomiadora oue
tothom coneixia wva desaparéizer,
ara era una noia absent 1 moltb
irritable, la gual al minim estimul
reAacCclonava dfuna forma molt
violenta 1 agressiva.

2ixi 1 tTen, engara continunava
tenint un propdsit: 1luitar per la
Jilia mitjangant la seva
ezgriptura. Va deixar ds sortir al
carrer peor guedar-se roclosa a la
sova habitacid escrivinbt, Lok 1 gue
res sortla de la seva ment. Va
patir un bklogueig tan gran gue un
dia wa destrossar tot =21 gue
s’ interposava davant seu. Aquell wa
ser el dia =1 qual wve iniciar =1
seu alllament sooial: qUaTIE
parsts, sense sscriure, ni llegir,
ni res; nomes era alla, sent-hi. Ja
no era 1"Amalia. Polser Lenia la
mateixa aparenga fisica, una mica
més prima 1 amk grans  marguss
blaves al wvoltant dels seus ulls,
pers Jja no era =lla.

Tot 1 no sexkblar possikbls, la
situagid va  empltjorar. Després
experimentar moltes ndusess 1 a
senbir-se  egncara  més  cansada L
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pesada gque abans, va descocbhrir guse
eztava embarassada del monstre gue
li wva Lreure tot 2l que Lenia. La
Carmen estaven molb preccupada i
treballava moltes hores per tractar
dfajudar a 1'Amalia. Els mescs van
continuar passant i diverses
vizitez a 1'hospital =1s hi wvan
ACOMPANYAY, RPEID N0 Per MOTOLLTZar
el nadd el gual no va tenir opcld
dfavortar, =sind per tractar els
sous alversos eplsodis suicides. En
gquant wa néixer la nena, 1 Amalia
no en va voler =zaber res d'e=lla,
adguirint-ne tota la
rezponzabilitat la Carmen. I sense
adonar-ze, 1'aniversari de la Pepl
wva toarnar a arribar,

mirant al no-res amb =1 11it p de coses 1 tot melt

Sfobre el Leld i ez wveuw a una Awalia llencada a un 11ic
nle
zeu la Carme al costat de

desorganitzat., Esz wau com 3'asse
17rmalia i 11 acaricia 21 caksll.

CARMEN
Amalia... Avul hom oo socrilr...
M haurliem d'anar a un lloc molc
aespacial.

Es fa un silenci. L'Amalia no contesta.
CARMEN (COND'T)

Ja saps... Avui €3 1'aniversari de
la teva mare 1i...

BMALIE
Mo

CARMEN
Que’?

BMALIE

Mo hi tornaré mal a aguell lloc.

CARMEN
Zmalia, perd 1 la teva mar-

AMALTR
He 4dit que no.

CARMEN
Imalia, =i us plaun. Has de comangar

9z
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a sortir 1 la nena...

PMALTM
jeridant 1 s/ incorpora)
CARMEN, PARA, SI US PLAU! NO PUC!
S QUE NG PUC!

L'ardalia comenca a plorar 1 la Carmen 1fabraca.

-
=
gy

CARMEN
Amalia, =1 us plau, no =t facis
aixd. ..

AMATLTR

(plorant 1 crlaant ambk rabia

i impeotencia)
Ez que no ho entens., Mg entens gque
ja Tz guasi un any. No entens gue
jo era qui hawvia d= morir-s= en 2]
seu lloc. No entens gue ella ara
L'albima persona  gue  havia oo
sorbir perjuclicaca. No enkens gue
Lot wa succelr porgue wvaig wvoler
escapar-ma. No entens gque tot aixd
wa sucoeir per trobar-te 21 dia ds
1faniverzari de la meva wmarse. HNo
entens gue tot 1 gus continul viwva
eztic morta. No antens gue 1/ Gnica
Cosa gue em regorda a eslla és =1
producte de qul wva matar-la. No
entens gque no puc agalar un llapis
pergqué em recorda 21 pergué escric.
Mo entens gue Jjo no n'hauria de
segquir agui!

silenci. La Carmen la mira abstreta.

CARMEN
Fer fi tfhas desfogat...

BAMALIR
Dud vols dir?

CARMEN
La setmana wvinent fara un any i
avul &5 el primer dia oue parles
zobhre com et sents. Jo no et wull
afanyar a res, perd s& gque o B5Tas
b&. De btobta manera, fins 1 kot tu
sabent cue no estas bé no em deixes
ajudar-te. Anirem de= wica en mica,
nomes deiza’m formar part del teu
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dol 1 la teva vida per a poder
ajudar-te.

L'mmalia comenga a plorar c¢e nou 1 la Carmen 11 dona una

abragada a punt de plorar slla tambka.

Ez fa un fosc a 1'escenari, perd on és la narradors no.

NARRADORA

Fer a sortir dfaguell fons 17Amalia
va comengar a escoriure una wena de
diari on explicawva els Seus
zentiments didriament. Fent aixd,
amb el pas dels anys va comangar a
recuporar-se, perd mal va Lornar a
gsoer la makeixa. Do mica en mica wva
acabar acceptant a la seva filla,
la Julista, la qual s’ assemblave
molt a e1lla 1, a 1'hora, a la seva
tieta.
B partir dfagquell womsnt tot wva
millorar. L Emalia wa aconseguir
una pebita f[eina a lfedibtorial de
la Carmen i1 va Lornar a inlciar cls
sous esbudis universitaris. Durant
aquella eépoca 1'Amdlia va comengar
a treballar en diwverscs contes i

novel -les infantils que,
zatisfactariament, wan s=r rebudes
amb una bona acceptacid mediatica,

fent-z¢ un nom amk ol seu pseouddnim
mascull.

Amb el pas dels ANYE, la
investigagcid en malalties mentals
25  wva anar desenvolupant 1 la
Carmen es va intersessar psar aguests
regerca. Gracies als Seus
contactes, AT descobrirc que
lf2malia wva patir wuna mena ds
depreszzi1d 1 eszhrés postiraumatic.
Ee per alxd gque va decidir publicar
la =sewva experléncia ambh e sau
diari “ce les aombres”, el gual wva
resultar Etot un 2xit a escala
mundial. Agquell diari wa s=r el
punt dfinflexio de la seva carrera,
pergque, gracies al desenvolupament
del =su propli estil les saves
novel *les  van Comencar a4 QUanyar
molta popularitat.

94

. _______________________________________________________________________________________|
MAGIA INVISIBILITZADA 225



TREBALL DE RECERCA 2022 LA CREACIO D'UN MUSICAL

L lfazcenarl aparsixen grans cuantitats de gent observant
atentament a la narradora.

HARRADORA (COND'T)
Avul dia ambk 10 relats infantils,
2 diaris 1 7 novel -las publicadss,
u= presento la mewva primera
naovel -la signada sota el men
vertader nom 1 la més personal gue
he escrit. Es Lracta de la novel-la
la gual creacidé acabeu d'esccocliar:
el projecte ce 1'Awalia 1 la Jalia.
Avui, 47 anys després de la mart de
la meva estimada Jalia, per fi faig
realitat 21 nostre somni. Pobser no
valg complir 1a promsesa que 11 wvaig
fer de viure juntes fins a fer-nos
vellebes, pord per [i faig realitat
2l projecte gue ens va unir. Per fi
taig realitat el =zomni de ma maro.
Avuil és el dia gue compleixo tot el
que dewviz., Avuil &z =1 diz que per
fi 21 mén tindra =21 plasr de
descobrir el talent de 1a Jalia.
Zyul és el final dfuna gran atapa,
la del patiment, la de la wvalentia,
perd sopretot, la dfamagar-seo. Rwvul
s el dla que delxarem de ser
fortes i wvalentes per ohkligacid a
ser—-ho per eleccid, Aval &5 =1 dia
que podré ser tal com soc o, Avui
ez el final d'una gusrra. Una
querra plena de batalles, perdues
1 sacrificis. Avul €z el dia que us
presento el meu primer llibre.
Bl seu costat apareix la Jalia 1 17agafa de= la ma.
AMALIA GRAN (COMD'T)
(dirigint-ze molt
descaradament al public)

- Ty -
Ta Liuita.

FINAL
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ANNEX 5: PARTITURA VOCAL

1. NOMES VULL
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4. LA TROBADA - REPRISE
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