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“The power and appeal of Documentary is the waltérs and plays with the way the viewer
relates to and understands the subject”.

Ben Edwards

1 “E| poder i I'atractiu del Documental és la maneoan altera i juga amb la forma en qué I'espectaelaciona
i entén el tema”

2
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INTRODUCCIO

Escollir un tema per al Treball de Recerca no ésaleccio facil. Mentre et debats entre una
gran quantitat de subjectes ben diversos, t‘adgoes’’has de triar a consciéncia, ja que hi
hauras de conviure durant forca temps, aprofuridiatibar al moll de l'os. Es una tasca

llarga i complicada, que, si es duu a terme amteona que no t'atrau, corres el perill de que
se’t faci feixuga i acabi cansant.

Durant I'etapa del Batxillerat, i sobretot al segms, els dubtes envers el futur professional
acostumen a neguitejar el cap de molts estudighfreball de Recerca és una oportunitat,
penso, per poder desenvolupar un aspecte de &g I'estudiant que pot anar relacionat
amb alguna de les inquietuds que té lI'alumne selsr@studis que es volen cursar un cop
acabat el Batxillerat. Aixo és el que em vaig pgntjo. En el moment de decidir el tema del
treball la meva intencié era cursar estudis refed® amb la comunicacio o bé el cinema.
Vaig creure que recercar en el tema dels docunseetal permetria, d'una banda, ampliar
coneixements sobre el cinema (origens historicsiiqaes narratives, metodes d'escriptura
del gui6...) pero alhora era un génere filmic anhdrscelements periodistics, com la

investigacio, les entrevistes, etc.

Un cop escaollit el tema, Els Documentals, vaig caar que era un subjecte molt extens i

gue, per tant, havia de delimitar el camp que vedi@diar. Vaig pensar que seria interessant
elaborar una part que reflectis quina era la sibuaels documentals en la societat, des de la
seva presencia en videoclubs fins a InternetMastide cinema o programes televisius, entre
altres. A part de recercar en llibres i pagines,wellg elaborar unes enquestes per poder

comprovar en el meu entorn més proper, la situdei@éenere documental.



Vaig creure essencial desenvolupar també una parica sobre els documentals que
inclogués aspectes historics, per0 sobretot técrdsi, en aquest apartat dono gran
rellevancia a l'explicacio del procés de creacih dlocumental, pas a pas, aixi com dels
diferents tipus de documentals, les maneres deledbe el guid, o els diferents estadis
evolutius d'aguest document.

| per dltim, vaig decidir dur tot el procés de meeea la practica, creant jo el meu propi
documental. Aix0 em va comportar també haver ddiir-me en aquest mon: escollir un
tema assequible i proxim a mi (“els joves i la ma¥), aplicar els coneixements apresos
sobre l'elaboracié del guid, buscar els personagemnts, fer entrevistes i muntar el video
final.

Aquest és, doncs, un treball que m'ha permes apfiofen diferents vessants del genere
documental: la de caire meés social (informant-nieesel seu impacte social), la part teorica i

la part practica (el procés d'elaborar el meu daruat).



BLOC |

EL _NAIXEMENT DEL CINEMA DOCUMENTAL: PETITA INTRODUC CIO

HISTORIOGRAFICA

Per parlar dels origens del génere documental leenerduntar-nos a les acaballes del segle
XIX, I'época en que s'inicia el cinema, conegut celnseté art.

No seria correcte dir que el cinema neix en un lla;m moment determinat. Durant els
primers anys de la decada de 1890 esclata a ddetemitoris del mén l'interes per anar més
enlla de la fotografia: captar i reproduir els nmgnts de la realitat.

Es per aix0 que en diferents paisos es comencesenyblupar invents que siguin capagos
d’enregistrar i projectar el moviment. Als EUA, pexemple, es van crear khetoscope
(quinetoscopi, en catala) oetascopgvitascopi, en catala). Tanmateix, tradicionalmsha
tendit a anomenar els germans Louis i Auguste Lienpéoners del cinema ja que sembla ser
que van ser ells qui, per primera vegada, van giiajématges.

El 13 de febrer de 1895 els Lumiere van patentaeelcinematograf, un aparell que gravava i
projectava imatges en moviment.

El 28 de desembre de 1895, considerada la datangwea el naixement del cinema, els
Lumiere van fer la primera projeccié publica aldalndien del Grand Café, al Boulevard
des Capuchines de Paris. L'espectacle durava hot@ aproximadament i s’hi projectaven
dotze pel-licules. Entre elles el public va presena sortie des usingd), probablement, el
primer film rodat pels germans, en el qual s’hiegpa I'obertura de portes de la fabrica, tota

la gent que surt i el tancament de les portesal.fi



Segons explica Jean Breschand al seu llfBledocumental, la otra cara del cine’(2),
aquests primers films es caracteritzen per terarionportant profunditat de camp (que depén
tant de I'Optica com de la baixa sensibilitat degoéd:licula) i una linia de fuga normalment

descentrada. El subjecte enregistrat no acostwseawa sola persona, sind grups de gent.

Els germans Lumiere mai van considerar-se a si ino&tecineastes, ni molt menys

documentalistes. Per a ells el cinematograf teniaalor cientific. Pensaven que podria ser
atil per als investigadors. A tall d’anécdota astaprecia en el que va dir Louis Lumiére a
Georges Mélies quan aquest ultim, prestidigitadesprés d’assistir a la primera projeccio
publica al Salon Indien, va oferir als Lumiere coandos I'aparell. EIs Lumiere es negaren a
vendre’l, dient-li <<Agraeixi-m’ho! Li evito la ruia, ja que aquest aparell és de simple
curiositat cientifica, no té cap valor comercial>Pfemps més tard, Mélies compra un
projector a Londres i esdevé el pioner del cinereéedtes especials i experimenta amb els

metratges de ficcio.

Perd centrem-nos altre cop en els enregistrameatésgermans Lumiére. Les seves cintes,
segons Breschand, s’agrupen sota el terme genéritteines actuals”, ja que el que
s’enregistra sén fragments de la realitat. Unaitegadjue se’'ns presenta com una série de
quadres, de moments aillats. Els operadors situbvezsamera en un lloc i simplement
gravaven allo que passava davant I'objectiu. Aqdesig de copiar plasmar la realitat del
moment, simplement col-locant una camera i enragisia vida a diferents punts de les
ciutats, és el que ens fa anomenar-los, d’algumeeraapioners del génere documental.
D’aquests “temes actuals” (o, com diu MagdalendéSedl llibre “EI documental” (3) ,
cinema primitiu) en trobem exemples en molts paiBbsatala Fructués Gelabert, va ser el

primer en fer-ho aqui, filmant, entre altres, eD48'L’Espanya Industrial”, i el 1898“La



visita de la reina Cristina i el seu fill Alfons Kk Barcelona’. D’altra banda, cal també fer
esment de Segundo de Chomon, que fou el primegatitzar ficcido a Espanya.

Les pel-licules d’aquesta tematica predominen diri®07, i totes segueixen el que Roland
Barthes anomena “grau zero de l'escriptura audiaVisal seu llibreLe degré zéro de
I'écriture (4), és a dir, hi ha absencia de muntatge, cosasgegura la plasmacioé fidel de la

realitat.

Aquests songrosso modpels origens historics del cinema, centrats emeima documental.
Des dels pioners Robert Flaherty i John Griersns & les obres que es produeixen avui en
dia, el cinema documental ha experimentat una @vatucio i, a mesura que han avancat els
anys, n’han sorgit variants i directors que propesananeres diferents de plasmar la realitat.
Jo no explicaré I'evolucié del cinema documentas fa I'actualitat, ja que és un tema molt
extens que es desvia una mica dels objectius ghe marcat per a aquest treball, pero
encoratjo tothom a fer utour cinematografic pels diferents grans autors dekg&na que
crec que és important tenir-los presents: des dgkim Flaherty fins al popular Michael

Moore, passant per Vértov, Ken Burns, Joris Iv&ysiney Pollac, Guzman, etc (5).

Observar I'evolucio dels documentals al llarg dahps és interessant per comprendre la
manera com els directors han entes i tractat eteqie de “representacié de la realitat”. La
majoria de llibres dedicats al camp del cinema dwmntal dediqguen una gran quantitat de
pagines a intentar explicar aquest concepte, isqoamvis ha sofert al llarg de la historia,

plasmats pels diferents directors.

Jo, com he dit, no aprofundiré en aguest camp, giegae vull fer una cita del llibfgines per
a la produccié de video documentgle resumeix una mica aquest concepte de ‘“la

representacié de la realitat”:



“...La concepcio del documental com a “representade la realitat” apunta cap a
una doble paradoxa: que hi ha una realitat tangiblirectament perceptible, i que
aguesta realitat pot ser representada; pero, enasanés important, perqué estableix
una transparencia enunciativa que propicia el fetegla visi6 d'una successio
d'imatges en moviment, aparentment no manipulagega considerar-se com a

“representacié de la realitat” o com a reflexe date de la realitat...”(6).
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Imatge publicitaria del cinematograf dels germans umiere.



LES FASES DEL PROCES D’ELABORACIO D’'UN DOCUMENTAL

El procés de fer un documental és llarg i lentemtusiasme inicial anira decaient poc a poc,
per la qual cosa cal estar preparat per afrontar-lo

Michael Rabiger (Rabiger, 2001)

Tal i com ho escriu Hugo Doménech Fabregat aldlibines per a la produccié de video
documental no hem d’oblidar que, contrariament al que magkat pensa, la direccio i
produccio d’'un documentdiés una actuacié basada en les conclusions derigadels
treballs d’'investigacid previs. Per tant (...) cadacumental té necessitats propies i és un
producte audiovisual original”(7).

Hi ha, doncs, maneres molt diverses d’organitzgpretés d’elaboracido d’'un documental.
Tanmateix, en I'elaboracié de qualsevol productdiaisual (llargmetratge, documental,
curtmetratge, videoclip, etc.) distingim les trésses classiques, molt diferenciades:
Preproduccié, Produccié i Postproduccid Alguns autors hi inclouen també una quarta fase,
la Difusié, que, si bé no forma part del procés de creaaimbé és important pel que fa a la
promocié de la pel-licula entre el public. En eltas centrarem per explicar el procés

d’elaboraci6 d’'un documental.

+ PREPRODUCCIO
Aquesta és la fase inicial, d’'investigaciguionatge en la que s’adopten totes les decisions i
s'efectuen els preparatius necessaris per al redafgonologicament, la preproduccio
correspon a la fase que va des del moment dernteefiidea fins al primer dia de gravacio.
Quant al documental, segons Hugo Domeénech, agiasstanclou: I'eleccio del tema que es

vol tractar, el procés d’investigacio i recercafdamacio d’'un equip d’especialistes (equip
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financer, artistic i tecnic), I'eleccio dels equigs filmacié optims i la presa de decisions

quant al sistema, els detalls, el programa i elari®ode rodatge.

» L’eleccio del tema que es vol tractar:

Per escollir el tema es pot optar per la pluja efgl el que en anglés anomenen
brainstorming una técnica de producciéo d’idees molt empradaetn camps de la
comunicacio audiovisual, la publicitat i el marqogt

Jo, per a fer el meu documental, vaig fer-me o @’idees, cenyit a algunes limitacions
obvies, ja que havia d’escollir un tema que m’ie$ses pero que alhora em fos proxim en
tots els aspectes (No podia fer un documental sbArgartida o el dia a dia en un
campament del poble sharaui ja que, per questiadsrgs de pressupost, m’era impossible
desplacar-me alla). Després d’anotar en un paperets possibles temes que podria tractar
vaig acabar escollint “Els joves i la musica”. Lasita m’agrada molt. De fet, tothom té un
cert interés per la musica, sigui quina sigui lagi® que manté amb ella, i vaig pensar que la
gent jove avui en dia esta molt en contacte antblsica. Jo estudio al conservatori, fet que
em facilita I'accés a joves estudiants de musiéandits forca diferents i no m’ha calgut
desplacar-me massa, exceptuant un parell de viatgesrrassa i Manresa, per entrevistar
amics de les colonies a les que vaig, que tamiogliest musica. El fet d’estar diariament en

contacte amb la musica també em va permetre gaggaigs d’orquestra i concerts.

» La fase d’investigacio:

Fer recerca €s un procés inesgotable. Per tam, em@omenca a fer recerca és important
organitzar-se bé: un cop decidit el tema, s’ha atag establir-ne el perimetre espacial i
temporal. A partir de la idea inicial, es van ebtdabmetodes i nivells de recerca. Hi ha forca

meétodes per fer recerca sobre el tema escollitddda investigacié en biblioteques o arxius,
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Internet, experts en la matéria... tot depén delistid’'investigacié necessaria per al
documental.

En el meu cas, el procés d’investigacio i receecaer el segient:

= Vaig posar-me en contacte amb el Sr. Josep Fiafcirreté, llavors director general
d'Ensenyaments Professionals, Artistics | Espézadd de la Generalitat de Catalunya. El Sr.
Franci va facilitar-me un document amb dades sebreombre d’ Escoles de Musica i
Conservatoris de GP i de GS que hi havia a Catalusyi com la quantitat d’alumnes que
tenien i les especialitats que es podien cursarall Superior.

= També em vaig nodrir de la informacié que em vap@rcionar pagines web d’institucions
com [|' “Instituto de la Juventud” (8)sobre la relacié dels joves amb la musica, i sltre
pagines que detallaven xifres de vendes d’Mp3lnia Europea.

= Vaig consultar el curriculum de 'ESO en la LléEducacio de Catalunya, centrant-me n
I'assignatura de musica, per saber quantes hoffesees quins continguts s’hi donaven.

= També vaig fer una recerca en pagines web desdiddrums d’internet per saber qué
opinaven els experts sobre la cultura musical alQaya i Espanyd8-12)

= Vaig contactar amb els organitzadors de festigdalsnusica, com el Festinoval, a Lleida, i
I'entitat AIMS (Académia Internacional de Musica 8elsona).

= Vaig posar-me en contacte amb molta gent joveegudedica a la masica de maneres molt
diferents: gent que cursa el Grau Superior de ratsiCatalunya, altres que I'estudien a fora
del pais, alumnes de muasica moderna, en Marti MagelégrupManel joves sense estudis
musicals... | després de fer una primera selegai¢, demanar entrevistar-ne uns quants (tot i
que alguns finalment no han sortit en el producte).

= Amics meus proxims al sector audiovisual em vaomeanar documentals d’'una tematica
similar a la que jo havia escollit, per poder-miemtar millor (13-16) .

Un cop feta la recerca, és necessari classifigarquitzar la informacio obtinguda: no tots

els testimonis tenen el mateix interés ni toteslbdes tenen la mateixa importancia. Aquest
12



desgranament d’informacié s’ha de fer, sobretotelBncasos en que l'allau de dades és
considerable. Llavors s’ha de triar per una vesdahtema, sempre intentant cobrir el maxim
d’informacié possible.

Seguint 'esquema proposat per Domenech Fabregé, reproduccio hi ha també una fase

de localitzaci6.

» Fase de localitzacioé:

S’aconsella, sempre que es pugui preveure, loasliEs a dir, decidir els llocs on es gravara i
qué s’hi rodara a cada un d'ells. Es important pérajxo pot estalviar temps i diners (en el
cas que es pagui el material amb el que es graganecessitin permisos per gravar en segons
quins llocs).

Jo, a mesura que concertava les entrevistes amaw@dind els llocs on gravar, intentant que
fossin diversos, pero també adaptant-me molt pdesones entrevistades (els seus horaris i
disponibilitat) i altre cop als materials dels glisposava. Tenia un microfon de pinga que,
segons en quins llocs (exteriors sobretot), captavh el so d’ambient i no se sentia bé
I'entrevista.

Aixi, vaig gravar tant a exteriors com a interiarap em va fer falta demanar cap permis. A
tall d’anécdota, diré que volia fer una entrevadtpati de butaques del Teatre Principal; vaig
trucar per demanar permis i van acceptar deixalansala, perd per problemes d’horaris no
va poder ser possible realitzar I'entrevista eneligudret. Aquesta és una petita taula de

localitzacions que em vaig fer i que vaig anar cletapt a mesura que avancava el rodatge:

Entrevista Lloc
Caterina Comas Pati de casa (exterior)
Marti Maymo Turd de Gardeny (exterior)

13



Pere, Pol, Aleix Bosc (exterior) i lloc d’assaigtérior)
Oriol, Marc, Pau Jardi de casa (exterior)

Hugo Alarcon Classe de musica de l'institut (irderi
Francesc Jové Despatx del conservatori (interior)
Oriol Yuguero Bucs d’assaig “El mercat” (interior)
Pau Romero Estudi de casa (interior)

» El guié documental

Un cop s’ha elaborat la idea, el guid és un elememortant de la preproduccié d'un
documental. Pel que fa als documentals, pero, retardr present que el guié documerdsl
un producte que esta sempre “en construccié”, @eaquun documental no esta tot pactat i
planejat com en una pel-licula, siné que I'espa@itahdels entrevistats hi juga un paper molt
fort. Per tant, citant altre cop Hugo Doménethai podem parlar d’un guio final, excepte
aquell que es construeix a partir del documentalet, llegint i anotant cada una de les
seues parts i evolucions"Aix0, perdo, no ens ha de fer creure que el gEé-én els
documentals- un text indtil i una pérdua de terspsase ell, dificilment es podria dur a terme

una produccio audiovisual.

Trisha Das, autora d#dow to write a documentary script(17), estableix dues fases en el
guié documental: el previ a la gravacprd-shoot script) el posterior al procés de gravacio
(post-shoot script)Ella defineix elpre-shoot scriptcom un mapa conceptual que explica
I'argument del documental. Aquest ha de ser una gsual i ha d’ajudar durant el periode de
gravacio. Per fer-ho més clarificador, Trisha Dsoenpara amb un mapa que duus a sobre

quan surts de viatge amb cotxe: poden sortir imgi@y. pots ensopegar, descobrir llocs
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nous, decidir agafar una direccié que no teniegigige.. pero el mapa t'ajuda a avancar i
evita que et perdis.

El post-shoot scripés el que al llibréEines per a...” 'anomenen “guié final”. Es la versio
definitiva del guio i es crea entre el procés devgcio i el procés d’edicidé del documental.
Aquest combina elements conceptuals amb informaagilfovisual, i pot incloure, de vegades,
informacio de les filmacions.

No I'hem de confondre, perd, amb un document guéécia informacio detallada del rodatge
i de la produccio.

Tanmateix, ha de quedar clar que el post-shooaésipl guié pero no forma part del procés

de Preproduccio.

» Les entrevistes

Aquestes, en els documentals, poden formar parprdeles d’elaboracio del guio, pero he
volgut destacar-les perqué és un element imponmaesura que es va perfilant el tema del
documental i s’aprofundeix en el guio, s’han de epgar a pensar les entrevistes que es
realitzaran als protagonistes del documental. Stshéert que un cop iniciat el rodatge —fase
de produccié- aquestes entrevistes poden patigdles modificacions i, en funcié de la
persona entrevistada es realitzara un tipus d\@steei un altre, és important elaborar un
model d’entrevista durant la fase de preproducerdal de tenir les idees més clares.

Jo, al meu documental, vaig fer un model d’enttavegie em va servir com a base per fer
totes les altres. Vaig intentar realitzar pregustaslars als diferents entrevistats, perqué aixi
m’assegurava respostes diferents sobre un mateia, té aixo podia donar més joc al
documental.

Als annexos hi he adjuntat les preguntes d’algené®vistes que vaig realitzar, aixi com una
pagina web adrecada a estudiants de batxilleratexplica quin és el procés que s’ha de

seguir per elaborar una entrevista.
15



» Detalls del rodatge

Tornant al moment en que es té la idea i sinoggjue es vol transmetre al documental, s’ha
d’elaborar llavors una escaleta.

L’escaleta (també anomenada gui6 tecnic o guidcdiearis) €s una versio sumaria del guio,
una pauta. Hi trobem els continguts, cronologicanmdenats i de forma esquematica, i
permet una primera planificacié general de la peotfu (dates, pressupost...). Es molt
caracteristica dels generes de no ficcidé i del antglevisiu i estructura dramatica i
temporalment el producte.

A partir de I'escaleta es fara un pla de trebadlidvant els viatges, trajectes, jornades de
descans...) i posteriorment un pla de rodatge:asp&cie de diari on s’anota quan i on es
rodara que.

En el meu cas, vaig intentar seguir al maxim aigueassos, tot i que al no disposar de cap
equip huma, altre cop ho vaig adaptar a les mesesssitats. Vaig elaborar conjuntament un
pla de treball i un pla de rodatge en una taulahioraig incloure les coses més necessaries

per a mi, com ara un control de les cintes de vid#itzades:

PLA DE TREBALL | PLA DE RODATGE
QUAN ON QUE DESPLACAMENT | CINTA OBSER-
VACIONS
25 de juny| Turo de| Entrevista Cinta
del 2010 | Gardeny - organitzaci6 Entrevista
Lleida Festinoval/ organitzacio
Entrevista +%
Marti entrevista
Maym©é/ M. Maymo
Imatges
d’arxiu: Cinta 2: %
concerts entrevista
M. Maymo
+ imatges
concerts
28 de juny| IES Marius Entrevista Cinta 3:

16



2010 Torres -+ Hugo Entrevista
Lleida Alarcon Hugo
Alarcon  +
imatges
Hugo
entrant  a
classe i
tocant piang
19 de| Casa familig Entrevista | Tren regional Cinta 4:
juliol  del | Comas - Caterina Lleida- Terrassa Entrevista
2010 Matadepera| Comas Caterina
(Barcelona) (1/2)
Cinta 5:
Entrevista
Caterina
(2/2)
Cinta 6:
Caterina
tocant la
viola
16 Camps Imatges Cinta 13:
d’octubre | Elisis d’'arxiu llerband
del 2010 | (Pavelld (banda de
antic) - carrer)
Lleida tocant
25 de| Casa familig Entrevista Cinta 7:
novembre | Regué - Tercer Assaig
del 2010 | Lleida Temps Cinta 8:
(Oriol, Assaig
Marc, Pau) Cinta9:
+ gravacio Entrevista +
assaig assaig
Tercer
Temps
27 de| Tur6 de la| Entrevista Cinta 10:
novembre | Seu Vella - Laura Entrevista
del 2010 | Lleida Serrano Laura
Serrano  H
Laura
cantant
28 de| Conservatori Entrevista Cinta 11:
novembre | Professional| Francesc Entrevista
del 2010 |de mausicd Jové, Francesc
de Lleida| director del Jové +
(sala del Conservator Assaig Org.
professors) | de Lleida Simfonica
— Lleida
3 de| Conservatori Gravacio Cinta 11:
desembre | Professional| assaig de Entrevista
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de 2010 de musical’orquestra Francesc
de Lleida| simfonica Jové +
(Aules 3.0 i| (primer Assaig Org.
3.10) —| parcials Simfonica
Lleida vent-corda i
després
tutti)
4 de| Local Entrevista | Tren Regional Cinta 14:
desembre | d’assaig Faust (Pere| Lleida- Manresa Assaig
de 2010 Pere + Bosg¢ Pol, Aleix) Faust +
— Navarcleg + assaig entrevista
(Barcelona) | Faust (exterior)
Cinta 15:
Entrevista
(interior) +
assaig
14 de| Estudi casa Entrevista Cinta 12:
desembre | meva — Pau Romero Entrevista
del 2010 | Lleida Pau
Romero
15 de| Bucs Entrevista Cinta 13:
desembre | d’assaig “El| Oriol Entrevista
del 2010 | Mercat” —| Yuguero, Oriol
Lleida regidor de Yuguero
joventut de
Lleida/
Imatges
d’arxiu

Els experts destaquen la importancia de fer regnoeparatories amb tot I'equip (produccio,
técnic i artistic) abans de rodar un documentajugel guié documental —com hem dit- no és
una cosa definitiva i, per tant, és fonamental quedi tot molt clar: localitzacions, contactes,
intervencions... Pel que fa al meu documentaloj@m podia reunir amb ningu, aixi que vaig

intentar organitzar tot el que fos possible dehtgd.

Michael Rabiger, autor de diversos manuals per ardacidé documental (18), distingeix
diversos passos en aquesta etapa de preproduceosan importants d’observar ja que

ajuden el creador del documental a guiar-se i &aiconceptes més clars:

» Defineixi un mode hipotétic d’abordar el tema
18



» Faci una relaci6 de les sequencies d’'acci6

e Comprovi si la seva idea es correspon amb la atalit
» Consulti la documentacio escrita

» Fomenti la confianga

* Faci treball de camp

» Desenvolupi una hipotesi del treball

* Entrevista prévia

» Reuvisi per ultima vegada I'esborrany de la proposta
» Confeccioni un esborrany del pressupost

» Escrigui el tractament

* Aconsegueixi els permisos

» Aconsegueixi I'equip tecnic

» Elabori un pla de rodatge

e Determini I'estil de rodatge

* Faci una prova de rodatge

Jo vaig intentar seguir alguns punts d’aquestt]lisbviant aquells que eren impossibles per
a mi (com la creacié d'un equip técnic, ja quereball I'havia de fer sol) i modificant-ne
alguns per adaptar-los a les meves necessitdeye$30s.

Per comprovar que la meva idea del tema escollita@sesponia amb la realitat, vaig
consultar (com he detallat a I'apartat “fase d'stigacid”) pagines web amb enquestes sobre
els joves i la musica, una enquesta de I'IDESCABt{lut d’Estadistica de Catalunya) sobre
“Equipament TIC a les llars catalanes”, la web’tiedrnational Society for Music Education

(ISME), etc (19).
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Pel que fa al pressupost, per exemple, sabia quem@odia gastar molts diners pero no
m’havia fixat cap limit economic.Com que ja dispa@sde camera i tripode, només he hagut
de comprar un microfon de pinca, cintes de vidpagar algun desplacament en tren. Vaig
anar anotant tot el que gastava, i en total podde que el pressupost del meu documental

ha estat d’'uns 80€.

+ PRODUCCIO
Aquesta fase dura tot el periode de rodatge. Un tbelmall en la fase de preproduccio
proporcionara una major eficiéncia en el rodatgent@nt-nos en els documentals, pero, és
important destacar I'observacié que fa Hugo Dominec

“El rodatge de qualsevol tipus de documental exigitendre principalment dos aspectes
aparentment contradictoris: 1) seguir el pla de atgk amb la maxima fidelitat; i 2) estar
disposat a rectificar i incorporar noves idees segajue van sorgint (amb la suficient

prudéncia perqué no es desbarate qui planific@0) .

Es molt important tenir un control del material abdEn una produccié audiovisual, el

camera, l'ajudant de rodatge i el realitzador awatr els aspectes relacionats amb el
minutatge les preses, els enquadraments o la descripdgsdeeccions (cadascu té una funcié
diferent). El realitzador, per exemple, anota en quadern (el quadern de rodatge)
explicacions, noms dels personatges que hi aparei@equadraments... aquest quadern
permet repassar el que s’ha filmat cada dia i égae ajudar a I'hora de muntar el video, ja
que també s’hi anota la durada de cada presa yv#idquantitat” de sequencia rodada i la

que falta, etc. Durant el rodatge, en els docunigréa convenient que el director s’anoti una

idea general de les respostes dels entrevistats.
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En el meu cas, jo vaig optar per dur un controlesdecintes de video utilitzades (que ja he
inclos anteriorment al pla de treball-pla de rodatgero vaig prescindir d’anotar “la part
valida” de cada cinta. Posteriorment, en la fas@asproduccio, vaig haver de visualitzar

totes les cines i anar desgranant allo que emrgedvallo que no.

« POSTPRODUCCIO

La postproduccio és la fase de muntatge visuatdisdel producte audiovisual. Es aqui on el
director construeix el contingut i dona forma alten@l per aconseguir el resultat final
desitjat. Gracies a l'aven¢ de les tecnologiesuadctent existeixen molts programes
informatics que permeten I'edicié de videos a linadior de casa.
El realitzador de documentals Lluis Soler defiredimuntatge de forma molt entenedora:
“és la seleccid, ordenacié, mesura i juxtaposici@nd plans determinats, a fi de
construir la continuitat narrativa del relat filmicontribuint aixi mateix a I'aparicié
de sentit del discurs audiovisua(21).
Les persones encarregades del procés de muntatgersiwipalment, el muntador de video i
el de so.
El muntador s’encarrega d'ordenar els diferentqgldotant-los d'un sentit, seguint les
directrius del guid, sempre tenint en compte eltmevista del director (i el productor, a
vegades). Es poden diferenciar diverses fases @noeés de muntatge. Primer es fa una
selecci6 inicial dels continguts, com un esborragnse tenir en compte el ritme ni el so; i
posteriorment es va perfilant (s’hi afegeixen décies, transicions, es corregeix el color...)

fins tenir el producte acabat.
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Paralel-lament, a les sales de so i mescles es eleefectes especials de so, es realitzen els
doblatges (en el cas de les pel-licules), la venffeptc.
Per fer-ho més clar, mostro I'esquema que vaigisggan la fase de postproduccio:
» Captura de les imatges enregistrades (Vaig gravamgesMiniDV, per tant havia de
passar el material analogic a I'ordinador per ‘@igfzar-l0”. Vaig fer-ho mitjancant
un cableFirewire)
» Edici6 (vaig utilitzar un editor de videoAklobe Premiere Pho
o Primera tria del material: seleccio de les enttegisnés interessants
0 Segona tria del material: ajuntar els fragmentatdévistes per temes
o Posar la veu en off, les imatges d’arxiu, etc.

o Complements finals: titols, credits...

Pel que fa a I'edicié d’audio, vaig haver de desaarossos d’entrevistes per problemes de so
gue s’havien ocasionat durant el rodatge, ja queranimpossible eliminar el soroll que
enterbolia la veu dels entrevistats, a causa detauel so entrava a la camera pel mateix

canal d'audio.

El muntatge final, aprovat per director i productés enviat a I'anomenat Tallador de
Negatiu, que selecciona els trossos indicatskpgtodei els hi lliura a un Muntador de
Negatiu. D'aquest negatiu s'obtenen uns altresripmtegir-ho per al futur, es guarda i no
se’l torna a utilitzar. Les copies estandard quiemeals cinemes surten, doncs, d'aquestes
“segones copies”.

Cada copia estandard té un cost superior als midbsewer la qual cosa, segons les

expectatives de mercat, es tiraran més o menysx.opi

e DIFUSIO
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Cap producte audiovisual (ficcio, curt, documengat,) es crea per guardar-lo després en un
calaix. Un cop feta la pel-licula (procés que demre un any i mig i dos anys en total), s’ha
de promocionar. Segons explica la pagina wetursostic.educacion.edel Ministeri
d’Educacio:
“...Las vias mas usuales de promocién del cine i@sjpaon la publicidad en los
medios de comunicacion y en vallas publicitariasdiferencia de las producciones
americanas, y posiblemente porque como generali@guaoduccion cinematografica
espafiola no estd concebida para ser consumida pacorjunto de la familia,
exceptuando, quiza, el caso de las adaptacioneMaieolito Gafotas, no es muy
cotidiano recurrir al merchandising{22).
Es obligatori dipositar-ne una copia a la Filmot&spanyola i, si s'ha rebut algun tipus
d'ajuda autonomica, en les filmoteques respectemntinuacio cito tot un seguit de passos
que habitualment es fan per promocionar pel-liculesumentals, etc.

= Crear un cartell 0 postehixo anird a carrec d’'una empresa de disseny grafiguint les

ordres del productor de la pel-licula

= Fer un trailer del film El trailer és un curt video promocional, (d’entme i tres minuts,

aproximadament) en el que es “presenta” la pelalidoi surten fragments d’aquesta.

= Crear una pagina web del produckn elles s’hi penja el trailer, informacié dedep

tecnic i artistic, notes de premsa...les més smkes fins i tot tenen jocs relacionats amb la
pel-licula. Aqui I'exemple de la web d’un documértép://www.garbothemovie.com/

= Presentar el film en festivals de cinemfequest és un bon meétode de promocié de la

pel-licula, ja que els mitjans de comunicacié agush a fer-se’n molt resso.

Com a curiositat, m'agradaria destacar el que E&mé la web del Ministeri d’Educacio
esmentada anteriorment, que els productors estahlais contractes dels directors (i també
actors, en el cas de tractar-se d'una pel-licdéa)sales en les que els obliguen a assistir a

festivals i entrevistes per promocionar la pelléicu
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Per ultim, m’interessaria destacar el fet que Irgvele les noves tecnologies ha propiciat
I'aparicié de pagines web que intenten “ensenyafi@raun documental, seguint aquests tres
passos basics: la preproduccio, pa produccié ospgpoduccio. En son un exemple les webs
“Make Your Own Documentary Film: 10 Easy Steps fl@omceptualization to Completion”
(23), 0 bé“Making a Documentary. Explanation and Requiremén({®4). També vaig trobar
un power pointen angles, penjat a Internet que explica de fonok senzilla i grafica aquest
procés. Aquest l'adjunto als annexos, sota el tfawer Point que explica el procés

d’elaboracio d’un documental”.

METODES DE TRACTAMENT DEL GUIO DOCUMENTAL

Un cop vistos els passos a seguir per elaborarooondental, penso que és interessant fer
esment del fet que, com he dit, el guid del docuateds una cosa canviant a causa dels
imprevistos que poden sorgir durant el rodatge,stawaba fins que no s’enllesteix el
muntatge final. Com deia Feldmdun dels majors entrebancs per establir un guiépre
complet en el genere documental es fonamenta emmpmssibilitat de preveure les
derivacions del rodatge, on es poden presentar resgs agradables o desagradables”
(Feldman, 1996) (25). Un mateix documental pot enintseqiencies planificades amb un
guié previ i sequéencies rodades sense cap placificarévia. Feldman estableix quatre

meétodes diferents de tractament de guié documeddal els seglents:

« Directes o0 espontanis
Aquest métode consisteix en enregistrar situacgsp®ntanies, que no estan preparades, en
les que practicament no es pot intervenir quanesicen, ni tampoc poden repetir-se. La
feina del director és escollir les sequencies quilenostrar sense manipular les accions dels

personatges. Dos exemples de documentals que eonteeqiéencies espontanies son
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Balseros de Carles Bosch i Josep M. Domenech (20@)éfecto Iguaz({26), documental

de Pere Joan Ventura (2002).

» Directes manipulables
Les sequéncies que englobem en aquest apartatjgélea en quéés possible demanar als
actors ocasionals que repetisquen davant la carfigeatuacio” que per a ells sol ser una
activitat habitual” (L. Gil Puértolas: 2007) (27).El director crea el context, la situacio, i
deixa que els personatges es desenvolupin en agmblient. A partir d’aqui el director
selecciona la informaci6 que més |i interessa. Bremples son els documentdis

construccion(José Luis Guerin, 2001) i el claskianook of the NortkR. Flaherty, 1922).

» Guio previ
Feldman inclou en aquest apartat aquells temespqden ser analitzats previament i és
possible redactar-ne un guié abans de comencataa. lBs comenca amb una documentacio
sobre el tema i la consulta amb els especialiftesexemple seria el documentatustrial

Britain, de R. Flaherty i J. Grierson, det 'any 1933.

» Cinema de reconstruccio
Son sequencies en les que tot és material d’agtayat anteriorment per a una finalitat
diferent a la del documental. Els documentals ddslia il-lustrar la memoria historica fan un
gran Us dels arxius audiovisuals. Per Feldmanherd’ de treballar amb imatges d’arxiu,

s’han de seguir una série de passos de triatgeessep.
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CLASSIFICACIO DE DOCUMENTALS

Seguidament faig un resum de dues maneres deficlasgls documentals: la que estableix
Bill Nichols al llibre “La representacion de la realidq@8), i la que proposa Guy Gauthier
(29). Per fer aquestes classificacions, tots dosinia mirada enrera i van col-locant els
diferents documentals fets al llarg de la histeéniadiverses categories, segons els parametres
establerts.
Nichols distingeix quatre tipus basics de categodi@cumentals:
1. Expositiva:Els documentals de caire expositiu (als que indiogctors com Grierson
o Flaherty) s’organitzen entorn a un comentari gaelirigit a 'espectador, mentre
que les imatges tenen una funcié il-lustrativa @algrapunt. Un exemple d’aquesta
categoria és el documentdlight mail (Harry Watt, Basil Wright) de I'any 1936.
Aquest documental es pot visualitzenline al portalyoutube.com
2. D’observacid:Aquesta modalitat subratlla la no intervencié dsllitzador. Com es
comenta al bloc http://castanocarrillo.blogspot.£dfan vez de construir un marco

temporal, o ritmo, a partir del proceso de montajemo en Night Maib Listen to

Britain, las peliculas de observacion se basan en el rergara potenciar la
impresion de temporalidad auténticaEn documentals que tenen caracteristiques
d’aquesta categoria, elements convéa ovef, les reconstruccions o les entrevistes
gueden totalment descartats. Directors com LeaPeciebaker o Frederick Wiseman
els podriem incloure en aquest apartat.

3. Interactiva: En aquesta modalitat hi pertanyen els documergalsels quals els
documentalistes volen entrar en contacte amb digidlus d’'una manera més directa.
El que té pes en el documental son els individsgestimonis Predominen els dialegs

i monolegs i en destaquen directors com Connie Fbuch, i d’Antonio.

% Laveu overés la veu del narrador, externa a les imatgesuaoff en canvi, és la d’'un personatge de la
historia que “esdevé narrador” uns instants, jasgusent la seva veu pero es veuen unes altregeisat
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4. Reflexiva: Nichols inclou aqui directors com Dziga Vertov @ Godmilow. En
aquesta modalitat, més introspectiva, el realitzadtervé dins el documental per
parlar, meditar sobre la representacio del monotiistCeloveks Kinoapparatom
(1929), The Thin Blue Line, Daughter Rite, Reas$myeb. pertanyen a aquesta
modalitat. Nichols creu que es poden donar diferestrategies reflexives:

a. Reflexivitat politica. Aquesta forma de reflexivitapera principalment en la
consciencia de I'espectador.
b. Reflexivitat formal. Aquesta tecnica de reflexivif@ot subdividir-se en altres

categories: estilistica, deconstructiva, interaatyparodia i satria.

Guy Gauthier proposa una classificacio basada épuelt de vista”, a partir d’observar les
relacions de l'autor amb el subjecte i de I'autatbaes eleccions. Entre l'autor i el subjecte
estableix dos eixos de proximitat: 'espacial teshporal; i tres entre I'autor i les eleccions:
les operacions técniques, I'acompanyament verbattructura del film. A partir d’aquests
parametres, que estableixen una divisié entre elsglem entendre per documental en sentit
estricte i films historics i de muntatge, elabora classificaci6 amb diferents tipologies de
documentals tot situant dins de cada una — comid¢hdé- documentals fets al llarg de la
historia. Com que els documentals al llarg de &ohia no els he explicat en el meu treball,
aniré citant breument els aspectes més rellevamgsara que elaboro la classificacié de
Gauthier:

1. El documental és la vida

En aquest apartat inclou 'anomenat “cinema-ull’Riaga Vertov i el que se’'n deriva amb
Léon Moussinac: “document de vida”. Hi trobem tanibeomenatliving cameradels anys
60 i el “cinema d’allo viscut” de finals dels 70 larRierre Perrault.

2. El documental és I'autenticitat
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Aqui, Gauthier hi posa (entre altres) les correlcinema de la realitat (1975), el cinéma-
vérité (moviment cinematografic originat a Franch 1860 que mostrava situacions
quotidianes amb dialeg real i accions amb natatglitel “cinema directe” de Mario Ruspoli
(férmula menys polemica que I'anterior).

3. El documental és ficcid

Trobem aqui documentals narrativitzats en els qudds protagonistes no son actors
professionals pero si s’ha elaborat un guié preem s’aprecia al document@hang: A

drama of the Wildernesd’E. B. Schoedsack i M. C. Cooper (1927).

4. El documental és I'acci6

r4l)

En aquest apartat s’hi inclouen els anomenats ‘fdeotals de creacio”, en els quals hi
trobem una implicaci6 en primera persona de l'auts “documentals etnografics i
sociologics”, com és el cas de Jean Rough (intégiahcinéma-véritéi amb una visié
cientifica), els “documentals socials”, la funcidngipal dels quals és descriure i denunciar
(com per exemple els documentals britanics dels 84y, i els “documentals d’intervencid” i
“documentals militants” (n’és un exemplerre d’Espagnel937).
Hi ha molts altres autors que han classificat etsuchentals de formes diverses. Per exemple,
per Gilles Marsolais existeixen nou “expressiongéreénciades, entre les quals desenvolupo
breument les seguents:
* Docudrama: les telenovel-les, eglity-shows
» Docuficcié: “explica la historia, posant en un mateix niveltusicions de ficcio, amb
actors poc coneguts que les representen, i constus documentals com poden ser
imatges d'arxiu de I'epoca o les entrevistes anstohiadors del present” (escriu
Angel Quintana ailaweb.com(30) ).
* Ficcio documentada: expressio propia del cinem&udébec. N'és un exemplels

Ordres de Michel Brault (1974).
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* Fals documental: Anomenats en anglés “mockumentadf obres de ficcid que

simulen ser un “documental” de la vida real. PamegleThe War “Game’, de Peter

Watkins (1966)

[, per altim, seguint amb les classificacions dahgre documental, voldria fer un petit esment

de l'organitzacié que fa, el 2001, Michael Rabigem, la que estableix diferents tipus de

cinema que coincideixen forca amb les classificaciesmentades anteriormegstnema

directe, cinema realitat, cinema reflexiu, cinengardconstruccio i assaigcinema ecléctic

Un cop feta aquesta extensa explicacié i diferentialels documentals, relacionaré el

documental que he fet jo amb les classificaciotebéertes pels autors ja esmentats:

EL MEU DOCUMENTAL SEGONS LA CLASSIFICACIO DE...

B. Nichols

G. Gauthier

G. Marsolais

M. Rabiger

Interactiva:En el

meu documenta

la  importancia
recau, Ssobretot
en els

protagonistes
els Seus

testimonis

Pel le

Irelacions que estable

que fa a
entre autor-subjecte

pu
que en e

,autor-eleccions,
afirmar
documental “els jove
i la musica”’
predomina l'opcio “el
és |
he|

el

documental

vida", ja que

intentat mostrar

personatges tal i commoviment

sén,  objectivament
escollint protagoniste
de diferents ambients

ambits socials.

SEm costa situar el me
xdocumental en una o

iles nou “expressions

cque estableix. Potser
| podriem incloure ef
sI’apartat de

“docuficcid’, si tenim
en compte que, tot i |
amaxima objectivitat

realitat, petits plan
sque tan sols implicave
(com ara
,I'entrada d'un

sprotagonista a un

iclasse, per exemplg

estaven preparats.

uPodria ubicar e

elocumental qué

A4

"he fet dins de la
etategoria de
1“cinema

directé, ja que
“la camera
as'implica el
minim possible|
SEl seu objectiu

nés proporcionar

L un accés senzill
i clar a les
apersones
>Bituacions” (M.
Rabiger, 2001
305-307)
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EL GUIO DOCUMENTAL

“Screenplays are structure”
William Goldman

El guid és, com es comenta anteriorment, una maranmental de qualsevol produccio
audiovisual. Es per aix0 que he cregut necesganigfeina explicacio més extensa.
Moltes vegades es pensa, erroniament, que ensaisnentals la funcié del guié és nul-la, o
gue amb un simple esbds ja n’hi ha prou. Si és perd, que en el guid d’'un documental no
es pot pretendre la minuciositat d’'un gui6 de ficga que hi ha certs aspectes que no podem
controlar o que s’hauran de produir davant de éseres amb plena espontaneitat. Deixant
aixo de banda, pel que fa a I'estructura i els gassseguir, el guié d’un documental és el
mateix que el d’'un llargmetratge de ficcié.
Com ja havia escrit anteriorment, el guié és urdpete “en construccid”, i en el cas dels
documentals mai podrem parlar d’'un “gui6 final” egte aquell guid fet després de tenir el
video muntat. Francisco Javier GOmez Tarin fa umeréssant i clara definicié d’aguesta
paraula: &l guio (...) un discurs escrit a través del qual gbssible descriure en imatges

algun fet, accio o sensaci(81) .
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L’'ESTRUCTURA DEL GUIO

Son molts els autors que han elaborat manualsspgeuee guions per al cinema i la televisio.
Tot seqguit explicaré alguns metodes d’estructueesa|s guions.

Syd Field, escriptor nord-america, al seu llifitee screenwriter’'s workboaggublicat I'any
1984 (32), estableix, a partir de la divisio erstextes heretada de la tradicio aristotélica
(inici, nus, desenllag), una metodologia per estmar el guidé, pragmatica i pretesament
universal. Aquesta teoria s’ha convertit en unsitade la teoria del guié (encara avui dia es
publiquen edicions revisades del llibre que duueatpiteoria) i practicament tots els autors
I’'han acceptada.

Segons el metode de Syd Field, els primers passtisseriptura del guié van de la idea al
subjecte. Per Field, la “idea”, difusa per natwsalena d’avancar fins a constituir la llavor de
'argument, que l'autor denomina “subject” (sub@ctlLa diferencia entre aquests dos
conceptes rau en que, si bé la idea és tan solsvagaadefinicio d'un tema, el subjecte ja
conté els rudiments de l'accié principal. Tot aiaplicat als documentals, podem dir que és
una primera part de tot el procés “d’investigaaiéderca”, dins la fase de Preproduccid.

Tal com diu Field, aquest procés ha de donar libes o quatre linies que resumeixin, al
subjecte, la idea estructurad®educe your idea into a character and an actiona few
sentences, no more than three or folt”. Aquesta és el punt de partida per establir
I'estructura del projecte, que anomena “paradigoat@digma). Syd Field divideix el guié en
tres actes: Acte | (plantejament) , Acte Il (desdapament /confrontacid) i Acte Il
(resolucio). Entre cadascun d’aquests hi ha el glieanomenaplot points (punts

argumentals).

31



ACT 1 ACT II ACT III
First Half Second Hall
Dramatic Confexr Dramatic Context
() &
Plot Point | Plot Point Il
[ o, 20-30) | o, BO=00)
SET-UP COMNFRONTATION RESOLUTION

Primer acte Plantejament que permetra coneixer allo més esdete la trama: QUI és el
personatge principal, QUINA és la situacio i de Qicieta el relat.

Segon acteConfrontacio del personatge amb els seus obstpeleaconseguir I'objectiu.
Tercer acteResolucio del conflicte i desenllag

Els plot pointsque proposa Field, els defineix com a “esdevenismgune s’enganxen a la
historia i la fan girar en una altra direccio”. &stsituats al final de cada acte perqué una de
les seves funcions és fer avancar l'actiiida Seger, una altra especialista en guions,
denomina elplot pointsde Fieldturning points

Una de les innovacions que proposa Field és I'anatif@lidpoint”. Field argumenta que els
guionistes es “perden” a l'escriure el segon a&mye és massa llarg. Ell crea un punt
intermedi que divideix el segon acte en dues pagise és una meta més proxima per al
guionista que fa que no divagui tant fins arridaeecer acte.

Hi ha moltes més teories sobre I'estructuracio wiergs. Una d’elles és la que proposa Lajos
Egri, un autor hongarés nascut a finals del setie A seu llibreThe art of dramatic writing

el 1946 (33). Aquesta teoria exposa que existeixpramissa, alldo que I'autor vol dir amb la
seva obra; ha d’estar enunciada de tal forma guencpi el personatge principal, el conflicte

principal i el desenllag de I'obra. Un exemple denpissa podria ser “la drogadicci6 porta a la
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destruccid”. Aguesta és una premissa que “compleixque diu Egri, ja que presuposa
I'existencia d’'un personatge addicte a alguna draganers en un conflicte en relacié a
aquestes substancies; i enuncia un desenllagodlastruccio d’aquest personatge.

El seglent pas en la constitucido de l'estructur@mdttica és el disseny del personatge i
I'ambient. Per crear el personatge, Egri té en ¢dertgpmanera com I'ambient el determina.
El personatge creix, evoluciona, a mesura que avahgelat. Un cop creat es procedeix a
estudiar el conflicte, sempre de cara a la premRsmer s’estudia I'origen de les accions, i
un cop creades s’organitzen en cicles ternarigaisiccada un d’ells, per una crisi, seguida del
climax, i que culmina amb una resolucio. Cadasclaguestes unitats ha de ser abordada en
un moment estratégic i han de créixer gradualmawamncar cap al climax general de I'obra.
Aquests son, tan sols, dos exemples de la graataade metodologies per escriure guions
que existeixen. Totes, pero, tenen un punt en cemngersonatge va transformant-se al llarg
del film. Pascal Bonitzer, formulador de teoriebrgoel guid, escriu quain guid es defineix
com la historia d’'un envelliment o un rejovenim@gehaixer)...”.

Centrant-nos en aquest fet, com s’aplica el pradeésransformacio als films documentals?
Tot i que es possible aplicar-ho al desenvolupardelst personatges en els casos en que es
compta amb actors socials especifics, normalmeplisa al nivell del desenvolupament de
les seves informacions i argumentacions. Es aleirargumentacions dels entrevistats, el
discurs de la narracio...van evolucionant a meguesavanca el documental.

Un altre punt en que tots els autors estan d’aésrdn la progressio continua del guid en si,
fet també aplicable als documentals. Les escertem sl’encadenar fent que la historia
avanci, els personatges han d’aportar informaci@ngn els documentals, doncs, tal i com
escriu Francisco Javier Gomez Taffrgura de mantindre’s la linia d’argumentaciq(34) .

Una vegada feta aquesta explicaci6 més genériaa sblguié, em centraré altre cop en el

guié documental, ara parlant de les diferents eassdel guié documental.
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Com ja s’entreveu a mesura que es llegeixen médtiphetodologies per a I'escriptura de
guions audiovisual, s’ha d’afirmar que, en els doentals,’el guio (...) té una configuracio
peculiar que no pot ser sotmesa als mateixos eatédsdvigents en l'univers de la ficcio
audiovisual” (35). En els documentals, doncs, com ja he afienatltres ocasions, no podem
entendre el guié com un document final, siné conmstrument de treball transitori ja que no
es pot anticipar a l'acte de gravacio ni a I'espoeitat que caracteritza I'enregistrament
d’aquest génere. Es, perd, una eina molt valuosa pgrovar I'enfocament, el pressupost,
veure la viabilitat i rendibilitat d’'inversio...

Seguidament faré un explicacio de les diferentssieas del guidé”. Aquestes son un seguit
de documents successivament ampliats que es podenfent de forma cronologica fins
arribar al guié final, pero que, a I'’hora d’elabouam documental, no tenen per que seguir-les
totes. Cada directopot “elaborar” la que més li convingui, o inclug-fee una versio,
englobant en un document més d’una versio del guwb.aixo ho afirma Rubio Alcover al
llibre Eines per a la produccié de video documergalel que exposa:

“La redaccio d’aguest conjunt de textos no consiiiuicap norma de compliment obligatori i
tampoc no assegura la qualitat dels resultats €s.pbsurd entendre aquests documents com a
requisits, en comptes de considerar-los técniquekoaisuals (...) el nombre dels documents
que cal preparar, per traure endavant un projeats, un factor que depén dels gustos i

costums del documentalisté36) .

Tanmateix, jo faig una explicacié d’aquests docuisiga que és important tenir-los presents.

» Laidea:
Com ja he esmentat en 'apartat en el que expliquraeés per elaborar un documental, la

idea és I'embri6 de tot plegat. Allo primer i dégiga partir del qual s’originara la resta, i la
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primera cosa a la que s’ha d’afrontar el documetéalSempre és dificil trobar una idea, o si
meés no, plasmar-la en un paper en blanc o exprlssgarque llavors, quan la verbalitzem,
sorgeixen dubtes i debilitats.
Pel que fa als documentals, la idea es traduesx arfa sinopsi el millor possible. Es a dir, un
breu resum de I'argument que destria el tema gabalels secundaris de forma precisa i
resumida. La sinopsi ha de ser, segons Alcovedasmment comu a totes les modalitats de
produccio, i ha de ser un text curt (maxim tremtées) i precis. Hi ha, pero, directors que
creuen que les sinopsis poden tenir fins a tresnpag Als webscreenaustralia.com
nbfilmcop.conles divideixen en “sinopsis d’'una linia/una orégiésinopsis d’'un paragraf”.
(37,38)
Aqui cito I'exemple de dues sinopsis de dos docuatenGarbo, I'espia: 'home que va
salvar el méni Bicicleta, cullera, pomaTotes dues sén curtes pero tenen una extensio
diferent:
SINOPSI DE “GARBO: L'ESPIA (LLHOME QUE VA SALVAR ELMON)”:
Madrid, 1940. Juan Pujol, autodidacta, gerente @& granja de pollos, conserje de
hotel, empieza a planear su contribucion al “bielaesde la humanidad”, y decide
ofrecerse a los britanicos para “echarles una manpéro su ingenuo plan fracasa.
En lugar de desanimarse y abandonar, consigue cmerea los nazis de que puede
espiar para ellos. Sorprendentemente, el Abwehfia@m él y lo contrata. Nombre en
clave: Arabel.
Después de una serie de aventuras, Pujol es lachipor la Inteligencia Britanica,
gue le convierte en agente doble. Nombre en claagbo. Desde Londres, hace creer
al Tercer Reich que el desembarco de Normandiasnmd&s que una estrategia de
engafo, ya que el verdadero desembarco tendra legasl Paso de Calais. Acabada

la guerra fallece en Angola en 1949, como un h@a@a los dos bandos.
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Treinta afios mas tarde, un escritor inglés de rmwele espias, Nigel West, empieza a
dudar de su muerte, se pone a buscarle, y le logan Venezuela, donde ha iniciado
una nueva vida, se ha vuelto a casar y trabaja cprotesor de inglés para la Shell.
Nadie en su entorno sabia de su participacion egdarra. Es la historia de “el

mejor actor del mundo(39).

SINOPSI DEL DOCUMENTAL “BICICLETA, CULLERA, POMA”:

A la tardor de 2007, a Pasqual Maragall se li diagtica Alzheimer. Superat el cop inicial,

ell i la seva familia inicien una croada contranaalaltia, i des del primer moment, aquesta
pel-licula es converteix en testimoni d'excepcidbAntel-ligencia, sinceritat i bon humor,

Maragall es deixa retratar juntament amb la sevaniiga i els metges per deixar constancia
del dia a dia de la seva lluita personal.

Dos anys de seguiment a un pacient excepcionabsigépque els cientifics trobin la cura

abans que la xifra de 26 milions de malalts destahdn es multipliqui per 10. Una pel-licula

dura pero optimista malgrat t@t0).

Exemple d’'una sinopsi d’'una oracio:
“Professor Anne Boyd is fighting to save her unsgr music department and it's
going to take more than a miracl¢38)°.

En el seglient estadi de desenvolupament del guiébem I'escaleta, un esborrany-esquema

del film.

® Traducci6 de I'anglésta professora Anne Boyd esta lluitant per salvaseal departament de musica de la
universitat i necessitara més d’'un miracle
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> L’escaleta:

Aquest document ja I'he definit forca extensamente@orment en aquest Treball, per tant,

nomeés vull recordar que tot i ser un document mesatiat que la sinopsi, presenta encara
forma de relat (o0 moltes vegades una forma esqueahaense dialegs. L'escaleta també
s’anomena guid d’escenaris i €s el més caractedsts generes de no ficcio, aixi com també
de la televisio. He trobat una pagina web que adyanun document amb una plantilla per
realitzar I'escaleta per a un documenta podeu trobar als annexos d’aquest treball, slota

titol “Com elaborar una escaleta segonPasifika Hotshots”. A més a meés, als annexos

també adjunto dues escaletes: una del programasialéLa columng, de TV3, i una altra

del documentalWomen of Irah

» El tractament:
El tractament suposa un aveng qualitatiu respettesealeta, ja que reflecteix la progressio
del producte accio per accid, establint una esiraate seqiencies en les quals explica allo
que succeeix. Tanmateix, €s important destacastejue aquest, tot i presentar redactat tot
allo que en l'escaleta s’anunciava amb guions, ranca hi apareixen els dialegs. Aquestes
son les caracteristiques d’aquest document, esageforma esquematica a partir del que
s’escriu al llibreEines per a la produccio de video documental

1. Reflecteix la progressio del producte accio peréacescena per escena

2. Caldra transportar a estil redactat allo que estééeta adoptava I'aparenca més nua

3. Mai no conté els dialegs
Aquest és una part dighctament, en angles, del filnkternity:

“...Ruth Ridley is the strong and feisty daughter efgheacher John Ridley. She sits

in the studio before a beautiful, stylised landscapa sea at sunset. She explains the
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influence her father had on Arthur Stace, who waterl to become known as ‘Mr
Eternity’. A photograph of John Ridley appearswhs Ridley’s sermon, 'Echoes of
Eternity’, which supposedly converted Stace to Stamity in the 1930s. It was after
this sermon that Stace took a piece of chalk frasnpbcket and wrote, in beautiful
copperplate script on the sidewalks of Sydneyptteeword that would influence many
for the next four decades: ‘Eternity’. The imageédathur Stace appears, recreated, as
he walks away from the Sydney Harbour Bridge, wepa dark coat and Depression-
era hat. 1920’s archival footage of two male swimsnseen from overhead, lying on
a cliff face. The turbulent sea hits the cliff & tsea runs over their bodies. John
Ridley’s poetic sermon booms loudly as the seamstto hit the cliff face and the
swimmers hold on tightly(38).

A part, als annexos podreu trobar una altra vel'sid tractament. En aquest cas el d’'un

documental.

El tractament, en els documentals, acostuma altefincioé de substituir el guid literari, que

explico a continuacio. Fins aqui, tots els documenie he esmentat acostumen a realitzar-se

durant el procés de Prepoduccié. Per tant, formgréet del guid previ a la gravacio o Pre-

Shot Script, que s’explica anteriorment. Els setgielocuments formen part del post-shot

script, elaborat durant el procés de Postproduccio.

» El guid literari:

Aquest conté tota la informacié necessaria peradigrme la pel-licula. Esta redactat a temps
real i conté els dialegs i la descripci6 de sitoasii dels personatges. L'estructura s’estableix
mitjancant sequéncies o escenes. Segons es llegain document de la web del professor

Juanjo Dominguez, de la Universitat Rey Juan Carlos
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“El guidn sélo contiene indicaciones visuales y a@s, dejando de lado cualquier

tipo de pensamiento o sentimiento que experimdosgmersonajes o cualquier tipo de

opinidn que el guionista tenga sobre los acontemntas. Lo que no pueda verse u

oirse no debe escribirse{41).
En els documentals, aquest inclou I'accio i leggpndes als protagonistes, pero sense cap
indicacio tecnica (enquadraments, llum, etc.). Taeguir unes normes generals, cada
director pot decidir fins a cert punt qué hi votloure a cada document. Aqui cito un
document de la Universitat Jaume | de Castellé aprée un exemple forca interessant de
model de presentacio d’un guio literari on, compes$ apreciar (i contrari al que diuen
especialistes en la teoria del guid) es demanastueoguin detalls de plans, il-luminacio,
etc. Ara bé, com s’indica al primer punt del model,ha tants formats de presentacio com
guions”. Aquest és, doncs, el model per la present&un guio literari perd en un estadi
molt proxim al guio tecnic, que explico posteriorne

“...Respecto al formato de presentacion:

-Existen tantos formatos de presentacion como @sion

-Se prefiere emplear folio DIN-A4 en formato veatic

-Aunque estamos hablando de videos educativos 3ctitids, pertenecientes al género

documental, es posible introducir elementos y sitwrges dramaticas. Por ello, el guion

literario de un video educativo puede seguir el ehodie presentacién de una produccion

dramatica (aunque no es frecuente):

-A una columna, con la descripcion de la banda iemague ocupa toda la hoja y la banda

sonido que ocupa el tercio central del folio.

-A dos columnas, lado izquierdo para la banda inrmgéado derecho para la banda sonido.

-El video educativo estara estructurado en difegsriiloques o secuencias. Cuando se habla

de secuencias, nos referimos a “secuencias mecgihicaidad de espacio-tiempo, no de
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accion (definicion clasica). El término “escena” gde emplearse, aunque es mas frecuente
en el rea anglosajona (por su fuerte tradicionttai.

-El cambio de secuencia mecénica o de Bloque aanlié cambio de pagina (para dar mayor
claridad y facilitar el desglose de guion que pastenente se realizara). La introduccion de
un nuevo decorado implicard una nueva secuenciagniea). Si se pasa a tratar un aspecto
diferente o una accién distinta, hablaremos de dardb Bloque.

-En la parte superior izquierda deben figurar logusentes datos: Numero de Bloque o
Secuencia, Numero de Secuencia o Escena, Nombtel@ del Blogue o Secuencia, Exterior
o Interior, Lugar y Momento del dia.

-Es recomendable indicar los movimientos de camafactos de iluminacion especiales,
composiciones del encuadre muy relevantes, lososfete sonido significativos para la
accion descrita, las transiciones entre planos imortantes, etc.

-Las transiciones de plano, al principio y al findé cada secuencia mecénica y de cada

bloque, deben ser indicadas en mayusculé?).

A partir del guid literari, es desenvolupa el giéénic.

» El guié tecnic

Aqui, a diferencia de l'anterior, s’expliciten deanera molt detallada i precisa tot

d’'informacions visuals i sonores del producte. Edira s'indiquen els tipus de plans, les

posicions de la camera sobre el decorat, I'angldjdposicié dels individus i els objectes en
I'espai, etc. Aquest guié acostuma a emprar-sampper a tot el producte, siné més en petits

fragments molt més concrets. Aquest guio és, domcdt precis i tancat, i no té forma
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literaria, sin6 que presenta un aspecte més adaid. Es per aix0, que de vegades costa
diferenciar-lo de Btoryboard

A la pagina web http://www.articlesbase.com/vidBogh/254571188, podreu trobar un
video de to forca comic que ensenya a escriureuid t@cnic {echnical screenplayen

anglées, idioma del video), aixi com el seu forn@sitecnicismes gramaticals d’aquest.

» L’storyboard o planificacio grafica

Podriem dir que aquest document és una versiocgrale I'anterior. Juanjo Dominguez
explica a la web citada abans, que, segons quisstdis, la consideren un complement al
gui6 técnic, o bé una base d’aquest. Es un défsgitstadis de desenvolupament del projecte
previs al rodatge. A Internet, circulen una graargitat de models i plantilles d’storyboards.
Jo n’he escollit una, que adjunto als annexos.

M’agradaria acabar aquest apartat citant AgustibidRlicover: “Tret d’excepcions, el
nostre genere sol demanar guions semiplanificabks algunes cojuntures, fins i tot, una
senzilla escaleta pot ser prou, a més d’estalveaursos i conferir autenticitat’(36).

Un exemple del fet que cada director “adapta” aguestadis del guid al seu gust, interessos i
necessitats el trobem en aquesta mostra del glidodementat'Marius Torres. Enlla del
mur extrem’, produit per I'lES Marius Torres (guio de I'ese¢dplleidata Emili Bayo), que és
una barreja entre tractament i guio literari. D'ln@@da, mostra tot el text de la varer, pero

en canvi no hi apareixen escrits els dialegs defsgmatges entrevistats (element que si es
compleix en els guions literaris). Al marge dretpoidem trobar comentaris técnics sobre
elements que apareixeran a la pantalla, etc. Aattap d’annexos he introduit un fragment

d’aquest gui6 sota el titéGuidé del documental Marius Torres. Enlla del mur extrem”
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LES DIFERENTS FASES DEL GUIO APLICADES AL MEU DOCUM ENTAL :

A I'hora de crear el meu guio6, vaig intentar femglxim de “versions” possible per tal de fer-
lo més fidel a les teories que aborden aquest tpera,vaig adaptar aquests estadis del guié a
les meves necessitats, interessos i temps (unéacousie en el Treball de Recerca juga forca

en contra).

» La premissa:
Podria afirmar que, en la fase inicial, vaig deaante meés cap a la teoria sobre I'estructura
guid que estableix Lajos Egri. Vaig buscar una gean“La gent jove i la seva relacié amb la
musica”. Aquesta incloia els elements que, sedégrs, havia de tenir:
1. Uns protagonistes: Els joves
2. En un conflicte (en el meu cas ho anomeno situadid) situaciéo dels diferents
personatges entrevistats en relacio amb la musicaténen el “conflicte” d’iniciar el
projecte d’un grup musical, altres han de segsisels estudis, etc.)
3. Consequencia: Pel que fa a la meva premissa na sgactament la consequeéncia, tot
i que en podia establir un esb6s a mode de resojacue vaig escollir un tema que
coneixia de prop: La relacio dels joves amb la palgés molt variada i cada cop hi ha
més jovent que, d’'una forma o d’una altra, hi eetraéontacte
Després, com gque em va semblar que la segonaekatieloria d’Egri estava molt encarada a
la ficcio i no tant al documental, i encara no &miara la historia per comencar a
desenvolupar la teoria paradigmatica de Syd Fiedifj comencar a desenvolupar el guid,

seguint les “etapes” proposades pels diferentsrexpe

» Laidea:
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A partir de la premissa, considerant-la la ideag \miciar la meva recerca (explicada en
apartats anteriors) i quan vaig haver recopilatrmfcié suficient vaig redactar una sinopsi,
classificable en el grup de les “sinopsi d'un peafighasant-me en els consells de redaccio
que s’explicaven a la tercera pagina de la s@benaustralia.gov.a(87).

= La “sinopsi d’'un paragraf” del meu documentafjuest és un documental social que

explora diferents opcions que tenen els joves ekcionar-se amb la musica, des de les

formes més academiques com els conservatoris flapranentatge autodidacta de la musica

> L’escaleta:

Primer vaig fer una escaleta molt esquematica &grl§ anotant-hi els temes principals del
documental i altres aspectes que em farien secwei, ara en quin moment de la linia de
temps de l'editor de video es trobaven (ja quealg ve-utilitzar en la postproduccio), aixi

com algun apunt de minutatge de sequéncies. Aagsst versio en ordinador que vaig fer
de I'escaleta (conté espais en blanc perqué gugrelaborar-la hi havia moltes dades que no

sabia, i posteriorment ja vaig fer altres documeéeigant aquest tal i com estava) :

ESCALETA PER AL DOCUMENTAL (Estiu 2010)

Tema Durada Perfil de gent que | Situaci6 dins
aproximada puc entrevistar I'editor de video
(aquesta és la (fetala
intencio) postproduccio)
Introducci6 Curta: 2min maxin -
Cultura musical del 5min maxim Professors de
pais musica/ estudiants
de musica
La masica als 5/10 min Professor de musica
instituts d’'un IES/ Alumnes
gue expliquin
I'experiéncia
Conservatoris 10min Alumnes [
professors
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Escoles de musicalilOmin

altres ensenyaments

Buscar
ensenyaments
alternatius: comedi
musical, dj’s,
autodidactisme,
etc.

Estudiants de Gr

Estudis superiors 5min au
Superior de llocs
diferents

Formacions 5min Orquestra, grup de

musicals

musica, quintet...

Festivals de musica

5 min (no sé

posar-ho)

Sestinoval, AIMS

Hi ha temes que posteriorment, durant la fase dgppaduccio, vaig haver d’eliminar o

modificar, per motius d’extensié o interes, i pees® que al final no vaig poder entrevistar.

D’altra banda, en la postproduccié també vaig afalgiun aspecte tematic que no esmentava

en I'escaleta.

Finalment, un cop acabat el procés de Producciq,realitzar una barreja entre guié técnic i

storyboard forga detallat, on hi incloia el textldeveuover del narrador, el minutatge, la

masica... perd no hi vaig posar els dialegs delsopatges entrevistats (vaig optar per

escriure els temes principals o citar-ne algurt fretiment). El guio tecnic-storyboard que he

realitzat el podeu trobar a la pagina seglent, giegdteu llegint la versio epdfdel treball, a

causa de problemes informatics haureu de conglltario tecnic en un altre arxipdfque hi

ha en aquest CD i que porta per n@uaio tecnic-storyboard’.
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BLOC I

En el bloc anterior s’hi ha tractat diferents asgedteorics i tecnics sobre els documentals
(procés d’elaboracio, tipus, tractaments del gatd,) que han proposat, al llarg dels anys,
diferents escriptors especialitzats en el tema.bBahe explicat com he aplicat jo tots aquests
metodes en el procés d’elaboracié del meu docuinenta

Ara toca, doncs, veure’n el resultat, mirar el doeatal “Els joves i la musica”. El podreu
trobar en un DVD titulat TDR (Bloc Il), documental Els joves i la musicadjunt a aquest

treball.



BLOC Il

Aquest bloc del Treball és un estudi sobre la situBpresencia dels documentals en

diferents ambits: als cinemes, a la televisiéyalsoclubs, etc.

ELS DOCUMENTALS ALS VIDEOCLUBS | LES BIBLIOTEQUES

Feia dies que pensava en com m’ho faria per podaduar la presencia dels documentals en
la societat actual i des de quins punts de vistgadaia analitzar. Un vespre, anant cap a casa,
en passar per davant d’'un videoclub de la mevatcggm va encendre una llumeta i, mogut
per la curiositat, <guants documentals hi tindran?>>vaig pensar, i em vaig decidir a
entrar-hi.

Quan vaig entrar I'encarregat etiquetava uns jecealsé quin model de consola. Aixo ja em
va fer sospitar que, si els propietaris de viddexkihavien hagut de decantar cap al mon dels
videojocs, era molt probable que el “tema pel-&stlno anés tan bé com jo creia. |,
efectivament, no anava equivocat.

L’encarregat, després d’escoltar a la meva expicam va dir que ja feia temps que no
tenien documentals. Aixd em va sobtar, la veriesperava que entre tot aquell munt de
pel-licules hi hauria, almenys, alguna minima ed® cinema documental, petita pero
existent. Ell va afirmar que ja feia uns anys queavien deixat d’adquirir perque no es
llogaven, ja que la gent només anava al videoclolisaar coses més comercials o exitoses.
Sorprés, vaig enfilar cami cap a casa, preguntansinallo era un fet puntual, aillat, o si
realment passaria el mateix en altres videoclubkd=utat. Un cop a casa, vaig buscar a
internet i a la guia telefonica el nimero de videbs que hi havia a Lleida i em vaig disposar

a trucar, un a un, els quinze que vaig trobar.
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La primera cosa que em va xocar fou que, despisesdpips>> reglamentaris, saltava, en la
majoria de casos, una d’aquelles veus femeningggwades dient que aquell nimero ja no
existia. Vaig suposar, doncs, que el negoci deleoglubs era, en general, una cosa que havia
anat en retrocés amb els anys, suposo que dedatugmient de les descarregues i les

pel-licules online.

Fnalment, vaig aconseguir parlar només amb tremoeldbs de Lleida. Aquests si que tenien
documentals disponibles, perdo no passaven delsesi@emplars. Van dir-me que al cap del
mes es llogaven tan sols unes deu o dotze vegambdtsmenys que les pel-licules de ficcid
convencionals.

Aquests resultats no em convencien. Es més, enferavenir ganes d’arribar més lluny,
contrastar-ho més, i vaig decidir ampliar una mats horitzons, per veure quina era la
situacio a la provincia de Lleida. De quatre llaosb els quals vaig contactar, la resposta va
ser forca igualada i no més esperancadora qustalslienents de la capital.

En un videoclub de Vielha m’afirmaven tenir unsccio sis documentals per deixar en
préstec, amb una sola copia de cada un, pero dlagagen poquissim al cap del mes (unes
guatre vegades). L'encarregada al-legava motiugrgtcs, dient que alla la gent hi va per fer
vacances, i quan van a llogar una pel-licula nogumrs documentals, sind tematiques
diferents.

A la plana de Lleida vaig trobar-hi una mica de Méntre en un establiment de les Borges
Blanques no en tenien, <<ja que la gent només basqzel-licules més punteres>>, afirmava
la meva interlocutora, i al Palau d’Anglesola eacarenys, excusant-se amb que allo era un
poble molt petit i que cinc, sis anys enrera encrgdocumentals britanicd,a pelota

vasca..) pero que arrel de la pirateria els ingresswsdisminuit molt.
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A la capital de I'Urgell n’hi havia un on si que t@mnien i, tot i seguir amb la tonica de no
posseir-ne mes de cinc exemplars, aqui disposduamedrell de copies de cada un, ja que a
fora tenien una caixer automatic de pel-liculesyiofot el dia. Em va comentar que, igual que
als altres llocs, es llogaven molt poc al cap des ifunes quatre vegades), potser, segons ella,
per falta d’informacié. Va destacar també que latgeo va als videoclubs a buscar
expressament documentals, pero, <<al ser un pohkeega], si jo els en recomano algun si
que el lloguen>>.

Ja imaginava que el negoci dels videoclubs noeggarament molt rentable, pero no em creia

que, pel que fa als documentals, la cosa fos tgativa.

Llavors vaig pensai:a la resta de Catalunya, quepdltre cop, truca que trucaras, vaig anar
a espetegar a un gran videoclub de la capitalazealAlla em van dir que disposaven d’uns
cent documentals (quin canvi, no m’ho creia!). €aniperd, només una copia de cada
exemplar, amb excepcid dels tres 0 quatre que amderhtriomfat, dels quals n’hi havia un
parell. Despreés, pero, vaig localitzar un videbdlie barri, també a Barcelona, on les xifres
tornaven a descendir estrepitosament fins arrilsané&ims de cinc o sis exemplars que havia
pogut observar a Lleida.

A Manresa vaig topar amb un videoclub enorme, queatmés de 13.000 pel-licules a
disposicid dels clients, d’entre les quals hi hawies tres cents documentals (tres dells
prestats en aquell moment), contant les producaenNational Geographic, biografies, aixi
com també documentals fets per <<gent d’aqui derésar>....

Vaig tenir una conversa forca llarga i interessanb I'encarregat, que em va dir que aquell
era un dels videoclubs més grans de Catalunya, ipreant, ell intentava tenir-ne bastants i

variats perque li agradava i entenia que la seia fera oferir resposta als diferents gustos i
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interessos, i no simplement fer calaix amb allo és es venia. Volia <<poder oferir una
bona tria de coses ben diferents>> i servir a g@walscol-lectiu (estudiants, per exemple).

Tot i aix0, em va admetre que, malauradament, agafava en préstec una proporcio ridicula
al mes en comparacio amb les pel-licules: <<elsirdeatals més punters els prestem unes
dotze vegades al mes>>, es queixava, tot dientigual(que els altres venedors) que les
pel-licules les prestava més del doble de vegagesximadament.

Ell acusava la manca d’oferta de cinema documaigalideoclubs al fet que la gent agafa les
pel-licules en préstec als caixers automatics gus#isen a I'exterior, oberts les 24h, i aquests
caixers tenen un limit de capacitat. Llavors, defdes pel-licules que no s’agafen tant no sén
a la maquina>>, ja que si en volia afegir deu deespper exemple, n’havia de treure les deu
gue la gent havia agafat menys, ja que la magema un limit.

També va destacar, com a motiu a aquest probl@ngue ja m’havien dit altres propietaris
de videoclubs: <<avui en dia a la televisié hi bhaals que ja ofereixen documentals, i molt
bons>>, a més d’afegir que aixo era també un pnadleultural de la societat.

Ja per ultim vaig decidir posar-me en contacte amiparell de videoclubs madrilenys, per
saber qué s'hi respira alla. Casualment, vaigtartopar amb un macrovideoclub amb més
de 8000 pel-licules, de les quals unes cent erennuentals (contant també pel-licules
historiques, biografiques...). D’aquests (dels gl disposava només una copia de cada)
n’hi havia sis de prestats en aquell moment i, taels altres, em va dir que al cap del mes
es llogaven unes quinze vegades com a molt. L'astabliment amb el qual vaig parlar
també tenia vora uns vuit mil titols per prestaentte els quals hi havia uns 150
documentals, i quatre de prestats en aquell moment.

Al llarg de les converses van anar sonant els rendiferents titols que s’anaven repetint,

“Océanos”, “The cover”, <<aquell dels Rolling>>mb la qual cosa vaig poder comprovar
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que, segurament, aquests devien ser els pocs dotalsgue tenien la sort (0 no) de reposar

en una prestatgeria d’'un viedoclub, esperant sEaegper una ma inquieta.

Fent totes aquestes trucades telefoniques, he poguirovar de ben a prop la realitat que viu

“el documental” als videoclubs de Catalunya i dlEsganya. Aquests ocupen, en tots els

casos, una part molt reduida de tetdtkde films de que disposa el videoclub, una part que
varia en proporcio de la quantitat total de makelgaque disposa I'establiment i que, tot i ser

forca generosa en alguns (pocs) casos, el publacastuma a consumir documentals en els
videoclubs, ja que prefereixen agafar pel-licuke$ictio, i, per tant, com que no es fa negoci

amb ells, els botiguers no n'adquireixen, a nogesr es tracti de documentals coneguts pel
gran public.

Les conclusions a les que he arribat, les complean@mb les dades de I'enquesta que va
realitzar el Ministeri de Cultura, I'any 2007, selels habits i les practiques culturals. Tot

seguit faig una taula sobre el lloguer de videosuertrimestre, a partir de les dades de

I'enquesta del MEC:

Total han Pel-licules DocumentalsCursos @ Esports Altres
llogat en
un
trimestre
(milers)

TOTAL 9841 9105 143 23 73 497

(Milers)

% 100,00% @ 92.5% 1.5% 0.2% 0.7% 5.1%

Font: “Encuesta de habitos y practicas culturalésinisteri de Cultura 2007”. Elaboracié

propia.
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Aquesta taula reforca les conclusions a les qug &aiibar després de trucar a diversos

videoclubs catalans i espanyols: molt poca gegalldocumentalals videoclubs.

| a les biblioteques on no hi influeix (tant) landdbilitat economica del producte, que hi deu
passar? He anat a tafanejar a dues bibliotequess@ugue disposen de forca material

audiovisual: la Biblioteca Publica de Lleida, da I'Escola Oficial d’'ldiomes de Lleida.

Fent una ullada al cataleg virtual de la Bibliot€#blica de Lleida, he pogut comprovar que
tenen seixanta-set films catalogats dins la caiggle “cinematografia documental”, enfront
als més de tres-cents de la materia “cinematograitaropa”. Aixo m’indica que, si fa o no
fa, la proporcio és la mateixa. Hi ha un cert capero, pel que fa al nombre de documentals
que estan agafats en préstec: a dia d’avui, unezgudocumentals (dels seixanta-set totals)

estan en mans d’algu.
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ELS DOCUMENTALS EN LA SOCIETAT

Vaig creure que una bona manera d’avaluar el geacotieixement del cinema documental
per part de la poblacio, aixi com també el seuést@er aquest genere i el consum que en
feien, era realitzar unes quantes enquestes algemteu entorn (d’edats variades).

L’enquesta vaig dividir-la en tres apartats bererdificiats. En el primer, perd, només
demanava les dades personals (sexe, edat, nbralhca d’estudis...); vaig fer-lo forca ampli
per després poder-ne treure millors conclusions &tres dos estaven dedicats als
documentals, pero des de punts de vista diferehtsegon apartat intentava avaluar quant en
sabia la gent dels documentals, des dels origemguelst genere cinematografic fins a
preguntes d’actualitat, mentre que en el tercertajpdemanava respostes sobre el consum de
documentals (ja fos al cinema, en videoclubs, caispetc.).

Vaig fer-ne cent copies i les vaig repartir entiteranes de batxillerat i professors d’Institut.
També vaig passar-la a alumnes de I'Escola Ofitldiomes de Lleida (ja que és un lloc on
hi assisteix gent d’edats molt variades i estudierdos), a algun comerciant de Lleida i a
varis professors del Conservatori Municipal de Masle Lleida.

Com que I'enquesta era una mica llarga, vaig dipeges en algun punt de 'EOI on la gent
les podia desar un cop fetes: d’altres mes lesw@wna mi directament. Per aixo, de les cent

copies que havia fet me n’han retornat només cimgesis: una mica més de la meitat.

Seguidament exposo els criteris seqguits en laaeild de les respostes i analitzo els resultats

obtinguts, desglossant-los per franges d’edate.sex
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» CRITERIS SEGUITS EN LA VALORACIO DE LES RESPOSTES DE

L’APARTAT “CONEIXENCA DEL TEMA "~

En aquesta seccio vaig fer preguntes forca corxcretwre diferents aspectes dels
documentals (algunes eren molt especifiques, peitred es podien saber perfectament si
s’estava una mica al dia del cinema catala). Arhdianalitzar les respostes he dividit aquest
apartat en diversos blocs:

Vaig donar sempre quatre opcions de respostatarteque fossin graduals. Es a dir, tot i que
en la majoria de les preguntes d’aquest apartattadm ha una resposta correcta, segons
I'errada feta (en dates, noms de directors o tidelsdocumentals, per exemple), la casella
correspondria a un 1, 2, 3, 0 4 sobre un total datrg “punts”. En termes de lletres
equivaldria a un “gens”, un “no gaire”, un “bastaatun “molt”, ja que aixi puc analitzar
millor els resultats. Vaig intentar posar una respdorca semblant a la que era correcta, una
que se n'allunyés bastant, i per ultim una opcié fps forca descabellada.

Aquests son els barems que vaig establir en lggiptes de I'apartat “Coneixenca del tema”:

I CONEIXENCA DEL TEMA (s/ no saps la resposta, deixa-la en blanc)

1. Qui és considerat “pare dels documentals”?

— Michael Moore I Robert Flaherty I Louis Lumiere I John Griegson

Aquesta primera pregunta era forca dificil de sg@ieeralgl que no tingui molts coneixements
de cinema, pero vaig posar-la per saber fins a quimt la gent coneixia aspectes dels
documentals.

Aqui, I'opci6 correcta era “Robert Flaherty”, ditecdels documentals Nanook of the North

o Men of Aran, entre altres. Vaig considerar domes haver escollit Louis Lumiere era un

64



error lleu ja que va segrosso modpel creador del cinema, hi ha qui el considenatagjonent
amb el seu germa, el primer en fer documentals (eimtbs com‘La sortie des usines'i
cronologicament no és molt llunya de Flaherty. Hasscollit Louis Lumiére equivaldria,
doncs, a un “bastant” pel que fa al coneixememjuiata pregunta.

En aquesta pregunta, hi hauria dos “bastant”, @jguue que Grierson €s un pilar important
en la historia dels documentals (de fet, fou ell\guencunyar el terme “documental” per
descriure un film de no-ficcid). Tanmateix, nolsmnsidera el pare d’aguest genere. Haver
escollit Michael Moore era un gran error, ja queesj €s un personatge actual, conegut pels
seus documentals de critica a la societat amerisalietot. Per tant, no és pare del génere

documental.

2. “Nanook of the North” (1921) és coneqgut per ser el primer documental...

™~ En color ™~ Sonor ™~ Delahistoria I En3D

En aquesta pregunta la resposta correcta eraifeepdocumental de la historia”. EI barem
de les respostes (en ordre de “més a menys cdtraatteque nomeés n’hi ha una de correcta)

era: sonor, en color i en 3D.

3. Cita el nom d’'un maxim de guatre documentals (actuals o no) que conequis

Si I'enquestat/da ha sabut anomenar quatre docaieeobté la maxima qualificacié (un
“molt”), i la puntuacié va baixant gradualment am¢ié de la quantitat de titols que hagi

sabut citar: tres, dos, un o cap.
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4. Quin documental coproduit per TV3 va estar nominat als Oscar® I'any 2003?

[~ "Balseros” [ "Cravan vs. CravanT No sé la respos

[~ "Garbo: l'espia (Thome que va salvar el mon)*

La resposta correcta era Balseros, un documentahgua la fugida de molts cubans que ho
abandonen tot i, embarcats en condicions molt peszanaveguen cap a les costes dels Estats
Units per tenir una vida millor.
“...Balseros, el film documental de Carles Bosdo$ep Maria Domeénech, s'ha fet un
lloc en la llista dels nominats en els Oscars dlandocumental, segons ha fet puablic
avui I'Académia de Hollywood. La pel-licula, unaguccié de Televisié de Catalunya
i Bausan Films distribuida per Art Mood, sera I'dtilm de I'estat espanyol que opta
aquest any a la preuada estatueta(43).
Haver escollit “Cravan vs. Cravan” era un “erraull, ja que va ser fet el mateix any que
“Balseros”. “Garbo: I'espia ('home que va salvamadn)” és, en canvi, un documental de
I'any 2008, cosa que dbéna a qui I’hagi marcat conesposta correcta una puntuacié de 2

sobre 4: un “no gaire”.

5. Escriu el nom d'un maxim de quatre programes de TV actuals que emetin

documentals (sigui quina sigui la seva tematica) i, si el saps, indica’n el canal de TV

on s’emet.

NOM DEL PROGRAMA CANAL D’EMISSIO
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Aqui, igual que a la pregunta 3, si I'enquestatidasabut anomenar quatre programes que
emetin documentals obté la maxima qualificacio {omolt”), i la puntuacié va baixant
gradualment en funcié de la quantitat de titols fyags sabut citar: tres, dos, un o cap.

6. Els documentals catalans “Bucarest, la memoria perduda”(2008), d’Albert Solé, i

“Garbo, I'espia (’lhome gue va salvar el mén)”(2009), d Edmon Roch, van guanyar els

mateixos premis en anys diferents (i successius).Aquests van Ser...

— Un Oscar a 'la millor pel-licula documental degpao-anglesa”
™ Els premis Gaudi i Goya a "la millor pel-licula doental’

™ Un premi al festival de Cannes ™ No sé la respos
En les segiients webs es pot comprovar que ambddsndatals van estar guardonats als
premis Gaudi i Goya dels anys 2009 i 2010 respentdnt:

Premis Gaudi 2008ttp://www.academiadelcinema.cat/ca/premis/76-gadogs-2009.html

Premis Goya 200%ttp://www.rtve.es/noticias/premios-goya-2009/

Premis Gaudi 2010ttp://www.academiadelcinema.cat/ca/premis/ii-pemaudi.html

Premis Goya 201Mttp://www.rtve.es/noticias/premios-goya/tus-gamadb

7. Observa aguest cartell del documental "Bicicleta, cullera, poma", dirigit per Carles

Bosch. Quina és la sinopsi del documental? (encercla-la)

biciclete
cullera
pPoOoOMma

a) Tracta de la vida massa poc saludable que duuria ge

; "”\\‘ avui en dia: no fa esport ni menja fruita
1
) una pellicula de carles bosch

b) Narra el dia a dia d’un jove escriptor de 25 amyalalt

d’Alzheimer

@ Retrata el dia a dia de I'expresident Pascual Makada seva lluita contra I'Alzheimer
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d) Ens mostra com és ser president de la Generakitgtns P. Maragall

En aquesta pregunta I'opcio correcta era la c)pti@ “més incorrecta” era la a), i la b) i la d)
valdrien 2 punts sobre 4.
Un cop aclarits els parametres de puntuacié d’dqpestat procediré a analitzar els resultats

obtinguts

» ANALISI DELS RESULTATS OBTINGUTS EN L'APARTAT “CON__EIXENCA

DEL TEMA”

I. RESULTATS SEGONS EL SEXE DELS ENQUESTATS

De les cinquanta-sis persones que han estat eadassd2 sén dones i 24 s6n homes, tal i

com s’expressa en aquesta grafica circular:

Nuamero i percentatge de dones i
d'homes enquestats/des

24
43%

@ Dones

32 m Homes
57%

Hi ha, doncs, un 15% més de dones enquestadestesiehomes.
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Tot seguit analitzaré els resultats pregunta pegwnrta, basant-me en els blocs que he
establert i he esmentat anteriorment, per podeeres més detalladament les diferencies
entre les respostes dels homes i les dones:

¢ Bloc I

Com he dit, les dos primeres preguntes, al no aerconcretes ni facils d’encertar, em

serveixen per avaluar fins a quin punt la poblarquestada coneix els origens del cinema

documental.

A la pregunta u, on demanava si sabien qui erarel gels documentals ( a triar entre quatre

opcions) aquests han estat els resultats:

Respostes segons el sexe de I'enquestat/da

15

H

~
=
[N

12 1 1010
10 @ Vots Dones

Vots

- O Vots Homes

Vots de les opcions a escollir

Els resultats de la pregunta dos sén aquests:

O Vots Dones
O Vots Homes

Respostes segons el sexe de I'enquestat/da
14 13
12 - 101
10 - 9
8 8
S 6 4 4
4 2
21 0 00 _‘
o L[]
En color  Sonor De la En 3D NS/NC
historia
Vots de les opcions a escollir
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Els resultats d’aquestes dues primeres preguntestaiel segiienfa majoria de les persones
enquestades (un 47% en el cas de les dones i urpdbftie fa als homes) desconeixen qui
era considerat “pare dels documentals”, pero ésaloja que la pregunta era forca técnica,
potser excessivament.

Tot i aix0, m’ha sorprés que un tant per cent falgvat dels enquestats si coneixien que
Robert Flaherty és considerat pioner del generacetament el 31% de dones i el 42%
d’homes). La conclusié que puc extreure de la manpeegunta €s, doncs, que en general hi
ha forca dones i homes que tenen una certa ideadgens historics d’aquest genere. Com a
contrapartida (i ni que es tracti d’'una xifra malinoritaria: no més d’'un 6.3%,) m’ha sobtat
que algu hagi escollit Michael Moore “pare dels wentals”, encara que a aquest director
america podriem considerar-lo pare dels documentalderns de critica a la societat i la

politica nord-americanes.

A la pregunta dos passa una cosa forca similail easede les dones: la majoria d’elles no
saben la resposta, tot i que un percentatge féegatgaltre cop un 31.2%) ha escollit 'opcio
correcta. Pel que fa als homes, en canvi, la nzagells ho ha encertat (46% dels vots), i sOn
menys els que han escollit 'opcié de NS/NC (noom&46.7%).

Per tant, com a conclusié final d’aquestes dueguymtes puc afirmar que la majoria de la
poblacié enquestada desconeix els origens histdets documentals, ja que sumant les
opcions NS/NC més les incorrectes en surten 22paitque fa a les dones, i 14 en el cas dels
homes a la primera pregunta. Fent el mateix pravext ens trobem amb 21 dones i 10
homes que no saben la resposta a la pregunta elgensSaquests resultats, hi ha, en total, un

tant per cent més elevat de dones que desconeixés @l pare dels documentals que no pas
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d’homes (un 68.75% de dones enfront a un 58.33%ntds). A la pregunta dos també hi ha
meés percentatge de dones que no han sabut respamdegunta correctament, el 65.62%. El
tant per cent d’errada dels homes en aquesta pgeegarestat del 31.25%).

Una mitjana del 43.75% dels homes enquestats Ispostecorrectament a les preguntes 1 i 2.

Un 31.25% de les dones ha escollit també I'opcréecta.

¢ Bloc II:

Procediré ara a mostrar els resultats de les ptegumimero 3 i nUmero 5, que consistien a
citar un maxim de quatre documentals (a la terggegunta), i un maxim de quatre

programes de TV en els que s’emetin documentala @nquena). Aquests han estat el

nombre de documentals que han citat els enquestats:

Respostes segons el sexe de I'enquestat/da
11
12 10 __
10 + g ]
8 |
0 6 @ Vots Dones
S 6 — S
> 4 — 4 0O Vots Homes
4 2 2
2 | |
0
. [ ]
Quatre Tres Dos Un Cap
Vots de les opcions a escollir

La proporciod’homes i de dones que han sabut citar entre watrel documentals és forca
elevada i igualada en ambdos sexes (un 66% aprdamment). Tot i aixo hi ha més dones
gue no n’han citat cap que no pas homes.

Pel que fa a la pregunta tres, les dones hanuwitébtal de quaranta-cinc titols diferents de

documentals, d’entre els quals el que més s’haetitdpa estatBowling for Columbine”,
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quatre vegades en totaBiticleta, cullera, poma’ “Balseros” i “La pelota vasca’, han
estat citats tres vegades cada un; amb dos “vatstrabem molts daltres, com ara

“Fahrenheit 9/11”, “Super size me’b bé“Una Verdad incomoda”.

Els homes han escrit quaranta-vuit titols en tagailal que en el cas de les dones, hi ha deu
titols que han estat escrits més d'una vegadapws han resultat citats més cops pels
enquestats son practicament els mateixos en antagdgs, tot i que han obtingut un nimero
de vots diferents.

El ranquing masculi ha estat el segii&dha verdad incomoda”i “Balseros” han estat els
gue meés vegades han escrit els homes, quatre \segadie un:Fahrenheit 9/11” I'han escrit
tres vegades, seguit (amb dos vots) de molts altms “Bowling for Columbine”,
“Earthlings”, “Adéu, Espaya?”, “Océanos”, “Biciclet, cullera, poma”, “Terra lliure: punt
final”, o “Procés a Companys”.

Tematicament, és interessant remarcar que, estt@éab més votats de les dones, destaquen
documentals de tematica mediambiental i de nataale

En el cas dels homes el tema que més predominig eélo@mentals més citats és I'historic-
nacionalista en relacié a Catalunya.

També crec que és important destacar que en andados, tres documentals de Michael
Moore han estat citats forca vegad&super size me”, “Fahrenheit 9/11'1 “Bowling for
Columbine”. Aquest director nord-america és conegut per decumentals criticant
profundament la sanitat, la classe politica, I'exoia i altres aspectes dels Estats Units
d’Ameérica; i els seus documentals han provocat sempa forta expectacié social, aixi com

també forca premis, entre ells I'Oscar al millocdmental pefBowling for Columbine”.
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Aqui adjunto una grafica que mostra la quantitatpdegrames de televisio en els que

s’emeten documentals, que han estat citats (és @lglresultats de la cinquena pregunta):

Respostes segons el sexe de I'enquestat/da

16 71414

! 6
6 - 4
4 3 3 3
3 L
0 T
Dos uUn Cap

Quatre Tres

O Vots Dones

Vots
0]

O Vots Homes

Vots de les opcions a escollir

Aqui la proporci6é de persones que no n’han citpttoena a ser baixissima. Només una dona
i un home han deixat la pregunta en blanc, coseetpya el percentatge d’encerts a meés del
95% tant en homes com dones. No obstant, tot efjoeateix nimero d’homes que de dones
han sabut citar quatre programes, proporcionalthehtt més homes que dones amb quatre
respostes.

A pesar dels bons resultats obtinguts en generagerest apartat (que demostren que la
majoria de la poblacié enquestada coneix entrequraire documentals, aixi com també entre
un i quatre programes de TV en els que s’emetinmeatals) m’agradaria destacar un fet
observat al llegir els titols dels documentalsogpames citats pels enquestats.

He constatat que hi ha algunes persones que confeheenere documental amb els
reportatges. Es ben cert, perod, que la barrera ewuests dos géneres periodistics és molt
fina i, a vegades, dificil de diferenciar per ldlacié en general. Fins i tot la mateixa pagina

web del programa 30 minuts de TV3 utilitzen elsaapiesreportatgei documentaljairebé
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com a sinonims. Tanmateix crec que és necessatiedifiar el conceptdocumentaldel
conceptereportatge. Ho faré de forma molt breu, citant unes definiciales la web de

I'Edu365:

“El explica fets molt vinculats a l'actualitat i a tealitat immediata (politica,
conductes socials, catastrofes...). El periodistadesplaca al lloc dels fets i des d'alla ens
explica qué hi ha passat, recollint el testimoni s persones que han viscut els
esdeveniments. En els reportatges domina l'estécthh, el llenguatge col-loquial i el
dinamisme de les imatges.

El presenta temes relacionats amb la historia, ldwal la ciéncia, I'educacio,
la societat..., que no son, necessariament, d'titittanmediata pero que tenen gran interes.
Les opinions, normalment, no s'hi improvisen, estapparades previament. En els

documentals s'utilitza un llenguatge més elabocamtific.” (44)

A la grafica que es mostra a continuacio, s'obsguala immensa majoria de les persones a
les quals se’ls ha realitzat 'enquesta han citar@grama de TV330 minuts” (gairebé un
70% en el cas de les dones i més del 54% dels hote€s minuts” ha estat el segon
programa més citat per les dones, en canvi els sitiane escollit, en segon lloc, el programa

“Documentos TV’

Els programes de TV més citats pels/ les enquestats  /des
o5 22
20 13
9 15 | 9 9, @ Vots Dones
2 [
>1g: 3 |—|_| 44 41 04 S 23 23 O Vots Homes
O T T T T I_I_| T I_l T T T
g 8 8 2% £ §e 8 % 3
e £ 5,58 F 55 & 3 &
E E EFPEs ¢ a s ®»
[e] (]
(@] n
Programes més frequents
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En aquesta grafia s’hi aprecia el que he esmamaij sobre de la mateixa: programes com

Thalassao Karakia, molt citats pels enquestats, jo els considerangnames de reportatges.

¢ Bloc llI:

Seguidament analitzaré els resultats de les pregiuguatre i sis. Aquestes eren preguntes
relacionades amb els documentals perd0 no des dmsaant tan historica, sin0 meés

d’actualitat. Eren, per tant, més facils d’encedaun esta una mica al dia de les noticies
culturals (relacionades amb el cinema) de casaaost

Les respostes de la pregunta quatre, que demanaval@cumental catala va estar nominat

als Oscar®, han estat les segtients:

Respostes segons el sexe de I'enquestat/da

25 22 21
%) %g il @ Vots Dones
5 8
> 1g 1 2 2 O Vots Homes
0 | ‘ — F— —
Balseros Cravan vs. NS/NC Garbo:
Cravan I'espia
('nome que
va salvar el
mon)

Vots de les diferents opcions

Aqui, tant la majoria de dones com d’homes hanréaick pregunta: un 69% per cent en el
cas d'elles i un 87.6 per cent en el cas d’ellspétentatge és major tot i tenir un nombre
d’encerts menor perque, tal i com he dit anteriotine’ha fet I'enquesta a vint-i-quatre

homes, enfront a trenta dues dones).
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Aquestes han estat les respostes a la sisena pagguaria qual es demanava a I'enquestat/da
si sabia quins premis van donar als documentaldarestBucarest, la memoria perduda,

Garbo: I'espia (’lhome que va salvar el mémey) anys consecutius.

Respostes segons el sexe de I'enquestat/da
20 18
15 14 13
%) 9 O Vots Dones
o 10 —
> O Vots Homes
> 0 O 0 2
0 T T T
Un Oscar... Els premis Festival de NS/NC
Gaudi i Cannes
Goya...
Vots de les diferents opcions

En aquesta pregunta també gran part dels enqubataéspost correctament. Entre les dones
enquestades, cap d’elles ha escollit una respastaia perd moltes (la majoria d’elles) han
escollit 'opcid NS/NC. En el cas dels homes, Ispasta majoritaria també ha estat NS/NC,
seguida de l'opcié correcta, amb nou vots. Tokdaun 16.7% dels homes s’ha equivocat a
I'hora de respondre. Aqui ha encertat la pregunttant per cent més elevat de dones que no

pas d’homes.

A la questio numero set, preguntava si sabien diaent del documental estrenat el passat

mes de novembrébicicleta, cullera, poma’En el cas de les dones totes elles I'han encertad

excepte dues, que han posat NS/NC. En quant aledhdots han respost correctament
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excepte quatre: dos d’ells han escrit que no sdhieesposta (NS/NC) i els altres dos s’han
equivocat, creient que el documental narrava la didn escriptor malalt d’Alzheimer.

En aquestes preguntes, que eren més d’actualitad, agut un major percentatge d’encerts
gue no pas en les dues primeres. En total, unamaitjel 69.4% dels homes i un 68.84% de
les dones ha encertat les preguntes 4,6 i 7 d’aqmstat. Aquestes xifres mostren un
augment més que considerable (de més d’'un 30%seaioles i més d'un 20% en els homes)
respecte als encerts de les preguntes u i dogjutetdemostra que la gent coneix més els

documentals actuals que no pas els origens d’ageeste..

[I. RESULTATS SEGONS LA FRANJA D’EDAT DELS ENQUESTIFS/DES
Vaig dividir la poblacio enquestada en cinc frandeslat:

* Entre 15i 25 anys

 Entre 251 35 anys

e Entre 35i 45 anys

« Entre 45155 anys

* Meés de 55 anys

De les cinquanta-quatre persones que he enquagtest €s el grafic que mostra quanta gent

pertany a cada franja d’edat.

Numero d'enquestats de cada franja d'edat i proporc 0
gue representen del total de persones enquestades

3; 5%

O Entre 15 25 anys
| Entre 25 35 anys
O Entre 3545 anys
O Entre 45 55 anys

14; 25% 19; 34%

6; 11% 14 25% W Més de 55 anys
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Un cop clar el nombre de persones enquestadesdiefanja d’'edat i la proporcido que
representen, procediré a valorar altre cop lesymteg de I'apartat anomenat “Coneixenca del

tema” pero ara basant-me en la franja d’edat dejsestats, independentment del seu sexe.

+ Bloc I:

A la primera pregunta, aquests han estat elstagsul

Resultats segons la franja d'edat dels enquestats/d  es
12 O Enquestats d'entre 15-25
10 - anys
* 8 67 6 O Enquestats d'entre 25-35
§ 6 - 4 anys
4 2 W Enquestats d'entre 35-45
o | 1 1 1 11
_|u 00 uu.uu rl_|u 00 anys
0 ‘ ‘ W Enquestats d'entre 45-55
R.Flaherty L. M. Moore J. NS/NC anys
Lumiére Grierson W Enquestats de més de 55
Vots de les diferents opcions

Tot i que observant el nombre de vots els resulfegsin aquests, s’ha de tenir molt en
compte el nimero de persones enquestades de eagi diedat (ja esmentat anteriorment)

per tal de poder calcular-ne correctament el %akgB.

Les persones enquestades d’entre vint-i-cinc itdremc anys han estat les que més han
encertat aquesta primera pregunta, amb un 50% et®erseguides, amb un 33%, de les que
estan en la franja d’edat de trenta-cinc a qua@ntaanys i les majors de cinquanta-cinc.
Proporcionalment, les persones l'edat de les quoatsl-la entre els quaranta-cinc i els

cinquanta-cinc son les que menys han encertatdgupta (tot i que amb una diferencia
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minima del 5% respecte a les que han quedat “emaggpsicid”), i també han estat les que
meés han escollit 'opcid NS/NC. Tot i aix0, cap gl@stes persones, ni tampoc les majors de
cinquanta-cinc anys no han escollit una opcié éarocosa que si han fet, sobretot, els que
tenen entre quinze i vint-i-cinc anys.

Els resultats de la segona pregunta son, prop@iomt, forca similars als de I'anterior.
Aqui, el percentatge d’encerts és major en totegrénges d’edat excepte en la de 25 a 35
anys. Tot i tenir menys vots, el grup amb el peiage d’encerts més alt (60%) és el que
engloba les persones d’entre trenta-cinc i quafeintaanys. El segueixen, amb encerts al
voltant del 43%, els que tenen entre vint-i-citrenta-cinc anys.

Les persones amb un % meés baix d’encerts (el zarognt) han estat les majors de 55 anys,

seguides (amb un 30%) per les que tenen entrergaasenc i cinquanta-cinc anys.

Resultats segons la franja d'edat dels enquestats/d  es
10 8 O Enquestats d'entre 15-25
8 7 - 7 5 anys
w 6 B - O Enquestats d'entre 25-35
S 4 3 3 I anys
o 11 1 u W Enquestats d'entre 35-45
00_0 IO ] 0| 00000 anys
o O W
W Enquestats d'entre 45-55
En color  Sonor De la En 3D NS/NC anys
historia B Enquestats de més de 55
Vots de les diferents opcions anys

Per tant, utilitzant aquestes dues primeres pregucdom a mesurador dels coneixements
historics sobre el cinema documental, puc constdesprés de fer la mitjana aritmeética del
percentatge d’encert obtingut) que les personesimi@ésnades sobre aquest aspecte sén les

gue es troben en la franja d’edat que va delsiwirte als trenta-cinc anys, amb un 46.425%
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de mitjana d’encert. Les segueixen les personestanen entre trenta-cinc i quaranta-cinc

anys i les que en tenen entre quinze i vint-i-difrcdarrer lloc trobem les majors de 55 anys.

¢ Bloc II:
Com ja he fet anteriorment, valoraré primer legpntes 3 i 5, i després les preguntes 4 i 6.
Aquesta és la grafica de les respostes a la pr@gu® demanava que citessin un maxim de

quatre documentals:

Resultat segons la franja d'edat dels enquestats/de s
8 7
. 66 6 O Enquestats d'entre 15-25 anys
" 4 4 4 O Enquestats d'entre 25-35 anys
g 4 X 3 ) ) ) W Enquestats d'entre 35-45 anys
o | iqq —’_I W Enquestats d'entre 45-55 anys
W Enquestats de més de 55 an
0 0 - 0 0[N0 0000 q ys
Quatre Tres Dos Un Cap
Vots de les diferents opcions

| Aquesta és la que fa referéncia a la cinquengumta, en la que els enquestats/des havien de

citar un maxim de quatre programes televisius st s’emetessin documentals:

Respostes segons la franja d'edat dels enquestats/d  es

10
gl 7 & 7 O Enquestats d'entre 15-25 anys
6 — ' )

o 6415 5 5 0O Enquestats d'entre 25-35 anys
E 4 4 B Enquestats d'entre 35-45 anys
2 B Enquestats d'entre 45-55 anys

2 0 0| |00 1010 00 11001 BE tats d és de 55

nquestats de més de 55 an

0 | 1'm” 1O M1 m g ¥

Quatre Tres Dos un Cap

Vots de les diferents opcions
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Els resultats mirats a simple vista poden donar‘victoria” a les persones que estan dins de
la franja d’edat dels 15 als 25, pero proporcioraital nombre total de persones enquestades
no és aixi.

De la grafica de la pregunta tres es despren qgeupld’edat amb una major coneixenca de
titols de documentals és el que engloba persoeesrd’35 i 45 anys, i el mateix passa amb la
pregunta 5. El segon lloc canvia substancialmema’pregunta a una altra, pero. Si el 42%
les persones que tenen entre 25 i 35 anys han sigdouguatre documentals, nomeés el 36%
ha pogut esmentar quatre programes televisius meéredocumentals. Passa a l'inrevés amb
les persones que tenen entre 45 i 55 anys, d'E#guals molt poques han sabut citar quatre
documentals, pero un 57% d’elles ha pogut dir tel tle quatre programes de TV amb

emissio de documentals.

Existeix el mite que el jovent actual té poc inteper la cultura. D’aguestes grafiques jo
n'extrec una conclusié que, en part, trenca unaanaiguest mite. Si que és cert que el
percentatge de gent d’entre 15 i 25 anys que & eapac de citar quatre documentals és
forca baix (37%), i encara ho és més el dels quepbgut esmentar 4 programes de TV en els
gue s’emetéssin documentals (32%), pero en aqliestaas la xifra ha estat major que la de
les persones de 45 a 55 anys (totes elles amb dayraiversitaria), que han obtingut un

percentatge de maxim encert del 29%. Aix0, perd,spo també una mostra que el jovent

passa meés hores davant el televisor que no pantadulta.

Si ens fixem en la tematica dels documentals cipatdem obtenir els seglents resultats:

Les persones d’entre 15 i 25 anys (que son lesmfigetitols han sabut anomenar, un total de

19) prefereixen documentals de temes socials,riistdde natura. Les que tenen entre 25 i
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35 anys han citat sobretot titols de documentalsataralesa i medi ambient, i també de
tematica social. La gent que pertany al grup d&B86 i 45 anys han escollit sobretot temes
historics i politics, i els de 45 - 55 s’han ddeameés cap als temes socials, nacionalistes i
politics.

Pel que fa a les persones majors de 55 anys, noim@&fnquestat a tres i d’entre elles dues
no han respost res. L’4nica persona que si hothaafeitat documentals de tematica social i
de viatges.

Com a conclusié afegiré que en I'inic grup en e giha repetit un mateix titol diverses
vegades ha estat al de la gent que té entre 4anyh orfUna verdad incomodaT’han citat

tres vegades.

Pel que fa als programes citats pels enquestatqrése com a referéncia els tres que,
aproximadament, s’han esmentat més vegaesninuts, 60 minutsDocumentos TVi he
analitzat el nombre de vegades que han estat pgatis gent de les diferents edats. | aquests

han estat els resultats:

Nom del programa televisiu

Franja d’edat 30 minuts 60 minuts Documentos TV

Entre 15i 25 anys

12 vegades citat

2 vegades citat

2 vegades citat

Entre 251 35 anys

9 vegades citat

5 vegades citat

5 vegades citat

Entre 35i 45 anys

4 vegades citat

2 vegades citat

3 vegades citat

Entre 451 55 anys

9 vegades citat

3 vegades citat

6 vegades citat

Més de 55 anys

1 vegada citat

0 vegades citat

&descritat

TOTAL

35 vegades

12 vegades

16 vegades

+ Bloc Il

Aqui mostro els resultats de les preguntes 4 ué,eq permetran saber el grau de coneixenca

pel que fa a temes d’actualitat sobre els docurtsenta
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Respostes segons la franja d'edat dels enquestats/d  es

13

14 12
12 11,
10 -
O 8- 7 )
5 6 5 — @ Enquestats d'entre 15-25 anys
> 4 - 2 111 1 11 O Enquestats d'entre 25-35 anys
2 ' .
0 e — = p—_—nl Enquestats d'entre 35-45 anys
. Enquestats d'entre 45-55 anys
Balseros Cravan vs. NS/NC Garbo: l'espia mEnq y
Cravan ('home que va | ® Enquestats de més de 55 anys

salvar el mén)

Vots de les diferents opcions

Altre cop son les persones d’entre 35-45 anysuestenen un major percentatge d’encerts en
aguest apartat, seguides de les que tenen entrgs2énys. Pel que fa al nUmero de persones
gue han respost NS/NC es pot observar que hi halitaréncia abismal de “No ho sé” entre
la gent d’entre 15 i 25 anys i la gent de les alfranges d’edat.

Els Unics grups en que ningu ha respost malameptelgunta han estat els que engloben

persones d’entre 25 35; i 351 45 anys.

Respostes segons la franja d'edat dels enquestats/d  es
11
12 0] 5
10 ;
7 2 : 6 5 O Enquestats d'entre 15-25 anys
g 4 3 “ 3 O Enquestats d'entre 25-35 anys
2
2 1 1 B Enquestats d'entre 35-45 anys
[]
0 B Enquestats d'entre 45-55 anys
Un Oscar... Els premis Festival de NS/NC W Enquestats de més de 55 anys
Gaudii Goya... Cannes
Vots de les diferents opcions

En aquesta pregunta sén les persones d’entre &b angs les que han tingut un major

percentatge d’encerts, tot i que també han estaue més han dit que no sabien la resposta.
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Una altra dada a destacar és que les dues Unigtemps que han respost de manera erronia
a la pregunta tenen entre 15 i 25 anys.

Aquestes dues grafiques mostren uns resultats apteadiuen una mica el que he esmentat

anteriorment sobre la gent de 15 a 25 anys. Ensagas, es demostra que és el grup social

gue meés desconeix I'actualitat cinematografica dwntal de Catalunya.

» ANALISI DELS RESULTATS OBTINGUTS EN L’APARTAT: “CO__NSUM DE

DOCUMENTALS”

Tot seguit analitzaré els resultats del segon apatitulat “Consum_de documentals”,

basant-me també en els mateixos parametres quapantat anterior: el sexe i 'edat de les
persones enquestades. Aquest apartat no era dstespxactes, sind que se n‘admetia més

d’'una. Les preguntes que vaig formular, van sesdggients:

It CONSUM DE DOCUMENTALS

1. Cada quant vas al cinema....a VEURE DOCUMENTALS? (es poden escollir diverses
respostes)

Entre un cop per setmana i un cop cada dues setmamne

Entre una vegada al mes i una cada tres mesos

EEEEN

Entre una i dues vegades a I'any

.

Hi he anat molt poc (un o dos cops en tota la mewéda), perd no perquée no m'agradi,
prefereixo veure documentals a la TV o comprar-los.

[ Hihe anat molt poc (un o dos cops en tota la méda), els documentals no matrauen gaire

Mai/quasi mai, trobo absurd pagar sis Euros per vere documentals

Malauradament quasi gens, a la meva ciutat no acashen a emetre documentals a les sales de
cinema. Es una llastima
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2. Mires assiduament programes gue emetin documentals a la televisi6?

L

L Bastant sovint: quan tinc temps o hi penso, miro gun documental (un cop cada quinze dies, més o
menys)

L
L

Si, s6c forca assidu. Cada setmana miro un (0 mgspgrama de documentals

No massa, trobo que els documentals no sén gairgdressants

Gens. M'atreviria a dir que mai he mirat un documerial a la televisié

3. En cas afirmatiu: de quin tipus sén els documentals que mires? (Natura, viatges,

historics, socials...)

4. Has comprat/llogat mai un documental? En cas afirmatiu, guantes vegades?

COMPRAT LLOGAT

NUM. DE VEGADES

|. RESULTATS SEGONS EL SEXE DELS ENQUESTATS/DES
A la primera pregunta les respostes de tots elsehonan estat forca similars. Les dues
opcions més escollides han estat aquestes:
e Hi he anat molt poc (un o dos cops en tota la mexda), pero no pergue no
m’agradi, prefereixo veure documentals a la TV ongprar-los.
* Malauradament quasi gens, a la meva ciutat no acwsén a emetre documentals a
les sales de cinema. Es una llastima
La primera ha estat escollida 11 vegades, i larsed®@®. Aixo representa un 45 i un 41 per
cent dels homes enquestats, respectivament. Uhosoé ha escollit I'opcio: Mi he anat

molt poc (un o dos cops en tota la meva vida),dgsumentals no m’atrauen gaire.”
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A part, n’hi ha que han seleccionat el nombre dgasles que han anat al cinema a veure
documentals; tan sols un home ha escollntfe un cop per setmana i un cop cada dues
setmanes” , que representa un 4.1% del total. Tres homes delBnguestats (12.5%) han
escollit: “Entre una i dues vegades a I'anyf només dos, un 8.3%, han respost ai¥mtfe

una vegada al mes i una cada tres mesos”.

Quant a les dones, els resultats han estat famgiéass. Les opcions més escollides han estat
les mateixes que en els homes:
* Hi he anat molt poc (un o dos cops en tota la mexda), els documentals no
m’atrauen gaire
Aquesta I'han escollit quinze vegades, el que spr&a un 47% del total de dones

enquestades. L’opcio seguent ha rebut vuit vot2694a):

e Hi he anat molt poc (un o dos cops en tota la mexda), pero no perque no
m’agradi, prefereixo veure documentals a la TV omaprar-los.
| aquesta Ultima ha estat menys votada pero hattm@s suport que en el cas dels homes:
cinc vots en total, que és el 15% de les dones:
* Malauradament quasi gens, a la meva ciutat no acwsén a emetre documentals a
les sales de cinema. Es una llastima
Hi ha una resposta que cap home ha escollit, pegigho ha fet una dona. Es la segiient:
« Mai/quasi mai, trobo absurd pagar sis Euros per veuwlocumentals
L’opcio Entre una i dues vegades a I'artya rebut sis vots (19%) i Bntre una vegada
al mes i una cada tres mesas (3.2%). La respostantre un cop per setmana i un cop

cada dues setman&s canvi, no n’ha rebut cap.
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Les conclusions que se’n poden extreure sén, dapesla majoria, tant d’homes com de
dones, no acostumen a anar al cinema per veurengodals, ja que prefereixen veure’ls a la
TV o0 bé comprar-los. També hi ha una certa mapguia al-lega no poder-ne veure al cinema
perqué l'oferta de la seva ciutat (Lleida en laariajde casos) no té una bona oferta de
documentals als cinemes.

Hi ha un percentatge més elevat de dones que ahginema a veure documentals entre una i
dues vegades a I'any, pero en canvi és major eemuiadihomes que hi van entre una vegada
al mes i una cada tres mesos, que no pas el des dpree hi assisteixin amb aquesta
frequiéncia. En el cas de les dones un 0% d’ellea Betmanalment o bé quinzenalment, xifra
que en els homes ascendeix una mica, pero molhpaees fins al 4.1%.

En aguesta segona pregunta les respostes tambéstatnmolt igualades. L'opcié que
denotava un alt grau de consum de documentaltetelasié ha estat escollida poc: 4 vegades
en el cas de les dones, i també 4 cops pel qus Feomes. Tot i aix0, el percentatge de dones
gue han escollit aquesta opcid és el 12.2%, irmmes és superior: 16%.

La segona opcidBastant sovint: quan tinc temps o hi penso, miragah documental (un
cop cada quinze dies, més o menysa rebut 25 vots de les dones, que representeleél
total, i 15 vots masculins, cosa que es transfamel 62.5%.

Hi ha només tres dones i tres homes que han adeotiespostaNo massa, trobo que els
documentals no sén gaire interessantss a dir, un 9.3% de les dones i un 12.5% dels
homes. Ningu, ni homes ni dones, ha escollit foprie deiaGens. M'atreviria a dir que
mai he mirat un documental a la televisio

Aquestes soOn les preferéncies dels enquestatsédegue fa als tipus de documentals que

miren:
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Tipus de documental Dones Homes

Viatges 13 vegades citat 5 vegades citat
Historics 15 vegades citat 12 vegades citat
Natura i Animals 11 vegades citat 9 vegades citat
Socials 14 vegades citat 7 vegades citat
Musica 1 vegada citat 2 vegades citat
Art 1 art vegada citat | --—---

Ciencia 1 vegada citat 3 vegades citat
Esport 1 vegada citat 2 vegades citat
Politca | ---- 1 vegada citat

En tots dos casos predominen els documentals iost@ero en el cas de les dones hi ha en
segona posicio els de caire social. Aquesta pobaziapen, en els homes, els documentals de
natura i animals. El tercer tipus de documentals métat ha estat, pels homes, els

documentals socials, i en les dones els de viatges.

Hi ha 12 homes que han comprat o llogat algunadeaege documental, és a dir un 50%
d’ells. En quant a les dones, 9 d’elles han llagabmprat mai un documental, una xifra que
si bé no és molt menor que la dels homes, a I'derder el percentatge es transforma en
gairebé la meitat: el 28%.

Aquesta és la grafica que mostra les vegades qgue chenprat un documental els

enquestats/des. L'opcié “poques” equival a entriedlvegades, “bastantes” és entre 5 i 9

vegades, i “moltes” significa 10 o més vegades.
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Numero de persones que han comprat
alguna vegada un documental
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Poques Bastantes Moltes

Proporcionalment, hi ha més homes que n’hagin cangmques vegades, pero també n’hi ha
meés que els hagin comprat moltes vegades.

Pel que fa al lloguer/préstec de documentals, ag@ésda grafica que he fet:

Numero de persones que han llogat
alguna vegdada un documental

4
@ 4
S 3 3
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Poques Bastantes Moltes

Passa altre cop el mateix. En nombre de vots, mésmhomes que els hagin comprat poques
vegades, pero en tant per cent sébn més donesanemeés homes que els hagin llogat molts

cops.
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Per tant, la conclusio que puc treure d’aquesttap@s que, en general, els homes han

comprat/llogat documentals més vegades que lesdone

[I. RESULTATS SEGONS LA FRANJA D’EDAT DELS ENQUESTKS/DES

La primera pregunta d’aquest apartat deman@aeda quant vas al cinema....a VEURE

DOCUMENTALS? (es poden escollir diverses respastEs) ja he mencionat anteriorment,

les respostes d’aquesta pregunta han estat praetitdes mateixes per tothom. Hi ha dues
opcions que han estat les més escollides. Ara \wrgeiquina opcié ha predominat més
segons la franja d’edat dels enquestats/des.

La gent d’entre 15 i 25 anys ha respost majormdeist Malauradament quasi gens, a la
meva ciutat no acostumen a emetre documentals as#ss de cinema. Es una llastima.

Els que en tenen entre 25 i 35, en canvi, han,oqiasi tots, per I'opciéli he anat molt poc
(un o dos cops en tota la meva vida), perd no pérquo m’agradi, prefereixo veure
documentals a la TV o comprar-los.

Pel que fa als que estan dins la franja d’edatXda 35 anys, la resposta que ha predominat
més ha estat, tamb®lalauradament quasi gens, a la meva ciutat no acwsen a emetre
documentals a les sales de cinema. Es una llastima.

Els que tenen entre 45 i 55 anys també han esbofiitio Hi he anat molt poc (un o dos
cops en tota la meva vida), perd no perqué no méatiy prefereixo veure documentals a la
TV o comprar-losaixi com també ho han fet els majors de 55 anys.

Pel que fa a la segona pregunta, en tots els tagesposta més escollida ha e&astant
sovint: quan tinc temps o hi penso, miro algun danantal (un cop cada quinze dies, més o

menys).
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Si ens fixem en el tipus de documentals que meksresultats son els seguents.

Tipus de|Entre 15 i|Entre 25 i|Entre 35 i| Entre 45 i| Majors de
documental | 25 anys 35 anys 45 anys 55 anys 55
Viatges 1 vegadg 2 vegades?2 vegades6 vegadesl vegada
citat citat citat citat citat
Historics 5 vegades 7 vegadeg 3 vegades 8 vegadeg 1l vegada
citat citat citat citat citat
Natura i|5 vegades7 vegades2 vegades5 vegadesl vegada
Animals citat citat citat citat citat
Socials 4 vegades 6 vegades 7 vegades
citat citat citat
Musica 2 vegadesl vegadal vegada
citat citat citat
Art 1 vegada
citat
Ciencia 2 vegades 1 vegadg 1 vegada
citat citat citat
Esport 2 vegadesl vegada
citat citat
Politica 2 vegades
citat

Curiosament, en totes les franges d’edat I'opcié modada ha estat els documentals de caire

historic. Pel que fa a la segona posicio, la e@s& una mica. Si bé els que tenen entre 15 i

25 prefereixen veure documentals socials, els de385miren els de natura i animals i els de

35-45 es queden, amb igual nimero de vots, amteetatura pero també els de viatges. La

gent que té entre 45 i 55 anys prefereix en segosgid els documentals socials. Els

resultats dels majors de 55 han estat igualatse efgrde natura, els socials i els historics.

| pel que fa a I'Gltima pregunta, aquesta grafieddrres ens mostra que la gent jove (és a dir,

els colors lila fluix i groc fluix, que engloben Fent de 15 a 35 anys) és la que menys

documentals compra. Per contra, @#s35-45 anys i els de 45-55 anys son els que més h

fan.
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Nombre de vegades que han comprat
un documental
6 5 @ Enquestats d'entre
2] -
§ 5 | 15-25 anys
o 4 O Enquestats d'entre
o 3 2 2 2 25-35 anys
g 2 1 B Enquestats d'entre
5 1 —|O 0 O 0 00 35-45 anys
20 ‘ ‘
B Enquestats d'entre
0\}@6 6@6 &@6 45-55 anys
o s Q°
Q & m Enquestats de
Q més de 55 anys

Quant al lloguer, els resultats son forca similars.

Vegades que han llogat un
documental
25 @ Enquestats d'entre
5 2 2 22 15-25 anys
O Enquestats d'entre
1511 11 25-35 anys
14 m Enquestats dentre
1 35-45 anys
0’5 O 0 E !
0 ‘ ‘ m Enquestats d'entre
Pogues Bastantes Moltes 45-55 anys
i m Enquestats de
NUumero de vots més de 55 anys

Aquestes dades poden ser un reflex del fet que,eavdia, la gent jove sobretot acostuma a
veure pel-liculesnlinei de forma gratuita. | tot i que hi ha molta gadulta que també ho fa,

la xifra no és tan alta com en el cas dels méssjove
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ELS DOCUMENTALS A INTERNET

Avui en dia, pero, la plataforma més utilitzada feerqualsevol tipus de coses (des de mirar
el compte corrent fins a comprar unes entradesearvar unes vacances) €s Internet.

I el mon del cinema (deixant de banda tota la diuelstis drets d'autors) també hi és present,
essent una de les principals fonts de consum @encirper part del public.

Primer, ja fa uns sis 0 set anys, es van posarattaprogrames com ara lI'eMule, I'Ares o el
BitTorrent. Aquests funcionen amb el sistema P2gbrisisteixenen intercanviar arxius
(pel-licules, musica...).

Segons una enquesta del Ministeri de Cultura sthadeits i practiques culturals”, feta I'any
2007, 3850 persones van descarregar-se gratuitamdeots d'Internet en un trimestre, d'entre
els quals 2404 van ser homes i 1445 dones.

Pel que fa a la descarrega de videos gratuitansegbtipus d’aquests, I'enquesta del
Ministeri revela que de les 3850 persones que kaoadregat o gravat videos en un trimestre

aquests han estat els resultats:

Total han Pel-licules Documentals Cursos Esports Altres
descarreg
at
d'Internet
en un
trimestre
(milers)

TOTAL 3850 3530 361 39 119 409
(milers)

% 100,00% 91.7% 9.4% 1.0% 3.1% 10.6%

Font: “Encuesta de habitos y practicas culturaleskspafia 2006-2007, MEC”. Elaboracié

propia.
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Aquesta taula mostra que nomeés el 9.4% de totespdessones que es van descarregar

gratuitament pel-licules I'any 2007 van baixaremichentals.

Perdo com sempre passa en la nostra societat, ilesapés la que guanya la partida en tot.
Aixi és que aquests programes (eMule, Ares...) pardre adeptes, que van passar a
enganxar-se, cada cop meés, a les pagines web quoeetpa la visualitzaci®nline de
pel-licules, el que s'anomenatreaming. Aquesta tecnologia- que va aparéixer
aproximadament el 1995, pero no es va fer “popufard anys meés tard- consisteix a
reproduir continguts multimedia a través d’Interngsualitzacions que no requereixen una
descarrega prévia al disc dur; fet que implica aweh d'esperar uns dies a disposar de la
pel-licula a I'ordinador

Al nostre pais, alguns dels servidors més conggertsvisualitzar pel-licules a Internet son
Megavideo, Veoh, Tu.tv o Google videos. Aquestsreisén de gran quantitat de contingut
audiovisual a pagines web com “divxonline.com”, lipgdasyonkis.com”, “veocine.es” o
“cinetube.com”, que pengen els videos i s6n vidisament per milers de persones.
Entenent que aquestes pagines (que s'alimentenpblicitat que hi pengen els propietaris)
son un reflex forca versemblant del que el pulgengeralment jove) demana (ja que no s'ha
de pagar res per veure una pel-licotding), les conclusions obtingudes poden ser forca

fiables.

Seguint el mateix patré6 que amb els videoclubs ibiblioteques, he estat mirant el nombre

de documentals i pel-licules dels diferents sersidcels resultats han estat els seguents:
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Nombre de material audiovisual del servidor "Megavi deo”
Desglossat per categories (desembre 2010)

B Accio 796

796: 13% B Animacié 301

O Aventura 259

| Ciencia Ficc. 286

B Cinema Classic 332
@ Cinema Espanyol 67
B Comedia 1414

O Documentals 230

B Drama 1393

O Terror 852

852; 14% 301; 5%

259; 4%

286; 5%
332; 6%
67; 1%

1393; 23%

230; 4% 1414: 25%

Aquest servidor és, segurament, el més utilitzat lpe diferents webs que ofereixen la
visualitzacioonline de pel-licules. D'entre tot el material audiovisiel que disposa aquest

servidor (5930 arxius) només un 3,9% estan diratagoria de “documentals”. Aquest fet
denota, per tant, que els documentals sén una imimait petita de les pel-licules que trobem
penjades a la xarxa.

Tanmateix, també s’ha de considerar que hi ha d@wion els documentals tenen forca

protagonisme:

Nombre de material audiovisual del servidor "Veoh"
Desglossat per categories (desembre 2010)
36; 9% 11: 3%
8: 2%
4:1%

30; 7%
104; 25%

0; 0%
121;28%

67; 16%
| Accio 36 B Animacio 38 O Aventura 11
m Ciencia Ficc. 8 m Cinema Classic 4 O Cinema Espanyol 0
B Comédia 67 B Documentals + Biografies 121 ® Drama 104
O Terror 30
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Curiosament, en aquest servidor el génere que redsmpina és el dels documentals. Un dels
motius podria ser que “veoh” esta especialitzar pailicules antigues, documentals,

reportatges televisius...i no pas en cinema comieiti avui en dia.

Tambeé hi ha webs on es paga per visionar contirgudgvisuals. L'anic portal de cinema

espanyol que trobem é&slmotech.com(http://www.filmotech.com/V2/ES/inicio.a3glancat

per EGEDA. Aguesta pagina web disposa de 1283 tintliovisuals (el desembre de 2010),
d’entre els quals 135 so6n documentals. Aquestesepten, doncs, un 10.6% del total de
material audiovisual del que disposa aquesta paggtea El preu dels llargmetratges oferts és
de 1.42€, i es pot pagar de formes molt variadé$na altra pagina web d'aguestes
caracteristiques ésilmin (http://www.filmin.es) , on s’hi poden trobar llangtratges de

ficcio i documentals per poc més de 2€.

A més, hi ha pagines web que es dedigquen especibaisedocumentals, com ara la francesa

http://www.film-documentaire.fr/, un interessant portal web dedicat exclusivamdst a

documentals en el que s'hi pot buscar informacifestivals, titols documentals de diferents
tematiques, biografies i filmografies de cineastés|s de revistes especialitzades, articles,
etc.Per Gltim, m’agradaria mencionar també pagines deshitzualitzaciéstreaminggratuita
dedicades exclusivament als documentals, com @engbe:

-http://www.documentales.us/

-http://www.documaniatv.com/

-http://www.onlinedocumentales.com/

-http://lwww.documentalesonlinegratis.com/
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ELS DOCUMENTALS ALS CINEMES | ALS FESTIVALS DE CINE

En els darrers anys han augmentat les estrenescdendntals a les sales de cinema, ja que és
una bona manera de promocionar la pel-licula. eenpa en rares ocasions es fa resso de les
estrenes a televisio, en canvi dona molta infortnaa tot allo que es projecta a la gran
pantalla.

El problema amb el que es troben els documentalgués costa trobar una empresa
distribuidora ja que, comercialment, sén de mitjareys rentables economicament que els
films convencionals: a les sales de cinema s'heodgetir amb el cine de Hollywood (amb
una quota de pantalla que en els ultims deu anyssbiglat entre el 60.14% i el 82.70%),
entre altres. Hi ha poc més d'una dotzena d'engrdeedistribucié que treballin amb
documentals, segons l'associacié Tercer Ojo (latEmal Documentary Association). Es per
aixo que hi ha molts directors que opten per \Vitesraatives de distribucio.

La produccié de llargmetratges documentals a Esphayascendit molt en els darrers anys.
Si lI'any 1999 se'n van produir nomeés 2, el 2008,ate/s més tard, la produccié va ascendir a
60 documentals. Es a dir, una xifra trenta vegalgserior a la de deu anys enrere. Un
exemple del “boom documental” pot ser també aqudsstia: al 2004 es van estrenar en les
cartelleres espanyoles més llargmetratges docuiaania en tota la década anterior (1990-
1999).

Aqui adjunto una grafica que mostra I'evolucié de produccié d'aguest geénere
cinematografic dins el total de la produccié degitaetratges fets a Espanya entre els anys

1999 2009:
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Numero de llargmetratges i de documentals produits a Espanya entre 1999 i 2009
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(A la columna dels llargmetratges s'hi inclouen també els documentals produits)

Font: “El cine y el video en datos y cifras, Mimgtde Cultura”. Elaboracio propia

Com es pot observar en aquesta grafica de baarggptiuccio de llargmetratges espanyols
del 2009 va ser més del doble de la que es vd fE999. Dins d'aquesta produccid, podem
veure com el nimero de documentals també ha ascamwiderablement en una decada,
passant de ser el 2% del total dels llargmetraigasuits el 1999 al 24% l'any 2009.

Com que lany 2010 encara no ha finalitzat, lesmélé dades sobre produccio
cinematografica espanyola de les que disposemesddel 2009. Aquest any van produir-se
un total de 186 llargmetratges, d'entre els quaten(he dit) 60 eren documentals. Aixo
significa que els documentals van representar0@982el 32.25% del total de la produccio
cinematografica: una xifra que no esta gens malamen

Amb la intencié de voler comprovar jo mateix lauaitio dels documentals a les sales de
cinema vaig posar-me en contacte amb grans “catidaesnemes que tenen sales repartides

per tot Espanya, pero cap d'elles va respondreixi, e reduit el diametre de consulta i he
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realitzat dues entrevistes a dues empreses propgetie cinemes a la ciutat de Lleida amb
caracteristiques forca oposades. Representa, queedje entrevistat a quatre cinemes, ja que
un d'ells forma part d'un grup que en té tres.

La primera ha estat al cinem&spai Funatic de Lleida, una empresa que disposa d’un
cinema petit que té tres sales amb un aforamenhetgys de 50 persones cada una i es
caracteritza per projectar cinema d'autor, cinemdependent (sobretot europeu) i

documentals.

Pregunta: Aquesta setmana, quantes pel-licules tenén cartellera al vostre cinema?
RespostaAra tenim set pel-licules.

P: D’entre totes aquestes, hi ha algun documental?

R: Si, ara mateix en tenim un: el documefiaimenco, flamencdel Carlos Saura.

P: De que tracta?

R: Carlos Saura ja va fer, ara fara quinze anysognmental que girava al voltant dels cants,
balls i musica del flamenc. Ara, ha tornat a repairt de I'equip que va participar en aquella
pel-licula (Vittorio Storaro com a director de fotafia i Isidro Mufioz com assessor musical);
el public es torna a endinsar en els camins délsksctalents d'aquest art.

P: Quant fa que esta en cartellera?

R: Fa dues setmanes que el tenim en cartellera.

P: I quanta gent I'ha vist des que el teniu en cagllera (aproximadament)?

R: Doncs I'ha vist molt poca gent, unes trenta persaoen a molt.
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P: Quin ha estat el darrer documental que heu projetat? | quan?

R: L’dltim que vam projectar va saicicleta, cullera, pomael passat més d’octubre, i va
tenir molt bona rebuda. Va estar sis setmanesrégllega i el van veure més de mil persones!
P: Es habitual que un documental sigui tan taquille?

R: Depén, els documentals meéwediaticssi que els veu forca gent, pero normalment no
massaBicicleta, cullera, poma&a anar molt millor del que és habitual en docuadsn

P: Quantes pel-licules es projecten a les vostredes, aproximadament, en un any?

R: Doncs mira, projectem unes quatre pel-licules genana.

P: | d’entre totes aquestes, quants documentals pexteu a 'any?

R: Entre deu i dotze, més 0 menys.

P: Per que es projecten molts menys documentals gpel-licules convencionals?

R: Normalment és per una questid economica, moltsneseno n’agafen perque surten
menys rendibles economicament, perd nosaltres meepe aixi.

P: | qué teniu en compte vosaltres a I'hora d’'esclil les pel-licules que projectareu?
Intenteu que sigui equilibrada la xifra de documerdls i la dels llargmetratges de ficcio?

R: No, el que nosaltres prioritzem és que la peldigiui interessant. Si creiem que un
documental, per exemple, pot interessar a ungrefit de gent, nosaltres I'agafem.

P: Hi ha distribuidores especialitzades en cinemaogumental?

R: No, no n’hi ha. Us venen les copies dels documgmtaln preu més baix? No. Tot va en
proporcio del “taquillatge” que fas. El cinema domntal que nosaltres projectem és, dins el
grup del cinema d’autor, el que aquest cinema iedéent és per les “pel-ligankeescom

Avatari aquestes: és el germa petit i per aixo estadisésminat.

* % %
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L'altra entrevista que he fet ha estat al grup idences JCA, una empresa lleidatana que
posseeix tres cines, un d'ells amb 16 sales, pébsicules menys comercials es projecten

nomes en un cinema amb quatre sales de capadijat mi

Pregunta: Aquesta setmana, quantes pel-licules tenén cartellera als vostres cinemes?
Resposta Doncs mira, aguesta setmana estem projectamg elsttres cinemes que tenim a
la ciutat, vint-i-quatre pel-licules.

P: D’entre totes aquestes, hi ha algun documental?

R: No, cap.

P: Pensava que tenint tantes sales hi hauria un esigper als documentals...Com €s aix0?
R: Bé, ara mateix no en tenim cap perquée malauradasednprojecten molt pocs.

P: Per que?

R: Doncs perqué les distribuidores no ens n’ofereinés.

P: Quants documentals projecteu a I'any?

R: Malauradament molt pocs, uns quatre o cinc conola

P: Per quée?

R: Nosaltres agafem tots els documentals que engixder les distribuidores, pero elles
tenen molt poca oferta: no ens en “venen” mésaletst’he dit. Si algun director independent
guanya un premi, alguna productora li ofereix disir-li les copies, perd si no moltes

vegades és el mateix director que ho reparteixd @ molt complicat.
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P: Quin ha estat el darrer documental que heu projetat? | quan?

R: L’'ultim que varem projectar va ser un documenta gnava sobre I'avortament. Va estar
en cartellera un parell de setmanes, ara faradasames, en un dels nostres cinemes, que té
quatre sales.

P: | quanta gent el va veure (aproximadament)?

R: Doncs molt poca gent, la veritat: només van vewnads trenta persones.

P: Quantes pel-licules es projecten a les vostredes, aproximadament, en un any?

R: Doncs mira, projectem unes quatre pel-licules genana.

R: Com és que la gent gairebé no va al cinema a yeudocumentals?

R: Un factor important, penso, és la publicitat. Sif&sin documental, per exemple, d’'un
personatge famos o0 é€s sobre una malaltia o uno@lsmportant se’n fa més resso i es
publicita més, pero si no la gent normalment desigoals documentals que es projecten al
cinema.

P: A I'hora d’escollir les pel-licules que projecteeu, intenteu que sigui equilibrada la
xifra de documentals i la dels llargmetratges de d¢ci6?

R: Es impossible ser equilibrat, nosaltres projectesnpiel-licules en funcio de les copies que
treu la distribuidora. Tot va en funcié de la tdlgujue facis: la distribuidora és qui decideix
si t'ofereix la pel-licula a tu 0 a un cinema deoBa, per exemple.

P: Les distribuidores us venen les copies dels daonantals al mateix preu que els films
convencionals?

R: Bé, el preu entre un documental i un llargmetraigevaria massa pero si és cert que és
una mica més baix. Has de pensar que, ens agragia cinema és un negoci i, com tot, es

mira sempre en funcié del la taquilla que puguieganuna pel-licula.
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* % %

Seguidament, complemento les conclusions que emnpextreure d'aquestes dues entrevistes
amb els resultats d'algunes preguntes relacioraaésels cinemes que vaig realitzar a les
meves enquestes, dins de I'apalf@insum de documentals”.

La major part de les persones enquestades vanndrgpgue no acostumaven a anar al
cinema a veure documentals ja que a la seva ¢lu&adla en la majoria de casos) no hi havia
una amplia oferta de pel-licules d'aquest genere.

De fet, és cert que hi ha poca oferta de cinemardental a la nostra ciutat. Aixi es desprén
de les dades que m’han proporcionat les entrevigtesacabo de transcriure (anualment, 12
documentals en un i 5 documentals a I'altre) i 'déetta cinematografica que s’ofereix al
public lleidata: dels cinc cinemes de Lleida, déa Smultisales” que projecten nomeés els
llargmetratges comercials.

| 'escassetat de l'oferta coincideix amb la polassistencia d’espectadors. Com podem
interpretar aquesta circumstancia? El que es pdtidee les opinions manifestades a les
enquestes és que, d’'una banda, I'usuari es “queigda manca d’oferta, pero, de l'altra, no
fa Us de la poca que hi ha disponible. Es prouifgigtiu que de les 54 persones enquestades
nomeés_unda respost que va al cinema a veure documentatgaisalment/quinzenalment, i
tresque hi van entre una vegada al mes i una cadangess. Aixo €s, evidentment, una xifra
molt baixa.

Perd aquest fet no passa només a Lleida: és dpliaabgran escala. | és que succeeix una
circumstancia paradoxal: malgrat el “boom docuniéntel que parlem, els resultats
comercials no han estat els més desitjables (ddeleperiode 2001-2006) des del punt de
vista del negoci, ja que entre el 2001 i el 20061@® han obtingut uns resultats acceptables

una dotzena de documentals.
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Aixi ho corroboren també aquestes dades que ensongiona el llibreEines per a la
produccio de video documental
“Segons l'estudi del Centre de Desenvolupament ¥esdal i de I'Institut Catala de les
Industries Culturals (CDA i ICIC) sobre la indlstrde produccio i el desenvolupament
del mercat documental a Catalunya, a Espanya iusofa, des de 1996, tan sols tres

documentals espanyols han superat la xifra del9.Q® espectadors, i només una

desena d'ells han venut més de 30.000 entigdBx

Com a complement, adjunto una taula elaboradaaoédss del llibre citat anteriormeifiéta a

partir de dades del Ministeri de Cultura. Aquestastra trenta documentals projectats a

Espanya des del 1976 fins al 2005 i el seu hombsepéctadors:

Titol del Nacionalitat Espectadors
documental
Canciones para Espanya 1976 830.794
después de una
guerra
El descuento Espanya 1976 219.972
La vieja memoria Espanya 1976 57.543
Mourir a Madrid Franca 1978 343.616

(1962, a Madrid
s’estrena el 1978)

Innisfree Espanya 1990 23.089
El sol del membrillo Espanya 1992 40.518
Sexo oral Espanya 1994 34.135
Después de tantos Espanya 1994 28.389
afos

Asaltar los cielos | Espanya 1996 36.977
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Buena Vista Social 1999 114.381
Club

Calle 54 Espanya 2000 67.921
Los nifios de Rusia Espanya 2001 21.386
En construccién Espanya 2001 144.755
Balseros Espanya 2002 16.666
La casita blanca | Espanya 2002 75.315
OT: La pelicula Espanya 2002 351.306
Bowling for EUA 2002 496.760
Columbine

Los espigadores y l&ranca 2002 23.587
espigadora

Ndémadas del vientoFranca/Espanya 2002 130.519
La pelota vasca Espanya 2003 377.094
Sery tener Franca 2004 143.692
Fahrenjeit 9/11 EUA 2004 748.100
El cielo gira Espanya 2005 32.580

Font: Base de dades de pel-licules qualificadesidWiri de Cultura:www.cultura.mecd.es
consultada el 04-01-2007. Elaborada pels autors ltleie “Eines per a la produccié de

video documental”

Tanmateix, hi ha iniciatives que pretenen promalregnema documental. Vull destacar una
interessant proposta que s'anométiadocumental del mes”. Tal i com s’escriu a la seva
pagina web!...El Documental del Mes té com a objectiu acostagenere documental al
maxim nombre d'espectadors possible i incremermtgrésencia del documental europeu a

les pantalles cinematografiques.(47)

Aquesta iniciativa de la productora Parallel 40sweegir I'any 2004 dins el marc del projecte
europeu de CinemaNet Europa i any rere any haqueatyat fidels. Cada mes s'estrena un
documental diferent en V.O.S. a les sales de cinemmeés de 40 ciutats de Catalunya, el

Pais Valencia, les Balears i la resta de I'Esfareml. Des del maig de 2008, “el documental
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del mes” travessa les fronteres catalanes i aaribatinoamerica. Tota la informacio referent

a aguesta iniciativa es pot trobar a la seva pagaia www.eldocumentaldelmes.com

Una bona manera de promocionar una pel-licula i(sggun sigui el seu genere

cinematografic) és presentar-la als festivals itnegsde cinema. Actualment, i cada cop mes,

els documentals tenen una gran presencia als disstile cinema. A tots ells hi trobem la

categoria de “Millor pel-licula documental”, i m®ltpremien també el “Millor curt

documental”.

Hi ha també molts festivals de cinema especiatiteatels documentals. Tot seguit en citaré

uns quants d’arreu del mon:

Nom i lloc del festival Dates de la| Informacio i pagina web
proxima
edicid
Documentamadrid 6-15 maig | Aquest festival, que el 2011 arriba a la seva Vi
(Madrid) 2011 ediciod, és un festival internacional dedicat
exclusivament als documentals
http://www.documentamadrid.com/
DocsBarcelona 6-10 febrer | Es un festival internacional de cinema
(Barcelona) 2011 documental que va iniciar-se I'any 2007
http://www.docsbarcelona.com/index.php
Festival de cine 13-20 El 2010 se n’ha fet la IV edici6
documental de Jaén novembre
(Jaén) 2010 http://www.festivaldecinedocumentaldejaen.cam/
Punto de vista-Festival | 22-27 febrer| Aquest festival es realitza des de I'any 2004
internacional de cine 2011
documental de Navarra http://puntodevistafestival.com/
(Pamplona)
Festival Internacional de| 23-25 Aquest festival és una gran trobada de gent del
cine documental de la | octubre 2010 mon del cinema documental que es realitza dées

ciudad de México
(Méxic D.F.)

de I'any 2007

http://www.docsdf.com/
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Docfest — The Va iniciar-se I'any 1998
International New York

Documentary Festival http://www.docfest.org/
(Nova York)

IDFA -International 16-27 http://www.idfa.nl/nl.aspx
Documentary Film novembre

festival Amsterdam 2011

(Amsterdam)

Festival international de | 24 marc- 5 | Aquest festival arriba el 2011 a la seva 332
cinéma documentaire - | abril 2011 | edicid.
cinéma du réel

(Paris) http://www.cinemadureel.org/
DOK.FEST - 4-11 maig | Va ser creat el 1985
Internationales 2011 http://www.dokfest-muenchen.de/
Dokumentarfilmfestiva

Minchen

(Munic)

D’aquesta taula se’n despren el fet que és a Ewbpac on hi ha festivals de cinema que

tenen una major antiguitat.
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ELS DOCUMENTALS A LA TELEVISIO

Perqué un documental pugui arribar a les televssiarreu del mon ha d'estar present als
forums internacionals del sector amb un minim darg#es, dins un cataleg atractiu.

Un exemple d'aixo és Catalan Films & TV, una mangaulsada pel Departament de Cultura
de la Generalitat que s'inicia I'any 1986 per difenl'audiovisual catala arreu del mén. Els
seus principals objectius sén promoure la indaistinematografica i el seu contingut
mitjancant iniciatives deshowcasingdirigides a incrementar la presencia nacional i
internacional dels productes catalans, donar swpbaugment de la distribucié i impulsar la
coproduccio.

Una mostra dels bons resultats d'aquesta marazedsgy 2007 comptava al seu cataleg amb
meés de 40 documentals i al cataleg del 2010 hetroB6 documentals catalans.

La major part de produccions de documentals epdarser emeses a la televisio, sobretot els
formats de mitja hora i d'una hora, aixi com tantd® séries documentals. Es important,
doncs, valorar I'emissié de documentals a travémidg televisiu ja que és per on es difon la

major part d'aquests documents des del comencatalemil-lenni.

Dins dels canals publics, mereixen un tractamgréa@al els exemples segients. El canal La
2, de TVE, emet series documentals emblematiques (@ noche teméatiga programes del
tipus Documentos TV o Documenta 2 — que ha estauport a la produccié espanyola-. A
més, el centre de TVE a Catalunya compta amb unGlan Angular, programa plataforma
pels nous realitzadors.

El Canal 33 (TVC) i Punt 2 (TVV) — que tenen I'gjalcio politica d'emetre documentals- son

els que compten amb més slots documentals.
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Segons el llibreEines per a la produccidla produccié de documentals de Catalunya
representa el 37% de tota la produccié espanydia €002 i 2005, resultat de tot el treball
realitzat a través de les institucions (Universitgeéneralitat, empreses de produccio i

distribucio, televisié publica).

En els canals privats no acostuma a haver-hi pnoage de documentals. Ultimament, pero,
I a causa del prestigi que ha guanyat el génavbenn documentals en algunes televisions
generalistes privades com ara Cuatro i La Sexta.

Cal preguntar-se, pero, si la preséncia dels dogctatsea les emissions de la televisio
continua en els mateixos parametr8gguidament cito una noticia del 13/12/2009 que he
extret de la web “eleconomista.es”, i que explica gls documentals han perdut pes en les

graelles televisives:

“Madrid- 13/12/09

Los documentales vy las series de animacién hanigenodeso en la programacion de las

cadenas nacionales y autondmicas durante los ftegsas afos.

Asi lo sefala el dltimo informe anual de Egeda sadr'Panorama Audiovisual" en Espafia,

que recoge Servimedia. (...)

Por otro lado, la porcion de los documentales emalda de_la programacion de las cadenas

de ambito nacional y autondmico cay6 un 9,6% erg8266 23.983 emisiones a 21.680.

El peso de los documentales en las cadenas de@nditonalsupuso un 16,3% del total de

emisiones de este género en 2007 vy un 15,9% en 2008
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Cumpliendo el topico, la cadena que mas document#lece es La,Zon mas del 50% del

total del ambito estatal en los dos Ultimos afcgnd 33 es la primera autondmica, con el

30% del ambito regionalPor tematica, la mayoria son sobre naturaleze2431sequidos de

los de sociologia (23%) y geografia (21%).

Los documentales con mas audiencia de los ultinfims dan sido "Juan Carlos |, Rey
constitucional” y "Sofia, el album de una Reinabgramados por TVE en "prime time" en

2008.” (46)

I, ja per acabar, en aquest apartat vull analterabé la posicié dels documentals dins de les
preferencies televisives dels ciutadans. Per fecbmpararé I'Gltima enquesta sobre “Habits
i practiques culturals” del Ministeri d’Educaci€ultura, dels anys 2006-2007, amb una altra
enquesta del Ministeri, aquesta de I'any 2003, b s dades i informacions que he obtingut
a través de les meves enquestes.

Segons els resultats del sondeig dels anys 200B-20Catalunya, un 98.1 de la poblacié
mira la televisi6 una mitjana de 146.5 minuts digta segona comunitat autbnoma amb
menys minuts, després de Galicia i Navarra), dadas 162.6 minuts de la mitjana
espanyola. A partir d'una de les preguntes, sobceressum televisiu basant-se en el tipus de

programes, es va elaborar aquesta taula:

8.4 Personas que suelen ver television segun el tipo de programa que suelen ver

(Emn powentaje del total vertical )

Total suelen ver television

Varoncs Mujeres
rjl r;.
{Miles) (%) ) )
TOTAL (Miles) 36.837 18.044 18.793
Y 100 100 100
Tipo de programa que sucle ver
Maticias ¢ informacion 28,889 T84 BOD 76,1
Series 20,530 55,7 469 64,3
Peliculas, largometrajes 24,920 676 8,1 07,2
Teatro 1321 EX1 24 4.5
I['}unnnmm]r-'. ¥ programas culrales 11900 323 454 295 I
Lomoursos culhurales . 253 v 40 195
CHros conoursos 5.987 16,3 123 20,0
Programas musicales G039 16,4 147 18,9
Propramas infantiles 2,056 56 4.3 (%]
Deportes 12.484 LR 56,2 12,4
Programas con entrevistas, actuaciones, etc. B.308 2246 154 204
Otro tipo de programas 6.963 18,9 129 24,0

Informacid copiada del PDF "Encuesta de kdbitos y practicas culturales en Expaiia 2006-2007", MEC
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Com es pot observar a la zona assenyalada, elnpetge que correspon a “Documentales y
programas culturales” és del 32,3 % (35,4 % pelfguds homes, i 29,3 % en les dones).

Per la seva banda, els resultats de I'enquest2@B3 mostren que per un 33,9 % de la
poblacié els documentals eren el seu programarprdaf@aquests ocupaven el tercer lloc de

programes mes Vistos:

8.4 Personas que suelen ver la television, segun el tipo de programas preferidos y el tipo de programas
que suelen ver

(En porcentaje de la poblacion que suele ver la television)

Programas preferidos Programas que suelen ver
Noticias 62.7 66.1
Series 338 3409
Peliculas 36.8 358
Deportes 227 224
Programas infantiles 3.7 4.6
Programas nocturnos 12.7 135
Programas con entrevistas, actuaciones, ... 204 21.0
Documentales BS.P 3.0
Teatro 33 27
Concursos 14.1 15.0
Programas musicales 8.1 73
Programas de informacion cultural 54 42
Otros 19.1 19.5
No ve nunca o casi nunca la TV 33 1.6
No tiene TV 1.1 0.4

Informacio copiada del PDF "Encuesta de habitos y practicas culturales en Espaiia 2002-2003", MEC

Al meu entendre, els percentatges dels sondeigMuhg$teri s’ajusten als resultats que he
obtingut en les meves enquestes. Aixi , en I'apate“Consum de documentals’; a la

pregunta en la qual interrogava sobre el consumfeiga dels documentals a la TV, la
resposta més escollida (40 vots) va ser aquBsistant sovint: quan tinc temps o hi penso,

miro algun documental (un cop cada quinze dies, no@senys).
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CONCLUSIONS

El Primer bloc d’aquest treball és basicament ¢ebdescriptiu. Per tant, a partir de tots els

metodes i les teories que he recercat i llegitarearé les conclusions que he extret d’allo que

m’ha semblat més interessant.

La primera conclusio, molt personal, resumeix & a estat, per a mi, fer un documental:

Realitzar un documental és una feina llarga, lentauciosa, perd un cop dut a terme
tot el procés aporta molta satisfaccié perqué weuns d’'una primera premissa o idea,
gue tenia poc més de vint paraules, n’ha sorgfiroducte audiovisual d’'una hora de
durada que ha intentat ésser el més fidel pos¢iites de les limitacions) a les
metodologies teoriques sobre I'elaboracié de doctiale

Aquest treball m’ha permes reafirmar la idea quedetumental és un génere
cinematografic minoritari, pero molt Util, ja queitenta plasmar la realitat
(independentment de quée entengui el director gamesentar la realitat) sobre algun
fet, aspecte. Per tant puc concloure que els douafsehan estat i sén una gran font
d’'informacié sobre conductes socials en relacidexehts aspectes de tots els temps.
Tot procés audiovisual, sigui quina sigui la sevaracteristica (videoclip,
curtmetratge, llargmetratge, documental, etc.), stonde tres fases essencials,
anomenades Preproduccio, Produccid, Postproduné@s,una quarta fase posterior a
I'elaboracio del producte en si, anomenada DifuSanmateix, hem de tenir sempre
present que cadproducte audiovisual té necessitats propies, i més en ®ldeds
documentals.

L’experiéncia d’haver realitzat un documental emmtgpoa la conclusié que en el

procés d’elaboracio de productes pertanyents asatjpes de genere cinematografic
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s’ha de seguir una pauta, un procediment forca diefgerque sind es corre el risc
d’acabar fet un embolic.

En la Preproduccio és molt important fer bé el gsode recerca, buscar les millors
fonts d’informacié, contrastar, etc. Per0 tambéas'tie ser conscient que la
investigacid, depen del tema escollit, pot seritiitd”. He arribat a la conclusié que

arriba un moment en el que ja tens prou informacider molt que se’n segueixi

trobant, un ha de parar i centrar-se en elaboiiafdanacio seleccionada.

Aquest Treball de Recerca m’ha fet adonar que £d@tumentals el guié sembla un
element inutil que destorba i no deixa avancamerréacio del film, pero succeeix tot

r4l)

el contrari. El gui6 documental és sempre un “pobelen construccid”, que s’inicia
en la preproduccié pero va evolucionant a mesueaayanca la produccio, passant
per diferents estadis qualitatius (des del més Isimmpbds a un document on cada
minut de metratge estigui explicat al detall). Rext, el guid final, en els documentals
nomes existeix si es fa un cop acabat tot el prdegauntatge del video.

He arribat a la conclusié que les fases evolutilgdgyuidé sén importants sobretot des
del punt de vista teoric, ja que ajuden a entepdeea pas no només I'elaboracio del
guio, que al cap i a la fi €s un document, siné prreneten al director tenir les idees
més clares sobre molts aspectes del documentalef{eblematics i narratius, en el
meu cas). No obstant aixo, també he pogut compruway si bé he escrit que el guié
€s un element essencial, no és necessari realitsar cada un dels estadis del guid
(premissa, idea, sinopsi, escaleta, tractamert, lgarari, guié técnicstoryboard, tot
depen de les necessitats del director/a del dodiainen

Crec que el fet d’elaborar un documental et faverés ganes de saber coses sobre

aquell tema. Fer el meu propi documental ha despert mi meés interés per la

113



musica. | a mesura que avancava el treball m’heatdgue, realment, els joves (pero
no nomes els joves, sind les persones en genespbndm molt de la musica. La

musica ens pot provocar felicitat, tristesa, raldia.també una forma d’evasio, un altre
mon, efimer, en el qual tot avanca: les notes mdep fer marxa enrera. Quan no ens
en donem compte, la gent, ja estem cantant la ltedlguna canco.

» Siesfa, com és el meu cas, un documental de famadeur i es treballa en solitari, o
amb poca gent. Es recomanable que durant el pdecpsoduccio (és a dir, mentre es
grava) es vagin catalogant els arxius gravats §odss cintes a l'ordinador, en cas de
gravar en analogic, o buidar el disc dur de la cans es grava en format digital), ja
que, igual que passa amb el guid, he pogut compouas’ha de tenir un control del
material gravat perqué sin6 després hi ha moltesshae feina extra en el procés de
postproduccié que es podrien haver estalviat.

Pel que fa a I'apartat referent a la presénciadisimentals en la societat, tematicament era
molt diferent del primer, totes les conclusionsHesextretes alla al mateix apartat. Per tant,
penso que tornar-les a escriure aqui seria rapditii que tan sols citaré els detalls de major
importancia, molt esquematicament.

A partir de I'analisi dels documentals en la s@tietxtrec les segiients conclusions:

 En general, I'oferta de documentals és molt reduadaxcepcié feta dels grans
videoclubs. Tanmateix, en ambdos casos, el petgentaspecte a les pel-licules de
ficcio és escandalosament desigual.

* En consonancia, el nombre i la frequéncia del kogle documentals és molt baix.

» Les preferencies del public es decanten per leiquiés de ficcid i, en concret, pels
productes més comercials i exitosos.

* Algunes causes que s’apunten per justificar aqusagiacié son que les televisions
tenen canals que ofereixen documentals i que usiggra cultural de la societat.

Pel que fa a I'oferta i demanda a les biblioteques:
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» El percentatge del nombre de documentals respd@kra filmografia també és molt
inferior.

« Tanmateix, en aquest cas, les dades recollidesyadsa que l'interés dels usuaris (el
préstec) és més important.

En els cinemes, arribo a la conclusié seguent
e« Cada cop hi ha més produccié6 de documentals, pgu@sts no assoleixen els
ingressos econdmics desitjats. Es a dir, es preeuanolts més documentals que
abans, pero la gent no els va a veure als cinemes
» L’elaboracio d’aquest apartat em va fer adonarlgderta de documentals a la meva
ciutat, Lleida, és forca pessima, pero succeematkix fenomen que acabo de citar:
les sales en les que s’emeten documentals no avasta omplir-se
| quant a la preséncia dels documentals a lesiseleg:
* Basicament son els canals publics els que emetamumtals. La presencia que tenen

a les graelles televisives, pero, és menor quesanys.
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ANNEXOS:
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DOCUMENTAL

II. ESCALETES
a) COM FER UNA ESCALETA
b) ESCALETA DEL DOCUMENTAL “WOMEN OF IRAN”
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b) GUIO D'’ALGUNES ENTREVISTES QUE VAIG REALITZAR
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VI. EXEMPLES DE LES ENQUESTES QUE VAIG REALITZAR
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. POWER POINT QUE EXPLICA EL PROCES DE CREACIO DUN

DOCUMENTAL (El trobareu sencer en un fitxer .ppt al CD)

y-making-101-11081.pdf - Adobe Reader

Archivo  Edicion Mer Documento Herramientas Wentana  Ayuda

=

bi [ ]im | @

D Paginas

o

® documentary-making-101-11081. pdf. - Adobe Reader

Archivo

Documentary Making
from Start to Finish

Andy Carvin

andycarvn@yahoo.com

What is a Documentary?

coruNENA T

Ak, suck as 3 S or teleizion Srogram, prasentng polticy,
s0ciel, or hisioricat subject matier in 3 facual and Iomatve mannar
al mens ims or Imerlew

By ramatizn.

D7 simpler e

o mroLgR moving

Essential Elements

» Images: people, places. things, text, ete

* Sound: narration, voices, music; sound
effects, background sounds ("nats")

» Edits: The integration of images and sound

Images+Sounds+Edits=Style

You strike a balance based on what you wish
o communizate:

« Fast edits and loud music fo convey action

Edicidn ¥er Documento  Herramientas. Yenkana

The Documentary Team

» Exscutive Producer
= Producar

= Resaarcher
T T,

Executive Producer

# The person who's ultmately in charge

» Usually oversesing more than one production
+ Responsible for setting goals, deadlines

» Has the power io delegats tasks

=

D Paginas

o

The Producer

* In charge of a specific produciion

= Keeps Exec Producer in the lacp

» Plans production schedule, assigns tasks
# In charge of the overall vision of the projsct
* Keeps log of all footage shot on iocation

Students shars role of the producer

Researcher

» Identifies potential interview subjscts,
characters

* Factchecks and verfies all ideas inciuded in
ine decumentary; quality conirol

» Helps “fill in the blanks" by researching
information sbout characters, topics. plat

Writer

» Créates storyboards
* Writes script

+ Helps weave the story togethar

Cameraperson

* Scouts location with production team

= Shoots video

Editor

+ Doss the technical work of editing
documentary

* Works to insure that story is toid in spesified
fime length

Talent

o Interview subjects

* On-screen host

* Marrator

= Voiceover artists {readingiranslating voices
of characters)
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[I. ESCALETES

a) Model a seguir per a elaborar una escaleta segola web

http://www.tki.org.nz/r/pasifika/hotshots/docs/doceoutline-b.doc

Pasifika Hotshots

Documentary script outline — option B

Introduction

This is where you introduce your documentary and let the audience know the journey

you are about to take them on. You can use ‘voice over’ narration or perhaps you

might have an on-screen interviewer/narrator?

Sound

Visuals

Example:

* This could be narration or your
interviewee answering a
guestion.

* Is there any music or other
sounds?
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Interview one

Now you are moving into your story. You will most likely want to start your first or

only interview here.

Sound Visuals
Example: Example:
* This could be narration or your * Where is this interview taking
interviewee answering a place?

guestion.
* Is there any music or other
sounds?

* What images do you want to be
able to ‘see’ on screen during
this interview?

123



Interview two

Here you may want to interview somebody else who will give a different perspective
on the story you are telling. Perhaps there is somebody who will tell another part of

the same story?

guestion.
* Is there any music or other
sounds?

Sound Visuals
Example: Example:
* This could be narration or your * Where is this interview taking
interviewee answering a place?

* What images do you want to be
able to ‘see’ on screen during
this interview?

* What shots do you want to get to
help ‘illustrate’ this part of the
story?
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Optional part 3

Do you have more interview subjects you want to include here? You can choose
how many interviews you do — but remember you only have two minutes. Many
interviewees will mean less ‘screen time’ for each subject.

You may also have chosen to do one in-depth interview. Therefore, you may want to

take the opportunity to analyse what has been said so far. You could do this with a

student panel discussion? Or perhaps there is a knowledgeable person who can be

interviewed to give their thoughts on the story being told. Is there someone else, a

parent or a teacher, who remembers the story being told?

Sound

Visuals

Example:

* This could be narration or
someone answering a
guestion.

* Is there any music or other
sounds?

Example:
* Where is this taking place?
* What images do you want to be
able to ‘see’ on screen?
* What shots do you want to get to
help ‘illustrate’ this part of the
journey?
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Conclusion/Summary

This is where you briefly summarise your story and what it meant. This may be done
with one of your interview subjects or you may choose to use a narrator or perhaps

you will use a ‘voice over’ and images.

A conclusion at the end of the video is not a good place to introduce new material so
if you want to use an on-screen narrator, you will probably want to use them in your

Introduction also.

Sound

Visuals

Example:

* This could be narration or
someone answering a
guestion.

* Is there any music or other
sounds?

Example:
* Where is this taking place?
* What images do you want to be
able to ‘see’ on screen?
* What shots do you want to get to
help ‘illustrate’ this part of the
documentary?
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Credits

This is where you show who did what! You will all have a credit as writers and you
will also need to list what crew job each person had. It is important that you
acknowledge people that have helped you on your video — so you may wish to thank
friends or teachers who let you borrow things.

You will also need to thank your interview subjects for their time and sharing. Make
sure everybody’s name is correctly spelt — people hate seeing their name misspelled
in video credits.

You can create artworks for the credits to film, you may type up a list to film or maybe
you want to have a picture of you all? You have probably got an even better idea — if
SO ‘run with it

Remember that this is a two-minute drama so your credits need to be short and
snappy.

Role Name
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b) Escaleta del documental Women of Irar?

: VOMEN OF 1R

16am cu]urp":‘.r.-und.n"ﬂfr' mit. dacwseniary

T e r

I. OPENING:

Montaze showing contemporary women of various ages
in diverse activities and occupacions

5 minutes

11. EVIDERCE OF POSITIONS ANKD STATUS - HISTORICAL
Archocol Jiical findings
Pottery, artifoacts (figurines, jewelry, oetc.)

Ancient pagan beliefs, myths, Loreaster, Islazm
Extanc Buildings

Temples to Anabita, Toabs:

Esther, Shahchapu
Shrines:

Fatesch, Gowasshad, Taj Mahal

Refercnces in Literature

Ferdowsi, Khayyam, Lazeoi, Saadi, Hafez

30 rdnates

1I1I. EVIDENCE OF POSITION AND STATUS - ACH

ENLD DYRASTY TU FRE

Handana, Atousa, MHusa, Pourandokht, Eeyédeh Ehatun
and others

-

IV. THANSITIONAL SGCIELY 1200 - Present

Expanded opportunitins for women

Awareness and recopgnition of potentials

Women in jobs; positions of leadership

Increased cducational opportunitics

Improved cenditions: Family Planning, Health Care,
Fay Care Centers

Cultural conzribucions, eic.

17 minutes

V. MHOPES FOR THE FUTURE

e meern EEL Ga R e E——

1 minute

CLOSING CREDIT TLVLES, ETC

Toral

A ninuies
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c) Fragment de I'escaleta del programalia Columnd, de Televisié de Catalunya

06/03/2003

14:30

“LA COLUMNA "

RELLOT | TEMPS

16:14:38 | .o

pgm n° 491

DIJOUS 06.03.2003

16.15.38 |00.01.00

AccCio

ENTRADA JULIA

Aupio

VTR

IMATGES,TC

JULIA

TITULACIO

ATREZZO

OBSERVACIONS

16.21.28 |00.06.50

00.01.00

2 SUMARI ViR | VTR2 VTR TOTAL. SUMARI
00.00.30
76.16.08 [00.01.30
. LES IMATGES DEL | JOLIA* I Hwﬂw_m : ﬂw_wwma._. _.Jilia Otero
DIA ..QUINTANILLA ! ..Joan Quintanilla

VTR OFF , PASCUAL (LLET)

VTR OFF CONDUCTOR
FUTBOL

VTR TOTAL GISELA

VTR OFF , CONCERT SERRAT
VTR OFF , GREENAWAY

[Tania sarrmas |
Oscar Rodriguez

Pitu Abril

Oscar Lopez, periodista

Desfilada Emporio Armani

RODRIGUEZ C-1

facolumna@tvcatalunya.com

ROSSELLINI Setmana de la Moda de O.LOPEZ C-2
VTR OFF , PREPARATIUS Mila ﬂu%on.u
OSCARS
LJULIA VTR OFF , MODA MILA Desfilada Prada
L TANIA VTR 2 |VTR OFF , VERSACE - Setmana de la Moda de
5 TAULA REDACCIO ..moom_OC,mN AGUILERA Mila ENTRA OSCAR LOPEZ
-PITY LL.D. |LLIBRERIES , MODA DURANT EL VTR
e ; JAPONESA Desfilada Missoni DESCENS PATINATGE
VTR OFF , MAQUINES COSIR |Setmana de la Moda de
VTR OFF , CASA FUTUR Mila
VTR OFF , DESCENS
PATINATGE APLAUDIMENTS
VTR OFF , “SETMANA DEL Desfilada Donatella
LLIBRE EN CATALA” Versace
LLIBRERIES DIGITALS , Setmana de la Moda de
00.16.00 SETMANA DEL LLIBRE Mila
16.37.28 100.22.50 Oscar Rodriguez, exbecari
6 BECARI DONA BECARI Tel. del public: 906 33 03 03
TELEFONS N 5 Tel. programa: 902 01 01 03
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[ll. TRACTAMENTS

a) Transcripcio d’'un fragment de guié d’'un documeral

Sample Documentary Script

The following is an excerpt from the first draftaHistory Day documentary script
(storyboard) about Cesar Chavez. The left colunstrilges images that will be displayed: the
right column is the narration text. Primary souraes highlighted and in bold text. (Students
were instructed to highlight their primary sourf@seasy identification.) The total script
length was approximately five pages.

-Portrait of Cesar Chavez once sai@ur workers are not filthy beasts to
be

Cesar Chavez feared. They are not lesser than any one of us, mare they
better. They are human, they are American. They a tobe treated
with

-Men and women
farm workers
pesticide
working in fields-
workers

-Picture of
heavy,

Helen Chavez-
an hour."

-Picture of a farm
worker's family-

-Farm workers
working in the

Story
fields-

vines

leaves.

knotted

dignity ."

In California during the 1960's, Cesar Chavez taskand for
migrant farm workers rights, and fought against leages,

poisoning, and poor living conditions. 1950, male farm
were paid $1.10 an hour, while women were paich é&ss.
Helen Chavez recalls When the grape harvest was pretty

sometimes I'd work 10 hours a day, 5 days a weelor $.85

Often times families were forced to bring theiidten to
work so the family could survive.

In addition to low wages, workers suffered inhumameking
conditions. John Gregory Dunne the author of Deldime

of the Grape Strikeaid, The workers hunched over the

like ducks, there is no air, making the intense s all but
unbearable. Gnats and bugs swarm out from under t

Some workers wear face masks; others, handkerchgf

around their heads to catch the sweat."
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-Pictures of fields, and The growers use of pesticides was one of the naitributors

b) Tractament del documentalMarius Torres. Enlla dl mur extrem

“Vaig dir-te un dia que jo t’havia ‘endevinat’ a poc de coneixer-te. Deixa’m dir ara que també

vaig comprendre que tu m’endevinaves a mi. .

1 potser el compliment més excepcional que podria fer és aquest que vull dir-te. Jo, el

misantrop, I’esquerp, el cargol, I'orgullés del seu castell interior, em vaig complaure d’ésser

endevinat per tu.

Ha estat la primera vegada que m’he donat tan completament a una amiga. En aquest sentit, tu

ets molt més per mi que jo no séc per tu. No m’agrada fer frases de romanticisme barat, i no et

diré pas que estic enamorat de tu. Seria perillos. Pero si vull confessar-te que tu m’has fet ’ -

comprendre I’amor”. [ Comentario [112]: Diferents
‘ - fotos de la Mercé Figneres

f Narrador
| .T.
|

La poesia

Narrador
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IV. ENTREVISTES

a) Com fer una entrevista periodistics

http://www.edu365.cat/aulanet/comsoc/treballsrecesdrecursos/entrevista.htm

SOC - Windows. Internet Explorer

ol

U365, catzulmn et : sl

frchivo  Edicén  Wer Favortos  Herramientss  Ayuds

Cerca ~ v [~ s~ & | @ Comparteix - [+ {7 Adeces dinterés ~ | Ap Revisa ~ &3 Tradusic ~ > S - @ manauts -

% Google | du3ss com esfa una entrevista ¥ |

5¢ Favarkos | 55 @) Ofertas de vuelos por destin. 2| Get More Add-ans ~ @ Liocs suggerits ~ | cerrar sesion & | %ELLLNET - MATERIALS - M.,
- - >

o - |[BLaboratori.., x| @ httpifpenp... [ELaentrevista ., | Gmail - tor st... |55 [Truco] Capt... | - ~ Bégina~ Seguridad ~  Herramientas - gk~
eduzss. comsoc Tutories virtuals per a D & = .

W, Treballs de recerc@

aa

=4 COM ES FA UNA ENTREVISTA?

qutaemr

e
mcaciosiems | MNOEX

St s = wTRODUCTIG:

QUE £5 UENTREVISTA PERIODISTICAT
TIPUS DENTREVISTES
CIPIS DIRECTILS DE LENTREVISTA
RECOMANACIONS

DESAVANTATGES § LIITS DE LENTREVISTA

s i

3

ot s s | INTRODUCCIO

Cam s grics s aes =
Cer

Conzesner shaics de L

TIPUS D'ENTREVISTES

lex sgrupart i prasentard

- e ucie.dl ][4l [x Pl
Suchive Edcon Examinar TraFavorkos Ayuda
x Google v Pcerca~ b - - S | @B Comparteix~ B+ L7 Advecos diterss | Ay Revisa - SP - @manauia-
i Favortos | 5. ] Get Hore Addons + ] comar sesén ] YELLLNET - NATERIALS - M.
(@ et perioiso, chie,cltalleresfradiojentrevi H-8 @ - Pigna- Sequidsd - Heramientss - @ 7

La Entrevista
Periodistica

B La ertrevista periodstica - 8]

La Entrevista Periodistica
Carios Praco

INDICE
INTRODUCCION
|. PRECISIONES SOBRE UNA CONFUSION
Reporiaje o Enfrevista
Cefiriciones
I ORIGENES
Del didlogo a lo entrevista
1. MODALIDADES BE ENTREVISTA
Segunsu esfructura
Por su morfologia v conterido
Por su forma de redaccion
For el nivel de laobjetividad
Por su géhero periodisfico
Propuesia del autor
IV TECNICA DE LA ENTREVISTA
Cuoiidades gel entrevistador
Conseguiralentrevistado
Reclzocién de o enfrevista
Redaccion

CONSEJOS DE EXFERTOS
BIBLIOGRAFIA

Inkroduccién

Lo enfrevista bésicamente es un dislogo entre dos personas: el pefodito v el
peroncle Gue hoce noficic; pere o enfievistc fomeién es un género
perodkiico propio. olfamente nfomaiive v de Infemretacién. Puede usorse
porg obtener infermecién ¢ pear revelar el mundo hierer ge Ung persona

http://www.scribd.com/doc/509228/La-entrevista-pendistica
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b) Mostra de les preguntes d’algunes entrevistes quwaig realitzar al documental

(algunes son esborranys)

*Entrevista a “Tercer Temps”
PART 1: Tercer Temps

1. Presentacio
a. Noms, estudis (musicals) —lloc-

2. Queé és Tercer Temps?
a. Quan comenca, membres, instruments
b. Quin tipus de musica feu (exemple de peces. N'ldehaostres?)

Per que decidiu comencar aquest projecte?

Que us aporta el grup? Que heu apres musicalment?

Els assaigs (cada quan, quant, seguiu algun proeetl? —explicar com €s un assaig
vostre)

El vostre concert, com va anar? (qué n’esperaveu)

Que aporta cadascu de vosaltres al conjunt?

(curiositat) la reaccié dels vostres amics mus@ess no masics davant el grup va ser
diferent? (explicar/concert)

akow

N

PART 2: Els estudis

1. Els estudis de GP. (estructura, quina opinio uexen? —nivell-)
a. Massa exigencia? Pg creieu g molta gent ho deirages?
2. Pau: El Grau Superior (pla d’estudis, quina assigaa’agrada més, que hi
fas?)
a. Quan vas tenir clar que t’hi volies dedicar proi@salment? (opinié de
familia/amics!)
3. Oriol: explicar percussié. Quins instruments esigog(curiositat: els amics no
musics quan els dius que fas percussié pensen remiadateria?)
4. Quantes hores dediqueu/dedicaveu a estudiar ekvastrument?
a. Marc: Un cop acabat el GP, si no vols fer el G®sps que falten
opcions per seguir amb I'instrument sense deixardaica?
5. Quan estudieu, quin procediment seguiu? (escdte}, e

6. Que és el més dificil del vostre instrument?
7. La musica és constancia sobretot? (no dir si/ne)més?
8. Oriol/Marc: Com és tocar en una orquestra? (digenamb Cambra) qué

s’aprén a les orquestres?
a. Bon rotllo en una orquestra (relacié vent-corda)
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9. Oriol: Estar en una banda: (esmentar nom de la8andestas) que s’hi toca?
Que n'aprens? (diferéncia amb “banda de carrepérteri)

PART 3: ALTRES

Pau: Fas estudis classics? Per que?

Penses que dins el mén de la gent que estudia angsie la idea que si no es cursen
estudis classics un no €s un bon music? (En aasadiu, per que?)

Als conservatoris...hi ha massa academicisme(caiweal/formalista)? Es a dir, el
tema de la improvisacio, la musicalitat...esta pactat? (observes diferéncia del GM
al GS, de Catalunya a aqui?)

Vist des de dins, com és el mon de la musica?diestis, competitivitat?,...)

Pau: Com veus el teu futur professional, tens rm@tetides aqui? | a Catalunya?
a. Fer de la musica (I'art en general) una professsdossible?

PART 4: MUSICA-JOVES

6.

8.

9.

Per qué creus la majoria de la gent jove (normaimeuells que no estudien musica)
tendeix a “apartar-se” de la musica classica?
a. Quina musica escoltes, tu?

Avui en dia, algi amb poques nocions de musicapndre a tocar la guitarra, per
exemple, de forma autodidacta, fer-ho bé, formagrup que soni bé, (a tu t'agradi)
arribar a triomfar i cobrar molt més (o ser moltsmélorat) que algu que s’ha passat
mitja vida al conservatori. Et molestaria? (O ven gamins diferents “una masica” i
“una altra™?)

Com definiries la teva relacio amb la masica?ddda gent jove en general?
a. Que t'aporta la musica? Que sents tocant?
Creus que hi ha una “edat ideal” per estudiar nasic

10.Quan anaves a l'institut, com compaginaves elglestle musica amb les classes?

(hores d’estudi etc.)
a. Ser jove i estudiar masica, compatible?

11.Feies musica a I'institut? (en cas afirmatiu, quipaioé en tens de les classes?)

12.Els estudiants de musica esteu apartats del méemitari? (En cas afirmatiu, per

que?)

13.Creus que la gent jove que estudia musica éseréif’? (exemple)

14.Queé es perd algu que no sap muasica?

15.Explica el teu instrument (??)
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*Entrevista a Caterina Comas:
ESTUDIS:

16.Que estudies?
a. Especialitat/ Curs/ Escola/ Ciutat/ Pais/ ...
b. Com va sorgir 'oportunitat d’anar alla? (beca?#alajudes?)

17.Pla d’estudis (podries explicar com és el pla diéistque segueixes?)
a. Anys de durada/assignatures/itineraris que hi ha
b. Assignatures que curses
I. Preferides
ii. Idioma de les classes (ja el sabies?/ immersiiudtit)
iii. Horari (hores de classe de viola i altres) Horetes
iv. Qué s’hi pot estudiar? (nomeés classic??)
c. Quina opini6é et mereixen els Estudies Superios?
I. Els estudis superiors, son el que t'esperaves? (@otap les teves
expectatives?
ii. Quin nom tenen a Austria? Estan adaptats a Eutbgaival a una
carrera?
iii. Exigencia?
d. Comparacio
i. P.ex. amb amics que estudiin Superior aqui. DIFERES |
SIMILITUDS. Millor o pitjor?
ii. Ser music esta més valorat alla?

18.Vas arribar alla amb una bona base musical? Crgaigm general es surt ben preparat
del Grau Mitja aqui a Catalunya? (i comparant-ht ams estudiants d’altres paisos?)
Per qué?

19. Molta gent deixa els estudis de musica (al GP hawat) degut a I'elevada exigencia,
etc. Per qué creus que tan poca gent segueix anaisteldis Superiors?

ESTUDI PERSONAL
20.Quantes hores dediques a estudiar viola (dia/seman
a. Quan estudies, com ho fas (per algl que no sapig&a) primer escales,
mirall, et graves...?
21.1 a la musica en general, quantes hores? (altsagnasures...)
22.Quanta gent sou al teu curs/ escola...? (sobretdtjgve? De quins paisos?)

23.Per que estudies viola/musica?

24.Has provat mai de fer musica de forma autodida@ia® en penses d’aquesta manera

d’estudiar/de la gent que ho fa2r§io vacas diu que es va iniciar en la viola de forma
autodidacta...i ara és solista de I'orquestra Simfonica de Madrid!)
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a. Potser hi ha instruments que sén més facils d'apeetle forma
autodidacta...la viola ho és? (no, 0i? Xd)

25.Quan vas tenir clar que et volies dedicar a la cadgiofessionalment?
a. Que et van dir familia i amics? (als amics foraatle “musical”, se’ls va fer
estrany?)

ALTRES
26.Que sents quan estas tocant? Penses en alguna cosa?

27.Abans de sortir a I'escenari...nervis?

28.Estas/has estat en alguna orquestra/conjunt deraantb
a. Quines diferencies hi trobes?
b. Qué prefereixes?
c. On s’aprén més?/ qué s’apren en una orquestra?gs@mon de les
orquestres? Relacio vent-corda)

29.Fas estudis classics? Per que? (pel teu compietemies mai treure la melodia d'una
canco actual o fer alguna cosa contemporania, qeenge?)

30.Penses que dins el mén de la gent que estudiaargsie la idea que si no es cursen
estudis classics un no €s un bon music? (En aasadiu, per que?)

31.Als conservatoris...hi ha massa academicisme(caiweal/formalista)? Es a dir, el
tema de la improvisacio, la musicalitat...esta pactat? (observes diferéncia del GM
al GS, de Catalunya a aqui?)

32.Vist des de dins, com és el mén de la musica?diestis, competitivitat?,...)

33.Com veus el teu futur professional, tens moltesdss aqui? | a Catalunya?

a. Fer de la musica (I'art en general) una profesgsdossible?
MUSICA-JOVES

34.Per que creus la majoria de la gent jove (normalmagunells que no estudien masica)

tendeix a “apartar-se” de la masica classica?
a. Quina musica escoltes, tu?

35. Avui en dia, algt amb poques nocions de musicapndre a tocar la guitarra, per
exemple de forma autodidacta, fer-ho bé, formagrup que soni bé, (a tu t'agradi)
arribar a triomfar i cobrar molt més (o ser moltsmélorat) que algu que s’ha passat
mitja vida al conservatori. Que n’opines d’aixoitilestaria? (O van per camins
diferents “una masica” i “una altra”?)

36.Com definiries la teva relaciéo amb la musica?ddda gent jove en general?

37.Creus que hi ha una “edat ideal” per estudiar nasic
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38.Quan anaves a I'institut, com compaginaves elglestle musica amb les classes?
(hores d’estudi etc.)

a. Ser jove i estudiar musica, compatible?

39.Feies musica a l'institut? (en cas afirmatiu, quapaio en tens de les classes?)

40.Els estudiants de musica esteu apartats del méenrsiiari? (En cas afirmatiu, per
que?)

41.Creus que la gent jove que estudia musica éseré&f’? (exemple)

42.Que es perd algu que no sap musica?

43.Explica el teu instrument per aquells que no ekgoim

a. Com t’has de col-locar per tocar-la/ les cordestl..

*Entrevista a Pau Romero:

INFORMACIO DELS ESTUDIS

ogrwnhE

©oNO

Nom i Edat

Que estudies (institut i masica)?

Quin curs al conservatori?

Quin instrument? Quants anys fa que el toques?

Pla d’estudis (podries explicar com és el pla d@istque segueixes?)
a. Anys de durada/assignatures/itineraris que hi ha
b. Assignatures que curses

Hores de classe

| hores d’estudi? Quantes al dia? Quin procediraegtieixes? (técnica, etc.)

Que en penses dels estudis de GP? (que hi falta?)

L'instrument: com és una classe de tromb4?

ORQUESTRES, BANDES,...

1. Explica les diferents formacions en les que toduasstocat (anomenar també RSka)
2. Quina diferéncia hi ha entre banda/orquestra/cébla.

a. On et sents més comode? Qué has aprés de cadzlesPEs diferent la
funcié del trombo en les diferents formacions?

b. Estar en orquestres des de petit t'ha suposat kida&tudiar més?

c. ORQUESTRA: els parcials de vent (com van!)

3. 1la JONC? (explicar experiencia: qué és, quanys &nque hi vas...)

a. Com funciona (encontres). Que t’ha aportat? Quarare®

4. Republika Ska:

a. Quant temps fa que toqueu?
b. Com vau comencar?
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c. Cada quant assageu? Quanta estona? Als assaigsegua funcio de
cadascu? | la teva?

d. Al'hora de fer una cancé nova, com és el procés?

e. Per un grup que comenca, es fa dificil trobar caagckocs per assajar..?

MUSICA-JOVES

5. Avui en dia, algt amb poques nocions de musicapndre a tocar la guitarra, per
exemple de forma autodidacta, fer-ho bé, formagrup que soni bé, (a tu t'agradi)
arribar a triomfar i cobrar molt més (o ser moltsmélorat) que algu que s’ha passat
mitja vida al conservatori. Que n’opines d’aixoitilestaria? (O van per camins
diferents “una masica” i “una altra”?)

6. Per que creus la majoria de la gent jove (normaimaguells que no estudien masica)
tendeix a “apartar-se” de la masica classica?

a. Quina musica escoltes, tu?

7. Avui en dia, algu amb poques nocions de musicapndre a tocar la guitarra, per
exemple de forma autodidacta, fer-ho bé, formagrup que soni bé, (a tu t'agradi)
arribar a triomfar i cobrar molt més (o ser moltsmélorat) que algu que s’ha passat
mitja vida al conservatori. Que n’opines d’aixoitilestaria? (O van per camins
diferents “una masica” i “una altra”?)

8. Com definiries la teva relacié amb la musica?ddda gent jove en general?

9. Creus que hi ha una “edat ideal” per estudiar nasic

10.Quan anaves a l'institut, com compaginaves elglestle musica amb les classes?
(hores d’estudi etc.)

a. Ser jove i estudiar musica, compatible?

11.Feies musica a l'institut? (en cas afirmatiu, qupaioé en tens de les classes?)

12.Els estudiants de musica esteu apartats del méemitari? (En cas afirmatiu, per
que?)

13.Creus que la gent jove que estudia musica éseréif’? (exemple)
14.Queé es perd algu que no sap muasica?
15. Explica el teu instrument per aquells que no ebgoim

a. Com t’has de col-locar per tocar-la/ les cordestl!..
16.

138



V. STORYBOARDS

a) Pagina web dedicada a explicar que és whoryvboardi com s’elabora

http://accad.osu.edu/womenandtech/Storyboard%20Resoce/

b) Model d’'un storyboard (en blanc)

Storyboard Template 1

PRODUCTION TITLE: MNAKE

Shot Description;

SCEME:

SHOT

Audio;

EtfectsfGaphics:

DialogueMarraticn:

Trarsition:

Shat Description:

SCEME;

SHOT

Audo;

EffectsfGraphics:

DidoqueMarration:

Trarsition:
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c) Exemples d’storyboards de diferents pel-licules
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VI. EXEMPLES DE LES ENQUESTES QUE VAIG REALITZAR
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ENQUESTA per a un Treball de Recerca de Batxillerat:
“Els documentals i tu”

| DADES PERSONALS
1. Sexe:
I~ Home }{Dona
2. Edat
Kentre 15125 [ Entre25i35 [ Enfre 35145 I~ Entre 45155
™ Més de 55

3. Nivell d’estudis_(ja finalitzats o que cursis actualment)
I” ESO (o equivalent) X Batxillerat (o equivalent) | Universitat (o equiv.)

I~ CFOM " CFGS ™ Educaci6 primaria
4. Branca de coneixement dels teus estudis (encercla-la)
Si estudies/has estudiat Batxillerat (0 equivalent) Si estudies/has estudiat a la Universitat (0 equivalent)
- Hmrﬁuﬁts i Cifncies Beuls Ciéncies Socials i Juridiques
Arts (arts plastiques/arts escéniques) Atts i Humanitats o

(també s’hi inclou Grau Superior de Misica)
Ciéncia i Tecnologia Ciéncies
Ciéncies de la Salut

Enginyeria

I CONEIXENCA DEL TEMA (si no saps la resposta, deixa-la en blanc)
1. Qui és considerat “pare dels documentals™?
I” Michael Moore [~ RobertFlaherty T Louis Lumidre [ George Griegson
2. “Nanook of the North” (1821) és conegut per ser el primer documental...
I~ En color I~ Sonor " Delahistoria [ En3D

3. Cita el nom d’un maxim de guaire documentals (actuals o no) que coneguis
¥ (odeluie - iaim g
¥ Lon vmocens

4. Quin documental coproduit per TV3 va estar nominat als Oscar® I'any 20032
K"Ba]seros" " "Cravan vs. Cravan" [~ No s¢ la resposta

[~ "Garbo: Tespia (lhome que va salvar el mén)"

5. Escriu el nom d’'un maxim de quatre programes de TV actuals gue emetin
documentals (sigui quina sigui la seva tematica) i, si €l saps, indica’'n el canal
de TV on s’emet.

NOM DEL PROGRAMA CANAL D'EMISSIO
kanadoia (anal 23

20 mrdarwaido TV 3

Tot un amsn tawad 23

Pleg E.wwlp& tawal 23
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6. Els documentals catalans “Bucarest, la memoria perduda’(2008), d'Albert Solé,
i “Garbo, l'espia (’'home que va salvar el mén)”(2009), d Edmon Roch, van
guanyar els mateixos premis en anys diferents {i successius).Aguests van ser...

~ Un Oscar a "la millor pellicula documental de parla no-anglesa”

i~ Els premis Gaud{i Goya a "la millor pellicula documental”
i~ Un premi al festival de Cannes

I~ No sé laresposta

7. Observa aquest cartell del documental "Bicicleta, cullera, poma”, dirigit per
Carles Bosch. Quina és la sinopsi del documental? (encercla-la)

a) Tracta de la vida massa poc saludable que duu la
gent avui en dia: no fa esport ni menja fruita

b) Narra el dia a dia d*un jove escriptor de 25 anys,
malalt d’ Alzheimer

@ Retrata el dia a dia de 1’expresident Pascual

Maragall, i la seva luita contra I’ Alzheimer

d) Ens mostra com és ser president de la Generalitat,
segons P. Maragall

I CONSUM DE DOCUMENTALS

1. Cada guant vas al cinema....a VEURE DOCUMENTALS? (es poden escollir
diverses respostes)

Entre un cop per setmana i un cop cada dues setmanes
Entre una vegada al mes i una cada tres mesos

Entre una i dues vegades a Pany

L I B

Hi he anat molt poc (un o dos cops en tota la meva vida), perd no perqué no m’agradi,
prefereixo veure documentals a la TV o comprar-los.

{~ Hihe anat molt poc (un o dos cops en tota la meva vida), ¢ls documentals no miatrauen gaire

Mai/quasi mai, trobo absurd pagar sis Euros per veure documentals

E i Malauradament quasi gens, a la meva ciutat no acostumen 2 emetre documentals a les sales de
cinema. Es una Jlastima

2. Mires assiduament programes gue emetin documentals a la televisi6?

Si, séc forga assidu. Cada setmana miro un (o més) programa de documentals

x Bastant sovint: quan tinc temps o hi penso, miro algun documental (un cop cada quinze dies,
més 0 menys)
-
No massa, trobo que els documentals no sén gaire interessants
Gens. M'atreviria a dir que mai he mirat un documental a la televisi6
3. En cas afirmatiu: de quin tipus sén els documentals que mires? (Natura,
viatges, historics, socials...)

V@C‘ut?pp A ’}’ctua,LD

4. Has comprat/llogat mai un documental? En cas afirmatiu, quantes vegades?

COMPRAT LLOGAT

NUM. DE VEGADES 4 0
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NS TR A A oy e e
LN(J_’UEb TA peraun Irebail de Re

“Fls documentals i tu”

1 DADES PERSONALS

1. Sexe:
4<Home ™ Dona
2. Edat
" entre 15125 | Entre25i35 [ Entre35i45 Pntre 45155
™~ Més de 55

3. Nivell destudis (ja finalitzats o que cursis actualment)
™ ESO (o0 equivalent) I Batxillerat (o equivalent) | -Xpiversitat (0 equiv.)

I CFGM I~ CFGS [~ Educaci6 primaria

4. Branca de coneixement dels teus estudis (encercla-ia)
Si estudiesthas esiudiat Barxillerat (o equivalent) Si esindiesthas estudiat a la Universitat (o equivatent)
H itats i Ciénci cials — o

SR R St Ciéncies Socials i Juridiques ><
Arts (arts plastiques/arts escéniques) Arts 1 Humnanitats
{també s’hi inclou Grau Superior de Musica)

Ciéncia i Tecnologia Ciencies

Ciéncies de la Salut

Enginyeria

I CONFIXENCA DFEIL TEMA (si no saps la resposta, deixa-la en blanc)
1. Qui és considerat “pare dels documentals™?
I” Michael Moore |~ Robert Flaherty I Louis Lumiere |~ George Griegson
2. “Nanook of the North” (1921) és conegut per ser el primer documental...
™ Encolor I~ Sonor RDelahistoria [ En3D
3. Gita el nom d’'un maxim de quaire documentals (actuals 0 no) que coneguis
Ser 7 Xenet, Hagw‘/ﬁ{bfa& ; TMiou, Vo1 g7e etteden Anar,
En (gnskrvees,  Tevee Live: Bt Tlaal, los pelobe vose,, 7
4. Quin documental coproduit per TV3 va estar nominat als Oscar® 'any 20037
)§<'Balseros" I~ "Cravan vs. Cravan” [~ No sé la resposta

™ "Garbo: Iespia (Ihome que va salvar el mén)”

5. Escriu el nom d’'un maxim de quatre programes de TV actuals que emetin
documentals (sigui quina siqui la seva tematica) i, si el saps, indica’n el canal
de TV on s’emet.

NOM DEL PROGRAMA CANAL D’EMISSIO
| 30 emiavr V3
{0 miaviS ¢33
Docv rentor TV LZ |
Esparoles en el au-do TveE
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6. Els documentals catalans “Bucarest, la memoria perduda’(2008). d'Albert Solé,
i “Garbo, I'espia ('home que va saivar el mon)’{2009), d’Edmon Roch, van
guanyar els mateixos premis en anys diferents (i successius).Aquests van ser...

i~ Un Oscar a "la millor pellicula documental de parla no-anglesa”

I Els premis Gaudii Goya a "la millor pellicula documental”
%Jn premi al festival de Cannes

™ No sé la resposta

7. Observa aquest cartell del documental "Bicicleta, cullera, porna". dirigit per
Carles Bosch. Quina és la sinopsi del documental? (encercla-ia)

a) Tracta de la vida massa poc saludable que duu la
gent avui en dia: no fa esport ni menja fruita

b) Narra el dia a dia d’un jove escriptor de 25 anys,
malalt d’Alzheimer
Retrata el dia a dia de I’expresident Pascual
Maragall, i la seva lluita contra I’ Alzheimer

A

d) Ens mostra com és ser president de la Generalitat,
segons P. Maragall

I CONSUM DE DOCUMENTALS
1. Cada guant vas al cinema....a VEURE DOCUMENTALS? {es poden escollir
diverses respostes)

Entre un cop per setmana i un cop cada dues setmanes

Entre una vegada al mes i una cada tres mesos
Entre una i dues vegades a ’any

K Hi he anat molt poc (un o dos cops en tota Ia meva vida), perd no perqué no m’agradi,
prefereixo veure documentals a la TV o comprar-los.

[ Hi he anat molt poc (un o dos cops en tota la meva vida), els documentals no m'atrauen gaire

Mai/quasi mai, trobo absurd pagar sis Euros per veure documentals

Malauradament quasi gens, a la meva ciutat no acostumen a emetre documentals a les sales de
cinema. Es una Hastima

2. Mires assiduament programes que emetin documentals a la televisié?

sLS;’, s6e forca assidu. Cada setmana miro un (o més) programa de documentals

Bastant sovint: quan tinc temps o hi penso, miro algun documental (un cop cada quinze dies,
més o menys)

o~
{

No massa, trobo que els documentals no s6n gaire interessants
Gens. M'atreviria a dir que mai he mirat un documental 2 la televisio

3. En cas afirmatiu: de quin tipus sén els documentals que mires? (Natura,
viatges, historics, socials...)

WN;S > netvee Jde ot *‘{@\/f

4. Has comprat/ilogat mai un documental? En cas afirmatiu, quantes vegades?

COMPRAT [ LLOGAT

'%UM. DE VEGADES PAAES I molkes
POy
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