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Introducció  

Justificació del tema 

Ja des d’un bon començament, sabia que volia realitzar un treball de recerca sobre quelcom 

relacionat amb la cultura clàssica ja que, des de fa un llarg temps, m’interessa i, en un futur, 

m’agradaria estudiar el grau de Filologia Clàssica. Per això, vaig adreçar-me a la meva 

professora de llatí i també tutora del meu treball de recerca, ____________, i ella va suggerir-

me dues possibles opcions, les quals em van semblar igual d’interessants i de les quals podia 

extreure molt de suc, però una d’elles em va cridar més l’atenció: el tractament de les dones 

en la tragèdia grega. En un principi, vaig pensar i ella m’avisà que seria un treball laboriós ja 

que s’haurien de llegir totes les tragèdies gregues conservades i analitzar cadascun dels 

personatges femenins, i això em va fer dubtar una mica, però, després de demanar consell a 

familiars i altres professors, vaig decidir seleccionar aquesta proposta. 

Vaig escollir-la per tres motius. Primer, pel fet que era un tema totalment desconegut per a mi 

i això em provocava molta curiositat. Segon, perquè, per ser capaç de portar a terme el treball, 

comportava que havia de llegir moltes obres considerades universals i la lectura és un dels 

meus hobbies preferits. I tercer, perquè el tractament de la dona en el món és un tema que 

sempre m’ha resultat apassionant i crec que encara queda molta feina a l’hora d’explorar tots 

els seus papers al llarg de la història. 

Per tot això, vaig decidir treballar la següent hipòtesi: els papers de les dones en la tragèdia 

grega reflecteixen els diferents models de la dona a Atenes en el segle V aC.  

Objectius 

A partir d’aquesta hipòtesi vaig plantejar-me una sèrie d’objectius: 

 - Investigar l’origen de la tragèdia a l’Atenes de segle V aC. 

- Conèixer els diferents tràgics grecs. 

 - Explorar quina era la situació de les dones dins la societat atenesa de s. V aC. 

- Analitzar i descobrir quin paper exercien els personatges femenins en la tragèdia 

grega i relacionar aquests comportaments amb els estereotips de dones gregues de s. V 

aC. 
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- Veure quin és el sexe que més apareix i té protagonisme dins d’aquest gènere literari. 

- Exposar l’opinió de diversos experts sobre el tema. 

- Esbrinar si existeix alguna relació entre els paper femenins i el model de conducta 

establert i així verificar o refutar la meva hipòtesi inicial.  

Estructura 

El treball comença amb una introducció on apareix la justificació del tema triat, els objectius 

que pretenia assolir, l’estructura utilitzada per a desenvolupar el treball i, per últim, la 

metodologia mitjançant la qual ha estat possible efectuar aquesta investigació. 

Posteriorment, consisteix en unes explicacions sobre la tragèdia grega, els seus orígens i tot el 

que l’envolta. S’inicia amb la definició d’aquest mot, seguit d’una explicació sobre els 

orígens d’aquest gènere. A continuació, s’explica quins van ser els principals tràgics grecs i 

alguns altres no tant coneguts. I al final, es narra la situació de les dones en la societat 

d’Atenes de s. V aC. 

En el següent apartat comença el treball de camp. En aquest cas, apareix una anàlisi de les 

conductes de tots els personatges femenins de les diferents tragèdies gregues conservades on 

es comencen a relacionar amb l’estereotip de dona atenesa de s. V aC. 

Continuant en el treball de camp, s’introdueixen unes estadístiques per poder apreciar millor 

la presència i el grau de protagonisme de les dones dins de la tragèdia grega i, així, poder 

assolir conclusions parcials a través dels gràfics.  

Abans de les conclusions finals, trobem el model d’entrevista elaborat per poder confirmar 

alguns aspectes que m’anaven sorgint durant la recerca i les conclusions de les entrevistes. 

Tot seguit arribem a les conclusions generals i finals de la investigació que permeten verificar 

o refusar, a través de tot el treball de camp realitzat, la hipòtesi del començament. 

Després de les conclusions es poden observar les diferents fonts emprades per obtenir la 

diferent informació (bibliografia, webgrafia, revistes, etc). 

Finalment, en els annexos apareix tot allò que no s’ha inclòs dins del treball, tal com són les 

entrevistes i un petit glossari. 
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Metodologia 

En aquest subapartat, s’exposa quin ha estat el procés d’elaboració seguit en aquest treball de 

recerca. 

D’entrada, vaig escollir el tema de la investigació i, aleshores, vaig realitzar un índex per tal 

de repartir-me la feina. Després d’organitzar-me, vaig recopilar tota la informació possible per 

tal d’elaborar les bases teòriques del treball, a partir de llibres, però també de revistes i 

pàgines web. 

A l’acabar la part teòrica, vaig començar el treball de camp, que va consistir en llegir-me les 

trenta-dues tragèdies gregues conservades i en fer una anàlisi de les conductes de totes les 

dones que apareixen. També vaig decidir, per a que fos més entenedor i per a poder justificar 

afirmacions que anava explicant durant la investigació, crear unes estadístiques a partir de les 

lectures, ja que pensava que resultarien més útils i necessàries que elaborar unes enquestes. 

Per acabar de confeccionar el treball de camp i així arribar a les conclusions, vaig creure 

profitós realitzar unes entrevistes a gent experta per a poder apreciar diferents punts de vista. 

Degut a que no depenia gairebé d’ajuda externa (només a l’hora de realitzar les entrevistes), 

vaig ser capaç d’executar el treball en el temps que havia calculat amb pocs entrebancs. 
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1. La tragèdia grega 

1.1 Definició de tragèdia. 

“Gènere dramàtic que presenta una acció seriosa i greu, generalment entre personatges 

importants i en què el protagonista és emmenat per una passió o la fatalitat a una 

catàstrofe.” Diccionari de la llengua catalana. 

“És, doncs, la tragèdia la imitació d’una acció seriosa i completa que té una certa 

extensió, feta amb un llenguatge acurat, emprat separadament per a cadascun dels 

recursos en les diverses parts de l’obra, actuant els personatges i no mitjançant el relat, 

i que mitjançant la compassió i el temor aconsegueix la catarsi de passions 

semblants.” (Ἐστὶν οὖν τραγῳδία μίμησις πράξεως σπουδαίας καὶ τελείας, μέγεθος 

ἐχούσης, ἡδυσμένῳ λόγῳ, χωρὶς ἑκάστῳ τῶν εἰδὼν ἐν τοῖς μορίοις, δρώντων καὶ οὐ 

δι’ ἀπαγγελίας, δι’ ἐλέου καὶ φόβου περαίνουσα τὴν τῶν τοιούτων παθημάτων 

κάθαρσιν). Aristòtil, Poètica (capítol 3). 

 

1.2 Orígens de la tragèdia. 

“Tragèdia” prové de la paraula grega “τραγῳδία” i està composta per l’arrel de “boc” 

(τράγοι) i la de “cantar” (ῳδία), és a dir, “cant dels bocs”. Hi diverses teories al voltant 

de l’origen del mot tragèdia, però la més acceptava és la que defensa que prové de la 

disfressa de bocs que portaven els dansaires en honor a Dionís. Així doncs, podem 

copsar què la tragèdia grega té un transfons religiós i que manté una relació intima 

amb el déu Dionís. Aquest (fill de Zeus i Sèmele) és el déu grec de l’irracional, del 

teatre, de la transgressió, de la màscara i de la festa popular, per aquest motiu sembla 

del tot lògic que es relacioni aquest déu, i no cap altre, amb la tragèdia i els festivals 

dramàtics en general, atributs d’ell.  

 

 

 

 

 

 

 Fig.1: Dionís i sàtirs. Interior 

d’una copa àtica, aprox480 aC. 
Département des Monnaies, 

Médailles et Antiques de la 

Bibliothèque nationale de France. 



Aἱ γυναῖκες ἐν τῃ τραγῳδίᾳ Ἑλληνικῇ 
Estudi i comparació dels papers femenins de la tragèdia grega amb l’estereotip de dona atenesa 

del segle V aC. 

5 

 

Segons Aristòtil, la tragèdia va sorgir, ἀπὸ τῶν ἐξαρχóντων τὸν διθύραμβον, “dels que 

entonaven el ditirambe”. El ditirambe és un cant dedicat al déu Dionís, basat en el 

iambe que és un peu mètric format per una síl·laba breu i una llarga: u _ . El metre del 

drama són els trímetres iàmbics, metre de les parts recitades per un personatge o de les 

parts dialogades.  

 

La tragèdia grega va començar a representar-se a Atenes a partir d’alguns festivals 

dramàtics. El principal on es realitzaven era el de les Grans Dionisíaques, creat pel 

tirà Pisístrat
1
 a finals del segle VI aC i dedicat a Dionís. Era celebrat a Atenes, al teatre 

grec
2
 de Dionís al sud de l’Acròpolis en el mes d'Elafebolió, que corresponia al mes de 

març en l’actual calendari gregorià. El primer dia es feia una processó, es sacrificava 

un toro i es celebrava un certamen d'odes, el segon dia es dedicava a la representació 

d'una comèdia per cadascun dels autors que hi concursaven i durant els tres dies 

següents es representaven les tragèdies de tres autors. Cada dia era dedicat a un autor, 

que oferia tres tragèdies i un drama satíric
3
. L'últim dia de les festes el jurat donava el 

primer i segon premis, que consistien en unes corones d’heura, en tres categories 

(poeta, protagonista i coreg
4
). Les sessions duraven tota el dia fins a la posta de sol, 

cosa que feia que els espectadors portessin menjar i que en el mateix teatre hi 

haguessin venedors ambulants oferint la seva mercaderia. 

 

L’altre festival on es recreaven era el de les Dionisíaques Rurals (o dels Camps). 

Aquest tenia lloc a les afores de la ciutat en el mes de Posidó, aproximadament el 

nostre mes de desembre. A l’igual que el de les Grans Dionisíaques, aquest també 

estava dedicat al déu Dionís.  

 

 

 

 

 

                                                           
1
 V. Annexos, p. 2 

2
 V. Ob. Cit. p. 3 

3
 V. Ob. Cit. p. 1 

4
 V. Ob. Cit. p. 1 

Fig.2: Teatre de Dionís, Atenes; vist des d’una vessant de 

l'Acròpolis. 
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En la societat del s. V aC, les tragèdies no eren una proposta de lectura com són ara, 

sinó que eren un fet social de primera importància. Els ciutadans atenesos anaven al 

teatre d’una manera molt diferent de com avui dia anem nosaltres. El teatre d’Atenes 

del segle V aC, que es situava a una de les vessants de l’Acròpolis
5
, constitueix una 

institució cívica, al servei de tots i sota el domini del govern d’Atenes, que tenia la 

seva seu just a l’altre costat de l’Acròpolis. La grandesa del seu teatre es veu 

relacionada amb la seva finalitat social, popular i educativa, amb caràcters tant 

religiosos com cívics i amb una connexió amb la tradició mítica de l’èpica
6
 que la 

recrea críticament (Èsquil deia que les seves obres eren “llesques del festí d’Homer”, 

mostra del gran deute amb l’èpica). La tragèdia tenia un rerefons religiós, que es veia 

amb el fet que es recreava en la festa en honor al déu Dionís i amb el tema mític que 

convidava a l’espectador a meditar sobre la condició humana. La ciutat feia tot el 

possible per a celebrar aquests festivals: escollia els autors, posava a la seva disposició 

actors i un cor, oferia un ajut econòmic per pagar l’entrada als ciutadans més 

necessitats, etc.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Els inicis de la tragèdia es remunten al segle VI aC a Atenes, en l’època arcaica. En 

aquella etapa, una de greus crisis polítiques i socials, l’economia es basava 

principalment en el comerç i la indústria, entenent per indústria la fabricació 

d’objectes no tan sols d’ús decoratiu o domèstic, sinó també productes per poder fer la 

guerra o comerciar, com naus, armes, etc. Durant aquesta època, també es van 

desenvolupar les polis
7
. Atenes va arribar a esdevenir una de les polis més destacades. 

Les polis, a més de ser un terreny emmurallat, també van arribar a ser, en època 

                                                           
5
 V. Ob. Cit. p.1 

6
 V. Ob. Cit. p. 2 

7
 V. Ob. Cit. p. 3 

Fig.3: Vista actual de l’Acròpolis d’Atenes. 
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clàssica, el conjunt de ciutadans que hi vivien i que formaven una societat, ja no 

individualista, com era durant l’època arcaica, sinó col·lectiva, contribuïdora i 

igualitària. La vida girava entorn de la polis on tots els ciutadans eren un conjunt que 

hi contribuïa a la seva grandesa, es podria dir que era el reflex de la falange hoplita
8
. 

Aquella sensació d’individualisme que els havia provocat inseguretat, va desaparèixer 

i es va crear una societat més igualitària que va ajudar a l’aparició de noves classes 

socials, en concret una que estava cansada i ressentida del poder monopolitzat de 

l’aristocràcia, que volia mantenir el poder polític i sabia que, en aquell moment, sense 

ella la polis no podia continuar existint: estem parlant dels treballadors d’indústria, 

aquells que construïen de tot, des d’una àmfora fins a un trirrem per colonitzar i fer la 

guerra.  

 

La inestabilitat social-política que va haver entre aristòcrates i els treballadors, va 

provocar que els reis anessin desapareixent i fossin substituïts per magistrats escollits. 

Aleshores, van començar a aparèixer aristòcrates conscients de la necessitat d’aplicar 

idees diferents a l’organització sociopolítica tradicional, els tirans. Aquests, 

actualment associats amb quelcom negatiu, en aquella època eren els líders populars 

d’origen aristocràtic que aconseguien el poder amb el suport de les classes més pobres, 

com els artesans i els comerciants, lluitaven contra els nobles i preparaven el terreny 

per a la democràcia.  

 

Durant aquesta època, Atenes va ser dirigida per diferents homes. Un d’ells fou Dracó, 

legislador conegut per la duresa de les lleis que va imposar i per no resoldre la greu 

situació atenesa. Un altre va ser Soló, qui va apaivagar la greu condició econòmica 

atenesa i va elaborar alguns canvis a la constitució per tal que els ciutadans atenesos 

poguessin ser escollits per als càrrecs polítics segons la seva posició econòmica en 

comptes del llinatge. Però el dirigent que aconseguí veritables avenços, ja que va 

emprendre una política més pròspera, va defensar la indústria i el comerç, va afavorir 

la cultura i va promoure l’embelliment de la polis, fou el tirà Pisístrat, el qual va 

obtenir el poder vers l’any 560 aC principalment amb l’ajuda dels habitants de la 

muntanya, els diacris. Aquest tirà per poder augmentar els cultes populars i impulsar 

espectacles que poguessin reunir tots els ciutadans, des del més pobre fins al més ric, 

                                                           
8
 V. Ob. Cit. p. 2 
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va afavorir la celebració dels festivals en honor a Dionís. Amb aquesta dada, es pot 

afirmar que els tirans van ser un dels màxims promotors de totes les arts, ja que volien 

que fossin accessibles per a tot el poble. Amb la mort de Pisístrat i, al cap d’uns anys, 

amb la caiguda de la tirania va esclatar una lluita social a Atenes que va donar com a 

fruit l’arribada al poder de Clístenes. Aquest va ser el que instaurà per primer cop en 

la història d’Atenes el concepte d’isonomia, és a dir, igualtat de drets civils i polítics 

enfront la llei, però no d’una forma plena, sinó que només aplegà a l’Assemblea, al 

Consell dels Cinc-cents i a l’Heliea. També va elaborar canvis socials, com l’augment 

de paper i protagonisme de la població urbana a la vida política. 

 

Però el màxim apogeu d’Atenes va ser al segle V aC, segle també anomenat de 

Pèricles o d’or atenès, coincidint amb l’època clàssica, la qual està compresa entre els 

segles V i IV aC. Durant aquesta època Atenes va viure dues guerres (Mèdiques i les 

del Peloponès), l’entrada d’un sistema polític nou que havia anat fragant a l’època 

anterior, etcètera.  

A començaments de s. V aC, Atenes va enviar tropes 

en ajuda dels grecs jònics de l’Àsia Menor, que 

s’havien rebel·lat en contra de l’Imperi persa. Això va 

provocar una guerra entre perses, una branca del poble 

ari establert a l’Imperi Persa, i una lliga comandada 

per Atenes; les Guerres Mèdiques. Aquestes guerres 

es poden dividir en dues etapes: la Primera Guerra 

Mèdica i la Segona Guerra Mèdica. Els comandants 

en cap del bàndol atenès foren Milcíades i 

Temístocles i els dels perses foren Artafernes i Darios 

I el Gran. Atenes va aconseguir expulsar definitivament els perses en la Batalla de 

Salamina. Aquesta gran victòria va donar com a fruit una aliança de ciutats-estat, la 

Lliga de Delos o Hel·lènica, organitzada entorn d'Atenes i que es composava de les 

ciutats jòniques de l'Àsia Menor, Calcídia, Eubea i les Cíclades.  

 

A això, també s’ha de sumar la culminació de la democràcia. El nom de democràcia 

està format pels mots grecs démos "poble" i krátos "poder" i denominava un sistema 

polític on la sobirania estava en mans d'una assemblea composta pels ciutadans. Els 

Fig.4: Un hoplita grec ataca amb 

la seva espassa a un persa. Cílix 

del segle V aC. Museu 

Arqueològic Nacional d'Atenes. 
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atenesos de la societat del segle V aC ja eren conscients de la peculiaritat del seu 

sistema de govern i el seu orgull s’exposava en la superioritat que sentien envers les 

altres polis gregues, tal com podem apreciar en les paraules que l’historiador 

Tucídides va posar en boca de Pèricles:  

 

"La nostra forma de govern no ha d'envejar res a les institucions dels pobles 

veïns, perquè som més aviat uns models que no pas uns imitadors d'altres. De 

nom és una democràcia, perquè l'administració està en mans, no d'uns pocs, 

sinó de la majoria. Però si la llei és igual per a tothom en els interessos 

particulars, és segons la consideració de què gaudeix cada ciutadà en alguna 

cosa, i no per raó de la seva classe, sinó del seu mèrit personal, que és preferit 

per a les funcions públiques, com tampoc per pobresa, si un pot fer servei a 

l'Estat, no li és destorb la seva obscura condició social [...]. Els nostres 

ciutadans es preocupen igual dels afers particulars que dels públics [...]. 

Perquè som els únics que tenim el qui no pren part en els afers públics, no per 

un tranquil, sinó per un inútil". (Tucídides, Història de la Guerra del 

Peloponès, II 37, 1; 40, 2). 

 

L’auge d’Atenes va venir donat principalment amb l’elecció de 

Pèricles com a estrateg o general durant quinze vegades. Amb 

ell, l’Assemblea (ἡ ἐκκλεσία) i el Consell (ἡ Βουλή) van rebre 

plens poders, una major part dels ciutadans van poder accedir a 

les magistratures més altes i aquells ciutadans que formaven 

part d’un jurat o membres del Consell van rebre una retribució. 

A més d’impulsar la democràcia, Pèricles també va afavorir la 

cultura a Atenes millorant, creant i reconstruint moltes obres de 

caràcter religiós, com la reconstrucció del temple de Zeus a 

Olímpia o la de l’Acròpolis, destruïda durant les Guerres 

Mèdiques. A més, en el s. V aC, Atenes va esdevenir el centre 

de la filosofia i les arts. Alguns dels personatges més rellevants 

del segle, coincidint amb alguns dels més importants de la 

història cultural i intel·lectual occidental, són els tràgics Èsquil, 

Sòfocles i Eurípides, el còmic Aristòfanes, els filòsofs 

Fig.5: Bust de Pèricles 

amb la inscripció  

“Pèricles, fill de Xàntip 

d’Atenes”. Còpia 

romana d’un original 

grec del 430 aC. Museu 

Pio-Clementino. 
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Protàgores, Demòcrit, Sòcrates i Plató, el pare de la medicina Hipòcrates de Cos, els 

historiadors Heròdot, Tucídides i Xenofont, el poeta Simònides de Ceos, els oradors 

Lísies i Isòcrates, els escultors Fídies i Miró, els arquitectes Ictinos i Cal·lícrates i el 

pintor Polignot. La ciutat es va convertir, en paraules de Pèricles, en “l’escola de 

Grècia”. 

  

El teatre també va ser molt impulsat per Pèricles amb una sèrie de mesures pràctiques 

i econòmiques. Per exemple, obligava les famílies més riques a cuidar i sostenir els 

cors i els actors, per així mantenir la tradició, segons la qual les peces de teatre 

servien, no només per entretenir, sinó també per educar moralment i intel·lectual al 

poble. Per aquest motiu, el teatre i les seves representacions dramàtiques, com la 

tragèdia grega, van esdevenir un acte institucional per educar, ensenyar i moralitzar el 

poble. 

 

Però tot aquest apogeu, va començar a perdre’s en el 431 aC quan va iniciar-se la 

Guerra del Peloponès. Aquesta guerra va enfrontar Atenes (Lliga de Delos) i Esparta 

(Lliga del Peloponès) i va originar-se pel ressentiment d’Esparta i altres ciutats envers 

el lideratge i l’hegemonia d’Atenes. Els comandants en cap del bàndol atenès van ser 

Pèricles, Cleó d'Atenes, Nícies, Alcibíades i Demòstenes, i els dels espartans van ser 

Arquidam II, Bràsides i Lisandre. Aquest conflicte bèl·lic va donar fi a la glòria 

atenesa i l’inici d’Esparta com a la polis més poderosa de Grècia, quan els atenesos 

van perdre contra els espartans en el 404 aC. 

 

En definitiva, la tragèdia va desenvolupar-se a Atenes i al segle V aC, en general per 

l’apogeu que estava experimentant aquesta polis durant l’època, però més 

concretament per l’interès que tenien els tirans i el sistema polític democràtic de poder 

ensenyar, moralitzar, educar i ajuntar a tots els ciutadans per crear una societat diferent 

a l’anterior, igualitària, contribuïdora i amb els valors de la polis i la democràcia a 

través d’un mitjà que podia arribar a tothom i on es podien criticar actes, explicar les 

seves conseqüències i ensenyar com s’havien de realitzar les coses. 
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Fig.6: Bust d’Èsquil. 

Museu Capitolini. 

1.3 Els tràgics grecs  

En el segle V aC van conviure els tres principals autors tràgics grecs: 

 Èsquil (Eleusis, 525-456 aC) és un dels pocs tràgics que va participar en una 

guerra, més concretament, lluità en la batalla de Marató i en la de Salamina, 

cosa que el fa un reflex fidel del pensament del segle d’or atenès. Fou qui fixà 

les normes fonamentals dels drames tràgics, qui inserí les mascares i un segon 

actor i el creador de les trilogies. La seva primera participació en un festival 

dramàtic va ser l’any 499 aC. En total, va escriure unes noranta obres, de les 

quals es conserven només set tragèdies completes: Les suplicants, Els perses, 

Els set contra Tebes, Prometeu encadenat i la trilogia de l’Orestíada, formada 

per Agamèmnon, Les coèfores i Les eumènides.   

 

En les seves tragèdies, tracta la relació entre l’home i la divinitat, com el destí, 

que actua per mitjà de la voluntat divina i la passió humana, l’herència de la 

culpa, el problema del mal, l’ordre que regeix l’univers o l’orgull humà, que 

provoca la venjança dels déus. Els temes que toca fa que se l’anomeni “poeta 

de les idees”, perquè en les seves tragèdies la trama està sempre subordinada al 

plantejament i especulació en torn a un dels problemes de la vida dels homes. 

El seu llenguatge és grandiloqüent, amb una gran riquesa d'expressions, 

especialment pel que fa a les imatges. 
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 Sòfocles (Colonos, 497-406 aC) fou qui introduí un tercer actor i l’ús de 

l’escenografia, augmentà a quinze el número del cor, interrompí la fins 

aleshores obligatòria trilogia i defensà una democràcia basada en el respecte de 

la religió i els déus tradicionals, enfront dels pensaments racionalistes que 

desitjaven la separació d’Estat i religió. En el 468 aC, va derrotar Èsquil, la 

superioritat del qual com a poeta tràgic havia estat indiscutible fins a aquell 

moment. Sòfocles va guanyar el primer premi en vint ocasions i va obtenir el 

segon en moltes altres. Va escriure una suma de cent vint-i-tres obres, de les 

quals solament en queden set tragèdies senceres: Àiax, Antígona, Èdip Rei, 

Electra, Les Traquínies, Filoctetes i Èdip a Colonos.  

 

Les seves tragèdies són aïllades i independents des del punt de vista del 

contingut. Una de les seves característiques principals és que els seus 

personatges, molt habitualment sacsejats per un destí desfavorable, com el 

d’Èdip, es transformen cada vegada més en el tema central de l’obra tràgica. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Fig.7: Estàtua de Sòfocles. 
Museu Lateranense. 
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 D’Eurípides (Atenes, 485-406 aC), un dels tràgics més fidels a Pèricles, es 

conserven avui dia en perfecte estat divuit tragèdies, de les noranta-dues 

conegudes: Medea, Alcestis, Els Heraclides, Hipòlit, Andròmaca, Hècuba, 

Hèracles, Ió, Les Suplicants, Les Troianes, Electra,  Ifigènia a Tàurida, 

Helena, Les Fenícies, Orestes, Ifigènia a Àulida, Les Bacants i Resus. Els seus 

personatges són encara figures de la mitologia, però ara més propers al poble, 

destruint alguns cops l’ideal heroic tradicional. Una característica del seu teatre 

és l’anàlisi de la psicologia dels personatges, més concretament dels 

personatges femenins, característica que es pot veure en la majoria de títols 

que col·loca en les seves tragèdies, noms de dones, 

com Medea, Hècuba, Alcestis, etc. El centre de les 

seves obres és la persona i veu els déus com a 

símbols de poders irracionals. Per consegüent, en 

el teatre d’Eurípides, que tracta sobretot mites del 

passat per criticar els déus, l’atzar és qui dirigeix el 

destí de les persones, i no les divinitats. El tràgic 

dóna menys importància al cor, degut a que no és 

un personatge actiu en el conflicte i perquè vol 

elevar el personatge de l’home. 

 

Sempre actuà des del punt de vista del pensador 

racionalista i no com el ciutadà que participava 

habitualment a la polis. Aquesta acció es veu 

reflectida en les poques victòries que va obtenir en 

els certàmens, mostra de l’aversió del públic envers 

ell.   

 

 

 

 

 

Fig.8: Estàtua d’Eurípides. 

Museu del Vaticà. 
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A més dels tres grans tràgics grecs, també van haver-hi altres d’importants, però d’ells 

no han arribat tragèdies completes i, a vegades, ni tan sols fragments. Alguns 

d’aquests són: 

 Tespis (Àtica, 550-500 aC) és considerat el pare de la tragèdia. Va guanyar el 

premi a la millor tragèdia en un concurs convocat al teatre de Dionís en el 534 

aC. Alguns diuen que va ser ell qui va incorporar les màscares per 

caracteritzar als actors i no Èsquil. També es pensa que fou el primer que va 

col·locar un actor separat del cor, que recitava monòlegs i intervenia en 

diàlegs amb el membre principal del cor. Se li atribueixen quatre tragèdies: 

Sacerdots, Nois, Jocs en honor de Pelies o Forbant i Penteu. 

 Queril (Atenes, 523-468 aC) fou un poeta tràgic que es pensa que va escriure 

unes 150 tragèdies, de les quals només es coneix el nom d’una: Alope. Va 

realitzar algunes modificacions a les màscares i a les disfresses.  

 Frínic (Atenes, 511-470 aC) va ser un tràgic grec al qual també se li atribueix  

la invenció de la tragèdia. Va elaborar millores externes i mecàniques en les 

seves obres, com la introducció de màscares pels personatges de dones, i 

impulsà la posada en escena de protagonistes femenines. Algunes de les obres 

són: Les fenícies, obra que inspirà Els perses d’Èsquil, Els justos, Acteó, 

Alcestis, Altea, Anteo o Els libis, Les danaides, Els egipcis i Tàntal. 

 Pratines (Flios, 500-? aC) va competir en alguns certàmens amb Èsquil i 

Queril, dels quals només en va guanyar un. Les seves obres demanaven 

escenaris naturals i els seus personatges representaven herois que lluitaven 

contra tirans i monstres mitològics. Alguns dels pocs títols que ens han arribat 

són: Dimenes, Perseu i Els lluitadors de la palestra.  

 Ió de Quios (Quios, 490-421 aC), a més de ser un tràgic grec, se sap que 

també va compondre obres en prosa d'història i filosofia. Fou rival de Pèricles 

per l'amor d'una dona. Els títols coneguts de les seves obres són: Gran drama, 

Alcmena, Els guardians i Agamèmnon. 

 Aqueos d'Erètria (Eubea, 484-405 aC) fou un poeta tràgic grec que competí 

amb Sòfocles i Eurípides, però no guanyà mai cap premi. La seva obra conté 

molta mitologia i expressions forçades i poc entenedores. Les obres que es 

coneixen d’ell són: Adrast, Linos, Cicne, Eumènides, Pirítou, Teseu, Òmfale, 

Filoctetes i Èdip. 
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2. Situació de la dona atenesa al segle V aC 

 A Atenes en el segle V aC, en la primera democràcia, tots els ciutadans tenien el dret a 

votar, però per ciutadà s’entenia “mascle nascut a Atenes, de progenitor atenès i de 

condició lliure”. Aquesta condició provocava que la situació de les dones a Atenes durant 

l’època clàssica fos un exemple més de marginació que, dins de la llarga història de la 

humanitat, ha patit el sexe femení en la cultura occidental.  

A l’home li corresponia la guerra i la vida pública, mentre que la dona s’havia de limitar a 

administrar la llar familiar i a proporcionar una descendència que assegurés el llegat de la 

família. Entre la societat no hi trobàvem només rebuig i menyspreu cap a les dones, sinó 

també desconfiança i, fins i tot, un temor cap a uns personatges considerats perillosos, 

donat el poder que podien arribar a exercir sobre els homes. El perill de les dones estava 

en la seva sexualitat i capacitat de seducció. Els mites grecs proporcionen molts exemples 

clars, i entre ells potser el que ho expressa millor és el de Pandora, aquella primera dona 

en la humanitat creada pels déus descrita com a un mal irresistible i necessari per a tots els 

homes.  

Així doncs, la societat atenesa posava en pràctica mecanismes de control per tal que la 

vida de les dones respongués al paper que li havia establert el seu destí. D’entrada amb 

una educació només dirigida a les activitats domèstiques, com ara filar i teixir. Tot i això, 

ens ha arribat el nom d’algunes poques dones que van aconseguir completar la seva 

formació intel·lectual i destacar en la literatura o les ciències, com Aspàsia de Milet de qui 

es diu que fou amiga de Pèricles i que arribà a debatre amb el filòsof Sòcrates. Aquestes 

figures tan excepcionals les trobarem quasi sempre en altres societats més obertes que la 

d’Atenes i sobretot després de l’època d’or atenesa.  

El destí d’una dona atenesa en arribar a l’adolescència, entre els 14 o 15 anys, era 

contraure matrimoni i no per voluntat pròpia, sinó com a conseqüència de la tutela que 

exercia sobre ella el seu pare. El matrimoni s’entenia com un contracte, que es realitzava a 

través del traspàs del dret de tutela sobre la dona entre el pare i el seu futur marit. En 

l’acord matrimonial el dot era un element clau: el pare feia una aportació econòmica, per 

tal que el marit l’administrés i augmentés el patrimoni. Quan les condicions d’alguna de 

les parts no es complien era senzill trencar aquest acord mitjançant el divorci. Aleshores, 

el dot tornava a poder del pare de la dona, per tal de concertar un nou matrimoni que 
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resultés avantatjós per als seus interessos. En tot aquest procés la dona tenia un paper 

inexistent, igual que respecte als assumptes d’herència ja que no podia heretar, ni quan no 

hi havia germans que rebessin les propietats paternes, sinó que ella formava part dels béns 

de l’herència i passava a dependre del parent masculí més proper.  

Durant el matrimoni, la vida de les dones estava cenyida a les tasques domèstiques, una 

vida de submissió envers el seu marit. A més a més, tenien un espai propi a la casa, el 

gineceu, un lloc exclusiu per a les dones de la casa on passaven bona part del seu temps. 

Només algunes ateneses pobres, que havien de contribuir al treball familiar, tenien 

ocupacions habituals fora de la llar.  

Tan sols en alguna ocasió les dones aconseguien un major protagonisme, com en les 

celebracions religioses, sobretot en els rituals de trànsit, com ara el naixement o el funeral, 

però també durant algunes festes en què prenien part com a sacerdotesses o, fins i tot, 

gaudien d'un protagonisme absolut, com en les Panatenees
9
. 

 

 

 

 

 

 

Però, deixant a banda el paper casi nul que tenien les dones ateneses en el segle V aC, en 

les tragèdies gregues, especialment en les d’Eurípides, les dones tenien un paper molt 

valuós, com el de protagonista, i fins i tot moltes obres portaven el nom d’un personatge 

femení. Aquesta excepció pot semblar bastant ambigua ja que les dones, normalment, no 

podien assistir a les representacions dels festivals dramàtics i si ho feien no eren molt ben 

vistes i havien de seure a les grades més altes. 

 

                                                           
9
 V. Ob. Cit. p. 2 

Fig.9: Escena familiar 

en el gineceu, 430 aC. 

Museu Arqueològic 

Nacional d'Atenes. 
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Fig.10: Les Danaides, J.W. Waterhouse, 

1903. 

3. Rols de les dones tràgiques 

Ja hem vist quina era la situació de les dones d’Atenes de segle V aC, però quin era el rol 

o comportament dels personatges femenins dins d’aquest gènere tant apreciat dins la 

polis? En aquest apartat, dividit en tres subapartats, s’analitzen i es classifiquen tots els 

personatges femenins i mortals de les trenta-dues tragèdies gregues, començant per les 

tragèdies d’Èsquil, a continuació les de Sòfocles i finalitzant amb les d’Eurípides. 

 

3.1 Tragèdies d’Èsquil  

a) Els Perses: 

-Atossa: és l'únic personatge femení de l’obra teatral. Representa una dona 

amb força i fermesa ja que, en comptes de llançar-se als laments juntament 

amb el cor, suscita valor quan interroga amb gran habilitat el missatger que 

anuncia la derrota dels perses i exerceix el paper que li correspon quan el seu 

marit, Darios, és mort i el seu fill, Xerxes, està en el camp de batalla.   

b) Les Suplicants: 

-Cor de les Danaides: són el cor, les 

protagonistes i l'únic personatge femení de 

l’obra. El paper d’aquestes dones és la 

representació de la misàndria, és a dir, 

l’odi que tenen als homes pel fet que són 

mascles. Ex: “Que no caiga jamás bajo las 

garras poderosas del macho. Un remedio 

tan solo vislumbrar puedo contra ese 

infortunado matrimonio: la fuga entre los 

astros de la noche. Tomando por aliada a 

la justicia juzga a favor de la piedad 

divina”
10

 [vv.392-396]. Però tampoc no es 

pot parlar d’una misàndria total ja que elles 

                                                           
10

 “ESQUILO, SÓFOCLES, EURÍPIDES: Obras completas”, Madrid, 2008. Ediciones Cátedra. p. 192 
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més aviat senten un rebuig cap al matrimoni, sobretot al que els intenten 

imposar amb violència els seus cosins. El refús del matrimoni és un acte de 

rebel·lia impensable en el segle V aC a Atenes, que, si no ens aclarissin que 

havia estat el pare qui les havia incitat a fer-ho, no podríem explicar aquest 

comportament.   

c) Els Set contra de Tebes: 

-Cor de dones tebanes: és el cor de la tragèdia i un bon exemple del pànic que 

tenien les dones als conflictes bèl·lics, una actitud atribuïda a les gregues, però 

que no sempre es complia. Etèocles, un dels personatges de l’obra, és qui 

expressa més clarament que les dones no s’han d’interposar en assumptes 

bèl·lics, tal com es veu en aquest fragment d’Els set contra Tebes: “Es cosa de 

hombres –no intervengan las mujeres- lo de fuera. ¡Quieta en tu casa y no me 

causes daño!”
11

 [vv.200-202]. A més de representar aquest temor i por, el cor 

ajuda a explicar i narrar fets del passat, tal com són les desgracies tebanes que 

van des de Làbdac a la maledicció que va destruir la nissaga tebana. 

-Antígona: aquest personatge, que apareix només al final de l’obra, és un 

exemple molt clar de devoció femenina cap als components de la família 

masculins, tal devoció que arriba a fer-la renunciar al seu destí de casar-se per, 

primer, cuidar el seu pare i, segon, acceptar morir per poder enterrar i realitzar 

els ritus funeraris corresponents al seu germà. 

-Ismene: és un personatge secundari que té una discreta intervenció en aquesta 

tragèdia ja que només apareix al final i és per a plorar la mort dels seus dos 

germans. Fins i tot, en el moment que l’herald anuncia que els magistrats 

tebans han decretat que el seu germà Polinices no podrà ser enterrat de cap 

manera, ella, al contrari d’Antígona, no intervé ni discuteix, sinó que calla i ja 

no diu res més en l’obra. 

 

 

                                                           
11

 Ob. Cit. p. 440 
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Fig.11:Clitemnestra, Pierre-Narcisse Guérin, 

1817. Museu del Louvre. 

d) Agamèmnon: 

-Clitemnestra: aquest personatge és un clar exemple que trastoca el paper que 

tradicionalment se li atribueix a una dona relacionat amb la societat atenesa de 

s. V aC, ja que mai es podria arribar a pensar que una dona, que és submisa i 

fidel al seu amant Egist, matés al seu 

marit. Però tampoc fou un assassinat del 

tot injustificat perquè Clitemnestra, una 

mare que va defendre l‘amor cap els 

seus fills per sobre de tot, va lluitar 

contra l’assassinat arbitrari que es va 

cometre contra la seva filla Ifigènia i va 

rebel·lar-se contra l’establert. Encara 

que no es poden excusar les seves 

accions, sí poden treure-li la gran llosa 

de dona dolenta i perversa. 

-Cassandra: en aquesta obra, apareix com una dona mesurada i misteriosa, en 

què es ressalta el seu do per l’endevinació i on és víctima de l’odi del 

personatge de Clitemnestra.  

e) Les Coèfores:  

-Cor d’esclaves troianes: és el cor de l’obra, el qual té un paper ritual, és a dir, 

la seva posada en escena serveix principalment per intervenir a l’hora de 

realitzar ofrenes, oracions de plegaria als déus, cants d’alegria, etc.  

-Electra: en aquesta tragèdia no té el mateix protagonisme que ens les altres 

pel fet que sembla que tots els mèrits i plans d’assassinat contra la seva mare, 

Clitemnestra, i Egist vagin dirigits cap al seu germà Orestes deixant-la en un 

segon pla. Però igualment es pot veure l’adoració envers el seu pare, 

l’enemistat davant la seva mare i la venjança que vol cometre.  

-Clitemnestra: en aquesta tragèdia, es mostra com una dona que estimava de 

veritat els seus fills ja que plora la suposada mort d’Orestes, però que també es 

mostra submisa i lleial al seu amant, Egist. 
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-Dida: va ser la dida d’Orestes, per això es mostra tan sentimental quan ell 

apareix. En aquest cas, serveix d’objecte per a que tots els plans surtin bé ja 

que, sinó hagués estat per ella, Egist hagués vingut amb tota la seva guàrdia i 

segurament no haguessin pogut portat a terme el pla. 

f) Les Eumènides:  

-Sacerdotessa: és l’únic personatge femení mortal que apareix en la tragèdia. 

És ella que dóna començament a la tragèdia invocant i honrant els déus, acció 

bastant important en les tragèdies que denota una funció religiosa. El seu paper, 

a més d’honrar a divinitats, és plantejar l’obra i descriure l’escena horrible 

d’Orestes turmentat dins del temple d’Apol·lo amb les terribles Erínnies.  

g) Prometeu encadenat:  

-Ió: és l'únic personatge femení mortal de l’obra. En el cas d’Ió, es pot dir que 

representa una reflexió contra la tirania, la humanitat i la solidaritat. Crítica de 

la tirania en el moment de desaprovar la injustícia i crueltat de Zeus a l’hora de 

causar egoistament, injusta i violenta a Ió una metamorfosis que la transformà 

en una vaca que va haver de caminar errant per Europa, Àsia i Àfrica, una 

acció que també la complien els tirans, relacionat directament amb la tirania 

dels perses o la dels Pisistràtides. La humanitat desvalguda davant els déus. I 

per últim, la solidaritat, un valor que Èsquil intenta transmetre al públic a partir 

del nexe que uneix aquest personatge amb Prometeu que, a més del dolor que 

comparteixen, fa que ell reveli el destí d’ella. 

3.2 Tragèdies de Sòfocles  

a) Èdip rei: 

-Iocasta: és l’única dona de la tragèdia, però no fa ni el paper protagonista ni 

està dins del cor. Es pot relacionar amb l’estereotip de dona atenesa de segle V 

aC ja que accepta i afronta tot el pes del destí i desitja salvar a Èdip per sobre 

del seu propi dolor, actitud que ens permet catalogar-la com una dona 

entregada al màxim a la família, fins tal punt que es treu la vida per encarar 

així el seu funest futur. Però Iocasta també és una dona que trenca l’estereotip 

que diu que les paraules de les dones són dèbils, temoroses, etc., i que només 
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Fig.12: Èdip i Antígona, Antoni 

Brodowski, 1828. Museu Nacional de 

Varsòvia. 

entenen sobre els assumptes domèstics ja que és ella qui aconsella amb facultat 

el rei i als ciutadans, parla en públic, exerceix de mediadora en les disputes, rep 

als missatgers, fa els sacrificis, manté el cap fred en tot moment, etc.   

b) Èdip a Colonos: 

-Antígona: en aquesta tragèdia, a l’igual a les altres que apareix, es veu 

representant clarament una gran adoració cap als homes de la família, en aquest 

cas, davant del seu miserable pare que ha estat expulsat de Tebes i que busca 

refugi a Colonos. Per ajudar-lo, suplica a la gent de la ciutat que els acolli i que 

es pugui quedar al càrrec del seu pare. 

-Ismene: en aquesta obra no té la mateixa 

força ni paper que en altres tragèdies, com 

en Antígona. Intervé per informar d’oracles 

o esdeveniments, però també serveix per 

apreciar que no té una adoració tant gran 

com Antígona envers els homes de la família 

ja que ni ajuda ni acompanya tant el seu pare 

cec com fa la seva germana. 

c) Antígona: 

-Antígona: és en aquesta obra on 

aconsegueix el seu màxim reconeixement i 

on es mostra perfectament el seu caràcter i 

paper, el qual primordialment va enfocat a la devoció cap als membres 

masculins de la família, una devoció que ocasiona que vagi contra les lleis de 

l’estat per defensar l’enterrament i els rituals necessaris per al seu germà 

difunt, Polinices, una acció que creia que era justa i que sobrepassava les lleis 

de l’estat degut a que està dins de les lleis divines o morals. Per això, Antígona 

és una mostra clara de bona conducta d’una dona atenesa de s. V aC davant els 

components masculins de la família, els membres més importants pels quals, si 

calia, s’havia de donar la vida, tal com fa ella.  
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-Ismene: aquest personatge serveix per contraposar el d’Antígona. Exemplifica 

la dona que s’até a les lleis de l’estat i als homes. Per a ella, la fidelitat a la 

pàtria i a la llei és el més important i es mostra prudent en tot moment. 

-Eurídice: és un exemple clar d’esposa lleial i abnegada al seu espòs, el rei 

tebà Creont, un comportament molt habitual davant el marit en la societat 

atenesa del segle V aC. 

d) Àiax: 

-Tecmesa: és l’única dona d’aquesta tragèdia, una esclava que havia rebut 

Àiax com a botí. Representa la dona submisa, lleial al seu amo, fins i tot en els 

moments dolents d’aquest, com quan agafa una terrible bogeria i després es vol 

suïcidar; i que accepta sense crítica les normes de conducta que l’imposa el seu 

senyor, unes actituds bastant corrents a Atenes en el segle V aC que feien que 

el públic es sentís identificat i reflectit.  

e) Electra: 

-Electra: el personatge d’Electra es pot relacionar amb el d’Antígona. Al 

contrari d’Èdip, ella sent una gran admiració cap al seu pare i un gran odi cap a 

la seva mare. Aquests sentiments fan que en el moment que vol matar a la seva 

mare, perquè va ser ella qui va matar el seu pare, es pugui relacionar amb 

Antígona pel fet que les dues van contra el poder tirànic o de l’estat per 

defensar o venjar els membres masculins de la família.  

-Cor de noies micèniques: és el cor de la tragèdia, el qual intervé solament 

com a mediador ja que dialoga amb els personatges i entona cants i oracions de 

plegaries.  

-Crisòtemis: es podria relacionar amb el personatge d’Ismene en les diverses 

obres que apareix. Crisòtemis no ajuda a la seva germana, Electra, a portar a 

cap els assassinats ja que per ella la realitat és el poder del tirà, per això, es 

manté lleial a la seva mare i al nou rei i no pensa actuar sobre aquest gran 

poder. 
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Fig.13: Deianira, Evelyn De 

Morgan, 1878. 

-Clitemnestra: el personatge de Clitemnestra en aquesta obra és bastant 

ambigu, perquè es manifesta com una dona perversa durant quasi tota l’estona, 

però en algun moment donat proclama amor per al seu fill Orestes. 

f) Les Traquínies: 

-Deianira: és un model de dona fidel i lleial al 

seu marit absent. Quan se n’adona que l’esclava 

que el seu marit havia portat és realment el seu 

nou amor, llavors, ella, per recuperar l’amor del 

seu marit, acaba, sense saber-ho, sent víctima 

del destí d’Hèracles i el mata. Per aquest motiu, 

Deianira, l’esposa submisa i lleial al seu marit, 

se suïcida.  

-Esclava: és un personatge secundari que 

intervé per a aconsellar i per informar al cor que 

Deianira ha mort i com ha transcorregut aquest 

succés tant desgraciat.  

-Cor de dones de Traquis: és el cor d’aquesta 

obra tràgica, el qual està format per les dones de Traquis que intervenen per 

ajudar i donar esperances a Deianira, per recordar i narrar fets del passat i per 

cantar les arribades d’Hèracles. 

g) Filoctetes: (no apareix cap dona mortal). 

 

3.3 Tragèdies d’Eurípides  

a) Alcestis: 

-Serventa: és un personatge secundari que té una posada en escena minúscula. 

És un personatge que compleix l’estereotip de serventa i dona de la societat 

atenesa de s. V aC pel fet que dóna suport a l’acció de sacrificar-se per la 

família i també per la lleialtat envers els seus amos. 
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Fig.14: Medea  furiosa,  Eugène 

Delacroix, 1862. Museu de Belles 

Arts de Lille. 

-Alcestis: simbolitza el model ideal d’actitud femenina i reflecteix els valors i 

ideals de la societat atenesa del s. V davant les dones. És capaç de renunciar a 

ella mateixa per tal de ser tot el que el seu marit espera d’ella, la qual calla i es 

delimita a escoltar i obeir al seu marit. El sacrifici d’Alcestis recolza els models 

de gènere establerts per la societat atenesa del moment. Per aquest motiu, la 

seva mort, per defensar l’espòs i la família, pot comparar-se amb la d’un 

guerrer que dóna la seva vida per la seva pàtria, una acció admirable. En 

resum, es pot considerar al personatge d’Alcestis com a una veritable heroïna i 

un dels referents més clars de comportament femení de l’època per les seves 

magnífiques accions. 

b) Medea: 

-Dida: és la dida de Medea, la qual no l’acaba d’aconsellar, sinó que es 

penedeix del destí de la seva senyora i aconsella als fills d’aquesta que no 

s’apropin molt ja que porta una còlera molt gran dins seu i la dida té por que 

els faci mal. 

-Cor de dones de Corint: és el cor de la 

tragèdia, el qual intervé per lamentar-se del 

destí de Medea, per advertir i aconsellar als 

personatges, per criticar el poder dels déus i per 

anunciar fets. 

-Medea: és el personatge protagonista de 

l’obra, el qual porta a sobre unes connotacions 

negatives que la porten a relacionar-la amb el 

rol d’una dona bàrbara pel fet de matar els seus 

fills, per la manera de comportar-se i de 

realitzar les coses. És una dona irascible i 

colèrica que ho faria tot per no separar-se del 

seu amor, Jàson, per aquest motiu, és capaç de 

matar els seus fills sense penedir-se.  
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c) Els Heràclides:  

-Macària: exemplifica el sacrifici a favor de la família o la polis. Es pot 

relacionar amb la conducta que havien de prendre les dones ateneses de segle 

V aC envers situacions difícils que implicaven un bé superior. 

-Alcmena: representa la venjança, una forma de justícia rebutjada i mal vista  

per la societat atenesa de l’època. Però a la vegada mostra una actitud 

exemplar, fins i tot heroica, perquè ella juntament amb Macària són les úniques 

que vessen sang, d’elles o aliena, per així poder posar fi al conflicte tràgic, el 

qual està en mà de les dues úniques dones d’aquesta tragèdia d’Eurípides.  

d) Andròmaca: 

-Andròmaca: és la protagonista de l’obra. Exemplifica clarament el model de 

la maternitat, és a dir, tot el que està disposada a fer una mare per a defensar el 

seu fill. Aquesta actitud es pot enllaçar amb la que havien de complir les dones 

ateneses de s. V aC, ja que per als fills s’havia de fer tot el possible, com quan 

ella defensa la seva posició i s’amaga a l’altar de la deessa Tetis. 

-Esclava: és un personatge secundari que només apareix al principi de l’obra i 

intervé per a informar a Andròmaca de les intencions de Menelau i Hermione i 

per executar de missatgera d’Andròmaca. Simbolitza la lleialtat d’una esclava 

davant la seva senyora, fins i tot en els moments difícils quan ella ja no és la 

seva senyora, sinó que és una esclava a l’igual que ella. 

-Cor de joves de Tessàlia: és el cor d’aquesta tragèdia, el qual exerceix un 

paper molt important a través dels seus cants que són els que donen les 

indicacions que fan possible la comprensió plena de què està succeint en 

escena i també en el rerefons de l’obra. 

-Hermione: és representada amb connotacions negatives, principalment pel 

seu origen, Esparta, on les dones tenen costums diferents als de les dones 

ateneses i que en el moment d’escriure’s aquesta tragèdia estava en guerra 

contra Atenes, i per la mare d’aquesta, Helena, una adúltera que no ha sabut 

guardar l’actitud deguda i que va ser una de les causants de la guerra de Troia. 

A més, també es mostra com una jove malcriada i presumptuosa, que es 
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Fig.15: Fedra, Alexandre Cabanel, 1880. Museu Fabre. 

vanagloria de la riquesa de la seva casa paterna, irascible, incapaç de veure les 

seves pròpies errades, desmesurada en el seu odi, cruel i venjativa degut a que 

no és capaç de valorar el sofriment dels altres, en concret el d’Andròmaca. 

-Dida: és la dida d’Hermione. La seva funció és descriure la desesperació de la 

seva senyora, actitud que la va portar ha intentar suïcidar-se, demanar ajuda al 

cor de joves i acompanyar i aconsellar la seva senyora.  

e) Hipòlit:  

-Cor de dones de Trezen: és el cor de l’obra, el qual descriu elements que el 

públic no pot veure, critica el poder de la força rebatedora de l’amor i prediu i 

lamenta el desgraciat final de Fedra. 

-Dida: és la dida de Fedra. Aconsella, ajuda i dóna possibles solucions a les 

desgràcies de la seva senyora, com a bona dida, però no donen cap fruit perquè, 

al final, Fedra se suïcida. És qui anuncia la mort de la seva senyora. 

-Fedra: és la protagonista de l’obra, tot i que el títol de l’obra és el d’un altre 

personatge i, a més, ella no intervingui molt, pel fet que ella i les seves accions 

envolten tota la tragèdia. És una dona que té por dels seus sentiments, els quals 

vénen provocats per Afrodita, i que lluita per allò que creu que és just. Però 

finalment, es treu la vida al no poder aguantar més, però abans es venja del seu 

fillastre deixant una tauleta acusatòria contra Hipòlit, cosa que provoca que 

Teseu l’assassini. Aquestes accions fan que no associem Fedra al prototip 

d’una dona atenesa, sinó al d’una bàrbara perquè no es pot arribar a pensar que 

això ho fes una atenesa, en canvi, una bàrbara sí. Però, no hem de deixar de 

banda que totes les accions vénen donades per un conjur de la deessa grega 

Afrodita, fet que no l’exculpa però si redueix la seva dolenta reputació.  
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f) Hècuba: 

-Hècuba: és un clar símbol de mare que no vol que els seus fills morin, tant si 

és per un bé comú o perquè sigui el seu destí, i que, amb la mort del seu altre 

fill, Polidor, no dubta en utilitzar la venjança, un comportament no molt ben 

acceptat en la societat atenesa de s. V aC, però que no es veu tant greu pel fet 

que s’empra per venjar els seus estimats fills.  

-Cor de dones troianes: és el cor de l’obra. En aquest cas, el seu paper és 

informar de diverses desgràcies, narrar fets i històries passats com la caiguda 

de Troia o els desafortunats amors de Paris i Helena, i també ajudar a Hècuba a 

realitzar la seva venjança. 

-Políxena: és una jove que assumeix el seu sacrifici voluntàriament. Igualment 

que no és ni per la seva pàtria ni per la seva família, ho entén i no s’oposa, fet 

que la situa com una dona exemplar i que ajuda a relacionar-la amb les actituds 

que havien de prendre les dones en la societat atenesa de s. V aC. 

-Serventa: és un personatge secundari la posada en escena del qual serveix 

solament per mostrar a Hècuba un nova desgràcia, el cadàver del seu difunt fill 

trobat a la platja. 

g) Les Suplicants: 

-Etra: aquest personatge femení és el que ajuda al cor de dones suplicants a 

recuperar els cossos del seus difunts fills, després de ser derrotats en l'expedició 

de l'exèrcit d'Argos contra Tebes, intentant que el seu fill, el rei atenès Teseu, 

intervingui a l’hora de recuperar-los. Es pot dir, que Etra representa l’ideal de 

mare que té un gran amor al seus fills i que es sent identificada amb l’amor que 

tenen també les suplicants envers els seus fills morts, per aquest motiu, les 

ajuda a recuperar els cossos. 

-Cor de suplicants: és el cor de la tragèdia i simbolitza el gran amor i afecte 

que tenen als seus fills, per això fan el possible i demanen ajuda a qui poden 

per recuperar els cossos dels seus finats fills. A l’igual que Etra, són un 

exemple clar de mares de la societat atenesa del s. V aC, les quals ho donarien 

tot per als seus fills. 
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-Evadne: és un personatge secundari. Representa l’esposa que viu només pel 

seu marit i que li és fidel totalment, fins al punt d’introduir-se a la mateixa pira 

on es troba el cos del seu marit, Capaneu, per així poder morir al seu costat. 

h) Electra: 

-Electra: en aquesta tragèdia es pot veure a 

Electra en els seu estat pur, és a dir, amb 

l’enorme devoció envers el seu pare i el gran 

rancor i amargura davant la seva mare, uns 

sentiments que fa que la desitgi assassinar per 

venjar el seu pare, però ella no ho fa, sinó 

Orestes, però és ella qui el convenç i l’obliga a 

realitzar-ho.  

-Cor de dones argives: és el cor d’aquesta obra 

tràgica, el qual intervé tant per narrar fets 

passats, per elogiar herois a partir de cants i per 

dialogar amb altres personatges. 

-Clitemnestra: en aquesta tragèdia surt més 

afavorida que no Electra, més concretament en 

la disputa que tenen entre les dues, degut a que 

ella dóna raons i justificacions de l’assassinat 

que va cometre i, en tot moment, es mostra serena i amb bones intencions, al 

contrari d’Electra. 

i) Ió: 

-Creüsa: és la protagonista de la tragèdia, una heroïna tràgica que transporta 

tot el pes de l’obra perquè tot el que va transcorrent al llarg de l’obra 

l’incumbeix. Viu moltes desgràcies, però en cap moment són culpa d’ella, sinó 

que és un objecte del destí marcat pels déus.  

-Cor de serventes: és el cor de l’obra, el qual tant fa de mediador amb els 

personatges com té una funció ritual quan entona cants d’alegria, supliques, 

invoca a déus, etc. 

Fig.16: Electra en la tomba 

d’Agamèmnon, Frederic 

Leighton, 1869. Ferens Art 

Gallery. 
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-La pítia de Delfos: és un personatge secundari que serveix d’enllaç o pont 

entre mortals i déus, que atura l’assassinat que estava a punt de cometre Ió i per 

informar de la veritat de l’origen d’Ió ja que, segons els déus, ja ha arribat el 

moment de saber-la. 

j) Ifigènia a Tàurida:  

-Ifigènia: és la protagonista d’aquesta obra i simbolitza l’estima i afecte envers 

els membres masculins de la família ja que aconsegueix salvar el seu germà, 

Orestes, d’una mort segura traint el poble, on vivia i feia de sacerdotessa 

d’Àrtemis, i també al que, en aquell moment, era el seu rei. És un acte 

impensable, però que es compensa ja que és per a protegir el seu germà, acció 

que la relaciona amb el comportament d’una dona atenesa del s. V aC. 

-Cor de dones gregues: és el cor de la tragèdia, el qual està format per dones 

gregues exiliades. Majoritàriament, el seu paper és lloar i elogiar Grècia i, a la 

vegada, plorar el seu destí d’estar lluny de la seva pàtria. Però, a més, 

dialoguen amb els personatges i entonen un himne al déu Apol·lo.  

k) Les Troianes: 

-Hècuba: simbolitza el dolor i patiment d’una reina, esposa, mare i àvia 

després de perdre-ho tot amb el neguit de no saber com esdevindrà el futur i 

quin destí li espera a ella i als seus familiars. Però també exemplifica el 

ressentiment que té envers Helena, la causant de tots els seus mals, per això, 

intenta convèncer Menelau que el millor destí d’Helena és que la matin. 

-Cor de dones troianes: és el cor i protagonista de l’obra, el qual representa el 

dolor, la desesperació, el pànic i la poca esperança que tenen les dones troianes, 

convertides en esclaves i botins dels grecs, envers el seu destí. 

-Cassandra: en aquesta tragèdia, és vista com una dona governada per la ira, 

entregada a un déu, en aquest cas Apol·lo; hostil al gènere masculí i amb un 

estat de bogeria, tal com li diu Hècuba en aquesta obra: “ni en medio de tus 
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Fig.17: Helena de Troia, 

Evelyn de Morgan, 1898. 

desdichas, hija, has recobrado el juicio, sino que en el mismo estado de locura 

te encuentras”
 12

 [vv.349-351] . 

-Andròmaca: a l’igual que Hècuba, també representa el sofriment davant les 

desgràcies i catàstrofes que els acaben d’ocórrer, com per exemple, perdre el 

seu marit, el seu innocent i petit fill i l’estimada pàtria. 

-Helena: en aquesta obra es pot dir que és un personatge manipulador que 

intenta desesperadament conservar la seva vida, que sembla que no ho vagi a 

aconseguir ja que Hècuba convenç Menelau que tota la culpa d’aquesta guerra i 

de les seves conseqüències és ella, però se sap que Helena finalment surt 

victoriosa i es salva. Per això, podem dir que és un personatge maquiavèl·lic, 

manipulador i que només pensa en ella i la seva vida.  

l) Helena: 

-Helena: en aquesta tragèdia, al contrari de les altres, fa el paper d’esposa lleial 

a Menelau durant disset anys. També es pot apreciar que és una esposa ideal 

quan és ella qui planeja i porta a terme el pla que els ha de salvar i conduir a 

una vida feliç en la seva llar. Tot això la converteix en 

un model perfecte d’actitud d’una esposa grega de 

segle V aC davant el seu marit.  

-Cor de dones gregues: és el cor de l’obra, el qual 

intervé principalment per lamentar-se del destí i de les 

desgracies de fets passats, com la guerra de Troia, els 

infortunis d’alguns herois o el rapte de Persèfone.  

-Vella: és un personatge secundari, la posada en 

escena de la qual serveix per informar Menelau en 

quin país està, qui el regna, quins esdeveniments estan 

a punt d’ocórrer, etc. Així que podem afirmar que 

aquest personatge serveix d’enllaç a Menelau per a 

que conegui tota la veritat.  

                                                           
12

 Ob. Cit. p. 928 
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-Teonoe: és un personatge secundari que anuncia al cor la presència de 

Menelau i, a continuació, ajuda a Helena i Menelau a escapar ja que creu que el 

més correcte és que estiguin i continuïn junts. 

m) Les Fenícies: 

-Iocasta: aquest personatge femení simbolitza la dona grega que sent molt 

d’afecte pels seus fills i que és capaç de fer de tot per ells. En aquest cas, 

perquè no hi hagi cap guerra, intenta fer de mediadora entre els seus dos fills, 

però acaba resultant sent un fracàs. Quan els seus dos fills moren, ella se 

suïcida després dels fallits i frustrants intents de solucionar els conflictes entre 

els seus dos fills. 

-Antígona: en aquesta tragèdia, exemplifica una jove que s’ha quedat sola amb 

el seu pare i que ha viscut moltes desgràcies, com la mort dels seus germans i 

de la seva mare. A l’igual que en les altres obres en que apareix, també es veu 

la devoció davant els membres masculins de la família, en aquest cas davant el 

seu germà i també envers el seu desafortunat pare. 

-Cor de dones fenícies: és el cor de l’obra, el qual està compost per dones 

fenícies que narren fets passats, com la creació de Tebes; expliquen el perquè 

de la presència de les tropes enemigues i lamenten el destí de la casa reial de 

Tebes. 

n) Orestes: 

-Electra: en aquesta tragèdia ja ha comès la venjança juntament amb Orestes, 

però ara els volen matar i, aleshores, ideen un pla per seguir vius, el qual no 

acaba de sortir tal com ells volien, però que dóna el mateix fruit ja que els dos 

es salven finalment. A l’igual que en les altres obres, es mostra altre cop 

inferior a Orestes a l’hora en que ideen els seus propòsits, pel fet de ser una 

dona. 

-Helena: és un personatge que només apareix al principi de l’obra dialogant 

amb Electra. El seu caràcter és el d’una dona presumida, egoista, covarda i que 

només pensa en ella mateixa perquè actua com si es preocupés molt de la seva 

família, que està passant uns moments realment durs, però en realitat és la 
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mateixa dona d’abans, a la qual sols l’importa el seu físic, tal com es pot veure 

quan Electra es refereix a ella en aquest fragment d’Orestes: “¿Habéis visto 

cómo se ha cortado el cabello, solo en las puntas, para preservar su 

hermosura? Sigue siendo la mujer de antes”
13

 [vv.128-130]. 

-Cor de dones argives: és el cor de l’obra, la col·locació en escena del qual 

serveix per cantar desgràcies o bé per ajudar en els plans dels dos germans. 

-Hermione: la filla d’Helena és un personatge secundari que serveix d’objecte 

o ostatge a Orestes i Electra per a que es pugin protegir i evitar la mort.  

o) Hèracles: 

-Mègara: és l’únic personatge femení de la tragèdia el qual és secundari. 

Exemplifica l’estereotip d’esposa fidel i abnegada al seu marit, una actitud 

molt corrent envers al marit en el segle V aC a Atenes.  

p) Les Bacants: 

-Cor de bacants: és el cor de l’obra, el qual abandona el seu paper de dones i 

esposes tebanes i es transformen en unes estrangeres i assassines a causa d’una 

possessió provocada per al déu Dionís.  

-Àgave: a l’igual que el cor de l’obra, es veu posseïda i convertida en una 

assassina que no reconeix el seu propi fill, Penteu. Lidera la fúria assassina i 

ambiguament suma el ple reconeixement del déu i les seves cerimònies, que 

han de ser curosament custodiades, amb el no reconeixement del seu propi fill. 

Aquest és el quid de l'ambigüitat: reconeixement de la més alta realitat i no 

reconeixement d’elements plenament familiars per força de l’estat de possessió 

bàquica. Però el crim que comet és proporcional a la impietat comesa pel seu 

fill, dubtar de l’existència de Dionís. La responsabilitat de l’homicidi no és 

només d’Àgave i del cor, sinó que també és de Dionís, per això, no les podem 

jutjar ja que és obra i intenció d’un déu. Al final de l’obra, Àgave torna en sí i 

recupera el seu paper corresponent de mare.  

 

                                                           
13

 Ob. Cit. p. 1263 
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Fig.18: El sacrifici 

d’Ifigènia, François 

Perrier, 1632-1633. 

Museu de les 

Belles Arts de 

Dijon. 

q) Ifigènia a Àulida:  

-Cor de noies de Calcis: és el cor de la tragèdia, l’objectiu del qual és 

informar i descriure al públic els components de l’exèrcit aqueu, narrar 

històries i mites passats, com el joiós casament de Tetis i Peleu en contrast a la 

tristesa d’Ifigènia o els desafortunats amors de Paris i Helena. 

-Clitemnestra: es veu representada com un bon exemple de mare, la qual no 

vol deixar que sacrifiquin la seva filla i busca qualsevol ajuda per intentar 

evitar la desgràcia, acte que finalment no dóna cap fruit perquè el seu marit no 

li fa cas i la seva filla accepta el seu destí tan funest i tràgic. 

-Ifigènia: exemplifica la conducta ideal d’una dona davant situacions 

complicades, tal com és el sacrifici en benefici a la pàtria. Al principi, Ifigènia 

rebutja la mort, una reacció totalment normal, però després entén que és per un 

bé comú hel·lè.  

 

 

 

 

 

 

 

 

r) Resus: (no apareix cap dona mortal). 
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4. Estadístiques i conclusions parcials   

Per a ser capaç de demostrar la gran presència i el grau de protagonisme dels personatges 

femenins, he elaborat quatre gràfiques després de fer una lectura de totes les tragèdies 

gregues i haver classificat i organitzat els diferents personatges i el seu rol dins de l’obra, 

és a dir, si era protagonista i quin paper representava. Per a que s’entengués i s’apreciés 

millor, he creat les estadístiques mitjançant dos tipus diferents de gràfiques: la primera és 

un gràfica circular on es pot observar quin tant per cent de protagonisme és femení en el 

total de les obres de cada autor i les tres següents estadístiques són unes gràfiques en 

forma de barres o columnes que ens ajuden a veure quants personatges surten en cada 

tragèdia, de quin gènere són (dones, homes o éssers divins) i si el protagonisme en la 

tragèdia és femení, marcat a través de la lletra “P” al costat de cada obra que ho fos.  

A partir de les gràfiques realitzades podem extreure diverses conclusions parcials que ens 

ajudaran a arribar a les conclusions finals. Una d’aquestes, que podem observar en la 

primera gràfica, és que el gènere femení predomina amb un 56,25% de protagonisme total 

en les tragèdies gregues, dada que ens pot fer pensar que els tràgics grecs utilitzaven més 

les dones que el homes o éssers divins per als papers protagonistes. Però això no acaba de 

ser del tot cert ja que el sexe femení en les tragèdies d’Èsquil i en les de Sòfocles no arriba 

a obtenir la majoria en el protagonisme de les obres. És en les tragèdies d’Eurípides on els 

personatges femenins obtenen una gran majoria, fet que provoca un augment considerable 

en la mitjana del protagonisme femení en totes les tragèdies gregues. El que podem 

apreciar gràcies a la primera gràfica és una evolució creixent a l’hora de fer servir les 

dones com a protagonistes en les tragèdies ja que passa d’un 28,57% en les d’Èsquil, 

seguit d’un 42,86% en les de Sòfocles, finalitzant amb un 72,22% en les d’Eurípides. 

Això ens deixa clar que a través dels anys els tràgics grecs van anar canviant i 

evolucionant a l’hora d’utilitzar i tractar els diversos personatges.  

Unes altres conclusions parcials que podem obtenir, en aquest cas per mitjà de les 

gràfiques 2, 3 i 4, són que, tot i que les dones tenen una gran presència en el gènere, en 

dues tragèdies gregues (Resus d’Eurípides i Filoctetes de Sòfocles) no apareix cap dona, 

sinó que tot són homes i éssers divins, i que els personatges masculins, en la majoria dels 

cops (només en Les Troianes les dones els superen), són més nombrosos que els 
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personatges femenins, tot i això, les dones els guanyen en el moment de posseir el 

protagonisme en el total de les tragèdies gregues. 

A continuació es poden observar les diferents gràfiques que han ajudat a extreure aquestes 

conclusions parcials i a tenir una idea i visió més clara de la presència de les dones i del 

grau de protagonisme dintre de les tragèdies gregues: 
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5. Entrevistes i conclusions parcials 

Per a poder saber les diferents opinions que tenien els experts sobre aquest tema, vaig 

realitzar tres entrevistes a les següents professores de clàssiques: Margalida Capellà, 

llicenciada en filologia clàssica, catedràtica de grec, professora a l’Institut Premià de Mar i 

creadora del bloc “El Fil de les Clàssiques”, entre altres, el qual ha guanyat tres premis: 

Premi Didascàlia 2008 d’Auriga, Premi Espiral d’Edublogs 2009 i Premi Blocs Catalunya 

2008; Mercè Grané, llicenciada en filologia clàssica i professora i coordinadora 

d'Activitats i Serveis a l’Institut de Constantí (Tarragona) i, per últim, Isabel Santamaria, 

llicenciada en filologia clàssica i professora a l’Institut Joan Miró (Cornellà de Llobregat). 

El principal objectiu de les entrevistes ha estat conèixer quina era la seva opinió davant la 

presència i intenció dels personatges femenins dins les tragèdies gregues. 

Amb l’ajuda de les entrevistes, he deduït que les diferents especialistes del tema han 

arribat a contestar totes les preguntes en la mateixa línia que va el treball, proporcionant 

així una confirmació de la feina elaborada. 

Podem concloure, gràcies a les entrevistades, que les dones són, dins la tragèdia grega, 

uns personatges indispensables i insubstituïbles, tal com contesta la senyora Santamaria en 

una pregunta: ““Les dones tràgiques” tenen una riquesa de matisos que no haurien pogut 

aconseguir els personatges masculins”. 

Les tres entrevistades estan d’acord en que sí que existeix una evolució en la manera de 

tractar les dones els diferents tràgics grecs ja que, a mida que van transcorrent els anys, 

cada tràgic aporta elements nous i les fa cada vegada més protagonistes, tal com respon la 

senyora Grané: “La societat evoluciona i l’època de Sòfocles ja no és la d’Èsquil ni 

tampoc la d’Eurípides”. 

També coincideixen totes en afirmar que els diferents papers de les dones personificades 

en la tragèdia han influenciat en la literatura i societat, tal com explica la senyora Capellà: 

“...les dones de tragèdia tenen un gran poder inspirador fins als nostres dies i més enllà. 

Encara ressonen aquestes dones [...] perquè parlaven de la dimensió de l’ésser humà i 

amb el pas del temps no minva gens, [...] perquè els clàssics, ja se sap, no moren mai...”. 

Per últim lloc, també les entrevistades concorden en el moment d’escollir la que per elles 

és la dona tràgica que ha influït més en aquest món, en aquest cas, la Medea d’Eurípides i 
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l’Antígona de Sòfocles. Aquest coincidència, no intencionada, es deu a la seva càrrega 

psicològica i, també, als valors que transmeten. 

En resum, aquestes entrevistes han servit per acabar d’afirmar molts aspectes que he anat 

esbrinant i explicant després de llegir i estudiar-me les trenta-dues tragèdies gregues 

conservades d’Èsquil, Sòfocles i Eurípides i d’analitzar i relacionar cadascun dels 

comportaments dels personatges femenins que apareixen dins de les tragèdies gregues. 

A continuació, es pot observar el model d’entrevista realitzat:  

Benvolguda senyora _____________,  

Sóc en ____________, estudiant de 2n de batxillerat a l’institut __________. Vull agrair-li la participació 

en aquesta entrevista per al meu treball de recerca sobre el paper de les dones en la tragèdia grega dirigit 

per _____________. La vostra contribució de ben segur em servirà de gran ajuda per a poder realitzar el 

treball. 

Aprofito per donar-li, novament, les gràcies per la vostra ajuda.  

Ben atentament, 

__________________ 

Entrevista: 

1. A partir d’un recompte del gènere dels protagonistes en les tragèdies gregues, he observat que el 56% del 

protagonisme és femení. Per què creu que en més de la meitat de les tragèdies gregues els protagonistes són 

dones? 

2. Les dones tenen una gran diversitat de papers en les tragèdies. Creu que personatges masculins les 

haguessin pogut substituir en el diferents papers que exerceixen en les tragèdies gregues?  

3. Creu que els diferents tràgics grecs utilitzaven els personatges femenins per quelcom en concret, és a dir, 

hi havia una intenció darrere els papers femenins? 

4. Opina que existeix una evolució en la manera de tractar Èsquil i després Sòfocles les dones en les 

tragèdies? 

5. Els personatges femenins de les tragèdies gregues han influenciat molt en la societat i en la literatura 

posterior, fins al punt de versionar-se, actualitzant-les, com l’Antígona de Sòfocles. En la seva opinió, per 

què els diferents papers de les dones representades en les tragèdies gregues han tingut una gran influència 

en la literatura i societat posterior?  

6. Per finalitzar. Quina és per a vostè la dona tràgica que ha tingut més influència en el món modern? Per 

què? 
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6. Conclusions generals 

Havent llegit detingudament totes les trenta-dues tragèdies gregues conservades d’Èsquil, 

Sòfocles i Eurípides, i havent arribat ja a aquest punt del treball podem confirmar la nostra 

hipòtesi inicial: els papers de les dones en la tragèdia grega reflecteixen els diferents 

models de la dona a Atenes en el segle V aC.  

Després d’analitzar i catalogar les conductes de tots els personatges femenins de les 

diferents tragèdies gregues, hem pogut observar i classificar dos grans grups de dones: per 

una banda, tenim les que ho donarien tot, fins i tot la vida, per la seva família o la pàtria, 

sempre submises a un personatge masculí, actituds que fan que les equiparem amb el bon 

model de dona grega o atenesa de l’època i, per altra banda, trobem els personatges 

femenins totalment contraris a l’estereotip de bona conducta d’una dona grega, és a dir, 

que no estan sotmeses a cap home, sinó que s’imposen i s’encaren als personatges 

masculins. 

En el primer conjunt descrit, hi trobem per exemple els personatges d’Electra, Iocasta, 

Deianira, Alcestis, Ifigènia, Creüsa o Andròmaca, les quals sempre obeeixen els membres 

masculins. Dins del segon bloc, podem classificar les dones en dos subgrups: primer, 

apareixen les dones bàrbares, o almenys no ateneses, com Medea, Fedra, Clitemnestra, 

Àgave, Helena i Hermione, les quals per les seves accions i conductes queden criticades i 

retratades com uns monstres, que han de ser castigats i condemnats; i segon, trobem a les 

gregues, com Antígona, que van en contra dels homes i de l’estat, però ho fan per un bé 

diví o superior i han de ser elles que ho han de fer ja que l’estereotip d’home atenès no era 

representat com a un individu sinó que era descrit com a ciutadà i, en conseqüència, com a 

part integrant de la polis, dels seus fonaments i això, potser de manera inconscient, 

provocava que l'únic tipus de persona imaginable que podia enfrontar-se a les lleis de 

l’estat fos una dona, que no és ciutadana i, per tant, no corria el perill que les seves 

opinions o accions representessin cap sotrac per a la societat atenesa del segle V aC. A 

més a més, hem de tenir en compte que el temps de les tragèdies gregues és un temps 

mític, cosa que encara donava més llibertat als tràgics en expressar situacions que serien 

impossibles en la seva època. 

L’anàlisi de les dones tràgiques i també les respostes obtingudes en les entrevistes han 

ajudat a afirmar que els tràgics tenien una intenció rere els diversos papers femenins en la 
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tragèdia grega. La finalitat era transmetre al públic una mena de “missatge subliminal” on 

apareixien reflectides les diferents conductes de les dones gregues i les dones bàrbares 

segons els estereotips corresponents, els quals estaven dictats per una societat de mascles 

on es menyspreava el gènere femení que quedava reclòs al gineceu i que només 

s’encarregava de les tasques domèstiques i de procrear i on les dones bàrbares, que no 

tenien ni cap respecte ni obediència davant els homes, eren representades com un mal que 

calia extingir. També deixaven clar que sols les dones podien ser capaces de rebel·lar-se i 

anar contra les ordenances de l’estat, tal com va fer Antígona. 

Els dramaturgs van enviar els missatges mitjançant les tragèdies perquè, tal com hem 

explicat en l’apart dels orígens de la tragèdia, el festival on es representava aquest gènere 

constituïa un dels actes culturals i religiosos més importants i multitudinaris a Atenes, fet 

que originava que les imatges que volien traslladar poguessin arribar a tota la polis, la qual 

també ajudava i feia tot el possible per a poder realitzar aquests festivals perquè ells també 

sortien beneficiats a l’hora d’educar i moralitzar els ciutadans atenencs. 

En resum, podem afirmar que les dones són un element indispensable i clau en la tragèdia 

grega i en la societat atenesa ja que són una eina perfecta, per un costat, per a poder 

personificar el turment i sofriment que vivien els personatges principals de les tragèdies i, 

per una altre, per expressar i transmetre dins dels papers femenins un missatge ocult, en el 

qual, gràcies a la reflexió dels models de comportament exemplar d’una dona grega en els 

personatges femenins grecs de la tragèdia, es donava a entendre la submissió envers 

l’home per a les dones gregues i, amb l’ajuda dels personatges femenins i bàrbars que 

exemplifiquen les males conductes i actituds, representen el càstig que patirien les 

bàrbares per no actuar de la manera correcta i corresponent. 
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1. Glossari  

- Acròpolis: del grec akrópolis (d'akros, situat a dalt de tot, i polis, ciutat), era la 

“ciutat alta” i estava present a la majoria de polis gregues, amb una doble funció: 

com seu dels principals llocs de culte i defensiva. L'Acròpolis d'Atenes és la més 

famosa del món i està situada sobre un turó a uns 165 metres per sobre del nivell 

de la ciutat on es troben el Partenó, l’Erectèon, el teatre de Dionís i el temple 

d’Atena Niké, entre d’altres. 

 

- Coreg: era un ciutadà atenenc ric escollit per l’arcont que cobria, com a impost, 

les despeses d’una de les tragèdies que es representaven en els diferents festivals 

d’Atenes. Dins de les despeses entrava el salari del cor, dels actors, dels 

figurants i de l'autor, el vestuari i els decorats. Entre els coregs famosos, es pot 

nombrar a Pèricles per Els perses d’Èsquil. El coreg de la tragèdia que quedava 

victoriosa, a més de ser coronat en el teatre i de figurar en la llista de vencedors, 

havia d’oferir un gran banquet. Era un gran honor poder participar d’aquesta 

manera en aquests actes tan importants, per això, molts ciutadans es presentaven 

voluntàriament.  

 

- Drama satíric: és un gènere literari de la Grècia Antiga relacionat amb la 

tragèdia. Segons la tradició, Pratines de Fliunt fou l’inventor d’aquest gènere, el 

qual tenia un to humorístic per relaxar els espectadors després de la tensió de les 

tres tragèdies que s’havien representat en els festivals. És un tipus d’obra poc 

conegut degut a que s’han conservat poques, concretament només en queda una 

sencera: El Ciclop d’Eurípides. El drama satíric procurava conservar un lloc, en 

el teatre grec, als sàtirs, éssers associats amb Dionís que van començar a estar 

exclosos a partir de l’època clàssica, quan els tràgics van deixar de presentar un 

drama satíric amb la seva trilogia. Aquest fet va produir que el drama 

s’independitzés per esdevenir una prova a part, la qual es donava a festivals com 

el de les Dionisíaques de Delos o en les Herees de Samos. 
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- Èpica: és un dels grans gèneres literaris clàssics amb la forma d’una composició 

poètica on es narren esdeveniments tant històrics com llegendaris. El seu metre 

és l’hexàmetre dactílic, és a dir, està compost per una síl·laba llarga i dues de 

breus. Els dos exemples més coneguts d’èpica clàssica són la Ilíada i l’Odissea 

d’Homer. 

 

- Falange hoplita: és una organització tàctica per a la guerra creada en la Antiga 

Grècia que consistia en una formació rectangular de soldats d'infanteria pesant 

(hoplites), armats amb llances, piques i espases i protegits per un escut, que 

avançava amb una estructura compacta i que tenia la missió d'aniquilar la 

infanteria enemiga en produir-se el xoc. 

 

- Panatenees: va esdevenir el festival més gran d'Atenes en honor de la seva 

deessa protectora, Atena, celebrat durant el mes d’Hecatombeó, el nostre mes de 

juliol aproximadament. Es realitzava una gran processó de noies que pujava a 

l’Acròpolis per oferir a Atena un pèplum brodat per quatre donzelles ateneses i 

constituïa un ritual del pas de les nenes a l’edat adulta. Els dies anteriors, es 

portaven a terme competicions gimnàstiques i hípiques, certàmens musicals i 

poètics i una festa nocturna amb una carrera amb làmpades. Cada quatre anys 

adquirien un relleu més especial i s’anomenaven Grans Panatenees en contrast a 

les Petites Panatenees que se celebraven cada any. 

 

- Pisístrat: fou un tirà atenenc que va aconseguir el poder i governar Atenes  

l’any 560 aC amb l’ajuda dels diacris, els petits agricultors que cercaven una 

modificació territorial, i conservà el seu poder fins que morí l’any 527 aC. El 

tirà va ajudar i defensar sempre als camperols pobres, per exemple, confiscava 

terres a l’aristocràcia i després les repartia entre els agricultors o els donava 

diners per a comprar tot el necessari per realitzar la seva feina. Però aquests 

actes van portar com a conseqüència que, en el seu sisè any en el poder, Licurg i 

Megacles, enemics de l’oposició, s’aliessin per expulsar-lo. Al cap d’un temps, 

tornà al poder a petició de Megacles per les desavinences entre ell i Licurg, acte 

que portà un acord polític entre ells representat en el matrimoni de Pisístrat i la 

filla .de. Megacles. Però aquest tracte Pisístrat el .trencà i provocà .que la família 
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de Megacles, els Alcmeònides, es convertís en enemiga continua de la tirania. El 

tirà atenenc fou expulsat altra vegada, aquest cop durant una dècada, i tornà a 

ocupar finalment el poder gràcies a les seves forces armades. En la seva última 

presa de poder, a més de fomentar la cultura i l’art, va fer fora d’Atenes als 

Alcmeònides i confiscà tot els seus béns per lliurar-los a partidaris de la tirania, 

va crear els tribunals en les démos per a contestar als interessos de la gent del 

camp, tornà a repartir diners als pobres per a que poguessin menjar mentre 

treballaven la terra i impulsà l’activitat constructora per així donar treball als 

ciutadans pobres de la polis. Finalment morí l’any 527 aC i traspassà el poder als 

seus fills Hípies i Hiparc.  

 

- Polis: eren unes ciutats-estat, durant la Grècia clàssica, on vivien junts tots els 

ciutadans, els grups d'estrangers, les dones i els esclaus. Comprenien la ciutat 

emmurallada, els camps de cultius, de pastura i els ports que la comunicaven 

amb l'exterior. Cadascuna controlava el seu territori i no acceptava la submissió 

a cap poder exterior. 

 

- Teatre grec: és un edifici semicircular situat a l'aire lliure, de fusta i a partir del 

s. IV a. C. de pedra degut al seu èxit, on es representaven obres dramàtiques,. Es 

dividia en tres parts ben diferenciades: les construccions de l'escenari (el 

prosceni, la plataforma on els actors representaven el seu paper, i al darrera la 

scaena, un edifici que servia de decoració, de vestidor per als actors i de 

magatzem), l'orquestra (un espai circular on cantava i ballava el cor) i el koilon 

(on seien els espectadors). A cada costat, entre les grades i l'escenari hi havia els 

accessos per on el cor entrava a l'orquestra, anomenats parodoi. En el teatre grec 

hi actuaven els actors, els quals sempre eren ciutadans. Aquests, que eren com a 

màxim tres en cada obra i havien de representar diversos papers dins la mateixa, 

eren exclusivament homes, fins i tot quan havien de fer personatges femenins, 

però el gènere quedava dissimulat per les màscares, element que juntament amb 

els vestits indicaven al públic els diferents papers.  
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2. Entrevistes 

2.1 Entrevista a Margalida Capellà 

Benvolguda senyora Capellà,  

Sóc en ____________, estudiant de 2n de batxillerat a l’institut_____________. 

Vull agrair-li la participació en aquesta entrevista per al meu treball de recerca 

sobre el paper de les dones en la tragèdia grega dirigit per __________. La 

vostra contribució de ben segur em servirà de gran ajuda per a poder realitzar el 

treball. 

Aprofito per donar-li, novament, les gràcies per la vostra ajuda.  

Ben atentament, 

 

________________ 

 

Entrevista: 

1. A partir d’un recompte del gènere dels protagonistes en les tragèdies gregues, 

he observat que el 56% del protagonisme és femení. Per què creu que en més de 

la meitat de les tragèdies gregues els protagonistes són dones? 

Tot i que els personatges masculins de la tragèdia grega són més nombrosos que 

els femenins, són efectivament  les dones que acaparen més protagonisme i més 

versos. Així de les tragèdies conservades les dones formen el cor en vint-i-una i 

divuit tenen nom de dona. La figura de la dona en la tragèdia grega va lligada a 

la figura mítica perquè val a recordar que la literatura grega és mitogràfica. 

L’heroi sovint menysprea la dona per qüestions de desigualtat sexual, reflex 

d’una societat aristocràtica, amb clara divisió dels poders. Casar-se per als 

grecs és un mal, però un mal necessari!.  

El menysteniment de les dones per part dels antics grecs i el paper que aquestes     
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tingueren en la societat grega com a mares de futurs ciutadans, per exemple a 

l’Atenes del segle V aC quan es representaven les obres dels tràgics grecs 

Èsquil, Sòfocles i Eurípides, segurament devien atreure aquest protagonisme 

femení en les tragèdies que es portaven a escena al teatre i que seguien el model 

mític tan ancorat en les seves mentalitats masculines i conservadores, res a 

veure amb les dones de la vida real, de la vida quotidiana de l’època clàssica. 

Són les dones del mite. 

2. Les dones tenen una gran diversitat de papers en les tragèdies. Creu que 

personatges masculins les haguessin pogut substituir en els diferents papers que 

exerceixen en les tragèdies gregues?  

A escena els homes i sobretot els actors adolescents feien els papers femenins; 

però una Medea, una Antígona… haguessin pogut ser perfectament personatges 

mítics masculins i després personatges tràgics. Bé que avui també hi ha homes 

infanticides i parricides; tanmateix a Grècia devia ser més impactant que fos 

una dona perquè elles estaven recloses a casa, no participaven en la vida 

política de la ciutat… el seu principal ornament era el silenci i no fer-se notar 

massa, ni per a les coses bones ni per a les dolentes. Veure-les tan 

transgressores com els homes en l’escena de ben segur els devia impactar més i 

alhora fer créixer el sentiment d’haver-les de recloure a les llars, de no educar-

les, tret per a ser bones mestresses de casa i bones mares. 

A més, el conflicte entre sexes com a quid de l’entrellat tràgic agradava molt als 

grecs tant com a nosaltres avui.  

3. Creu que els diferents tràgics grecs utilitzaven els personatges femenins per 

quelcom en concret, és a dir, hi havia una intenció darrere els papers femenins? 

És clar, que utilitzen els personatges femenins! Es veu d’una manera molt 

impactant en Eurípides, en què amb un major realisme ens caracteritza 

psicològicament personatges insegurs, febles, problemàtics… Els papers 

femenins, tot i estar fets per adolescents, evidenciaven dones immadures, 

desequilibrades emocionalment, irracionals,... que eclosionen la creença en el 

públic majoritàriament masculí de seguir fent el que fan ja que els avala el 

5 
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pensament “mira què són capaces de fer aquestes dones quan tenen llibertat 

d’expressió”…  encara avui hi ha qui diu que s’ha de treure el vot a les dones… 

4. Opina que existeix una evolució en la manera de tractar Èsquil i després 

Sòfocles les dones en les tragèdies? 

Les dones d’Èsquil no tenen res a veure amb les de Sòfocles ni aquestes amb les 

d’Eurípides. En Èsquil hi ha un major antagonisme masculí / femení i el 

conflicte tràgic és una autèntica guerra de sexes. En Sòfocles hi ha menys dones 

i fins i tot a Filoctetes no n’hi ha cap. 

Si ens fixem en el títol femení de les tragèdies, de 32 tragèdies 3 en Èsquil i 3 

més en Sòfocles però 12 en Eurípides; de les 21 tragèdies que tenen un cor 

femení: 5 són d’Èsquil, 2 de Sòfocles i 14 d’Eurípides. El gran salt el veig en 

Eurípides.  

Eurípides es va interessar molt per la psicologia femenina fins al punt 

d’entendre l’ànima femenina i el joc de les passions i pulsions. Ha estat titllat de 

misogin però en les seves tragèdies sentim l’ofec femení que si es rebel·la és 

perquè ja no pot més i respon a les pressions a què està sotmesa amb un crim. 

Medea és l’autèntica protagonista de l’acció tràgica. 

5. Els personatges femenins de les tragèdies gregues han influenciat molt en la 

societat i en la literatura posterior, fins al punt de versionar-se, actualitzant-les, 

com l’Antígona de Sòfocles. En la seva opinió, per què els diferents papers de 

les dones representades en les tragèdies gregues han tingut una gran influència 

en la literatura i societat posterior?  

No només les dones de tragèdia, perquè Grècia té un gran poder d’imitació… 

els grecs de l’antiguitat ja ho varen dir tot i, a més, ho varen dir tan bé que 

costa superar-los; per tant les dones de tragèdia tenen un gran poder inspirador 

fins als nostres dies i més enllà. Encara ressonen aquestes dones en els nostres 

teatres i en les pantalles de cinema perquè parlaven de la dimensió de l’ésser 

humà i amb el pas del temps no minva gens, ans es manté ben viva perquè els 

clàssics,. ja se sap, no moren. mai, s’actualitzen i s’adapten .als nous temps. Pel  
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que fa a la societat, tenim dones de tragèdia: tenim Antígones catalanes en el 

segle XXI  (bé ho són Ada Colau, Carme Forcadell o Muriel Casals!). 

6. Per finalitzar. Quina és per a vostè la dona tràgica que ha tingut més 

influència en el món modern? Per què? 

Tot i que m’agradaria que hagués tingut més influència Antígona com a dona 

rebel que prefereix morir abans que acceptar una llei injusta i que gosa tot 

seguint el dictamen de la seva consciència  plantar cara al poder patriarcal per 

defensar la família, crec que Medea, la dona bàrbara terriblement apassionada 

i alhora venjativa, la deu haver superat per aquest aspecte rebel més bestial 

contra la injustícia masculina tal com ho demostra la seva influència en la 

literatura, l’art, la música, el cinema, la psicologia,... i la premsa groga. 

Demostrar aquesta vigència, pervivència i actualització de Medea és 

precisament el fil d’un treball de recerca de segon de batxillerat de la meva 

alumna Marta G. 

No sé si us he estat de gaire ajut, però us convido a donar a conèixer les 

conclusions de la vostra recerca o almenys aquesta entrevista al bloc dels 

alumnes de Grec 2 de l’institut Premià de Mar  Literatura grega a escena. 

 

2.2 Entrevista a Mercè Grané 

Benvolguda senyora Grané,  

Sóc en ___________, estudiant de 2n de batxillerat a l’institut ___________. 

Vull agrair-li la participació en aquesta entrevista per al meu treball de recerca 

sobre el paper de les dones en la tragèdia grega dirigit per _____________. La 

vostra contribució de ben segur em servirà de gran ajuda per a poder realitzar el 

treball. 

Aprofito per donar-li, novament, les gràcies per la vostra ajuda.  

Ben atentament, 
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_________________ 

Entrevista: 

1. A partir d’un recompte del gènere dels protagonistes en les tragèdies gregues, 

he observat que el 56% del protagonisme és femení. Per què creu que en més de 

la meitat de les tragèdies gregues els protagonistes són dones? 

Interessant qüestió que mai m’havia plantejat, malgrat sóc professora de grec. I 

és cert, les grans protagonistes de les grans tragèdies són dones. I sabent que la 

cultura grega és bàsicament patriarcal, encara sobta més aquest fet. 

Motius, raons? Caldria fer un estudi pregon: les protagonistes són heroïnes? 

Deesses? representen realment el paper de la dona en la societat grega? Potser 

analitzant una sèrie d’ítems podríem extreure’n unes raons objectives; en cas 

contrari són pures opinions. 

2. Les dones tenen una gran diversitat de papers en les tragèdies. Creu que 

personatges masculins les haguessin pogut substituir en els diferents papers que 

exerceixen en les tragèdies gregues?  

Caldria confrontar aquests papers diversos! De totes maneres, si els grans 

tràgics van posar de protagonistes les dones.... senyal que els homes no podien 

exercir “aquests papers” femenins.  

3. Creu que els diferents tràgics grecs utilitzaven els personatges femenins per 

quelcom en concret, és a dir, hi havia una intenció darrere els papers femenins? 

Possiblement. Caldria analitzar de nou factors... si no ens estem movent tota 

l’estona en l’àmbit de l’opinió personal..... 

4. Opina que existeix una evolució en la manera de tractar Èsquil i després 

Sòfocles les dones en les tragèdies? 

Evidentment. La societat evoluciona i l’època de Sòfocles ja no és la d’Èsquil ni 

tampoc la d’Eurípides. En Èsquil hi ha un cert protagonisme de les dones, però 

que. es queda petit si el comparem amb. el paper de. la dona a Sòfocles i encara  
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més, en Eurípides. En el primer estem en un concepte religiós; en el segon, en la 

dualitat llei divina-llei humana; i en el tercer, ens situem en una època de crisis 

on s’intenta reflectir actituds tal com es viuen en aquell moment.  

5. Els personatges femenins de les tragèdies gregues han influenciat molt en la 

societat i en la literatura posterior, fins al punt de versionar-se, actualitzant-les, 

com l’Antígona de Sòfocles. En la seva opinió, per què els diferents papers de 

les dones representades en les tragèdies gregues han tingut una gran influència 

en la literatura i societat posterior?  

Perquè són estereotips, models d’una actitud universal, vàlida per a qualsevol 

temps; d’aquí que siguin “clàssics”! 

6. Per finalitzar. Quina és per a vostè la dona tràgica que ha tingut més 

influència en el món modern? Per què? 

Per a mi.... Hi ha tres dones: Antígona (model de lluita entre la llei civil o a la 

llei divina (digues-li valors morals?). L’altre, Electra; per què? Recordem el 

trastorn psicològic paral·lel al d’Èdip. I per últim, Medea (representació de la 

dualitat raó/passió), la gran lluita que va recollir Nietzsche en l’actitud 

apol·línia i l’actitud dionisíaca de l’ésser humà. 

 

2.3 Entrevista a Isabel Santamaria 

Benvolguda senyora Santamaria,  

Sóc en _______________, estudiant de 2n de batxillerat a l’institut__________. 

Vull agrair-li la participació en aquesta entrevista per el meu treball de recerca 

sobre el paper de les dones en la tragèdia grega dirigit per _______________. La 

vostra contribució de ben segur em servirà de gran ajuda per a poder realitzar el 

treball. 

Aprofito per donar-li, novament, les gràcies per la vostra ajuda.  

Ben atentament, 
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_________________ 

Entrevista: 

1. A partir d’un recompte del gènere dels protagonistes en les tragèdies gregues, 

he observat que el 56% del protagonisme és femení. Per què creu que en més de 

la meitat de les tragèdies gregues els protagonistes són dones? 

La Tragèdia grega té la seva font temàtica  a l’Èpica heroica. L’Èpica va posar 

de relleu les figures masculines: Odisseu, Aquil·les, Àiax, Hèctor, Agamèmnon... 

i tot i que a l’Odissea, sobretot, comencen a aparèixer personatges femenins ben 

dibuixats i caracteritzats, serà la Tragèdia, apareguda a finals del s.VI aC, el 

nou gènere literari  que buscarà innovar, destacant i profunditzant les figures 

femenines, més secundàries a l’èpica. Aquest podria ser un dels principals 

motius del protagonisme de la dona a la Tragèdia. 

2. Les dones tenen una gran diversitat de papers en les tragèdies. Creu que 

personatges masculins les haguessin pogut substituir en els diferents papers que 

exerceixen en les tragèdies gregues?  

“Les dones tràgiques” tenen una riquesa de matisos que no haurien pogut 

aconseguir els personatges masculins. Són mares, amants, germanes, filles i 

esposes que han patit la mort, l’abandó, o la pèrdua de l’ésser estimat. La 

societat patriarcal grega atorgà  a l’home un poder i llibertat que no va tenir 

mai la dona i per tant és difícil que el sofriment que elles pateixen pogués ser  

traslladat als homes. 

3. Creu que els diferents tràgics grecs utilitzaven els personatges femenins per 

quelcom en concret, és a dir, hi havia una intenció darrere els papers femenins? 

- 

4. Opina que existeix una evolució en la manera de tractar Èsquil i després 

Sòfocles les dones en les tragèdies?  

Quan fem un estudi dels personatges femenins a la Tragèdia observem una 

evolució ..des .del ..primer .gran ..tràgic, .Èsquil, .a .l’últim, Eurípides. .A l’obra 

10 10 



Aἱ γυναῖκες ἐν τῃ τραγῳδίᾳ Ἑλληνικῇ 
Estudi i comparació dels papers femenins de la tragedia grega amb l’estereotip de dona 

atenesa del segle V aC. 

 

 

 

 d’Èsquil conservada les dones apareixen bé com a personatges que enalteixen 

la figura masculina (Clitemnestra, Cassandra a “Agamèmnon”) o bé actuen en 

grup: les Suplicants, les Coèfores, les Eumènides. 

Sòfocles, el segon gran tràgic, farà la dona protagonista d’algunes de les 

tragèdies   conservades: “Antígona”, “Electra”, “Les dones de Traquis”. Les 

convertirà en heroïnes tràgiques, dones que han lluitat per les seves idees i 

creences: l’enfrontament a les lleis escrites davant de les lleis divines al primer 

cas, la venjança contra la seva mare i la incitació al matricidi en el segon, o 

l’intent de recuperar l’amor de l’espòs, davant una jove amant. 

Però serà Eurípides el gran descobridor de la psicologia femenina. Tot i que va 

ser acusat de misogin perquè dibuixa sovint una dona turmentada i boja, penso 

que és en realitat un gran coneixedor de la dona i va saber extreure tota la 

intensitat dramàtica que la dona podia aportar: Medea, Alcestis, Ifigènia, 

Hècuba, Bacants... 

5. Els personatges femenins de les tragèdies gregues han influenciat molt en la 

societat i en la literatura posterior, fins al punt de versionar-se, actualitzant-les, 

com l’Antígona de Sòfocles. En la seva opinió, per què els diferents papers de 

les dones representades en les tragèdies gregues han tingut una gran influència 

en la literatura i societat posterior?  

Els problemes de “les dones tràgiques” gregues són problemes universals, 

atemporals i apàtrides, que es poden viure a qualsevol país, temps o societat: 

Per què es continua practicant la violència envers les dones i els nens per 

humiliar un poble derrotat a la guerra? (“Les Troianes”/ Guerra de Iugoslàvia) 

Per què una mare/ pare mata els seus fills per venjar-se de la seva parella? 

(“Medea”).  

L’actualitat de la Tragèdia i de les seves protagonistes forma part de l’herència 

cultural grega i és patrimoni de la Humanitat. 

6. Per finalitzar. Quina és per a vostè la dona tràgica que ha tingut més 

influència en el món modern? Per què?  
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És difícil donar només un nom. Jo em decantaria per dos personatges i de dos 

autors diferents: Antígona de Sòfocles i Medea d’Eurípides. 

Antígona perquè simbolitza la lluita per les idees morals envers la tirania i 

Medea per la seva triple personalitat com a mare, amant  i dona embogida.  

La seva influència és present a l’art, la literatura, la música i el cinema i tot el 

pas del temps no deixa d’emocionar-nos i colpir-nos per la seva vivesa i 

actualitat. 
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