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1. Per què aquest tema?

Com a cinèfils vam creure que era molt interessant fer un treball sobre el cinema, però un treball teòric podria semblar monòton o excessivament complicat. Per tant vam pensar que la millor manera de tractar el cinema d’una manera pràctica, seria realitzar nosaltres un projecte cinematogràfic. I així ho vam fer. 
Un llargmetratge però, hagués sigut excessiu en quant a temps i feina, així doncs un curtmetratge va ser la resposta a tots aquests problemes.
Alexandre Roa
Tenia un projecte alternatiu per si aquest em fallava. Es tracta d’un treball sobre el cinema francès del moviment de la nouvelle vague, on hi hauria explicat l’evolució del cinema d’aquest moviment i hauria fet un treball analític sobre varies obres que en pertanyen.
Alexandre Sanz
De la mateixa manera, també havia pensat en un parell d’idees alternatives. La primera, quelcom relacionat amb la música però encara no havia especificat el què, segurament música clàssica o pop. La segona, un estudi de la pediatria actual i del funcionament de la sanitat infantil a Catalunya, ja què abans de dedicar-me al món de l’art tenia previst ser pediatra.

2. Què és un curtmetratge?

Un curtmetratge és una producció audiovisual o cinematogràfica que a diferència d’un llargmetratge, té una durada màxima de trenta minuts i representa una inversió econòmica, de temps i d’esforç molt menor. En general tenen un objectiu semblant al dels llargmetratges, que no és un altre que atraure l’espectador per entretenir-lo i narrar-li una història que pugui tenir un interès diferent depenent del gènere.
Avui dia estan a l’abast de quasi tothom gràcies a l’evolució tecnològica i informàtica. Això és un avantatge ja que grans directors van utilitzar-ho per iniciar-se en el món del cinema, ja que no precisa d’uns estudis previs gaire elevats. 
El punt feble és que no estan gaire considerats i no tenen un sistema de distribució gaire planejat i molts acaben morint a les pantalles dels festivals.
Això provoca que no es creï la fama al voltant d’ells.
Tot i així els millors encara tenen la possibilitat d’emportar-se premis tan valuosos com un Oscar ®.
En són un exemple “The new tenants” guanyador d’un Oscar al millor curtmetratge, “Music by prudence” pel millor curtmetratge documental i “Logorama” com a millor curtmetratge animat, tots, aquest l’any 2010.
El curtmetratge més famós és “Un chien andalou” realitzat l’any 1929 per Luís Buñuel i Salvador Dalí.







El fotograma més famós de “Un chien andalou”
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3.1. Escollir una idea

Alexandre Sanz
Quan tenia clar que el treball de recerca seria un curtmetratge, vaig decidir inventar-me una història des de zero per tal que fos original. 
“Lectura inquietant” va ser la idea que vaig veure amb més possibilitats de tot el que se m’havia acudit, quan la vaig començar a desenvolupar vaig veure que havia sigut un error ja què no atreia l’espectador ni tenia un final conclusiu, que és el que jo buscava. Tenint una mare escriptora de relats a prop, vaig pensar que el millor era llegir-los i adaptar-ne un, i “Ella” va ser l’escollit, el problema és que era de gènere romàntic i amb tant poc temps era molt complicat, quasi impossible, trobar un actor i actriu amb la suficient versatilitat per interpretar els papers que ho requerien. I l’Alexandre Roa va ser la definitiva opció, ja que també escriu relats, així que en vaig triar un de totes les possibilitats i vaig trobar “Hi ha algú a la sala d’estar” que no era el que buscava però sí el que necessitava, i a més a més em va agradar.
Alexandre Roa
Després de considerar la possibilitat d’escriure un guió començant de zero, vaig inclinar-me per adaptar un relat d’algú altre ja que així podia jugar amb la diferència del relat original a l’adaptació cinematogràfica.
Així que vaig parlar amb un amic que acabava d’escriure un relat molt breu, que vaig trobar molt interessant i vaig decidir que seria l’escollit tan bon punt el vaig haver llegit. El que més em va atraure va ser l’apropament als personatges, i la seva capacitat per dir tantes coses en només tres pàgines.
Era una història més senzilla del que sembla a la meva adaptació, però extremadament sensible i molt dedicada al retrat dels seus personatges, que no defensava ni criticava, sinó que en comptes d’això els conferia una personalitat i els donava vida, deixant que ells creessin la seva pròpia història i determinessin el seu destí. Així que aquesta va ser la història que volia explicar.


3.2. D’idea a guió

Alexandre Roa

A l’hora de passar el relat a guió, el més important era el perill de sortir de l’objectiu inicial. És habitual que, mentre s’escriu un guió, les idees flueixin i qui està escrivint tendeixi a sentir-se com un geni que no para de trobar aportacions interessants per afegir a la història. I, sovint, en el moment d’escriure-les pot ser que no ens sembli gens ridícul, inclús pot ser que creiem que hem escrit una història brillant, que pot sorprendre a l’espectador. Això mateix em va passar a mi; vaig cometre l’error de deixar-me endur per les idees i la inspiració, i, en un intent de transformar el curtmetratge en una espècie de “film noir”, vaig afegir un gir final que capgirava la trama per complet, desmentint tot el que la història havia anat construïnt. Per sort, quan vaig mostrar el guió acabat a l’autor del relat, perquè em donés el seu vist-i-plau, em va manifestar la seva opinió, i em va fer entendre que el que havia fet no era canviar el final de la història, sinó eliminar-ne l’escència. Ell va dir que respectava les meves aportacions, i que si a mi m’agradaven, les podia aplicar. Però em vaig adonar que el millor era reescriure el guió, i fer-ho el més fidelment a la història original, però sempre fent els necessaris canvis que exigia el llenguatge cinematogràfic. Així que, vaig tornar a la idea original i vaig rodar segons el que volia transmetre la història, sempre tenint en compte que en el rodatge, per motius de direcció artística o causes circumstancials, el text també ha variat lleument. 
Alexandre Sanz
Bé, referent al que ha dit l’Alexandre que quan escrius un guió sembla que tinguis les idees molt clares, i et sens poderós, estic completament d’acord. A mi també em va passar. Quan definitivament vaig escollir el relat “Hi ha algú a la sala d’estar” i el vaig començar a transformar en guió cinematogràfic, volia fer-ho diferent, molt més llarg que el relat, que no ocupava més de deu línies. Però vaig veure que a més de ser impossible perquè espatllava la història, era innecessari, així que em vaig limitar a transcriure quasi paraula per paraula el relat original a guió cinematogràfic, posant-hi fins i tot algunes frases igual i només hi vaig afegir acotacions.

Guions:
La dèria
[Guió per a un curtmetratge basat en el relat de Daniel Tarrés: 1, 2, 3, 4 i 5]
Escena primera

(L’ÀVIA estesa a terra, morta. Té sang al cap. No es veu res al seu voltant.)

OFF: Si m’haguéssin vist allà al terra, estesa damunt la calçada, amb un braç trencat i un rajolí de sang que sortia del meu cap. Ai! Quina vergonya! Em passa un cotxe per sobre, m’en passen dos i el tercer ja s’atura! Es senten crits, una sirena i persones al meu voltant. Però que no veieu que sòc morta?

Escena segona(crèdits)

(Varies imatges del recorregut diari de l’ÀVIA i la NÉTA, anant fins al cementiri al vespre. L’ÀVIA contant fins a cinc amb els dits cada cop abans de travessar el pas de vianants. Mentrestant, s’intercalen els crèdits.)

Escena tercera

(Després del títol del curtmetratge, imatge de la fotografia del difunt somrient, i l’ÀVIA que se la mira.) 

Off: Manolo, per què em mires així? Que estàs content? No. ja sé que no respondràs...On s’és vist que una fotografia t’adreci una sola paraula...?

(La gira per no veure-la i va fins a la cuina. Ara és al sofà, amb un gin tònic a la mà, mirant la televisió. Sona el timbre. S’alça per obrir la porta. És la NÉTA.)

NÉTA: Hola, àvia.

(L’ÀVIA es queda parada)

NÉTA: Que no anem a veure l’avi?
ÀVIA: Ah! M’havia marxat del cap completament! Si, marxem. Espera que agafo la bossa.

(Marxen. Ara són de camí.)

ÀVIA: Ai, noia. Si no fós perquè has vingut, no hauriem anat a veure l’avi, avui. M’he despistat perquè estava veient una d’aquelles telenovel·les argentines que li agradaven tant a ell, on les dones van tan maquillades i sempre mor algú. És que ara, abans que arribéssis tu, la Rosalie, una noia molt trempada, discutia amb el guaperes de la pel·lícula i després estaven a punt de fer-se un petó...
NÉTA(Sospira, visiblement avorrida): Ai, àvia, no sé com pots mirar aquestes coses...
ÀVIA: És que a mi no m’agraden. És a en Manolo, a qui li agradaven, dona. Jo les miro perquè em recorden el teu avi. Però no m’agraden pas, no.

(La NÉTA torna a sospirar)


Escena quarta

(Abans de travessar, l’ÀVIA compta fins a cinc amb els dits d’una mà, i creuen. Pla general i veu en off)
 
OFF: Comptar fins a cinc abans de creuar el pas de vianants, era una petita dèria que feia un temps que seguia. Només era una superstició, però tenia la sensació que si no ho feia, un cotxe passaria en el moment en què jo creuava el pas.

(La NÉTA deixa flors sobre la làpida del DIFUNT. Tanca els ulls trista)

ÀVIA: Tu si que m’entens, oi?
NÉTA(obint els ulls, desconcertada): com?
ÀVIA: Que tu ets l’única que m’entén. No hi ha cap altre membre de la familia que s’hagi dignat a posar un peu al cementiri on està enterrat el teu avi, ni tan sols em van trucar per donar-me el dol! No, ni la teva mare, ni els teus tiets, ni tan sols les teves germanes. De fet, tots estan esperant que em mori aviat, interessats en les pertinènces que estan segurs d’heretar!
NÉTA: No diguis això, àvia...
ÀVIA: no! no penso callar!(xiuxiuejant)No penso deixar res per a ningú, estimada. Tot t’ho enduràs tu! Tot el que em pertany serà teu, quan Nostre Senyor procedeixi i se m’endugui. Ets l’única que ho mereix.

(L’ÀVIA li pica l’ullet. La NÉTA correspon el gest. La NÉTA es queda molt sorpresa i(pla general) s’abraçen.)


Escena Cinquena

(L’ÀVIA preparant alguna cosa per menjar a la cuina. Troba la foto girada del difunt i entretanca els ulls, com pensativa. Surt de casa, fa el circuit de sempre, però de dia. Arriba davant el cementiri, compta fins a cinc, travessa la carretera, entra al cementiri. Però allà hi ha un home. Ella s’estranya. Avança fins a l’home(NOTARI) i li toca l’espatlla perquè es giri. Ell es gira espantat, fent un bot, i gairebé cridant. Ella es queda sorpresa. Ell somriu.)

NOTARI: Senyora, perdò...És que no sabia que havia entrat ningú...
ÀVIA: No es preocupi, de fet jo no acostumo a venir al cementiri de dia. 
NOTARI: I avui?
ÀVIA: He...tingut una espècie de...m’he sentit obligada a venir, com si el meu propi marit m’ho demanés...
NOTARI(sorprès i esperançat): Vostè és la muller del senyor Manel Bellvís?
ÀVIA: Si. sòc jo. Cada dia vinc a veure’l i li porto flors amb la meva néta. Però ho faig als vespres perquè ella estudia durant el dia. 
NOTARI: Ah. Doncs resulta que jo l’estic buscant a vostè, senyora. 
ÀVIA: A mi?
NOTARI: Si. Sòc en Gil Roura, el notari del seu marit, senyora...
ÀVIA: Mercè.
NOTARI: Mercè. El seu marit, suposo que vostè ja n’està al corrent, va dur a terme una sèrie de mentides i enganys...una vida secreta...
ÀVIA(desorientada, preocupada i sorpresa): No, no ho sabia. És cert?
NOTARI(estranyat. Es sent compromès): Doncs...si. Resulta...que el seu marit va...(Reflexiona. Després canvia totalment d’expressió i parla) Podem parlar en un lloc més discret, senyora...
ÀVIA: Mercè.
NOTARI: Mercè!
ÀVIA: Home, que jo sàpiga, aquí només els morts ens podrien sentir...i no sé perquè els haurien d’interessar les nostres coses(divertida). 
NOTARI(la mira estranyat)
ÀVIA(rient): És broma. 

(riuen els dos)

Escena sisena

(L’ÀVIA i el NOTARI parlen al menjador de l’ÀVIA amb una tassa de cafè cadascú).

NOTARI: Per on començo...?
ÀVIA: M’estaves dient alguna cosa sobre una...vida secreta. A què es referia?
NOTARI: Ah, si...Doncs...El seu marit no només es deia Manel Bellvís.

(Ella se’l queda mirant, sense comprendre)

ÀVIA: Ah, no?
NOTARI: A...A veure si m’explico...El seu marit va empendre una doble vida: una amb vostè, com a Manel Bellvís, amo d’una petita botiga situada a Fornells de la Selva; i l’altra...amb Marta Oliver, com a Martí Ribes, director de la important empresa Loidy, de Madrid.

(Silenci durant llargs segons. L’ÀVIA es mostra molt sorpresa, i fins i tot trista).

ÀVIA(pensativa): Déu meu, això no té ni cap ni peus!
NOTARI: Ho pot semblar, però ha de saber que el seu marit tenia moltes guanyances amb aquesta empresa, i tenia contacte amb altres empreses molt prestigioses. Feia bons negocis, excel·lents!

(Flashback: escenes de negocis i contactes)
ÀVIA(confusa): On vol anar a parar...?
NOTARI(s’acosta a ella i parla més fluix): Senyora...(gargamelleja)...el seu marit li ha llegat 40 milions de les antigues pessetes(alça les celles per enfatitzar).

(Ella calla. Molt sorpresa.)

ÀVIA: quaranta milions de pessetes??

(el notari assenteix)

ÀVIA: Acompanyi’m al cementiri, si us plau.

Escena setena

(Son al cementiri, al costat de la tomba del difunt)

ÀVIA(somrient, feliç): Volia agraïr-li l’herència. Gràcies per acompanyar-me.
NOTARI: de res.

(llarg silenci)

ÀVIA(pensativa): Però hi ha una cosa que no entenc.
NOTARI: si?
ÀVIA: Si la vida secreta d’on ha tret tants beneficis...la va viure amb aquella altra dona...per què no va llegar els diners a ella?
NOTARI: perquè va morir. Éres la única de les dues que podia heretar.
ÀVIA: Ah. (i, entre dents, mirant la làpida): Cabró...

(ell s’acomiada i marxa. Ella surt una mica més tard. a punt de travessar el pas de vianants...)

ÀVIA(xiuxiueja): 40 milions de pessetes...40 milions de pessetes...

(Quan creua, un cotxe l’atropella.)


Escena vuitena

(Un despatx. Els dos FILLS de l’ÀVIA entren. Parlen amb un HOME que fuma)

HOME: Passin. Seguin. Bé, què volien?
FILL: Ens...van comentar que la nostra mare havia heretat...40 milions de pessetes. 
HOME: I...?
FILLA: La nostra mare va morir i ens va llegar aquests diners. Ha parlat vostè amb el seu notari?
HOME: El seu notari...sòc jo.
FILL: O siqui que...
HOME: Si. aquests diners us pertanyen. Però per què heu vingut aquí? Què més voleu?
FILL: Bé(gargamelleja)...També volíem saber més coses sobre aquesta família que...aquella segona...vida del nostre difunt pare.

(el NOTARI arqueja les celles, encuriosit per la pregunta)

NOTARI: Escolteu; els quaranta milions són vostres. Ja en podeu fer el que vulgueu; d’aquests i la resta de l’herència, la de la vostra mare. Però no entenc perquè dimonis voleu remenar tant aquesta història...(pausa). Què busqueu, exactament?

(els dos fills es miren)
 
FILLA: D’on han sortit els diners, exactament?
NOTARI: D’una empresa que dirigia el vostre pare...o l’altra cara del vostre pare.
FILL: Ja. Però quina empresa, exactament?

(el NOTARI sospira)

NOTARI: És llarg d’explicar. Tot consta en aquests documents...
FILLS: t’escoltem.

Escena novena

(Els dos fills a fora, encenen un cigarret i fumen)

FILL: Increïble, no? No m’ho puc creure! El nostre pare era tan important per tanta gent, tan ric, tan gran!
FILLA: si. El nostre pare era tot això per a molta gent. Però, dimonis!, qui era per a nosaltres?
FILL: No ho sé. El nostre pare, suposo. No?

(La filla el mira directament als ulls.)

FILLA: Tu no ho saps?
FILL: Què?
FILLA: Mai t’ho van explicar? Mai et van parlar de l’altra dona del pare?
FILL: A tu si?
FILLA: No va ser necessari...La conec des que vaig néixer.

(el fill la mira perplex i ella deixa anar un petit somriure. Llença el cigarret a terra i l’apaga amb la sola de la sabata.)


Escena desena

(l’ÀVIA estesa a terra. el cotxe que l’ha atropellat arrenca sense fer-li cas.)

OFF: Si m’haguéssin vist allà al terra, estesa damunt la calçada, amb un braç trencat i un rajolí de sang que sortia del meu cap. Ai! Quina vergonya! Em passa un cotxe per sobre, m’en passen dos i el tercer ja s’atura! Es senten crits, una sirena i persones al meu voltant. Però que no veieu que sòc morta? Ara per fi podré reunir-me amb el meu marit. I me’n vaig, camí de les estrelles; penso en el pobre notari, i penso en la meva família que, pobres il·lusos, assaboriran els diners i vendran la meva casa, però no s’imaginen que hi ha un cotxe esperant per a cadascun d’ells i que val més que comptin fins a cinc que no fins a 40 milions.  

Epíleg:

PANTALLA NEGRA. So d’un telèfon i algú que el despenja.

FILLA: Digui?
NOTARI 2(de l’altra banda de la línia del telèfon): Senyoreta, sento molt la confusió...
FILLA: De què em parla?
NOTARI: Em vaig precipitar dient que vosaltres, els fills de la senyora Mercè, éreu els beneficiaris de la seva herència...Ella va deixar tota la xifra a nom de la seva filla, és a dir, la néta de la senyora Mercè.

IMATGE: primer pla de la filla amb el telèfon a l’orella, sorpresa i conmocionada.

FILLA: Què?

FI
Guió escrit per: Alexandre Roa 
Basat en el relat de: Daniel Tarrés


HI HA ALGÚ A LA SALA D’ESTAR

Un curtmetratge d’Alexandre Sanz
Basat en el relat original d’Alexandre Roa

(Crèdits inicials. Paret negra, la càmera fa una panoràmica vertical fins que es veu el llit. El despertador sona i el personatge s’aixeca poc a poc, sense ganes, notant que és un dia qualsevol i rutinari. Surt al balcó i mira al cel, la càmera també.)

· Un dia més, com sempre...

(Es veu la dutxa mentre ell xiula una cançó qualsevol, al sortir es tapa mig cos inferior amb una tovallola i la càmera amb steadycam es retira poc a poc fins sortir del bany. Primer pla d’una ombra al terra i torna al pla anterior, ell s’espanta)

· Hola? Hi ha algú?

(Al no rebre resposta pensa que tot són imaginacions i marxa cap a l’habitació. Pla fix d’ell posant-se una samarreta negra, va a buscar les claus i el mòbil que estan sobre la taula i sent un cop, es gira de sobte i surt de l’habitació. La casa esta plena de fum, fa molt fred, la càmera amb steadycam el segueix.)

-Hola? Hòstia! quin fred que fa! Hi ha algú? Que estrany...

(Baixa fins a la cuina on de sobte la porta que dona al menjador comença a obrir-se i tancar-se bruscament, es dirigeix cap allà i l’obra. La càmera ja està situada al menjador amb pla fix i es veu ell acabant d’obrir la porta, fa cara d’ensurt i amb un contraplà es veu el seu cos estirat a terra. Pantalla negra)

-Merda!

(Crèdits finals)

FI

Un curtmetratge d’Alexandre Sanz
Basat en el relat original d’Alexandre Roa



3.3. Storyboards

Alexandre Sanz
Per fer el storyboard em vaig inspirar en el mètode que van utilitzar per fer la pel·lícula “El curiós cas de Benjamin Button” ja què un dia mirant-ne els extres vaig veure que era tot molt digital i per tant vaig pensar que perquè havia de ser dibuixat si jo no en sabia, que mol millor si era digital, i així va ser quan vaig pensar en el joc dels “Sims” més concretament la segona part que va ser la que vaig utilitzar per fer el “storyboard”. Vaig construir la casa que utilitzaria com a decorat i vaig posar-hi el personatge, llavors li feia fer més o menys les accions que després hauria de realitzar l’actor i hi feia fotografies. Quan les vaig tenir totes, vaig fer una taula i vaig inserir-les amb un peu a cada una on especificava l’escena i el moviment de càmera, així com altres detalls com les reaccions de l’actor que eren impossibles de fer amb el joc.
També m’agradaria esmentar que aquest storyboard no coincideix amb el curtmetratge ja que va haver-hi canvis durant el rodatge però he volgut posar aquest perquè es vegi la idea principal.



















Storyboard: Hi ha algú a la sala d’estar
	

Un curtmetratge de:
Alexandre Sanz 
	

Basat en el relat de:
Alexandre Roa 
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	-Llit amb noi
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	-Steadycam
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-Moviment de la càmera des de l’espatlla del noi que entra a la cuina
	-Steadycam
-Ppp
-Moviment de la càmera des de l’espatlla del noi. Es veu la porta amb la llum.

	
	
	
	
	
	
Alvar Pastor
Direcció
Alexandre Sanz
Basat en el relat
...etc...

	-Steadycam
-Pla mitjà
-Entra vent i el noi té una esgarrifança
	-Steadycam
-ppp
-El noi des de darrere entra al menjador
	-Moviment de càmera objectiva, ell es veu a ell mateix a terra mort.
Imatge borrosa
	-Steadycam
-Zoom al noi mort a terra 
	-Pantalla negra
Frase del noi en off.
	Crèdits finals





Alexandre Roa
Quan vaig posar-me amb el curtmetratge, ni tan sols s’em va passar pel cap fer un storyboard per planificar el rodatge. Donava per suposat que aquest pas només l’exigien les pel·lícules, o simplement escenes, d’acció, en què la posta en escena havia de ser àgil i era més complexa. Però tot i així, vaig voler fer una mena d’storyboard escrit en comptes de gràfic per tal de no presentar-me al rodatge amb les mans buides, i sense un suport en què recolzar-me en cas de no tenir les idees clares. El que hi ha a continuació és el que vaig escriure, i no el vaig retocar en cap moment, però gairebé res és en el film com està escrit aquí; alguns escenaris(el cementiri, el despatx...) eren un misteri per mi, i no vaig tenir la oportunitat de visitar-los abans de rodar, així que hi va haver sorpreses. A més, imprevistos d’última hora en quant a elements presents en el lloc de rodatge van obligar-me a improvissar molts plans nous que no estaven escrits. Però el següent és el que vaig planejar sobre el paper abans de rodar. Cal dir que després em vaig adonar que havia estat un error, i que un storyboard és útil per qualsevol tipus de pel·lícula.


PLANS:  LA DÈRIA
	
Escena primera:
1-Primer pla de l’àvia, a terra, sense mostrar res del voltant.
Escena segona(crèdits):
1-Pla general en moviment de l’àvia i la néta.
2-Gran pla general dels dos personatges, seguint aquests fins que es perden de vista.
3-Pla mitjà en moviment dels dos personatges, seguint-los a la seva mateixa alçada.
4-Pla general dels personatges, seguint-los fins a un punt determinat.
5-Pla general dels personatges.
6-Pla detall de la mà de l’àvia. 
7-Pla general des del mateix punt que el 5.
Escena tercera:
1-Primeríssim pla de la fotografía; zoom enrere MOLT LENT fins a trobar-nos davant la imatge de l’àvia mirant la fotografia, des de darrere d’ella. 
2-Primer pla de l’àvia.
3-Primeríssim pla de la fotografía.
4-Contraplà(mitjà) de l’àvia, deixant la fotografía girada.
5-Primer pla fotografía girada.
6-Pla americà àvia anant fins a la cuina.
7-Pla general frontal de l’àvia amb el gin tonic a la mà.
8-Pla general de perfil de l’àvia mirant la televisió(No s’ha d’apreciar què està veient, ni tampoc s’ha de sentir).
9-Pla general des de darrere de l’àvia anant a obrir la porta, i obrint-la. 
10-Pla-contrapla de l’àvia i la néta, rodat a mà.
11-Pla general lateral dels dos personatges pel carrer.
12-Pla frontal(en retrocés) dels dos personatges, rodat a mà.
Escena quarta:
1-Pla detall mà de l’àvia.
2-Pla general(des de darrere) dels dos personatges i el cementiri.
3-Pla mitjà que dels dos personatges, que ascendeix fins a mostrar la frase: “Sia’m la mort una major naixença”.
4-Pla general de l’interior del cementiri(opcional dels personatges).
5-Primer pla(a mà) de la mà de la néta i el ram de flors.
6-Pla americà de perfil dels dos personatges mirant la làpida.
7-Pla-contrapla néta i àvia, alternat.
8-Primer pla àvia picant l’ullet(a poder ser: primeríssim pla).
9-Primer pla néta picant l’ullet.
10-Pla general dels dos personatges.
Escena cinquena:
1.Pla general(opcional americà) de l’àvia cuinant, rodat des de la porta de la cuina.
2.Pla mitjà d’esquena de l’àvia al menjador.
3.Primer pla de l’àvia.
4.Pla general de l’àvia sortint de casa.
5.Pla general de l’àvia arribant al cementiri.
6.Pla detall de la mà de l’àvia.
7.Pla general de l’àvia entrant al cementiri.
8.Pla general del notari(1) davant la làpida.
9.Pla general de l’home, i l’àvia acostant-se. 
10.Contraplà del pla anterior, fins que els personatges es troben junts.
11.Pla general(opcional americà o de mig cos) de perfil dels dos personatges.
12.Pla-contraplà(primers plans, alternant amb plans mitjans)
13.Pla general(11)
14.Seguir el 12
15.Pla general(11)
Escena sisena:
1.Pla detall de la tassa de cafè, amb zoom enrere fins mostrar la imatge dels dos personatges.
2.Primer pla de l’àvia.
3.Pla mitjà(opcional primer pla) del notari(1).
4.Pla des de l’esquena de l’home, mostrant l’àvia.
5.Contrapla de 4
6.Mentre l’home parla: primer pla de l’àvia.
7.Pla general despatx Manel.
8.Pla detall telèfon.
9.Pla mitjà Manel.
10.Pla detall full i mà Manel.
11.Primer pla àvia.
12.Primer pla Notari 1+ orella àvia.
13.Pla mitjà dels personatges.
14. Primer pla orella àvia i cara notari.
15.Primer pla notari.
16.Pla mitjà dels dos personatges.
Escena setena:
1.Pla general dels personatges des de darrere.
2.Primer pla àvia, que es mou lateralment fins a mostrar el del notari.
3.Pla general dels dos personatges des de davant.
4.Pla mitjà frontal dels dos personatges.
5.Pla mitjà(a mà) de l’home, amb l’àvia darrere, mostrant com l’home marxa.
6.Pla general de l’àvia acostant-se al pas de vianants.
7.Pla mitjà de l’àvia(a mà)
8.Pla mitjà de l’àvia, de perfil(a mà)
9.Pla confús del cotxe apropant-se(a mà)
Escena vuitena: 
1.Pla general del despatx, amb el notari(2) passant fulls i escribint.
2.Pla general de la porta i els fills.
3.Pla mitjà del notari.
4.Pla mitjà dels fills.
5.Mentre els fills parlen, pla mitjà del notari.
5,5.Pla detall cigarret i llavis notari.
6.Primer pla del fill.
7.Pla mitjà del notari.
8.Pla mitjà del fill mentre parla.
9.Pla mitjà de la filla, en silenci.
10.Pla mitjà de l’home, des de l’esquena dels dos fills.
11.Contraplà de 10
12.Pla mitjà del notari.
13.Pla detall cigarret i cendrer.
14.Primer pla notari.
15.Pla mitjà dels fills.
16.Primer pla del notari.
Escena novena:
1.Pla general fills. 
2.Pla detall cigarret i encenedor.
3.Pla mitjà dels fills.
4.Contraplà de 3.
5.Pla general(opcional americà) dels fills(a mà).
6.Primer pla filla.
7.Pla mitjà fills.
8.Pla mitjà fill(a mà): passa de la imatge del fill a la de la filla.
9.Pla mitjà fills.
10.Primer pla filla.
11.Pla detall cigarret i sabata que l’apaga.
Escena desena:
1.Pla general àvia i cotxe que marxa.
2.Primer pla àvia(mateix que Escena 1:pla 1)
3.Pla general cementiri, elevat lentament fins a mostrar el cel.
Epíleg:
1.Primer pla de la filla.

3.4. Actors i espais
Alexandre Roa
Ara calia trobar actors que interpretéssin els personatges del relat. Per a això calia trobar persones que estéssin disponibles durant els dies de rodatge i que s’adequéssin als seus personatges. Era complicat trobar actors per aquesta història en concret, ja que els personatges eren, la majoria, adults. I on trobar adults que no cobrin diners per actuar però que estiguin disposats a dedicar-hi una certa part del seu lleure?
   Vaig recòrrer, ja d’entrada, als meus avis, ja que eren actors de teatre amateur. El meu avi era director d’un grupet anomenat Grup Màscares de Girona, i sabia que amb ell podia comptar-hi, ja que acceptaria actuar i té molt temps lliure. Així doncs, el curt paper del difunt marit de la protagonista el feia el meu avi, i la meva àvia feia el de la Mercè, la protagonista. 
   Calia ara trobar un actor d’uns quaranta anys per al paper del notari del difunt, i un altre per al paper del notari de la Mercè. Vaig parlar amb el regidor de cultura de Fornells de la Selva, Josep Duran, i li vaig proposar d’interpretar el primer. La idea li va fer certa il·lusió, ja que ja havia participat en alguns projectes cinematogràfics d’aquest estil. Tot i així, no tenia cap pràctica en l’interpretació, així que va haver de fer el que va poder per aproximar-se el màxim possible al personatge que mostrava el relat. En canvi, el segon es va oferir ell mateix, era un amic de la meva mare i havia sentit que jo preparava un curtmetratge. Així que ja tenia gairebé tots els actors. Només faltava la néta de la Mercè, pel qual no vaig tenir gaires problemes. Ja havia fet un curtmetratge, molt improvissat, amb una noia que es diu Laura Casamitjana, i m’havia agradat la seva manera d’interpretar. Li ho vaig proposar i també va accedir. 
   Perquè els actors entenguéssin més el paper que tenia el seu personatge en la història, els vaig donar una còpia del relat original a cadascú, perquè d’aquesta manera entenguéssin la història original, la seva escència, i així després poguéssin aplicar aixó al guió que jo havia escrit. Hem de tenir en compte, per tant, que es tractava d’actors completament amateurs, i que de fet la majoria no eren ni aficionats al cinema ni al teatre. 

Una altra qüestió a tenir en compte a l’hora de dur a terme el projecte eren els espais on els rodariem, els escenaris on transcorreria aquesta història. Bàsicament eren necessaris quatre espais per al rodatge: el cementiri, el carrer, l’interior de la casa de l’àvia i un despatx per al notari. 
   El segon era força fàcil d’aconseguir; només es tractava de buscar llocs que ens agradéssin per rodar-hi els trajectes de l’àvia(i la néta) fins al cementiri. El curtmetratge està cent per cent rodat a Fornells de la Selva, i per tant els exteriors també els vam rodar a Fornells. Havien de ser llocs que permetéssin “explicar” tot aquest recorregut de manera força real però no massa explícita. Calia que s’avinguéssin a la realitat del poble, i que no situéssim primer els personatges en un lloc que es troba en realitat més endevant. Però no m’agradava la idea de fer-ho gaire local, volia mantenir una mica la impressió de que el lloc on transcorre l’acció no té perquè ser real, ni tenir nom; simplement és un espai, un escenari on representar una història que podria passar a qualsevol lloc del món. 
   El primer, el cementiri, era més complicat, encara que al mateix poble hi ha un cementiri. Efectivament, vam rodar les escenes del cementiri al mateix que hi ha al poble, però la dificultat estava en que l’Ajuntament ens hi deixés entrar i registrar imatges, ja que aquest cementiri només l’obren per a la gent que hi té familiars i també obren les portes per Tots Sants. Tot i així, vaig demanar un permís a l’Ajuntament per tal de poder rodar-hi les escenes corresponents. La condició que em va posar l’Ajuntament va ser que no es registrés, dins la mesura del possible, cap nom en el curtmetratge. I per això algunes escenes les vaig haver de rodar tenint molt en compte aquesta condició. 
   Per a rodar en un despatx, vaig aprofitar per afegir en la solicitació de permís a l’Ajuntament que si podia rodar en un despatx del propi edifici, i també s’em va concedir. Vaig rodar l’escena al despatx de l’alcalde, ja que era el que s’avenia més amb el que havia d’aparentar. 
   Finalment, l’escena de l’interior de la casa de la Mercè la vaig rodar precisament a casa de la meva àvia, qui interpretava el paper de la Mercè. Era fàcil de poder-hi rodar i ja s’avenia al que buscàvem, així que ja teniem tots els escenaris per al rodatge. 

Alexandre Sanz
Per fer el curtmetratge només necessitava un actor i una casa i vaig creure què la millor casa en la què tens total disponibilitat i en la què tens llibertat a l’hora de fer qualsevol cosa, com per exemple l’escena final en la què la porta s’ha d’obrir i tancar bruscament, i del menjador ha de sortir una llum molt potent, és la casa d’un mateix i per això vaig decidir què fos casa meva. 






















Habitació (llit)                                                       Habitació (terrassa) 



Passadís                                                                                Escales





   Cuina                                                                                 Menjador
L’actor principal
Per l’actor, vaig pensar en un noi jove, primer de tot per comoditat a l’hora de torbar-lo i segon perquè el que li succeeix li pot passar a un noi de qualsevol edat així què vaig estar buscant i vaig pensar en un amic meu, Alvar Pastor, amb el què ja hi havia treballat abans i amb el què no només sempre m’hi he portat bé, si no què a més a més sempre he cregut què té el físic típic d’un actor de pel·lícula de terror o d’intriga, què malauradament, al meu parer, la majoria són molt semblants.

                            Nom i cognoms: Alvar Pastor Vives
                            Edat: 17 anys
                            Característiques principals: Cabell ros, ulls marrons, 1,82 m.







El director
El director vaig ser jo, així què no em puc fer cap crítica a mi mateix i les característiques físiques en aquest paper no importen així què només diré què crec què tinc l’avantatge què em porto bé amb la gent perquè em fan un favor i sé què la repetició d’una presa fent un personatge no és fàcil i intento portar-ho tot amb la màxima agilitat i amb humor què alleugera moltes tensions.









L’ajudant de direcció i Script
L’ajudant de direcció i Script havia de ser una noia què és diu Carlota Ventura i què té com a característiques bàsiques la responsabilitat i el poder d’organització què són dos valors indispensables per exercir d’ajudant de direcció i Script però per problemes personals no va poder assistir cap dia de rodatge així què el paper de Script el vaig fer jo però de totes maneres no era gaire necessari aquest paper perquè vam gravar el curt de manera què no es notés cap canvi d’un dia per l’altre.

So
Per encarregar-se del so vaig pensa en Victor Marina, un noi apassionat per la música i amb una oïda extremadament fina, així què, qui millor per fer què no es sentissin sorolls estranys i què el curt tingués bona musica?  Doncs estar clar, ell.
    

Maquillatge i perruqueria 
Per realitzar aquesta tasca vaig pensar amb Marta Gispert, una noia què ja té experiència en l’àmbit de l’estètica i amb la què hi tinc confiança cosa què hagués ajudat molt a l’hora de treballar junts però em va ser impossible localitzar-la i ningú va realitzar aquesta tasca.

Making Of
El making of vaig tenir la sort i l’honor de poder demanar-li  a l’Alexandre Roa. Una persona amb la què hi tinc molta confiança dins i fora de l’àmbit cinematogràfic tot i què per problemes personals no va poder tampoc assistir al rodatge.

3.5. Pla de rodatge
Alexandre Sanz
Per poder planificar el curtmetratge, el primer què vaig fer va ser dividir el curtmetratge en escenes.

Escena 1: Introducció de la història 
Pantalla negra. Música i aparició dels crèdits. Pla estàtic en una paret negra i aparició del títol. La càmera baixa i es veu el llit on dorm el protagonista. La música s’afluixa progressivament.
Veu en off del protagonista: <<Tinc els ulls tancats, em costa obrir-los, em pesen, tinc la sensació de dur-hi dues pilotes de golf.>>
Es desperta. s’aixeca del llit, es dirigeix cap al balcó, l’obra i surt a l’exterior, contempla el cel i respira profundament. Entra a l’habitació i es dirigeix cap al lavabo, es dutxa i al sortir veu una ombra i arronsa les celles.
Escena 2: Cos de la història, nus, intriga.
Torna a l’habitació i fa molt fred, allà es vesteix. Es sent un soroll estrany. S’espanta i baixa cap al menjador de on n’emanen uns cops terribles. La porta s’obra i es tanca bruscament. Del menjador surt una llum molt forta i vent. Té una esgarrifança. S’acosta a la porta i sent un crit seu. Entra. Es veu a ell mateix mort a terra i diu: <<Merda>>. 
Escena 3: Desenllaç dels successos
Pantalla negra. Es sent un tro. Efecte sonor de pluja de fons mentre es sent la seva veu en off: <<Tinc els ulls tancats, em pesen, tinc la sensació de dur-hi dues pilotes de golf.>> 
Pantalla negra. Crèdits finals.

Per fer el curtmetratge, també vaig haver de fer-ne una planificació d’aquest durant els tres dies previstos per rodar-lo. En aquest cas només hi ha un actor en un mateix escenari per el que vaig decidit rodar les escenes de menor a major dificultat en comptes de comoditat a l’hora de rodar en un mateix escenari totes les escenes o de rodar totes les escenes de cada actor en un dia.
	Dia 2 de Setembre 
10 h. – 13:30 h.
	Escena 1

	Dia 3 de Setembre 
10 h.- 13:30 h.
	Escena 2

	Dia 4 de setembre 
10 h. – 13:30 h.
	Escena 3



L’ordre de les escenes tampoc el vaig alterar perquè casualment la dificultat augmenta progressivament i no vaig tenir cap necessitat de fer-ho.
Per tant vaig rodar el curtmetratge en l’ordre què ha de succeir tot.

          
 
Alexandre Roa
L’avantatge de comptar amb actors adults era que quan es comprometien a assistir, sempre complien. En ocasions anteriors ja havia experimentat la frustant sensació que no controlava els actors, i que qui dirigia a nivell de coordinació i calendari eren ells mateixos, fins i tot per sobre de mi. Això no és gaire estimulant per a algú que ha de fer de director, òbviament, i per tant el projecte no funcionava. Ara bé, aquest cop vaig quedar parat de la facilitat que aportaven els actors a la feina. Era més lleuger, i em permetien dirigir al meu gust, sense donar inconvenients. 
   Als annexos del treball hi ha el calendari que em vaig preparar per fer el rodatge. Vaig intentar que els dies fóssin el més seguits possible per tal de no perdre el ritme. 
   Quan tot va estar disposat i ja havíem quedat d’acord amb el calendari, per la qual cosa vaig reunir-me prèviament una tarda amb tot l’equip per acordar-ho tot, ja estava tot llest per començar a rodar. 

























4. Producció









4.1.  Rodar el film
Alexandre Sanz

El rodatge en general va ser positiu, va ser un rodatge tranquil, en certa manera, ja què no ens va faltar temps i vam poder rodar tot el què tocava cada dia, després d’assajar i fer algunes preses falses, és clar.
Estic orgullós del material què hem obtingut després del rodatge i jo crec què una vegada post-produït pot quedar bé.
 Amb l’actor va haver-hi bona química i va ser fàcil treballar amb ell, ha aportat noves idees al curtmetratge i a mi m’ha donat un punt de vista diferent a l’hora de treballar en el cinema ja què ell era bastant exigent i pensava molt en el resultat final i això és una cosa molt positiva.
 De totes maneres crec què el rodatge podria haver sigut una mica més pautat i abans de fer-lo ens hauríem d’haver vist amb els actors i amb el personal què havia de fer el curt però va ser impossible perquè a l’estiu la gent no col·labora gaire per quedar però encara tinc sort què hagi sortit bé amb tant poc temps.

Alexandre Roa
El rodatge va començar amb l’escena 8, en la qual els fills de la Mercè, la protagonista, visiten el notari d’aquesta. Potser és una de les escenes de les que estic més satisfet a nivell de posta en escena, ja que el fet que els personatges estéssin asseguts i en un interior facilitava el joc amb els diferents plans i la manera de presentar la conversa. Es tractava d’una escena en què ja havia passat tot, i per tant una escena en la que ens era difícil de situar-nos, ja que no n’haviem rodat cap abans. Es tractava d’unir totes les peçes i fer entendre, a través dels personatges, els petits detalls que no s’havien acabat d’aclarir; a part de presentar aquests nous personatges als que ja s’havia fet referència indirectament. Calia, per tant, utilitzar uns plans molt concrets, molt estàtics i clars, però muntar-los d’una manera dinàmica, que no resultés monòtona ni massa ambigua; havíem d’explicar el que s’havia d’explicar i prou. Els plans difereixen una mica dels que hi ha escrits al pla de rodatge, ja que un cop a l’escenari ens vam haver d’adaptar al que hi havia. 
   Primer vaig situar la càmera en un racó des d’on podia, segons com rotés la càmera sobre el trípode, enfocar la porta d’entrada del despatx o bé la taula i les cadires on es desenvoluparà l’escena. Així que, des d’aquell punt, vam rodar l’entrada dels dos fills i el moment en què seien. Després vam col·locar la càmera centrada darrere els fills, i hi vam rodar tots els plans que havien d’enquadrar els fills d’esquena i el notari en pla mitjà. Després vam fer els plans des del darrere del notari, i finalment els primers plans, agafats un a un. A part, els plans detall del cigarret i l’últim pla de l’escena, agafat des d’un racó proper al notari, que enquadra tot l’escenari amb una especial perspectiva. 
   En canvi, per l’altra escena que es desenvolupa en un interior vam seguir un procediment força diferent. Es tracta de l’escena de la conversa entre el notari i la Mercè, en què el notari del seu difunt marit la informa dels secrets del seu marit. Un dels motius pels quals vam fer-ho diferent va ser el fet que aquesta conversa, a diferència de l’altra, és entre dues persones, i per tant no cal jugar tant amb els plans per fer entendre més clarament a qui ho veu quin és l’espai i com estan col·locats els personatges, ja que aqui sabem que només en són dos. Per tant vam enfocar per a alguns plans els dos personatges alhora i després vam fer els plans individuals i els de detall. 
   Tot això difereix molt del procediment que vam seguir per a les escenes en exteriors. Calia que, en aquestes, quedés clar quin era l’ambient que envoltava els personatges, i també que es veiés tot molt realista, que ens integréssim en aquest ambient. Per això vam utilitzar més la càmera a mà, ja que el seu moviment permet d’entendre l’entorn dels personatges d’una manera més propera i natural. Tot i així, l’excessiu moviment de la càmera no és bo, ja que en el cinema del que es tracta és d’obviar la presència d’aquesta. Per tant, s’havia de fer de tal manera que el moviment de la càmera no fos brusc, sinó gairebé imperceptible, cosa que vam aconseguir en algunes escenes però en alguna no tant: com en la conversa entre l’àvia i la néta mentre caminen. Aquesta no va sortir tan bé ja que havia de caminar enrere amb la càmera, i això dificultava el fet d’estar pendent de la fluidesa del moviment d’aquesta. Tot i així crec que no va quedar malament del tot. 
   Dins el cementiri, amb la néta, vam rodar l’escena amb plans mitjans dels dos personatges, rodats amb la càmera a mà, amb el sistema de pla-contraplà; és a dir, rodant un pla que enfocava frontalment un personatge, i un altre justament oposat que enfocava frontalment el personatge que hi havia al davant d’aquest altre. Vaig fer els plans de manera que es veiés part del cementiri, perquè així no deixéssim de sentir-nos dins un entorn concret, i després vam rodar alguns plans generals des de darrera dels personatges per mostrar-los junts amb els nínxols de fons. 
   En el cas de la conversa amb el notari, vaig fer servir també el sistema de pla-contraplà, però aquest cop els personatges estaven situats un davant de l’altre. A més, també vam rodar un pla que els englobava als dos. 
   Per als plans individuals en què la Mercè camina pel carrer, vam fer servir sempre plans estàtics, i només un de rotatiu, i així mostravem aquell personatge en el seu entorn d’una manera més elegant i senzilla, sense penetrar en els seus pensaments, mantenint la distància. No ens interessava avançar res; la pel·lícula ja seria prou explícita més endavant.

Com a experiència, el rodatge va ser molt curt; i no només van ser pocs els dies que es va dur a terme sinó també van ser poques les hores que hi vam dedicar per dia. Aixó va comportar que el rodatge es comprimís i fós per tant més intens. Sovint em sentía atabalat ja que teníem tan sols dues hores per rodar dues escenes i no hi havia ningú que m’ajudés amb aquelles petites coses com col·locar la càmera sobre el trípode, canviar el número de la presa a la claqueta o agafar el guió per veure la presa que s’havia de rodar a continuació. Tot aixó al·lentia el més important, com pensar la manera de rodar l’escena, els canvis que s’havien de fer degut a l’escenari, indicar als actors el seu text i guiar-los a l’hora de saber quin era el context de l’escena i quina era la situació del seu personatge en aquesta, etc. Però òbviament eren tasques que també eren imprescindibles, malgrat ser poc importants i molestes per al ritme del rodatge. Aixó provocava una mica de pressió, ja que, a més, els actors s’avorrien mentre jo preparava totes aquestes coses, encara que en alguns casos, tot s’ha de dir, m’ajudaven amb alguna d’aquestes tasques. 
   Tot i així va ser una experiència divertida i entretinguda, que em va permetre conèixer algunes maneres de procedir que s’han d’evitar, mesures a tenir en compte abans de començar un rodatge, i altres errors que sorgeixen i dels que vaig aprendre per a un proper projecte, alguns dels quals esmentaré més endavant. 

4.2.  Problemes de rodatge
Alexandre Sanz

La veritat es què va haver-hi forces problemes però per sort no han sigut tan greus com per retardar el rodatge. 
El primer problema ja va ser què la càmera no funcionava com havia de funcionar ja què la pantalla no es veia, per el què vaig haver de rodar el curtmetratge mirant per l’objectiu.
El primer dia també, en un assaig de la primera escena es va espatllar una persiana i ja no la vam poder tornar a pujar i per tant la vam haver de deixar baixada.
L’altre problema important també va ser què l’script i ajudant de direcció no va venir, no vaig poder localitzar a la maquilladora i perruquera ni tampoc va poder venir el noi què feia el making-of però per sort són persones què no exerceixen una feina imprescindible i què són fàcilment substituïbles.  
Un problema menys important, però va suposar una pèrdua de temps, va ser què es van fondre els ploms dues vegades mentre rodavem. 
I ja per acabar, l’escena en què el protagonista baixa cap al menjador, hi havia massa llum natural però no la vam poder treure de cap manera ja què no hi havia persianes en les finestres de on entrava aquesta llum.

Alexandre Roa
Per sort no vaig tenir problemes destacables durant el rodatge. Per altra banda i malauradament va haver-hi molts errors dels que em vaig adonar quan el curt ja havia finalitzat. 
4.3. Errors de rodatge
Alexandre Sanz

Com tots els productes audiovisuals, aquest també té errors perquè la perfecció no existeix i molt menys en aquest camp.
La veritat és que jo el valoro com a correcte i com a un assoliment per ser que es va fer en molt poc temps.
Clar que potser els errors que més destacaria és l’excés de moviment de la càmera, els efectes com l’ombra que no estan gaire aconseguits i sobretot l’escena final del menjador que no m’acaba d’agradar ni els plans ni l’excessiva durada. També hi ha un aspecte que no m’agrada però que és irresoluble ja què només hi ha un personatge i és el fet que no hi hagi més diàleg, que l’actor no parli amb ningú ni tan sols pel mòbil o que no se li senti la veu en off. Però com dic en aquest cas és irresoluble perquè no hagués quedat gaire bé, llavors em queixaria d’un excés de diàleg.

Alexandre Roa
Durant el rodatge sempre es comet algun error, és inevitable. Sempre hi ha detalls que et deixes, que descuides, coses que no sempre es veuen a primera vista, errors que es cometen sense que te n’adonis; i només ho fas quan ja és massa tard per arreglar-los. Normalment te n’adones durant el muntatge, que és aquella fase en la que avorreixes completament el material rodat, ja que l’has de mirar una vegada rere l’altra per tal de muntar bé els plans i veure com queda tot muntat. És llavors quan t’adones que has comès errors que ni t’imaginaves que podries cometre. 
   Un error que vaig cometre, que es troba al pla general que enfoca l’àvia i la néta caminant des d’una certa alçada, amb dues persones de fons sortint de casa(durant els crèdits d’inici), va ser el següent: si us fixeu en la zona dreta del pla, hi veureu una ombra que es mou lleument. Aquesta ombra humana sóc jo, darrere de la càmera(que també es veu). L’error és fruit clarament de la precipitació a l’hora d’enquadrar; vaig voler anar molt de pressa, creia que ja estava tot llest: tenia les actrius al seu lloc, la càmera situada i una visió a través d’aquesta que m’agradava bastant. Però no em vaig fixar en que es veia l’ombra de la pròpia càmera i la meva. 
   Més endevant, trobem un error que tampoc es veu a primera vista(per sorprenent que pugui semblar). En el pla rodat a mà i en retrocès de la conversa entre àvia i néta al carrer, si ens fixem en la vorera hi veiem la claqueta. Un cop es sap, és molt evident i es veu sense ni tan sols mirar-ho, però quan no es sap, sorprenentment no es veu, segurament degut a que l’atenció es centra sobretot en els dos personatges que conversen. Tot i així és un error que cal tenir en compte. 
   A l’escena del notari i els fills, a l’interior del despatx, hi ha un error que resulta força més evident. Es tracta del cigarret que fuma el notari. Canvia en ocasions d’estar consumit a estar-ho menys o a estar nou del tot, ja que en realitat no es tracta sempre del mateix cigarret, sino que en vam haver d’encendre uns quants a causa de les interrupcions entre presa i presa. 





















5. Post-producció









5.1. Edició
Alexandre Sanz

L’edició d’aquest curtmetratge ha sigut l’element que més problemes i complicacions em va dur.
Dic això ja que fins dos dies abans d’entregar el treball, no podia passar les imatges de la càmera a l’ordinador per editar-les, però el pitjor és que no sabia quin era exactament el problema perquè la càmera no em funcionava del tot bé, el cable “fireware” per passar les imatge era nou o podia ser problema de l’ordinador.
I efectivament, era l’ordinador, així que vaig necessitar un altre ordinador i vaig passar totes les imatges i posteriorment les vaig transportat al primer ordinador on les vaig editar.
La resta va ser molt comú tot, eliminació d’escenes que no em convencien i eleccions difícils tals com la música, el tipus de lletra pels crèdits, l’elecció d’un pla o altre i de la durada de l’escena, però ja és el handicap d’un editor.

Alexandre Roa

El que necessitava a nivell de material per dur a terme el muntatge era un programa que permetés tallar i unir les preses i que, a més, permetés editar el contingut de la grabació. Per a això em van recomanar dos programes, entre ells el Pinnacle Studio PLUS versió 12. Segons qui em va aconsellar, els dos programes eren més o menys iguals, però aquest era una mica més senzill d’utilitzar. Així que el vaig comprar, ja que així ja el tindria per a ocasions posteriors. 
   
Per al muntatge, em vaig limitar a seguir un procediment senzill, sense embolics, gairebé com si només estés retallant i enganxant la cinta. Retallava amb el programa tots els fragments útils i els anava ordenant un per un, retallant un cop ordenats els petits fragments que hi sobraven. D’aquesta manera vaig tenir acabat el que seria el curtmetratge. Però faltava donar-li vida, fer que fos una pel·lícula i no només un muntatge. Faltava afegir-hi música i retocar altres aspectes. 
   El que era molt important eren els aspectes sonors que calia perfeccionar una mica. Com és lògic, rodar en exteriors comporta una dificultat: el so. En un rodatge, passa una estona entre que es talla un pla i se’n comença a grabar un altre. Però en el metratge, sovint aquest interval ha de ser nul o imperceptible. Qui veu allò ha d’entendre aquests dos plans com un mateix instant vist des de dos angles diferents; o com a molt amb un segon o dos de diferència. Per tant, és molt fàcil en un exterior que en un moment donat, per exemple, passi un cotxe, i en el següent pla ja no en passi cap; o bé variï la intensitat amb la que bufa el vent, o es senti un gos lladrar, o mil coses impossibles de frenar. És clar que en les produccions professionals, tot aquell so enregistrat que sigui nul o que no serveixi, és reemplaçat per una còpia grabada en un estudi. Però en el meu cas, el que vaig fer va ser utilitzar el programa per igualar el màxim el so perquè es sentís més o menys equilibrat un cop editat. Tot i així hi ha algun canvi brusc que va ser inevitable, i en alguna ocasió es senten sorolls que no s’haurien de sentir.

 Era indispensable afegir una banda sonora a la pel·lícula, per tal d’afegir un cert acompanyament sonor a la història. Això va ser una mica complicat d’escollir, ja que tenia en ment utilitzar: o bé una peça clàssica a piano, o bé una cançó de rock dur. Ambdues opcions m’atreien ja que la primera era més aviat dramàtica i s’avenia amb la història, però la segona l’hi afegia a aquesta un to modern i irònic. 
   Vaig decidir fer una barreja: utilitzar la peça clàssica a piano per al curtmetratge en general, però la peça de rock per als crèdits finals. Tot i així, per als crèdits finals tampoc va ser possible utilitzar la peça de rock perquè, encara que ja tenia en ment un grup i una cançó en concret, és a dir la cançó “El seu gran engany” d’un grup local d’Hostalrich(del qual conec un membre) anomenat Inconcentrats, per motius de format no vaig poder introduïr la pista de so al programa editor. De totes maneres, vaig trobar una manera de posar-hi la mateixa peça clàssica que a la resta del curtmetratge de forma que encaixés amb el final i els crèdits. 
   A l’hora d’escollir una peça, vaig pensar que el millor seria una peça que tingués una estrofa i un moment en què el ritme s’anima i es fa més emotiu, també tenint en compte que fós una peça coneguda i que fos reconeixible. No vaig tardar a pensar en “Para Elisa” de Beethoven. I aquesta va ser la que vaig incloure al curtmetratge. Però no la vaig incloure directament, sino que vaig demanar a una noia(Alba Juandó) que la interpretés i la grabéssim, per tal de que la cançó fos també una part més de l’elaboració del curtmetratge.

A simple vista es veu que no hi ha molts efectes en aquest curtmetratge, i que els únics que hi ha els trobem en dues ocasions: en els crèdits inicials i en el flash-back dels negocis del difunt marit de la protagonista.
   En els crèdits inicials apareix un efecte molt senzill, que consisteix en que les lletres que apareixen sobre el metratge desapareguin i estiguin una mica de costat. És un efecte divertit, que permet moldejar el text pequè s’avingui al pla sobre el que apareix. 
   El el flash-back dels negocis de Manolo vaig canviar el color i la textura de la imatge perquè li conferís un to més antic i estètic. També vaig rodar l’escena amb un estil diferent que a la resta d’escenes, i ho vaig fer amb plans molt detallats i sense continuïtat, muntant-la també amb els plans tallats, per afegir una sensació de velocitat, de que l’escena no és més que un breu record. 

5.2. Problemes d’edició
Alexandre Roa
Queda clar, després d’haver llegit el guió i vist el curtmetratge, que hi ha una escena que no apareix en aquest últim. És una escena que, un cop rodada, en el muntatge va ser descartada. Es tracta de l’escena en què els dos fills conversen mentre encenen un cigarret. 
   El primer motiu pel que vaig descartar l’escena va ser senzillament que la vaig trobar completament inútil. I no només això, sino que també canviava una cosa més respecte del relat(donava a entendre que els fills són en realitat de duess mares diferents). Era massa informació per a un sol curtmetratge. Era massa canvi, massa embolic, massa girs en la trama. Per aquest motiu era contraproduent.
   L’altre motiu el vaig descobrir durant el muntatge. Es tracta de que l’escena era pràcticament impossible de muntar. És a dir, el material rodat no permetia que es pogués muntar de manera que tingués sentit i continuïtat. Per més vegades que ho muntés, no tenia sentit, i quedava exageradament discontinu, ni tan sols s’entenia que era una conversa. Òbviament, el problema venia del rodatge, ja que no vam grabar prou plans ni tampoc vam tenir suficientment en compte certs aspectes de la posta en escena. Però crec que ha sigut positiu, ja que sino hagués inclós l’escena al curtmetratge, i el resultat segurament hauria estat menys satisfactori.

Alexandre Sanz

Per sort no vaig tenir més problemes destacables dels que ja he explicat en l’apartat anterior.

5.3. Festival de Girona
Alexandre Roa
Jo, afortunadament, vaig tenir la sort de tenir temps d’accedir al Festival de Cinema de Girona, on el meu curtmetratge va ser acceptat i vaig poder concursar. L’experiència de concursar en un festival de cinema va ser molt especial i nova per a mi. 
   El primer que vaig fer va ser visitar el director del festival, Lluís Valentí, i entregar-li el curtmetratge. Al cap de poc vaig rebre un missatge de la organització que m’informava que havia estat acceptat i per tant ja era un concursant del festival. A partir d’aquí, el que vaig haver de fer no va ser res més que assistir al festival, veure moltes pel·lícules i fer una breu presentació oral del meu curtmetratge al públic, convidant-los a veure’l el dia de la projecció. 
   La projecció del film va ser d’allò més estrany. La sensació que s’experimenta quan es veu una pel·lícula que un mateix ha realitzat en pantalla gran i públic, és de curiositat per veure la reacció del públic, però és també una experiència dura, que et recorda que et queda molta feina per fer i que hi ha molts aspectes en els que pots millorar. Veure el curtmetratge en una situació així és com veure-la des dels ulls de l’espectador, i és quan realment la mirada d’un mateix és crítica amb l’obra, i és allà on un s’adona de l’autèntic resultat del curtmetratge. També és, en definitiva, una bona motivació per intentar superar-se a un mateix i buscar noves idees per anar progressant. 

Alexandre Sanz
En aquest apartat jo no tinc gaire res a dir, la veritat. M’alegro molt pel meu company que ell hagi tingut la oportunitat de presentar el curtmetratge al festival, jo no el vaig acabar a temps per presentar-lo i no va ser possible però tinc la intenció de fer-ho la següent edició ja que tothom a qui li he ensenyat m’ho ha recomanat. 
Quan al festival no cal dir que crec que és un projecte magnífic que ajuda i dona suport a tots els curtmetratges i directors, que com nosaltres, som amateurs i estem al bressol del cinema.
6. Festival Internacional de cinema de Sitges








Nosaltres ja havíem anat anteriorment al festival de Sitges, ja que compartim la fascinació pel cinema, i concretament pel cinema d’aquest gènere, el fantàstic. Havíem visitat el festival en dues edicions anteriors, els dos anys anteriors a aquest, i hi havíem viscut unes quantes experiències que no havíem viscut abans, a part de veure estrenes de pel·lícules de gènere pròpiament en un festival de cinema. 
   Poc coneixíem la filosofía i el funcionament del festival el primer cop que hi vam assistir. Només vam anar-hi per saber què era i com era, i conèixer-ho de primera mà. Vam quedar parats de la quantitat de pel·lícules que s’hi estrenaven i de la quantitat de persones importants en aquest món que hi assistien per presentar-hi les seves pel·lícules. Ja només aquest primer any vam trobar-hi el director de cinema de terror Jaume Balagueró, amb una no gaire àmplia filmografía, si bé molt exitosa(“Los sin nombre”, “Darkness”, “Frágiles”, “Para entrar a vivir” i “[REC]”). Era al festival perquè presentava aquesta darrera pel·lícula, juntament amb Paco Plaza, un altre important jove director de cinema de terror espanyol(“El segundo nombre”, “Romasanta”, “Cuento de navidad” i [REC]). 
     
L’any passat, 2009, més concretament els dies 1,3 i 4 d’Octubre, vam assistir un any més al festival i va ser el primer any en què els dos vam treure conclusions diferents en tots els aspectes.
Jo, Alexandre Sanz, opino que va ser l’any més fluix dels tres que portem visitant-lo. Fluix quan a pel·lícules ja què no vam tenir l’oportunitat de veure els grans èxits de l’any com: “La huérfana” o “El imaginario del doctor Parnassus” ja sigui per exhauriment d’entrades o horaris inadaptables a les nostres vides d’estudiants.
A més, penso que no va haver-hi gaire afluència de personatges mediàtics com en altres anys en que vam trobar: Elsa Pataky, Guillermo Toledo, Javier Gutiérrez, Macarena Gómez, Jaume Balagueró, Paco Plaza, J.A. Bayona i Anthony Head entre d’altres.
Aquest any, em trobat Manuela Velasco i em vist a Jaume Balagueró i Paco Plaza però no em tingut ni tan sols l’oportunitat de demanar-los un autògraf.
Alexandre Roa, en canvi, opina que aquest any ha seguit la línea dels altres anys quan a pel·lícules i que el fet de no veure els personatges mediàtics va ser culpa nostra per no passar prou estona a l’hotel on s’hostatgen o perquè probablement haviem anat el cap de setmana en que no n’hi havia. 
Però deixant de banda les nostres dissonàncies subjectives, cal dir que va ser un any en què vam viure moment inoblidables en la nostra carrera com a directors de cinema.
A continuació, doncs, em volgut inserir una fitxa de les que, definitivament, van ser les pel·lícules que vam poder gaudir durant el festival, a més d’una opinió personal de cada una d’elles.
A més a més, també volíem recordar que junt a aquest treball, hi ha un DVD amb un reportatge realitzat íntegrament per nosaltres amb entrevistes a espectadors, l’estrena de [REC]2, el fenomen “Crepúsculo” causat per l’estrena del tràiler oficial en castellà de la nova entrega “Luna Nueva” junt amb una sessió de fotografies amb un dels actors del film, Jamie i l’entrega del premi honorífic del festival al director de cinema José Ramón Larraz.





· [REC]2


Títol: [REC]2
Any: 2009
País: Espanya
Duració: 85 min.
Director: Jaume Balagueró i Paco Plaza
Guió: Jaume Balagueró, Manu Díez, Paco Plaza
Fotografía: Pablo Rosso
Repartiment: Manuela Velasco, Óscar Zafra, 
Juli Fàbregas, Javier Botet, Ferrán Terraza
Productora: Filmax
Gènere: Terror
Sinopsi: Aquesta és la seqüel·la de l’exitosa 
pel·lícula de terror espanyola [REC], que ara té 
com a objectiu aclarir dubtes i detalls que havien
quedat inconclusos en la primera part.


Opinió personal
-Alexandre Sanz
Crec que és una seqüela recomanable a tot aquell que hagi vist la primera part perquè resol tots els dubtes i perquè té un final molt sorprenent i inesperat, tot i així, no sorprèn la tècnica ni els plans ni els ensurts perquè són a l’estil de la primera i no sorprenen.
-Alexandre Roa
És una continuació més que digna que aconsegueix igualar, segons la meva opinió, el nivell de la original, aportant encara elements originals i intel·ligents.

· 1
Títol: 1
Any: 2009
País: Hongria
Director: Pater Sparrow 
Productor: Zoltán Kamondi
Productor executiu: András Tóth
Guió: Pater Sparrow, Judit Góczán (basat en l’assaig ‘Un minuto humano’ de Stanislaw Lem)
Fotografia: Máté Tóth Widamon
Muntatge: Wanda Kiss
Música: Dávid Szesztay, Spaso & Dom 
Disseny de producció: Fruzsina Lányi, Pater Sparrow, Judit Varga
So: Ferenc Császár 
Efectes visuals: Máte Birkás
Vestuari: Erika Gadus
Intèrprets: Zóltan Mucsi, Lászlo Sinkó, Vica Kerekes, Pál Mácsai, Zóltan Balász
Durada: 90 minuts



Opinió personal
-Alexandre Roa
   És una pel·lícula curiosa, per moments fascinant, i hipnòtica que aconsegueix el seu propòsit: el d’inquietar i intrigar. I ho fa d’una manera força intel·ligent.
-Alexandre Sanz
És la primer pel·lícula que vam veure i recordo que la mirava amb eufòria, il·lusió, ganes i això va fer que no em centrés amb la pel·lícula suficientment com perquè m’agradés ja que les escenes que s’entenen eren molt fredes i distants.

· The Countess



Títol: The countess
Any: 2009
País: França
Duració: 98 min.
Director: Julie Delpy
Guió: Julie Delpy
Fotografía: Martin Ruhe
Música: Julie Delpy
                                                  Repartiment: William Hurt, Julie Delpy, Radha Mitchell,  Vincent Gallo, Daniel Brühl, 
                                             Productora: Polaris Films / Motion Investment Group / Saga Film / Social Capital / Tempête Sous un Crâne / X-Filme Creative Pool
Gènere: Thriller, Drama.
Sinopsi: Explica la macabra història de la comptessa Bathory, que va assessinar milers de dones per beure’s la seva sang i mantenir-se jove.
		Opinió personal
                        - Alexandre Sanz
                        Una pel·lícula quasi perfecta. Un trencament dels cànons de                                                                                                       
                        de l’època sense deixar de ser-ho.
              -Alexandre Roa
                              Penso que és la millor pel·lícula que vam veure aquest any a Sitges,       juntament amb [·REC]2, per la seva delicadesa i el seu magnífic guió.





· Vampyres, las hijas de drácula
Títol: Vampyres(Las hijas de Drácula)
Any: 1974
País: Anglaterra
Duració: 103 min.
Director: José Ramón Larraz
Guió: D. Daubeney
Fotografía: Harry Waxman
Música: James Kenelm Clarke
Repartiment: Marianne Morris, Anulka Dziubinska, Murray Brown, Brian Deacon, Sally Faulkner, Michael Byrne, Karl Lanchbury, Margaret Heald
Productora: Lurco Films
Gènere: Terror
Sinopsi: Dues amants lesbianes son assassinades en una mansió, cosa que provoca que cada nit es despertin i sedueixin una víctima per beure la seva sang. Però la víctima que ara capturen no el maten, sino que el deixen debilitat.



	
	
	Opinió personal
	Alexandre Sanz
	Malauradament va ser la única pel·lícula que no vam acabar de    veure ja què anàvem justos de temps per la següent pel·lícula i vam haver de sortir per agafar l’autobús. Tot i així el fragment que vam veure era molt atrevit i arriscat però atreia. 
Alexandre Roa
                                      Així la pel·lícula és una gran aportació al cinema fantàstic, i també suposa una renovació del mite vampíric en el cinema, ja que òbvia els aspectes fantasmals dels vampirs i n’accentúa els carnals, fent d’aquesta una obra de culte. 














· Sorority Row

Títol: Sorority Row
Any: 2009
País: EUA
Duració: 101 min.
Director:  Steward Hendler
Guió: Josh Stolberg, Pete Goldfinger
Fotografía: Ken Seng
Música: Lucian Piane
Repartiment: Briana Evigan, Rumer Willis, 
Carrie Fisher, Jamie Chung, Julian Morris, 
Leah Pipes, Margo Harshman, Audrina Patridge
Productora: Summit Entertaintment
Gènere: Terror
Sinopsi: Unes noies causen accidentalment la 
mort de la seva amiga i l’amaguen. Anys després,
 quan semblen haver-ho oblidat tot, començen a
 rebre imatges de la sema amiga morta i són 
perseguides per un assassí en sèrie. 

Opinió personal
Alexandre Roa & Alexandre Sanz
És una entretinguda pel·lícula de terror protagonitzada per adolescents que té com a únic avantatge el seu sentit de l’humor en les escenes violentes i sagnants. I, sense cap dubte, és la pitjor pel·lícula que vam veure en aquesta edició del festival de Sitges.

· Nightmares in red, white and blue (The Evolution of the American Horror Film) 
Títol: Nightmares on red, white and blue
Any: 2009
País:EUA
Director: Andrew Monument
Productors: Joseph Maddrey
Guió: Joseph Maddrey (basat en el seu llibre)
Fotografia: Mike Bratkowski
Muntatge: Andrew Monument
Música: Paul Casper
So: Larry Goeb, Cret wilson
                                               Intèrprets: Darren Lynn Bousman, John Carpenter, Larry        Cohen, George A. Romero, Roger Corman
Durada: 96 minuts

Opinió personal
Alexandre Sanz
Com a documental, és molt frec i reflecteix molt bé tant el    context històric de l’època que descriu com l’evolució del cinema amb una molt rica font de pel·lícules i bandes sonores representatives.
 Alexandre Roa
Un molt bon documental que homenatja el cinema de terror dels anys 50 als anys 90 i produeix unes ganes terribles de veure pel·lícules de terror d’aquests anys
· Nightmare in Elm Street

Títol: Pesadilla en Elm Street
Duració: 91 min.
País: EUA
Director: Wes Craven
Guió: Wes Craven
Música: Charles Bernstein
Fotografia: Jacques Haitkin
Repartiment: Robert Englund, Johnny Depp, 
Heather Langenkamp, John Saxon, Charles Fleischer, 
Nick Corri, Amanda Wyss, Ronee Blakley
Productora:New Line Cinema
Gènere: Terror
Sinopsi: Un grup de joves somia en un home amb el rostre
cremat i navalles als dits, que els va matant en somnis i moren 
en la realitat. Excepte una noia que podrà combatre’l. 
Opinió personal
La veritat és que al ser un clàssic de terror que ja havíem vist, creiem que fer-ne una crítica és innecessari així que només apuntarem que la pel·lícula la va presentar el famós i gran actor John Saxon, que té a “Pesadilla en Elm Street” el paper de policia i pare de la protagonista. 
· Misterios de Ultratumba
Títol: Misterios de Ultratumba
Any: 1959
País: Mèxic
Duració: 82 min.
Director:Fernando Méndez
Guió: Ramón Obón
Fotografía: Víctor Herrera
                                           Repartiment: Gastón Santos, Rafael Bertrand, Mapita Cortés,           Carlos Ancira, Carolina Barret, Luis Aragón, 
Beatriz Aguirre, Antonio Raxel
Productora: Alameda films
Gènere: Thriller, Fantàstic
Sinopsi: Dos doctors es prometen que el primer que mori tornarà per explicar-li a l’altre els secrets del més enllà. Un d’ells mor, i inicia un conjunt de crims i bogeria, que inclueix possessions, assessinats i venjances post-mórtem.

Conclusions del Treball de Recerca
Alexandre Sanz
Aquest treball de Recerca, m’ha ajudat a fer el meu primer projecte audiovisual en condicions, ja què tenia una finalitat per la que calia lluitar i posar-hi constància i esforç, m’ha fet veure el Festival de Sitges des d’un altre punt de vista, més interactiu. I m’ha ajudat a preparar projectes en general. Ja siguin pel·lícules, treballs o qualsevol altra cosa que requereixi esforç i organització.
Alexandre Roa
Com a conclusió del treball diré que ha resultat molt útil per aprendre a dur a terme un projecte cinematogràfic, i quines coses s’han de tenir en compte a l’hora de fer-ho. Els errors m’han ajudat a saber què no s’ha de fer i què s’ha d’anar en compte de no fer malament. 
   L’experiència d’assistir al festival de Sitges com a espectador ha sigut molt divertida i m’ha ensenyat que hi ha molts estils diferents de cinema i que tots s’han de tenir en compte, ja que cadascun d’ells aporta coses interessants i diferents. 






[Volem agrair a tothom que l’ha fet possible.]





“Una càmera i dos guions”
Alexandre Sanz Rodríguez & Alexandre Roa Casellas
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