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Introduccié

Introduccié
La civilitzacié egipcia, que avui en dia es congixn la primera gran civilitzacio del
Mediterrani, va tenir lloc en epoques molt llunyseles actuals, i aquest fet és el que
provoca tot el meu interés en aquest tema.
Ja des de sempre, i sense tenir un motiu clar megud, I'antiguitat i tots els fets
historics llunyans a mi m’han interessat molt i eriifascinat d’'una manera que molts,
avui en dia, no poden entendre tenint en comptendza. Aixi doncs, les grans
civilitzacions antigues, com poden ser la egipcla grega entre altres, han conquistat
una part de mi sense que jo en fos realment cariséiies al punt de dur-me a la decisié
de fer el treball de recerca sobre una d’aquest@#zacions, la egipcia, deixant de
banda qualsevol perspectiva de fer un treball i@t@at amb possibles estudis futurs i
endinsant-me en un tema desconegut que probablemeatnaré a treballar més, pero
que ha fet del meu treball un projecte molt inteses en el qual he dedicat moltes hores
I molt d’esfor¢ d’'una manera totalment apassionas#nse que en cap moment fos una
obligacio, sino al contrari, és a dir, fer el triklol@ recerca ha estat durant aquest temps
un hobby molt interessant i que a la vegada m’nédtgeer desconnectar i passar bones
estones descobrint coses inimaginables.
Un altre motiu que crec que també ha influencialt reo la decisié de fer el treball
sobre I'art egipci és que aquest era un art qudifesencia del grec o del roma, no
treballaven a classe i jo sempre he consideracqmemeés desconegut €s un tema mes
misteri i més interés pot arribar a causar, fet sment es tradueix i es converteix amb
més motivacio. A més, sempre he pensat que qudls®easa €s bona per aprendre
coses noves i per descobrir nous mons, ja quegcreenai ens hem de conformar amb
el que ja sabem ni tampoc amb allo que aprenerolpigiacio, siné que hem de tenir la
forca i la iniciativa per a coneixer i aprendre tam puguem sobre nous temes i noves
realitats desconegudes. | aix0 és precisamenteejajuaig fer amb aquest treball, és a
dir, vaig tenir 'oportunitat en el moment adeqdatconeixer un tema desconegut pero
gue m’interessava i aixi ho he fet.
Aixi doncs, I'objectiu principal del treball és @ebrir I'antic mén de la civilitzacio
egipcia, i a partir d'aqui buscar el que més nregdses per centrar el meu treball en

aixo i poder avancar fins a realitzar una creaodpia inspirada en tot aquest mon.
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Resum
El meu treball de recerca consisteix en I'estudiadeistoria d’Egipte i es centra en un
fragment de papir anomenat “The weighing of thath&faAni” el qual se’n fa I'analisi.
Aquest papir data del Regne Nou i pertany al Llitbeés Morts d’Ani, fet que porta a
estudiar la pintura egipcia i també el Llibre delerts. Després d’aquests estudis el
treball es centra en la creacid d’'una obra propiawes de la interpretacié subjectiva
del fragment de papir esmentat. D’aquesta obrafselanalisi i una memaria escrita,

també una memoria fotografica.

Desenvolupament de la definicié del treball
En un principi, el meu treball de recerca no terd@p objectiu final definit de manera
clara, siné que jo em vaig plantejar el trebalkeleerca d’'una manera diferent. Doncs,
tenia molt clara quina seria la base del meu trejgatiue sabia que volia fer un estudi
sobre l'art egipci. Pero aquest era un tema moftliagie incloia molts anys d’historia i
molts ambits artistics. Aixi doncs, vaig decidiamtiejar-me el treball com una recerca
del tema que havia d’anar de lo més general capéal especific, ja que d’aquesta
manera m’assegurava que el treball em conduis’@ajedtiu final que realment més
m’agrades del tema general, és a dir, sabia quelall parlaria de I'art egipci pero
aquest, tot i ser un tema que m’interessava modt, un tema que en gran part
desconeixia, i per aixo no sabia que em podriadagnaés i que no tant.
Tenint aixdo en compte, vaig comencar el trebalchosinformacio d’Egipte com a pais
actual i vaig buscar tota la seva historia d’acuesanera vaig aprendre i coneixer les
diferents époques i els esdeveniments meés impsriargig poder escollir quin era el
periode que més m’interessava. Un cop escollitsicperiode vaig comencar a buscar
imatges de les obres d’art que s’havien dut a teirmaquell moment i vaig poder veure
mostres tant de pintura mural com de pintura s@i@r, i mostres d'arquitectura i
d’escultura. D’aquesta manera, va ser com vaigatrtd imatge de “The weighing of
the heart of Ani” la qual em va cridar I'atenciém va agradar molt.
Arribat aquest punt, vaig decidir que estudiaria feincipals caracteristiques de la
pintura egipcia i del Llibre dels Morts que éslieré al qual pertany la imatge que vaig
trobar. També vaig decidir que estudiaria el pagire després en faria un interpretacio

subjectiva, que seria la part practica del meuwatteb
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Seguint aguest proceés vaig poder veure tot el rgiotieen general i vaig poder escollir,
tenint els coneixements minims de tot, el que méstaressava. A més, aixo em va

permetre evitar equivocacions i estar en tot moreegtira del que realment volia fer.



Egipte, el pais actual

Egipte
Actualment Egipte, de nom oficitepublica Arab d’Egipten catala icumhgr rya
Misr al-'Arab 7 ya en arab, és un estat del continent africa, situabm@-est d’aquest i
que compren la peninsula asiatica del Sinai. Egigta limitat al nord per la mar
Mediterrania, al nord-est per Israel, a I'est @enlar Roja, al sud pel Sudan i a I'oest

per Libia, i la seva capital actual és el Caire.

Extensié: 995.793 kif ]

Poblacié: 72.034.000 h [est 2006]
Coordenades: 26,82 lat. ; 30,82 long.

La geografia fisica

El relleu i la geologia: el socol egipci, de roques paleozoiques cristaslii

metamorfiques, es minim
representant només un 10% de
superficie total, i al nord hi apareixe

materials calcaris. Pero el relleu d

pais es distingeix en quatre regiol .
fisiografiqgues principals, que son: |
vall del Nil, el desert de Libia, e
desert Arabic i la peninsula de Sinai. yjisia de Ia peninsa del Sina
En primer lloc, la vall del Nil, que travessa toterritori de sud a nord i el delta, esta
formada pels al-luvions transportats pel riu: dlades divideix en diversos bracos, els
més importants dels quals son els de DamiattdRiaetta.

En segon lloc, el desert de Libia, a I'oest del Binstitueix un altipla que disminueix
la seva altitud cap al nord i que esta dividitlpestepressio salina de Qattara.

Després trobem el desert Arabic que s’estén eatkall del Nil i la mar Roja i esta
constituit per una serralada costanera de materiatal-lins i metamorfics que culmina
al Gabal Saib al-Banat (2187 m alt).

Finalment, la peninsula del Sanai éshonstde forma triangular, més muntanyosa al

sud que al nord, i on destaca el pic de Katrin@728).
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El clima: la situacio d’Egipte a la zona desertica li dénalima arid, excepte a la costa

nord on gracies a la mar Mediterrania és un cliengperat del tipus mediterrani sec. Pel

gue fa a les precipitacions, Egipte no supera®0sn2n anuals i el Nil és I'linic riu que

rega la regio: la seva vall constitueix I'lnica @arde conreu i les crescudes seves

i
La vall dels Reis

crescudes sb6n importants ja que
determinen el conreu. Aixi doncs,
aguestes crescudes tenen inici el mes de
juny amb les pluges equatorials, i arriben
al maxim el mes de setembre. Al mes
d’octubre el cabal comenga a minvar fins
arribar al seu minim al mes de febrer i de

mar¢. Per altra banda, I'aridesa del clima

limita en gran part I'existéncia de vegetacié qaalé caracter desértic, amb I'excepcio

de la vall del Nil, la costa i els oasis on hi gobpalmeres i acacies entre altres.

La geografia econdmica i I'economia

L'agricultura: A Egipte,tot i que el terreny conreat constitueix una extemsolt
reduida (un 2,5% escas de la superficie total, eérd4,85% de la poblada), les
activitats agricoles son les més predominants despels serveis els quals representen

anic riu qe re gt

a més d'un ter¢ de la poblacio activa.
Pel que fa els tipus de conreu, estan
determinats per dues maneres
diferents de regatge, per una banda,
trobem la inundaci6 total de les terres
gue es practica a I'Alt Egipte quan el
Nil arriba al seu cabal maxim al
setembre, i s’hi conreen principalment
cereals d’estiu com l'arros, el blat de

moro i el mill. Aquesta manera de regadiu represehiconreu d’'un 16,2% de la terra

conreada. Per altra banda, trobem la canalitzasg es practica al delta del Nil per

mitja d’'una xarxa de canals. Aquest sistema delitzacid permet dues collites anuals,

i en alguns casos fins a tres, de manera que lerfitip conreada al cap de I'any

duplica I'area de regadiu. Respecte la primerataplbodem dir que hi predominen els
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cereal d’hivern com el blat i I'ordi pero també Béggums i les hortalisses com la ceba.
Pel que fa la segona collita, que és la d’estilhasa en cereals d’estiu, la canya de
sucre i oleaginoses (cotd, cacauets, soia, sepam),els principals productes conreats
son el coto i el lli, del qual Egipte és el cinquéductor mundial de fibra.

D’aquesta manera, malgrat el seu clima, Egiptelsimer productor d’Africa en
cereals, productes d’horta i verger, i citrics @psoductor mundial). A més, els seus
regatges permeten el cultiu de plantes sucreresagimoses, mentre que als oasis es fan
les palmeres de datils.

Finalment, la ramaderia es dedica, sobretot, alglbpés a dir, a bufals i bous.

La mineria i la indUstria:els principals recursos minerals d’Egipte sén atsnjents

petrolifers (Gamsa, descobert el
1908, alGurdaga, Ra'sGarib i

d'altres de  descoberts mé - ?
recentment al Sinai i al golf d
Suez), de gas natural, de fosfats,
manganes, de sal, de ferro

d’amiant. Tot i aixi, els més

importants son els hidrocarbur:
d'enca de les descobertes del 194 El Caire, capital de [Estat
les del Sinai del 1966.

Referent a la industria, en ple procés de desepanient, podem dir que esta canviant
I'estructura economica del pais, la qual abansl@BR era basada en la transformacié
dels productes agricoles (industria téxtil i alinde) i des d’aleshores ha comencat a
evolucionar i han estat construides més d’'un rmlilempreses de diversa mena. A més,
el 90% de les empreses privades es van naciomalRPza0, tot i aixo, la politica
economica egipcia ha anat canviant gradualmentvarser fins a 'any 1974 que va fer
un tomb, el qual va obrir la porta a inversionsaagjeres.

Actualment, la industria téxtil segueix sent matiportant amb productes com el coto
(vuite lloc mundial pels filats), seda (Damiat&l Caire), llana, jute (segon lloc) i rai6.
Entre les alimentaries, cal esmentar les de fasonere, cervesa, carn, arros elaborat,
olis i margarina. | també és important la industigh tabac, basada en primera materia
importada. Pel que fa la petroquimica té refinepetents, que poden refinar prop de
mitja produccid. La metal-lUrgia obté, a més dalpotes siderurgics, alumini i coc, i la
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industria de transformacio, a més del muntatge ddonms construeix vaixells i
receptors de radio i televisié. Finalment, s’hagedgolupat les industries quimiques
(acid sulfaric, sosa caustica, adobs nitrogendtsfatats, alcohol etilic, pneumatics),

aixi com la del ciment i, a una altra escala, lapdeer i les arts grafiques.

Els transports i les comunicacionkst xarxa ferroviaria i la de carreteres topen amb |

competéncia de les vies navegables (3100 km), ibaidsts pel riu Nil, amb aigties molt
atils amunt del Caire, pero amb poca aigua al deltgue s'evapora en part del panta
d'Aswan, i per una xarxa de canals. Respecte els traissperis, el Caire té I'aeroport
més important, i pels maritims, el port més notéslel d’Alexandria.

Finalment, el canal de Suez és una via importals drets per transitar-hi constitueixen
la segona exportacio egipcia. A més, podem dirlgmgegada actual de I'economia
egipcia s’inicia el 1975 amb la reobertura del tahesprés de vuit anys de tancament,
durant els quals el transit entre I'Orient i I'Attec s'havia desviat pel cap de Bona

Esperanca.

El comer¢ exteriories considerablement deficitari. Els productes g&poson, a mes

del petroli i derivats, i del cotd, I'arros
les patates, el sucre i la fruita. La terce
exportacié egipcia és el turisme, afect
pero, per la situacid inestable de I'Orie §

Mitja. També cal destacar que Egip

importa més de la meitat dels se

aliments: en primer lloc, blat (terce

. . . Vies navegables del riu Nil
importador mundial), i en segon lloc, ol

El 1982 els aliments s'endugueren el 32,3% de negointacions. Els principals

compradors son Italia, amb gairebé una quartadededs exportacions, i Franca.

L'economia:el PNB per habitant cresqué en una mitjana del 2088l durant els anys
seixanta, quan el PNB total ho feia en un 4,3%glgreriode del 1970 al 1982 el PNB
cresqué un 8,4% anual, i el PNB per habitant, @%4,Perd0 malgrat aquest ritme
accelerat, el nivell egipci de renda era per sotaitjana africana el 1982, pero el més
alt de la conca del Nil i el més baix de la Medaara. Actualment, el principal

problema economic d’Egipte, derivat només en partl'thcrement de poblacio,
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consisteix en lincrement del consum interior, @u&re el 1976 (any en que comenca
I'exportacié de petroli) i el 1984 no baixa d'urdanual, amb risc d'absorbir tota la

produccio.

La geografia humana i la societat
El poblament i la poblaciéta poblacié egipcia, que majoritariament és canmpeeasta

formada per beduins o nomades, per arabs i pes.ti'~
Les arees habitades s6n molt petites (35.57° kemb
una forta densitat la qual a la vall i al delta Nél pot
arribar a més de 1.000 habitantsfkm

La poblacié egipcia ha anat en augment gracie
I'elevada taxa de natalitat (37%o) i a la disminub&dla
mortalitat (10,4%0), la qual cosa representa
creixement del 2,7% anual en el periode del 197t

1981, tot i la forta emigracio que es dirigeix &ihii als

estats del golf Persic. La poblaci6 urbana no arala
meitat de la total i la majoria d’aquesta s'agrapal8 Dona egipcia
ciutats que superen els 100.000 habitants (trespakssen el milié: el Caire, Alexandria
i Gizeh). La llengua oficial és l'arab i I'islam faligi6 oficial, aixi doncs trobem que el
93% de la poblacié és musulmana, principalmentadsetta sunnita, el 5% copta, és a

dir, cristians, una minoria de la qual és catoli¢a resta son cristians reformats.

L'ensenyamentesta dividit en primari, secundari i tecnic, icgkgigatori de sis a dotze

anys. No obstant aix0, es calcula que l'assistemdiescola primaria €s del 78% dels

infants. A més, cal destacar que Egipte consta8denilersitats.

El govern i 'administraciOEgipte té una republica de tipus presidencial,cdtheamb la

constitucié del 1971. El president, nomenat pessé€ablea popular i confirmat per
plebiscit per a un periode de sis anys, té el pexiecutiu, mentre que el poder legislatiu
pertany a l'assemblea popular de tipus unicamefal qual esta formada per 448
membres elegits per sufragi universal cada cins.aliynés, el president de la republica

pot designar deu membres addicionals.
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Pel que fa als partits politics, els principals sbRartit Nacional Democratic, fundat el
1978 per Anwar al-Sadat, de caracter progovernahentel Nou Wafd, fundat
originariament el 1919, de caracter conservadamés, també cal destacar que Egipte
és membre de 'ONU, de I'OUA i de la Lliga Arab.
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La historia
Fins ara hem estat parlant de I'Egipte actual, eqais i estat que €s ara mateix i de les
seves caracteristiques principals més recents. IRdrstoria d’Egipte ens descriu un
gran passat amb importants epoques on Egipte vstitdnla que avui en dia es
considera la primera gran civilitzacio antiga i quee dona lloc a importants mostres
d’art que posteriorment influenciaran en altreswek i que seran la base a partir de la
gual aquestes cultures desenvoluparan el seu art.
Pero abans de parlar Gnicament d'art, crec que Henconéixer les principals
caracteristiques historiques de les diferents egggar a poder entendre’l i també saber
quines son les divisions més importants que podener la historia d’aquesta regio.
Aixi doncs, podem dir que la historia d’Egipte eslimidida en I'Egipte faraonic,
I'Egipte ptolemaic, I'Egipte roma i bizanti, el fmate de la islamitzacio (s. VII) a la
campanya napoleonica (1798-1801), el periode darients de I'Egipte modern amb el
regnat de Muhammad 'Ali (1805-1848) i I'ocupacitidmica (1881-1954) i, finalment,
La Republica Arab d'Egipte.

L'Egipte faraonic
La histografia i I'estudi de I'Egipte faraonic, iguque passa amb Mesopotamia, ha de
fer front a greus problemes causats per diversteria com sén la gran antiguitat del
procés historic, la imprecisio cronologica per neade documents adients, la migradesa
de les fonts escrites, la qual cosa obliga sovistarrer a texts no estrictament historics,
com per exemple textos literaris, i, finalmentgdesequilibri de les fonts, que no tan sols
afecta a una determinada época, sin6é també a up cantret o a tota una regié.
D’aquesta manera i des d'un punt de vista cronaldgs principals fonts que s’han
estudiat son els extractes de I'obra de Manetloerdat d'eépoca ptolemaica,Radra de
Palerm de la dinastia V, la llista reial de Karnak, deXVIIl, les d'Abidos i Sakkara,
de la XIX, i, sobretot, eCanon dels Reide Tori, del regnat de Ramseés Il.

Fonts escrites en relacid als principals periodé#s de I'epoca faradnica podem

establir diferents regnes o periodes, en els quais la quantitat de fonts escrites
depenen de l'antiguitat del periode. Aixi doncEpbca Arcaica, coneguda com la més
antiga cronologicament, és la més pobra en fortstes, com també ho sén les dues
primeres dinasties (Il i IV) del Regne Antic. Capa cinquena dinastia comencen a

tenir interes les fonts escrites de caracter privda situacio millora a partir de la

11
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dinastia VI, on trobem algunes autobiografies ckbda particulars. Més endavant, en
el Primer Periode Intermedi, la situacié respextddnts reials és pitjor que en el Regne
Antic, mentre que les fonts privades representgdgsinscripcions de nomarques i
governadors de provincia prenen importancia, qoiei son fragments solts. Pel que fa el
Regne Mitja, cal dir que esta molt més ben docuatgahcara que les fonts reials son
forca limitades en comparacio amb les privadest {@&xnomarques i cortesans), les
quals també es complementen amb una serie doltezaries. Respecte al Segon
Periode Intermedi, és coneguda I'absencia de dodsrea I'una i en l'altra categoria.
Pero amb el Regne Nou s’entra en el periode méterla historiografia egipcia, en el
qual es donen diferents distribucions entre lesgmates ja que mentre en la dinastia
XVIII es dbéna un equilibri entre les fonts reialdes privades, en la XIX i XX
predominen les reials i una série de documentgigs;ieconomics, epistolografics, etc.
El Tercer Periode Intermedi i la Baixa Epoca, exlpeix una recessio de les fonts
escrites i tornen a ésser molt pobres (a partijud'sta darrera, sén importants els autors

classics).

Els periodes per ordre cronologita prehistoria (des d'abans del 12 000 al 3 100=aC

troba ben representada en sol egipci, ja que, mgat en el paleolitic (fins el 8 000 aC)
presenta un desenvolupament semblant al de I'Ewogdental, és a dir, un paleolitic
inferior, un paleolitic mitja i un paleolitic supari a partir del 8000 aC, s’entra en el
mesolitic, caracteritzat per la fabricacié d'instamts litics de petites dimensions
(microlitismé. Durant el neolitic cuprolitic (4 500-3 500 a®gipte va ser poblat
definitivament i s'hi va iniciar el sedentarismea@es al qual els jaciments d'Al-Baul
Dayr Tasa, Nacada | i el Faium A han lliurat un material litic iragiant ja que apareix la
destral polida, la ceramica que no s’havia docuatentibans, els teixits que es troben
per primer cop i el pla dels seus poblats fortiEca# partir d'aqui es distingeixen els
principals periodes de la historia d’Egipte.

» Periode predinastic:en el decurs d’aquest periode (3 500-3 100 aC), es

desenvolupa el treball del coure i el de la fusta coneixen tres fases culturals:
el Faium B, Ma'adi i Nagga Il, aguesta I'Gltima obra d'estrangers, potser
semitics, que exerciren una forta influencia erpak. Al final del periode
apareixen ja documentats dos regnes: el del Baptd&sgamb seu a Pe (Buto) i
el qual es trobava sota la proteccid de la deemgaEdjo. A més, el seu rei

portava el titol déiti i feia Us de la corona vermella. L'altre regne légdeel'Alt
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Egipte, amb la capital a Nekhen i que tenia peropat la deessa voltor
Nekhebet. El rei tenia el titol aesuti emprava la corona blanca.
A més, cadascun dels regnes estava dividit en@ém@denomoio provincies.

» Epoca Arcaicaaquesta época va ser fundada per Menes, terga la Blemfis i

es produeix des del 3100 al 2686 aC.. L'inici desjuperiode es produeix a
partir de la unificaci6 dels dos regnes (fet queassidera el comencament de la
historia egipcia) de manera que s'unificaren els tiimls (esut-biti "Rei de
I'Alt i el Baix Egipte") i totes dues corones eanbbmenadasSent A més, les dos
deesses entraren a formar part del protocol feéab malgrat aquesta unificacio,
la distincié entre I'Alt i el Baix Egipte va contiar present durant tota la
historia egipcia.
Aquesta epoca es tracta d'un periode de d'iniciacicel que es comencen a
formar algunes de les caracteristiques de I'Egigtadnic com I'adopcié de
determinades convencions artistiques, i altredtzaalons com I'escriptura o
I'enterramentsati que son propies Unicament d’aquesta epoca. Rarlalhda,
és escassa la informacié sobre I'economia i latipaliexterior ja que les fonts
son tant minimes que fins i tot cal recorre a letpade Narmer (identificat
generalment amb Menes) per tal de poder explicanifecacié d’Egipte.
L’Epoca Arcaica compren la dinastia | en la qualtdguen sobirans importants
com Aha, Djer i Den. | la dinastia Il en la que ocaiarca faraons importants
com Peribsen, Khasekhem i Khasekhemui que propwaima serie d’avengos
artistics i tecnics.

* Regne Antices produeix des del 2686 al 2181 aC., compreditesties 1lI-VI
I constitueix el periode de formacio per excel-i@rant de I'escriptura ja que
apareix per primer cop la hieratica com de I'arbaghnaixement de la piramide
i de I'hipogeu, també es donen grans progresstiesmultura i el relleu. A més,
també es formen la religio, 'administracio i esgueixen innovacions en altres
camps, especialment en el dels usos funeraris areiapn els texts de les
piramides i la momificacio. Aquest complex procésser recolzat per una rica
economia i va fer del Regne Antic una de les fas@&s interessants de la historia
faradnica, juntament amb els altres dos regnesaongeixen posteriorment.
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Respecte els faraons, durant la dinastia Ill (26863 aC) trobem a Djoser com
a farab més destacat i per al

qual es va construir le
piramide escalonada d
Sakkara. En la dinastia IV
(2613-2498 aC) es |
distingeixen quatre faraon

importants que sén Snefra ¢ |

qual alca tres piramides,
Kheops, Kefren i Miceri, Les piramides de Kheops, Kefren i Miceri
que van ser autors de les

piramides de Gizeh. Pel que fa a la dinastia V 422845 aC) cal remarca que
presenta unes caracteristiques molt particularguaacdel predomini del culte
solar d’'Heliopolis, el qual es va tradui en l'atgaoiura en una seérie
d'impressionants temples solars. A més, en aquidséstia I'art i el relleu van
arribar al seus maxims i per altra banda, les pidaseren més modestes que les
de la dinastia IV, fet que ens indica que seguraesncondicions economiques
eren menys favorables. Entre els faraons d’aquiietsstia destaquen Sahuré,
Neferirkara-Kakai, Niuserre (temple solar diAGirab), Djedkara Isesi i Unas
(aparicié dels famosobexts de les PiramidesA partir de la dinastia VI (2345-
2181 aC), el Regne Antic va entrar en decadendiigagja que va augmentar el
poder dels nomarques o governadors de provinciambé en decadéncia
economica. Pero tot i aix0, la dinastia VI és |lashén documentada del periode,
fet que permet seguir-ne la politica exterior, datstctiva. | també cal destacar
a sobirans importants com Pepi |, Merenre Antienhsaepi Il, el llarg regnat
del qual (94anys) va agreujar la decadéncia dnéstia.

Pel que fa a les restes que trobem del periodelechuscar a les diferents arees
de la necropoli memfita on van ser enterrats els sebirans.

» Primer Periode Intermediel Regne Antic que estava en gran decadéncia va

donar pas al Primer Periode Intermedi (2181-20400a&€ va estar integrat per
les dinasties VII-X i part de la XI. Aquest periogeconegut com I'epoca feudal
a causa de degradacio de la instituci6 reial igda@h poder que van adquirir el
nomarques. D’aquesta manera es va produir una éatgié del pais en petites

unitats que va causa una inseguretat ciutadanarreguintestines, a mes, d’'una
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important pobresa, tant economica com artisticad & aquest periode, a
diferencia dels dos periodes intermedis que teloennhiés endavant, es va fer
una serie d’aportacions en el terreny literariliistic i religios.

Respecte a les diferents dinasties, cal dir qua 8l (2181-2173 aC) i la VI
(2173-2160 aC) amb seu a Memfis, no se’'n sap peaognt res, i €s necessari
recorrer a un text literari, anomeradmonicions d’un savi egipper adonar-se
de la dificil situacio del pais la qual es creu gaeser causada per una revolta
popular. D’aquesta situacié se’n va aprofitar elegoador Khety I, el qual es va
proclamar rei a Heracleopolis i funda la dinas¥a(2160-2130 aC). Pero la
rebel-li6 de Mentuhotep |, governador de Tebegosar fi a la casa regnant i
va ser llavors quan es formaren les dinasties 8q21040 aC), heracleopolitana,
i XI (2133-1991 aC), tebana. La lluita entre amisdwa tenir diverses fases:
durant el govern d'Inyotef 1l (2117-2069 aC), edbans derrotaren Khety Il
d'Heracleopolis i passaren a controlar els mt@moi,és a dir, les deu provincies
més meridionals. Poc després, fou signada unaymanamés va ser trencada en
'época de Mentuhotep 1l de Tebes, quan Abidos eselrla en favor
d'Heracleopolis. Mentuhotep Il emprengué aleshares llarga guerra (2047-
2040 aC) que va concloure amb la derrota de MerikhiHeracleopolis i la
reunificacio d'Egipte.

* Regne Mitja:va ser en aquest moment de reunificacié quan waeoga el
Regne Mitja(2040-1786 aC), integrat per part de la dinastia Ml Xl i que
constitueix un dels periodes més brillants de jpEegantic.

En el camp de la politica, van continuar existilst omarques, pero es van
aturar els bandols i es va imposar de nou la moregrque, gracies a una serie
de faraons competents, va iniciar una expansié cap

a Nubia i va exercir certa influéncia sobre

Palestina. Paral-lelament, es va reorganitzar

I'administracio i es va millorar 'economia, com es

pot veure clarament en l'art del periode, que és

considerat un dels millors de I'Egipte faraonic.

Respecte les dinasties, cal destacar a Mentuhotep

Il de la dinastia Xl, perd els seus successors

Mentuhotep Il i Mentuhotep 1V, no van estar a la
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seva altura, especialment aquest darrer, que vdesé&onat, suposadament, pel
seu visir Ammenemes |, el qual va ser el capdavalgtéa dinastia Xll i associa
al tron el seu primogeénit, Sesostris I, amb la qugda institui una practica
politica anomenada coregéncia que, tot i que pvastocumentada a la dinastia
VI, fou portada a terme de forma sistematica peXlla Posteriorment, ni el
regnat d'/Ammenemes Il ni el de Sesostris Il norfarlevants, tot i que en el
d'aquest darrer comenca, segons sembla, I'exglodatiFaium. Amb Sesostris
[ll, en canvi, la projeccio exterior de la dinastearribar al seu cim, i en el pla
interior, se li atribueix la supressié dels nomasjLEl regnat del seu successor,
Ammenemes lll, marca, per contra, I'apogeu econda@wita casa regnant amb
I'explotacié del Faium i I'aprofitament intensiu d@nes i pedreres, entre altres.
Aixi doncs, la dinastia Xll es considerada unaegenhillors de I'Egipte faraonic.

» Segon Periode Intermediiextrema pobresa que es viu en aquest periode

contrasta de manera contundent amb el dinamismia déima dinastia del
Regne Mitja.

Aquest periode compren les dinasties XlIl (17863L&%) i XIV (1786-1603
aC), coetanies i autoctones, la XV (1674-1567 d&€)XVI (1684-1567 aC), que
son les dues hikses i contemporanies de la XVIbQ18567 aC), nacional, i va
ser una epoca de clara regressio en tots els ysrj@mue s’'observa un caracter
decantat a la guerra i causat per la fragmentediitdrial (el pais estigué dividit
entre hikses i egipcis), de tot aixd en deriva gosetat ciutadana i pobresa
economica, com evidencia la manca de monumentsagits i la poca qualitat
de les realitzacions artistiques i literaries. Asmia politica exterior va ser
inexistent i NUbia caigué en poder del principakds.

Respecte les dinasties, la Xlll va ser durant temgtemps la fidel hereva de la
XIl, pero a partir de 1720 aC va entrar en unadapliecadéncia i paral-lelament,
hi hagué la XIV, amb seu a Xois, situat al Deltacidental, molt mal
documentada. La fi d’aquestes dos dinasties valser dels hikses, la victoria
dels quals (el 1720 prengueren Avaris, llur futcapital, i el 1674 Memfis) es
degué, en part, a I'is del carro de guerra tinatgealls. La dinastia XV tingué
un nomarca important, Apopis |, respectat finstiaolebes, pero els darrers
anys del seu regnat va haver de fer front als @sigitebans de la dinastia XVII,
de primer a Seqenenre i Tao Il i després a Kamgsqual inicia la guerra

d'alliberament nacional i li prengué I'Egipte Mitfginalment, la dinastia XVI
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marca la fi dels hikses, ja que el seu darrerApgpis lll, va ser derrotat de
forma definitiva per Amosis i amb aquest sobiiiaj@a el Regne Nou.

» Regne Nouaquest periode que s’estéen desld#7 fins al 1080 aC, compren
les dinasties XVIII (1567-1320 aC), XIX
(1320-1200 aC) i XX (1200-1085 aC), d
les quals les dos dultimes (perioc
ramessida) es diferencien bé respecte d
primera. Mentre la XVIII crea el domin
egipci a Siria i Palestina i també I'esteng
a Nubia, on sobrepassa la quarta casc
del Nil, durant la XIX i XX dinasties es

produi un clar retrocés en politica exteri

a causa dels regnats de Sethi I, Ramsés R4 o
Merenptah (dinastia XIX) i Ramsés |l Representacio de Tutankamon
(dinastia XX).

Respecte el pla interior, la dinastia XVIII va dssel sostre economic del
Regne Nou i el cim artistic en alguns camps dest@ria faradnica.

Dins d’aquest ultim regne s’hi distingeix 'anomeémpariode rameéssida que va
dir-se justament aixi perque la majoria dels sel#rans van portar el nom de
Ramses. Aquest periode es caracteritza, en cagwvlapnigradesa de mitjans i
per la matusseria del seu art. Al final de la diaaXVIll, Tebes esdevingué la
capital d'Egipte, condicié que es conserva en d XXX, tot i que aleshores el
fara0 residia generalment a la seva residéenciadeléh, i el clericat d’Amon
adquiri un gran poder i fins a esdevenir un estet kkbstat en época ramessida.
Com a faraons importants d’aquest periode destagdims de la dinastia XVIII
Tuthmosis |, que arriba fins a I'Eufrates, HatSgpsoa de les quatre dones que
exerci la magistratura suprema, i Tuthmosis Il @seun clar exemple del
monarca expansionista. En disset campanyes, cdngirex-Palestina i arriba,
pel sud, fins més amunt de la quarta cascada delTalinbé va ser important
Amenofis lll, el regnat del qual marca el cim dedmastia en el terreny
economic i artistic i també els inicis de la segaatiencia en el pla exterior, que
s'accentua a partir de I'epoca d’Akhenaton, pe® epiva frena, en part, per
Sethi 1, el monarca més interessant de la dinasfia Malgrat aixo, amb

Ramses I, es va produir una semiderrota a Kadg30(aC) i va haver de signar
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un tractat amb el sobira hittita
Hattusilis 1ll, el fill del qual ataca
Palestina €stela d'lsraél i repel-li
I'atac dels libis i de cinc pobles de la
mar. Pero, finalment, tots tornaren a
ésser derrotats paRamses lll el

sobira més rellevant de la dinastia

XX, que destaca per algunes

La vall de Tebes

reformes administratives i militars
introduides, perd que va augmentar encara méglesses del clericat d'Amon
(papir Harris 1). A la seva mort, Egipte inicia udavallada definitiva i el
clericat d'Amon s'imposa al farad, la situacio eégoita s'agreuja
progressivament, com ho prova el saqueig sistentkida necropoli tebana
(papirs Abbot, Leopold Il, etc, dels regnats de BesnX i XI) i es perderen les
darreres possessions asiatiques i les nubies.

» Tercer Periode Intermedia mala situacié en la que es va trobar Egipteaes

agreujar encara més durant aquest periode quesvdetld 085 al 656 aC i que
compren les dinasties XXI-XXV. Igual que en els dosriodes intermedis
anteriors, aquesta va ser una epoca de pobres@neicani artistica, d'una
politica exterior quasi inexistent, de decadeneigpdder reial i de fragmentacio
territorial ja que la tipica dualitat entre I'Alel Baix Egipte apareix encara més
marcada, amb un clar predomini del segon sobreimlep A més, també és
notable la preponderancia de I'element estrangeadiies XXII i XXIlI, libies;
XXV, cuixitica o etiopica) respecte a l'autoctorinfsties XXI i XXIV). Al
comencament de la XXI dinastia(1085-945 aC), Eggsteva dividir de nou: al
nord, Smendes inicia la linia del reis legitimsbaseu a Tanis, mentre que al
sud governa Herihor, capdavanter de l'anomenadastiin dels summes
sacerdots d'’Amon, a Tebes. Al terme de la casaanegals libis, que, malgrat
les seves derrotes, havien continuat infiltran&degipte, prengueren el poder i
d’aquesta manera es va formar la dinastia XXIl {9386 aC), amb seu a
Bubastis (Delta), el sobira més important de ld fuaSeSong I. A l'interior la
situacio era de fragmentacié del pais, que anaigtese al llarg de la dinastia
(es creu que cap al 817 es forma la XXIll, amb aelianis). Perd totes dos

desaparegueren arran de l'expedicio dePy o Piarddiyra de Kus, el qual,
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després de conquerir Egipte (730 aC), es retiraeal pais. Aix0 permeté a
Tefnakht, juntament amb Bocchoris formar la dirsastXIlV (720-715 aC) i
poder imposar la seva autoritat en el Delta, pguiesta situacié dura poc, ja que
els cuixites, aquest cop per obra de Sabako, setemeide nou Egipte i hi
establiren la dinastia XXV (716-656 aC). En el deaurs, els assiris envairen el
pais, de manera que en I'época de Taharka, ocupteriis (671 i 666) i en la
del seu successor, Tanwetamani, Assurbanipal sadeeges. Pero la dominacio
assiria fou molt breu, ja que Psammetic | aconsdgxipulsar-los amb I'ajut
dels grecs. Aquest sobira inicia la dinastia XX&64-525 aC), amb seu a Sais i
la qual constitueix una mena de parentesi enti@ska precedent (Tercer Periode
Intermedi) i la segiient (Baixa Epoca). Amb aque#tastia també va millorar
la situacié economica i es produeix la reactivait®ola politica exterior, tant a
Asia (victoria de Nekao Il sobre Josies, rei ded)wdMegiddo) com a Nubia
(presa de Napata per Psammeétic I, 593 aC). Aixeixal'art de I'época també
s’incrementa i millora. Pero d’altra banda, la pneglerancia de I'element grec
en I'estament militar i en el comercial crea fotessions, ben controlades, pero,
per Psammeétic I, Nekao Il i Psammetic Il, els saisr més rellevants de la
dinastia. Després d'Apries, sota el qual es crauagiconstitui la colonia jueva
d' Elefantina, i d’/Amasis, que concentra el congngc a Naukratis, la casa
regnant arriba a la seva fi en epoca de Psamniktaelrotat a Pelusium pels

perses.

« La Baixa Epocaaquest periode que va des del 525 fins al332 d€ dmrrera
etapa de I'Egipte faraonic i compren les dinasté¥Il, persa, XXVIII, XXIX i
XXX, autoctones, i XXXI, novament persa. Pero laatié fou basicament la
mateixa que havia conegut el pais des de la fiel@bde ramessida, tret del breu
parentesi de la dinastia XXVI. Aixi doncs, la coegia d'Egipte per Cambises
significa l'inici de la "primera dominacié persatimastia XXVII (525-404 aC),
que es caracteritza per la realitzacid d'importaiiees publiques fetes per
Darios | com per exemple el canal del Nil a la NRoja, i per una serie de
revoltes de caire nacionalista (regnats de Dario&rtaxerxes 1), en l'Ultima de
les quals (del 410 al 404) els egipcis expulsaterperses. L'autor d'aquesta
victoria, Amirteo, és I'Unic sobira de la dinastigVIIl (404-399 aC). Les dues
seguents, la XXIX (399-380 aC) i la XXX (380-343)a@doptaren una politica

antipersa i progrega. Pero, malgrat la resistegci@ oposa Nectanebo | a
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Artaxerxes Il i la campanya asiatica de Teos (joraiat amb la dinastia XXX),
el seu darrer farad, Nectanebo Il, hagué de cddbedta a Artaxerxes Il
D’aquesta manera s'inicia la "segona dominaciéafersdinastia XXXI| (343-
332 aC), la qual arriba al seu terme després detaria d'Alexandre el Gran
sobre Darios 1l a Issos (333 aC). L'any segudngran conqueridor entrava a

Egipte i fundava Alexandria.

L'Egipte ptolemaic
Els grecs a partir de la dinastia XXVI es van cotiven un dels elements més actius de
la poblacié egipcia i van esdevenir preponderd&itgjuesta manera, després de la mort
d’Alexandre (323 aC), Egipte va tocar a Ptolemqud era el fundador de la casa
regnant. Després del seu regnat el van succeizguais anomenats tots ells Ptolemeu,
d’aqui el nom del periode.
Pero a partir de la derrota d’Accium Egipte va gsdé una provincia romana, tot i que
van continuar els costums i les idees faraoniognjtit del monarca, matrimoni entre
familiars, coregéncia de pare i fill, centralitzade I'estat, Us de la llengua egipcia i els
models constructius egipcis), i la seva cultura fonamentalment grega. A mées,
malgrat ser una provincia romana, I'administrastigaé en poder dels grecs.
Pero, a partir de tot aixd una serie de circum#&andesfavorables que van ser el
dirigisme a ultranca, la péssima situacié economitspoliacio dels camperols, van
provocar frequients revoltes, i aix0, juntament dewlluites dinastiques, la venalitat

dels funcionatris i la intervencié de Roma, va aazdusa de la seva ruina.

L'Egipte roma i bizanti
A partir de la incorporacié d’Egipte a I'lmperi Ranfeta per Octavi August (30 aC),
aguest es va convertir en el graner de I'lmperi.
Els romans introduiren pocs canvis en I'adminisfraen canvi, en el camp economic
van recuperar moltes propietats que havien estaimumai reial dels Ptolemeus. Pero la
situacié no agradava als camperols, els quals eatintiar retirant-se a les regions
desertiques per formar bandes rebels, i 'antisemé, de qual ja hi havia hagut brots

en el regent de Ptolemeu Xl, va provocar revoliesgs en els anys 66 dC i 117 dC.
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Al segle Il la poblacié parlava ja copte, i d'agusegle en data també la difusié del
cristianisme a Egipte.

A partir de la divisié de I'lmperi Roma (395 dCyifte forma part de I'lmperi d'Orient,

i va ser en aquest periode quan va florir laditea i I'art copte com a reaccio contra la
civilitzacio grega, i aixi va esclatar una duratduentre els monofisites i els ortodoxos.
Arran del concili de Calcedonia, que condemna latrd@a monofisita, els sobirans
bizantins intentaren d'aplicar llurs disposicionsjniciaren una série de persecucions i
revoltes que crearen una atmosfera antibizanting,al punt que, quan els sassanides
ocuparen Alexandria el 618 o el 619, la poblacils seostra favorable. De manera que,
'any 629, Heracli recupera Egipte, pero els sed&tes sobre el monotelisme
agreujaren encara meés el ressentiment de les mawsea els bizantins, la qual cosa
facilita la conquesta arab. Durant aquest periageayrtir del s. 1V, Egipte es converti en
el bressol del monaquisme cristia, i la importardédés seus monestirs va pesar, des
d’aleshores, damunt tota la tradicié cristianaglidestacar els monestirs de la regi6é de
Tebes, a 'Alt Egipte, els de Sant Antoni i Sant,R@ra la mar Roja, i, sobretot, els del
Wadi al-Natr(n, a la regié del delta. Entre lesufegs monastiques més importants

sobresurten sant Antoni, sant Pacomi, sant Mag&aragri Pontic.

De la islamitzacio (s. VII) a la campanya napoleona (1798-1801)

Durant aquest periode Egipte va passar a mansudetsi va experimentar diferents
canvis, al mateix temps en que destaquen forca:noms

<<Egipte passa a formar part de
I'incipient imperi islamic amb
I'expedicié que hi féu 'Amr ibn al
'As en temps del califa Omar. 'Am ||
ocupa Alexandria (642) i funda le
fortalesa d'Al-Fusz¢, al costat de
la qual s'alca en I'€poca fatimita

ciutat del Caire. Els musulman

mantingueren, regides pe @ ,[ ._
funcionaris coptes, les antigue Mésquita del solda Hassan
institucions bizantines, adhuc el culte cristiaarab, com a llengua oficial, no fou

imposat fins I'any 705; pero, a causa dels impastyue era sotmesa la poblacié no
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musulmana, cent anys més tard hom pot dir queldanitzacio ja era un fet, i Egipte
resta integrat en la marxa general del mén musuliing,que el governadorinad ibn

T i lan assoli la independencia (868) i inicia una épdeagran prosperitat, regida pels
tulinides, que arribaren adhuc a emparar-se deaSidany 905 I'Gltim tulnida era
vencut pel califa abbassida, i Bagdad torna a engavernadors a Egipte, bé que per

poc temps: el governador Mlammad es féu nomenaisiz d (titol utilitzat utilitzat pels

antics princeps de Fargana, d'on era oritind) (9Bf)nda la dinastia dels ikhxidites,
que es mantingué en el poder fins el 969. Mentnésta propaganda xiita havia
aconseguit d'estendre's al Magrib, des d'orGalwhar, general del califa fatimita al-

Mu'izz, entrava a Al-Fusit (969). Al-Mu'izz trasllada (973) la capital denfiperi

fatimita a la nova al-@hira al-Mu'izziyya, o ciutat victoriosa d'al-Mu'izzl Caire),
convertida des d'aleshores en el centre culturad meportant de l'islam. El vast imperi
fatimita no pogué mantenir-se: el Magrib s'indepiezad el 1045 i Siria caigué en les
mans dels seljucides (1075), alhora que els craassaren repetidament Palestina
(perdua de Jerusalem, 1099). El turc Saladi, enpat Nir al-Din a Egipte per
contrarestar les perilloses intervencions dels ¢spas féu nomenar visir de |'Ultim
califa fatimita (1169) alAdid, a la mort del qual (1171) féu pronunciar lasba en
nom del califa abbassida, mesura que significadlad del xiisme com a religio
oficial a Egipte. A la mort de #M al-Din (1174), Saladi, després d'annexar-se Siria i el
lemen, institui la dinastia aiubida. En aquesta @&ga hi havia relacions comercials
de catalans amb Egipte: el viatger jueu BenjamiTddela ja n‘esmenta (1166-73) la
preséncia a Alexandria, on on hi hagué consol dalaas des del 1264. Malgrat la
prohibicié papal de comerciar amb musulmans, Alfting1290) i Jaume Il (1293)
signaren una alianca amb el solda @atin, per la qual els reis catalans podien lliurar
passaports a llurs subdits i a tots els cristian® yolguessin visitar Terra Santa. La
dinastia aiubida, amenacada continuament per legesides dels croats, hagué de
nodrir el seu exercit amb un gran contingent dassl (ar: mamik), que donaren
origen (1250) a una série de dinasties mameluquesdgtingueren el poder fins que el
solda turc Selim | entra al Caire i es féu proclancalifa (1517). ElI govern d'Egipte
fou confiat a un paixa; pero des de Constantinapkedificil de mantenir-hi el poder de
la Porta, sobretot quan Europa cobeja Egipte pesra d'estratégia comercial: Russia
instigd 'Al Bey a la revolta (independencia del 1757 al 17¥8)5ran Bretanya, amb

I'obertura de la mar Roja, obtingué la concessi6fde escala en territori egipci, i
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Napole6 convencé el Directori per a intervenir{pér tal de tallar la ruta a I'india dels
britanics i desmembrar l'imperi Otoma. La campanya Bonaparte (1798-1801)
s'inicia amb la presa de Malta.>>

Fonaments de I'Egipte modern: el regnat de MuhammadAli (1805-1848) i
I'ocupacio britanica (1881-1954)

Una vegada derrotats els mamelucs prop de les igieamNapoled va poder entrar al
Caire, pero I'armada de Nelson va vencer la fremee8ln Qir, la qual cosa féu retirar
I'emperador i evacuar I'exéercit. Aquest fet constél primer contacte de masses de
l'islam amb la civilitzacié occidental. Malgrat gd@irquia havia obtingut pel tractat
d'’Amiens el 1802 la restitucié d'Egipte, aviat brgria la sobirania i Muammad ‘Al
(1805-48), cap de les forces albaneses enviadda [parta en anar-se'n els francesos,
va aprofitar les dissensions del otomans i, despeédiversos éxits militars (campanya
d'Arabia, conquesta del Sudan, 1820-47), va acoirsega independéncia i alhora va
iniciar la formacié de I'Egipte modern. Amb l'ajuitanic obtingué I'hneretat del titol de
paixa, pero, un cop instal-lats, els britanicsdreh prou pretexts economicoestrategics
basats en els interessos cotoners i el contra deta de I'india amb I'obertura del canal
de Suez, per a no abandonar Egipte (condomini dtartanic, 1878). Mentrestant,

sorgiren els primers brots nacionalistes, atiats3aeral al-Din al-Afg 3 ni (expulsat de

I'Afganistan pels britanics) i pel rector d'Al-AzhaMuhammad ‘Abdh, que
propugnaren la unificacié dels pobles islamics antfrde qualsevol dominacio
estrangera. D’aquesta manera es va iniciar unaaggedesordres, que va culminar amb
la revolta militar nacionalista d"AralPaixa (1881), sufocada per l'exercit britanic.
D’aquesta manera Egipte esdevingué colonia briaeic 1882 i durant la Primera
Guerra Mundial, la Porta declara la guerra santa &ran Bretanya, i els militars
egipcis foren obligats a lluitar contra els seuselgionaris turcs en la campanya del
desert. En acabar la guerra, Egipte, il-lusiont @atorze punts de la declaracié del
president Wilson sobre el dret d'autodeterminaciéls dpobles, esperava Ila
independéncia, pero malgrat els esforcos/daid (delegacio per a la conferéncia de la
pau que posteriorment dona lloc al partit nacictaldel mateix nom), encapcalat per

l'advocat Zglul Paixa, els va ser repetidament negada. Aixicdpana vaga general

! Fragment extret del volum 9 de I'enciclopédia leata.
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paralitza Egipte, i el mariscal Allenby (1922) hagw'atorgar una declaracio
d'independéncia, tot mantenint la sobirania bri@ral Sudan. El kediv esdevingué rei
(Fu'ad 1), i Zglul, cap del govern. Pero la situacié va canviar poque Fu'ad exerci un
govern dictatorial on proliferaven els desordresbaitanics, fins que el 1936 va ser
signat el tractat angloegipci segons el qual lepes britaniques abandonaren Egipte,
malgrat que encara es reservaren un control al,caahcap d'un any Egipte va ser
admeés a la Societat de Nacions.agaffill i successor de Fu'ad (1936-52), continua la
mateixa linia de govern i mantingué dificilmengléibri entre les intervencions de
I'ambaixador britanic i Nahhas, cap dgafd Finalment, 'any 1947 Egipte presenta a
I'ONU un recurs demanant la definitiva retiradatdaorica, i el 8 d'octubre de 1951 el
parlament aboli el tractat britanic del 1936 i nam€&aiq rei d'Egipte i del Sudan.

El 23 de juliol de 1952 una junta militar va for¢abdicacio del rei a favor del seu fill,
que encara era un nen, i es va establir un codselegéncia, presidit pel general
Naguib (Mihammad Ng 1 b). Tot seguit van ser prohibits els partits pcditi es
proclama la republica (18 de juny de 1953). Pasterent, fou signat un acord

angloegipci referent a I'evacuacié del canal (1954)

La Republica Arab d'Egipte fins a I'any 2000

El mateix any 1954 el consell de la revolucié efitmiNaguib, titllat de dictador, i va
pujar al poder el coronel Nassétaral 'Abd al-Nasir). L’any 1956 Nasser presenta la
constitucié, acceptada per cinc milions de votantna un gran impuls a la reforma
agraria. A més, en politica exterior, nacionali‘e&@&ompanyia del canal, on mantingué
la llibertat de navegacio, excepte per a Isragy@h enemic egipci des que es constitui
com a estat (guerres araboisraelianes). A partséMadambé va cercar I'acostament a
I'URSS, gracies al qual n'obtingué un ajut considler. A instancies dels sirians, Egipte
es fusiona amb Siria formant la Republica Arab Hn(RAU) (1958), presidida per
Nasser i capdavantera del panarabisme, de la duals® separa el 1961. | la posterior
proclamacié de la republica del lemen (1962) vausetriomf per a Nasser, malgrat que
l'economia egipcia en resta fortament ressentida.nbva constitucié del 1964
nacionalitza el 90% de les empreses i va ser arepartit Gnic, la Unié Socialista Arab.
Després de la guerra dels Sis Dies, amb I'esforelrade I'exercit arab, Nasser presenta
la dimissio (9 de juny de 1967), que l'assembledonal I'obliga a retirar. La seva mort
inesperada (1970) representa un cop molt fort garabisme, que perdia el seu lider
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meés brillant. El seu successor va ser Anwar al{Sadlaual el 1971 feu aprovar una
nova constitucio i canvia el nom de I'estat peRépublica Arab d'Egipte. Després d'un
intent de federacié amb Libia, el 6 d'octubre dé3li%xercit egipci, ajudat per Siria, la
Lliga Arab i, en darrer terme, la Uni6 Soviéticaspa a la banda oriental del canal de
Suez, ocupada pels israelians, pero aquests recapgrocs dies despres les posicions
perdudes. L'alto el foc decretat per I'ONU el 2&tllbre porta a la signatura d'un acord
de pau entre Israel i Egipte el 18 de gener de.1D&dprés de la guerra araboisraeliana
del 1973, el regim d'Anwar al-Sadat s'aparta denflaencia sovietica i s'acosta als
EUA. La mediacio d'aquests féu que Egipte i Issaghessin els acords anomenats
Camp David (1978) i un tractat de pau (1979) i qgaeetablissin les relacions
diplomatiques.

L'entesa egipcia amb Israel féu que els estats anab radicals (Siria, Algeria, Libia, el
lemen del Sud) i I'OAP adoptessin represalies enades i politiques contra el pais.
D'altra banda, I'ocupacié soviética de I'Afganistagls conflictes amb Libia encara
acostaren més Egipte als EUA, que hi instal-lasasbtars per a compensar l'influx
creixent de 'URSS a [|'Orient Mitja. El 1975 s’olmdvament el canal de Suez, que
juntament amb la pau amb Israel i I'ajut economtergor permeteren al pais d'impulsar
la seva economia. El 1978, coincidint amb la dissiél de la Unié Socialista Arab,
Sadat funda el Partit Nacional Democratic (PND)pahqual inaugura, tedricament,
una etapa de multipartidisme. En la practica, pesocondicions fortament restrictives
de la llei electoral vigent garantien I'hegemongh EIND. Sadat va morir el 1981 per
membres del grup fonamentalista Jihad Islamicauisiacceit en el carrec per M.Hisn
Mubarak, el qual continua la politica de consolidac#& doder del PND, decretant
I'estat d'emergencia i exercint a tothora un forttol sobre I'oposicio a través de noves
restriccions de la llei electoral. Marak, que el 1984 guanya novament les eleccions,
contrarresta amb una dura repressio la campanbiatégrisme islamic per a islamitzar
el parlament. La greu crisi economica, entre alagsectes, desemboca en una crisi de
govern i unes noves eleccions, que confirmaren akben el carrec de president
(octubre del 1987). En politica exterior, Egiptstabli el 1987 les seves relacions amb
els paisos arabs moderats, tot i continuar exada tliga Arab. En desencadenar-se el
conflicte que desemboca en la guerra del Golf PeEjipte fou un dels paisos que
pressiona per buscar una solucidé negociada pelsearabs. Aixi que aquesta
possibilitat es mostra inviable, Marak prengué partit pel bloc occidental i, malgeat |

forta oposicio popular, participa militarment erctantesa contra I'lraq.
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El pais va afrontar als anys noranta una creixeggtabilitat politica i social causada,
principalment, per les accions de fonamentaligisiics, entre les quals destaquen un
intent de cop d'estat (mar¢ del 1992) i les mawmt=e coptes (maig del 1992) i de
I'escriptor Farag Fudah (juny del 1992), a les sj@hlgovern egipci va respondre amb
una repressio indiscriminada. Després dhaver giamrly 1993 un referéendum de
renovacio del seu mandat per sis anys més, durd9d el regim de Mulvak rebé
critiques del Fons Monetari Internacional per latitad a aplicar el programa de
reformes cap a I'economia de mercat.

En lI'ambit extern, la capacitat de mediacio de Maib en el procés de pau de I'Orient
Mitja es veié enfortida. Les relacions amb el ved& s'agreujaren, sobretot arran de
I'atemptat sofert per Mabak el 1995 a Addis Abeba durant una visita oficlaimés,
també es produi I'atemptat de Luxor al novembrel@8l7, que ocasiona la mort de 62
persones, 58 de les quals eren turistes. De mguneraquest Ultim va ser determinant
en 'augment de la repressié politica empresa petign als anys segients. En politica
exterior, Egipte s'oposa a les operacions de caéatitfa I'lraq.

El 29 de setembre de 1999 se celebra el referémdiimonfirmacio del candidat
presidencial proposat per I'Assemblea Popular,| @ua Husm Mubarak fou ratificat
per cinc anys més. Els darrers mesos del 2000 té&egianifesta clares divergéncies
amb Israel en la gesti6 dels ultims esdevenimdsteaitoris palestins.
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L'art egipci
Com ja s’ha dit anteriorment, I'Egipte faraonic aesbnsiderat com la primera gran
civilitzacié i aixo implica, a part de totes legaeteristiques propies d’'una civilitzacio,
un gran desenvolupament de l'art en general i deptencipals branques que aquest
engloba.
Aixi doncs, dins de l'art egipci trobem grans mestd’obres arquitectoniques, pero
també moltes obres pictoriques i escultoriques. dptest art, varia en quantitat, en
gualitat i en petites diferencies formals depeneinpdriode en el que es desenvolupa i
també trobem que en alguns periodes es gairebistigr perd es considera que la
majoria d’aquest art és figuratiu.
Tot i aix0, cal tenir en compte que abans que s, a poder entendre les
representacions s’han de conéixer algunes de lastesdstiques i de les normes i regles
més importants que seguien per a fer-les. Aixi sohem de dividir aquest art en les
arts figuratives, els principis formals, el perél,canon del cos huma, la concepcio de
I'espai i els tipus i temes.

Les arts figuratives

Aquest tipus d’arts son les que s’expressen migainta representacié de la realitat
exterior i son les més

predominants a Egipte ;‘
Seguint aquesta idea, Cci
remarca, doncs, que le !
formes arquitectoniques ni |
tenen Gnicament la funcic |

primaria que es basa e |

il ‘

proporciona  aixopluc i

i
o

]

habitabilitat, sin6 que sor

S
s

estructures destinades a

glorificacié de sobirans i de

, . , ) Pntura mural de la tomba de Sef
déus I, & mes, sempre Son

portadores de significats simbolics, sovint forgicills de comprendre si no es té uns
estudis previs. Perd mentre que l'arquitecturalessde vegades un significat formal,
les arts figuratives que l'acompanyen, i que a nm&s, pot considerar que la
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complementen en gran part, si que sempre busqusisteéma que els permeti crear un
altre mén, el qual ha de ser fidel al mon real.ifiieaixd en compte, cal especificar que
la principal diferencia entre la realitat i la senepresentacié és que la primera esta
sotmesa al pas del temps i per tant, al canvicarapcio i a la destruccié. En canvi, la
segona busca la immutabilitat i es considera queehaer-ho, i ha d’estar allunyada
d’allo accidental i contingent i, fins i tot, daelig simplement és individual.

Seguint aquesta idea de que la realitat represeritadde ser immutable, els antics
egipcis consideraven que no podia estar arreladadlo que es creu temporal ja que si
ho fes es contradiria i per aix0, aquesta reprasgnha de cercar les coses generals i
universalitzar tot el que és circumstancial. D’a&jaemanera, l'art va esdevenir la
construccio d’un mén que triomfa sobre I'esdeveleirtemps, i la gran lluitar d'aquest
art va consistir en trobar un canon i un model ef@asentaciéo que fos valid en tot
moment i a arreu. A més, fent aixo, I'artista tats havia de conéixer a la perfeccio
aquest model, i només li calia adaptar-lo a leggéndies iconografiques de la
determinada representacié, per tal de poder setpuprincipis d’aquest art. A més, la
immutabilitat de les formes, que és la pretensikima de l'art egipci, va ser
considerada com a perfeccio en el mén classic,c@ain ens ho explica Platd en el seu
text de led.leis:

<<Alla s’hi promulga una llista descriptiva de ledbres mestres exposades als temples,
ni els pintors, ni els que fan figures, siguin guiguin, podien aleshores, ni poden ara,
innovar ni imaginar res que no estigui d’acord ataliradicié ancestral. L’observador

hi trobara objectes pintats o modelats fa deu miysa.. aquells objectes no sén ni més
bells ni més lletjos que els que es fan avui seédesrmateixes regles.3>

| tot i que Platé parla equivocadament de deu mylsasi que té rad i aconsegueix
explica aquesta cerca de la immutabilitat.

Un altre fet a destacar, és que les imatges egipiiies i tot en temps de decadencia,
posseeixen un caracter especial denominat gejetioe intenten introduir en l'univers
un segon o tercer exemplar de la realitat la gei@resa com a model. | per tot aixo, les
imatges egipcies no sén simples representacioreflexas, sind que es consideren

dobles dels éssers i de les coses reals.

! Fragment extret del text de Plat6, les Lleis.
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Aixi doncs, es considera que la naturalesa depigesentacio egipcia és més proxima
amb el concepte d’'imatge propi del mon prehist@yie no amb el que caracteritza a les

civilitzacions mediterranies classiques.

Els principis formals
En I'art d’Egipte, les arts representatives o <spreatives>> estan estretament lligades
a la nocié de superficies planes, i per aquestunets egipcis deixaren de banda les
superficies naturals que s'utilitzaven en les epsqurehistoriques i van utilitzar el bloc
de pedra polit com a suport ideal per a desenvoligsaseves exigencies i capacitats
expressives.
En els egipcis la intencié d'integrar qualsevolresgntacio en una superficie plana era
tanta que fins i tot es considerava que I'esculaurale
relleu hi estava integrada, ja que la se
tridimensionalitat no és més que una consequeérrcia (
propia integracid. Aquest fet es deu a que perbktzar
el seu treball, I'escultor, sempre comencava arpaet
pla, és a dir, utilitzant un bloc de pedra prism&tcava
a cadascuna de les cares laterals una quadricglaala

ordenava les proporcions de les diferents partcak|

posteriorment dibuixava a la cara frontal del pasia

Relleu de la tomba de Methethi

figura de front i als costats hi realitzava la figwe
perfil. Finalment, el desbastament de la pedra ainl
cisell, que es duia a terme perpendicularment aslgmerficies, formava la figura
definitiva.

Aixi doncs, arribem a un altre principi i és que fggures resultants no depenien de la
voluntat de l'artista o del seu gust, sind que &ierf de les regles preestablertes o
canoniques.

Una altra de les caracteristiques importants deilalefinida per I'historiador danes
J.Lange, que diu que aquesta llei inamovible de Bgipci que constitueix la seva
forma fonamental, anomenada llei de la frontaltafsisteix en que a qualsevol figura,
sigui quina sigui la seva posicio, hi ha un pla t@nimaginari que s’estén
longitudinalment a través del cos huma i traveaseolumna vertebral, la coroneta, el
nas, l'esternon i els organs sexuals, tallant ¢mréi en dues meitats simétriques.
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Aquesta llei, va ser interpretada per Lange comes®lltat de la incapacitat de I'artista
egipci per atansar-se al natural i expressar tegepossibilitats formals i varietats que
presenta la natura. Aixi doncs, amb d’aquesta visitge defensava que I'artista egipci
era incapac de posar-se directament davant dedeariajue aixo I'obligava a crear una
série de normes o regles que regien la seva attiViper a fer aquestes afirmacions,
Large partia del suposit de que l'art consistiaegroduir la natura el millor possible, i
per aixo, considerava que l'art egipci i les altrggresentacions primitives no eren meés
que fases inicials i etapes de preparacio perablasallo classic.

Per altra banda, Loewy, va intuir que l'artistapegino pretenia imitar de cap manera
un objecte natural, sind que pretenia fer-ne une adt partir d'imatges mentals,
presentant I'original sota el seu caracter még,tigm la seva maxima extensié i en la
seva forma més caracteristica, abandonant, a riésgamtingent per entra en allo
essencial. Aixi doncs, la necessitat d’exposarkdments de la realitat de la manera
més explicita possible, va fer necessari, tanteleur com en pintura, la submissié a
unes normes de presentacid sense disminucié devk apacitat d’expressio i en

benefici d’'un estil summament coherent i concret.

El perfil
Tot seqguint la tradicio prehistorica, el princigdic de la figuracio egipcia sorgeix en
gran part de I'adopcio del contorn com a elemenaioental de la figuracio i és aquest
contorn el que és considerat com I'element pldstiamental de I'art egipci.
Aixi doncs, ja en les manifestacions prehistorigeés
contorn suposava la representacio de costat dgless,
considerant que el perfil és el més caracterisec d
gualsevol ésser viu, objecte o cosa.
Perd la norma de perfil com element caracterishicés
aplicable a totes les parts del cos huma, doncsjnen
rostre totalment de perfil, I'artista egipci sempmestrara
I'ull vist de front, en la maxima plenitud de laajuaquest
disposa. Tampoc les espatlles ni la part supesbtrdnc
es representaven de perfil ja que sén elements poc

Pintura del temple de Set caracteristics | per aixo eren representats froveat, pero
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malgrat aixo, en totes les representacions femgrsingue es mostra un sol pit dibuixat
de perfil, ja que aquest si que és un element Eafstic i diferencial.

Finalment, cal dir que en les representacions dél geobem un tipus d’escorg,
concretament el de tres quarts, que és el quditgaitgeneralment en el dibuix de la
pelvis, és a dir, en la transicié entre la paresigp del cos i les cames, la qual esta vista
de perfil. EI mateix passa amb els bracos i els pgue a diferencia de les mans, també
estan vistos de perfil, i amb la particularitatgie la cama que es troba en segon pla es
dibuixa sempre una mica avancada respecte a liakita peus recolzen tota la seva

longitud a la linia del terra.

El canon del cos huma

Per l'art egipci, el cos huma no és una cosa ocgaeis membres del qual mantenen
una dependeéencia mutua, sind que es considera gaentambre s’entén per separat, i
qgue el cos és la integracié o sintesi de dues qmiojes que soén la de perfil com a

fonamental i la frontal com a secundaria. D’aquesi@nera, aquest fet impedeix

d’introduir a I'obra sensacions de dinamisme, deude del temps, de vitalitat o de

mutabilitat. Aixi doncs, la figura esdevé una cogamporal i absolutament allunyada
d'una instantania en possessié d'un abans i d'usprds. De manera que la

intemporalitat, en qualitat de patré de bellesaokibta i norma de representacio,

posseeix la seva expressio meés caracteristicaegmeh que fixa les proporcions de les
diferents parts del cos.

Tenint en compte tot aix0, cal dir, doncs, que etlel basic era el de la figura dempeus
i els moduls guardaven relacio amb la ma i el behpuny tancat, 'ample de la mai el

colze (longitud des del colze fins a I'extrem ddl poblze). EI cos huma dempeus

mesurava 18 punys (o quadrats), o 4 colzes, o Peande ma. Des del front al coll, 2

quadrats; del coll als genolls, 10; dels genolks planta dels peus, 6, igual que I'ample
de les espatlles (5, a les dones). La figura aslse@egons aitals principis, tenia una
alcada de 15 quadrats.

Aquests models a penes canviaren a les epoquegjds de I'art egipci, i tan sols a la

Baixa Epoca la figura va passar a tenir un canamatigrgat de 21 quadrats i un quart.
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La concepci6 de I'espai
Una de les gliestions més interessants i que nelpsegunten, és com, a partir dels
principis d’aquest art, els escultors i pintorspe podien representar damunt d’'un
superficie plana efectes d’espai. Doncs bé, grandets efectes d’espai que els autors
egipcis van causar es deuen a la superposiciors zm els diferents cossos, és a dir, a
partir d’'una figura situada en primer pla, l'arista situant esglaonadament cap a una
banda els altres cossos els quals sempre presates superposades. Aquesta técnica
es veu clarament a les tombes tebanes de la @dinégtil, com la d'Userjat i la de
Najat. A més, també cal tenir en compte que la aimistancia mesurable a les
representacions bidimensionals egipcies és la-peleahl pla de superficie, de manera
que la distancia perpendicular i obliqua restenl-éades. Si aquestes distancies no
paral-leles s’arriben a captar és degut al fetugel’qrtista utilitza un convencionalisme
per transcriure els cossos disposats segons urixeaerpendicular al pla de projeccio,
és a dir, situats en filera.
Les convencions no nomeés afectaven a la maneractartels cossos humans o a la de
representar els indrets, sin6 que I'art de la figir necessitava també una serie de claus
que fessin possible la seva efectivitat al margequisevol interpretacid o voluntat
individual. Per aix0, dins de tot el sistema estitdi és fonamental la manera d’entendre
la superficie sobre la qual treballa I'artista,nt@nera de distribuir les figures i les
escenes, i, en definitiva, la concepcio de I'efgdant en les representacions.
Aixi doncs, tenint en compte tot el que s’ha ditsfiara, i sabent que les arts
bidimensionals egipcies son, principalment, matafésns murals que s’inclouen a
conjunts o construccions funeraries i a templegnise oblidar que, al Regne Nou els
palaus i les cases de notables també presentaceradens pictoriques, cal remarcar
que la concepcio de I'espai plastic va intimamkgada a la de I'espai arquitectonic. |
és per aix0, que segons Norberg-Schulz, I'art egiposa arribar a assolir un concepte
cognoscitiu d’espai (possibilitat de pensar solesphi) sind un concepte existencial, és
a dir, format a partir de la imatge estable de Beant que envolta a 'home. D’aquesta
manera, I'espai existencial egipci, manifestat Emguatge amb expressions com
<<aigua amunt>> | <<aigua avall>> en referéncigrah eix del Nil, ve determinat pels
centres, els indrets i principalment pels camires €ja uneixen.
Aquest espai-cami adquireix, sobretot als compldupsraris, una gran simbologia la
qual s’allunya de la possible realitat del recoutdaa les tombes es representa el viatge

del fara6 o dels seus familiars a la regié celgstia obtindra un lloc a I'eternitat;
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d’aquest viatge se’n deriven una seérie de periis es descrivien dllibre dels morts

al Llibre de les portes alLlibre del que hi ha a 'Hades

Una altra de les caracteristiques de I'espai emglscis €s que, seguint les categories
de Minkowski, cal associar-lo a I'espai nocturnaédir, un espai immaterial i opac que
no s’estén davant dels individus i en el qual n@@sen ni la distancia ni I'extensio.
Pero, malgrat aix0, no és un espai simple sorgiesl@xperiéncies quotidianes o de la
captacio sensorial de la realitat, siné que pragedkela percepcio simbolica, i per aixo
convencional, d’aquesta realitat. Aixi doncs, enest] espai, I'accido dels cossos no
altera els volums, i els objectes posseeixen @igldtributives i immutables. D’aquesta
manera, els motius figurats es construeixen pejanutelements o cossos solids,
geometricament simples i els quals en la sevaseterd valoren les linies que
assenyalen I'extremitat dels plans. Com a consengied’aixo, el fons de la
representacié és la superficie-suport, i sempreoésiderat com a pla de projeccio
iconograficament neutre que tan sols adquireixtetalrtistica en el cas de la pintura i
en algun relleu i ho fa mitjancant un cromatisme garia de tonalitat segons el periode,
com per exemple grisenc al Regne Antic, blanc lhdgsial Regne Nou i ocre a la Baixa
Epoca. En aquest pla, a més de projectar-s’hi tdgeépersonatges, també s’hi inclouen
les inscripcions jeroglifiques subratllant la seeatralitat iconografica. A més, a aquest
fet també hi contribueixen bandes narratives susagbes en algada com a ordenadors
compositius. Aquest sistema va ser considerat parikger la forma suprema de la
racionalitat objectiva ja que aquestes bandes, | dig¥denar les accions en la seva
dimensié temporal, de vegades, adquireixen unafisigeio especial, és a dir, la banda
inferior s’associa al primer pla mentre la supeassoleix el darrer nivell de profunditat

o llunyania.

Els tipus i els temes
La pintura, els relleus i I'escultura exempta teeem a finalitat principal honrar les
divinitats i el farad, a més de mostrar graficamarmiersisténcia i la inviolabilitat dels
valors de l'ordre social. Per aconseguir aquesteatij, cadascuna d’aguestes
representacions artistiques té el seu propi paper & més, condiciona determinades
tipologies iconografiques o tematiques. Aixi dorfest referencia a aquest aspecte, les
manifestacions més pobres son les tridimensionaés eptan reduides a I'escultura

exempta o de ple relleu, i tot i que poden adqdiferents escales molt contraposades
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entre elles, sempre mantenen uns tipus basics auwebg no varien al llarg de la
historia de l'art egipci. El tipus més freqient pspbablement, el de I'estatua d’un
personatge civil o que pertany a la reialesa, estd sedent o dempeus. En el cas de que
sigui sedent, com passa en moltes estatues reli@gs de la figura s’estructura a partir
de dos angles que gairebé no permeten la creachuite pel que fa les mans, una
reposa sobre una cuixa mentre que l'altra o béasta mateixa posicié 0 bé reposa
sobre el pit. D’aquesta representacio n’hi ha wtdgvariant en la que els personatges,
que sovint sén escribes, apareixen representagaadmb la postura de la gatzoneta,
perdo sempre seguint una absoluta simetria axialh els bracos una mica separats del
tronc.

En laltre cas, el de la figura dempeus, sempreemiesn com la cama esquerra esta
avancada, la qual cosa afavoreix la sensacio dénmeav o de marxa, i els bracos, amb
els punys tancats, cauen al llarg del cos.

L’art egipci també s’inclina cap a la representat@da unitat familiar, ja sigui del farao

o d’alts funcionaris, malgrat que la forma c'-

concebre-la varia. Aixi doncs, els esposos pol
aparéixer drets, amb les mans centrant

composicid, entrellacades o bé I'esposa agafan
marit per I'espatlla i el brag. Si es dona I'Ultoas,

el bra¢ de la dona es doblega formant un angle r
perfecte. D’altres vegades, també poden apare
asseguts, o bé I'home assegut i la dona dempel
seu costat, pero en tots dos casos, el grup part «
acompanyat per la imatge d’'un o dos fills.

Un altre tipus de representacions, tot i que n Esculturadun grup familiar
escasses i propies del Regne Antic, sén les anataesreades reials, on el rei apareix
en companyia de dos figures femenines que sérplagentacié de la deessa Hathor i
del simbol d’'un nomdés. |, finalment, trobem els ggugue mostren, en posicions

diverses i en les diferents tasques quotidianekfigit.

Una altra de les preocupacions de les arts egipsiés d’intentar plasma allo quotidia

en pedra o fusta, i per aix0, cal destacar leduetes, en actituds diverses i allunyades
de les normes en que es basa aquest art, que uepten els oficis més desiguals, pero
sempre tots relacionats amb la vida d’ultratombh dieint. Perd malgrat aixo, el

tractament escultoric dels animals va fer abandt@miformes convencionals, a les
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quals la tradicié donava suport, per tal de dedepap una iconografia més interessada
en la representacio i la captacio d’actituds i giogis més proximes a la realitat.
Després de tot aix0, també cal dir que les podsitsil tematiques de I'estatuaria
exempta son molt menors que les representaciomsdrndionals, i la iconografia de
caracter funerari és, sense cap mena de dubtee lafgreix una major varietat de temes,
ja que s’hi ajusten els rituals osiriacs, és adlérdedicats al déu Osiris, amb el principi
de reconstitucio de la vida material del difunt.

A meés, a les tombes també hi podem trobar un eppoel acostuma a trencar la
esmentada composicio en tres registres, i ésehtidel difunt sobre les forces del Mal.
L’escenari d’aquest esdeveniment sén les aigles panta pel qual navega el difunt
dret a bord d’'una petita barca i sobre un fons ajgrg. El personatge central clava el
seu arp0 a un hipopotam, o extreu peixos de I'aigaquest fet simbolitza I'exit sobre
les forces del Mal, a més de permetre-li seguisdaa lluita per obrir-se cami vers
I'Hades. Aquesta escena simbolica acostuma a aparganyada d’altres més properes
al ritual funerari com poden ser el déu xacal Asubomificant un cadaver; I'episodi de
I'obertura de la bocael lliurament dels atributs del poder (la cros$a batolla); i la
pesada del cor del difunt (psicostasi), entre ltRer altra banda, els afers que feien
referéncia a la vida social de la gent de preséigipoc eren ignorats per l'artista, de
manera que, a les tombes s’hi pot veure sovintnescde cacera i de pesca, a més de
banquets on el difunt comparteix el menjar ambselss familiars i en els quals també
hi apareixen musics i dansaires.

Pero, tant 0 més que en tots aquests episodierém iconografic se centra en aquells
altres que estan protagonitzats per servents meéssds els quals realitzen tot tipus de
tasques, des de les feines dels camperols a |ssarigartesanes. Aixi doncs, veiem tot
tipus de professions, des de sembradors a obeerguge a part d’alimentar-se, es
considerava que el difunt també havia de viure ansions confortables.

Respecte a la decoraci6 mural que trobem als temfaequal era, generalment, en
forma de relleus, cal destacar que, tot i que pidia veure alguna escena de les
esmentades fins ara, allo representat reflectiacipalment, les llegendes de déus i les
activitats beél-liques dels faraons, tot i que atpuéstima estava representada d’'una
manera especial. D’aquesta manera, la guerra e®rteix en el tema fonamental dels
grandiosos murs, els quals esdevenien portaveussete les victories dels reis del Pais

del Nil davant dels pobles invasors.
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Finalment, cal dir que els egipcis també mostrauea constant preocupacio per
mantenir I'ordre del cosmos envers els paranysedefdrces que, segons ells creien,
pretenien destruir-lo. Aixi doncs, diversos fetsurals, com sequeres, inundacions,
epidemies, etc., apareixien simbolitzats per arsnsalvatges, els quals sempre eren
vencuts pel farad que restaurava la pau i la cogdiaen la continuitat de la vida i la

permanéncia de I'estructura social del pais.
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El LlibredelsMorts
El Llibre dels Morts, també conegut pels egipcisddibre per sortir al diao Llibre de
I'etern despertares tracta d’'una col-leccié de diversos textos ranse alguns d'ells
molt antics, i que servien per a guiar al difuntaeeeva vida després de la mort.
La religié guiava tots els aspectes de la vida@gipestava basava en el politeisme o
I'adoracié a moltes divinitats o déus, doncs elp@g tenien fins a 2000 déus i deesses
i cadascun representava les caracteristiques daldarca especifica de la terra
combinada amb un poder celestial. Sovint aquests déeesses eren representats amb
una part humana i amb una part animal. D’aquesteeraaanimals com el gat, el bou o
el cocodril eren considerats sants. Perd malgrat taolts déus, n’hi havia dos de
principals i que eren considerats els més impataaten Amon-Ra que era el déu del
sol i senyor de l'univers i Osiris que era el déd’oshframén o del més enlla i també era
el déu que s’encarregava de fer el més pacificailgesla vida futura. El Llibre del
morts conté la major part d’'idees i de creences deligié de I'antic Egipte. | ja que la
seva religid donava tanta importancia al més eelg,antics egipcis també donaven
molta importancia a la mort, per aixo posaven moltea en preservar els cossos dels
morts mitjancant processos d’embalsamament, perd&aamb les cerimonies de
naturalesa simbolica amb les que els cossos ares@npanyats en la tomba. Aixi
doncs, a aquestes composicions se’ls hi donavgramimportancia, ja que, tal i com
ells creien, la seva recitacié assegurava als martsansit sense dificultats cap a Déu i
cap al mon seguent, permetin aixi al difunt supéoposicié de tots els enemics
fantasmals. Pero paral-lelament a aquests ritesiga trobar una obra molt més amplia
dividida en un nimero indeterminat de secciongitos, i composta principalment per
oracions. Aquesta obra tractava extensament delstendels difunts en l'altre mén,
descrivint el seu estat i els perills que haviensdperar abans d’arribar-hi. Aquest
treball es basava de manera general en els doghgiesos i en la mitologia egipcia i
era un conjunt de composicions i cerimonies rediggioque es van anomenar el Llibre
dels Morts i que tenien la funcié basica de guamotegir dels perills malignes I'anima
del difunt (Ka), i a la vegada li donava els podeesessaris per realitzar el viatge a la
regio dels morts (Amenti).
Inicialment, els seus conceptes van ser expredeateanera verbal pels sacerdots, o
estaven escrits de manera individual, i fins a kitah del Regne Antic no es va
comencar a representar per escrit amb forma deatgrdets sobre les parets de les

piramides, d’aqui el també conegut nom de Textoesl®iramides. Pero a partir de la
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dinastia VIl al Regne Mitja, es van introduir dagpiortants innovacions, per una banda,
la primera, va ser el canvi de suport de la esaaptque va passar de representar-se a
les parets a plasmar-se sobre els sarcofags osawpo els cossos momificats. | per
altra banda, la segona, que la utilitzacié d’acusttos es va estendre i ja no solament
es portava a terme en benefici de la monarquiacgednobles i alts funcionaris també
la van utilitza aplicant algunes modificacions afginals. Aixi doncs, es van acabar
escrivint sobre papir ja que es creia que els mumrtien endur-se el papir amb ells
perquée era una cosa transportable i per tantj@lsea meés que no pas si aixo estava
escrit al sarcofag o a la paret de la tomba. Agupapirs es dipositaven, despres, al
costat dels cadavers, donant origen als que acaresixen com a Llibre dels Morts,
nom que prové de la traducci6 del arab de Kitaldayitun.

La incertesa respecte a la historia de les fontk Ldibre dels Morts: actualment es

considera que mentre hi hagi una sola necropoligciegsense explorar i les seves
inscripcions no hagin estat traduides, el llogjdien i la historia recent de la col-leccio
de textos religiosos que han arribat fins avui e&nsbn sol teories, és a dir, el sol
descobriment de inscripcions que pertanyin a lesgres dinasties del Primer Imperi
podrien canviar totes les teories actuals per deitostrades que sembla que estiguin i
podrien dir si aquestes obres van ser compostes lpdbitants d’Egipte que les
registraren en caracters jeroglifics i les deixalEnmonuments, si van ser portades a
Egipte pels primers emigrants del continent as@sces tracta de llibres religiosos dels

egipcis incorporats a textos funeraris d’algunmius pobladors de les riberes del Nil.

La antiguitat del Llibre dels mortdes proves derivades de la enorme quantitat des no

materials gracies als descobriments realitzatdvpbtaspero a les tombenastabai a
les piramides, aixi con la publicacié dels primtrstos religiosos, proven sense cap
dubte que la major part de textos compresos erilaleLdels Morts sén anteriors al
periode de Mena (Menes), el primer rei historicgifiEe. A més, algunes seccions
pertanyen a una epoca indefinidament remota i puajija que contenen proves no sol
d’haver estat compostos, siné també revisats aesdinolt abans del rei Mena. Aixi
doncs, les estimacions més moderades situen algaoesons del Llibre dels Morts
més de tres mil anys abans de Crist. També cail afeg inclls en els seus inicis, cap a
la Vi VI dinastia, el Llibre dels morts era tan glimgue els reis sol escollien algunes

seccions que creien meés importants i més antigwesegades que individualment els
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meés agradaven, ja que creien que eren suficiemttapada futura, aixo és veu molt
clarament en les seccions de les piramides de (Yhdmastia) i de Teta, Pepi |, Mer-
en-Ra i Pepi Il a Sakara.

Per tot aix0 és absolutament impossible fixar onitl€ronologic de l'art i la civilitzacio
egipcia a la vall del Nil. Tot i que, com ja he,dds proves apunten que algunes
seccions del Llibre dels Morts daten de molt alwiprimer rei d’Egipte, és a dir, molt
abans del 3000 aC.

Versions del Llibre dels Mort$a majoria de models que s’han trobat sobre adjilast

dels antics egipcis contenen diferent nimero, akdsa i ordre de capitols, la qual cosa
permet imaginar que cada persona podia escolloetingut que volia incloure a la
obra amb la que realitzaria el seu viatge a I'aftda. Aixi doncs, el text del Llibre dels
morts sovint estava individualitzat i adequat dlmlk, tot i que, malgrat la varietat,
podem distingir quatre versions diferents:

» Versid heliopolitanaaquesta versio va ser editada pels sacerdotesimla de

Annu (el On de la Biblia i la Heliopolis dels gridses basava en una seérie de
textos ara mateix perduts, tot i que existeixervggade que van ser sotmesos a
una serie de revisions en la época de la V dinaBtimbé se sap que aquesta
versié va ser sempre escrita amb jeroglifics i eseguda per cinc copies
inscrites a les parets de les cambres i passadiedes piramides dels reis de les
dinasties V i VI a Sakara, d'aqui el conegut nontedeos de les piramides. A
meés, algunes seccions han estat trobades insent&smbes, sarcofags i papirs
de la Xl dinastia fins aproximadament el any 200 dC

» Versid tebana:aquesta versio va ser escrita habitualment sobapsr,pamb

llenguatge jeroglific i dividida en seccions i dafd, cadascun dels quals tenia
un titol diferent, pero no un lloc determinat eségie. Aquesta va ser una de les
versions mes utilitzades des de la dinastia X\ihi$ f la X1X.

» Versib hieratica:aquesta versio no té un nom definit i per tant|a®mena

versio hieratica ja que els seus caracters esaiiie papir son molt hieratics tot
i que també i apareixen jeroglifics. També cal giire és una versio molt lligada
a l'anterior pero que va ser utilitzada per la XX¥hastia i no té un ordre
predeterminat de capitols.
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* Versi6 saita:aquesta versié disposa d’'un ordre fix de capitotgmalment esta
escrita amb jeroglifics i amb hieratica. Va ser weesio molt utilitzada des de la
XXVI dinastia fins al final del periode ptolemaimmt i que també en trobem
alguna que data d’algun moment anterior a la XXvhsdtia.

La versio tebanaaquesta versié va ser molt utilitzada en I'Alt fiigides de la XVIII a

la XX dinasties, i habitualment estava escrita apipamb caracters jeroglifics. El text
s'escrivia amb tinta negra i amb linies perpendiculde jeroglifics, els quals es
trobaven separats per linies negres. Els titoks chgbitols o les seccions, i certes parts
dels capitols i de les rubriques que els pertangstiayven escrits amb tinta vermella. En
els primers papirs d’aquest periode s’observa vaiaent il-luminacié de les vinyetes,
és a dir, mentre als papirs de comencaments deVId Hinastia trobem els perfils
negres, en el papir de Hunefer que es posteriobservem com la totalitat dels textos i
les vinyetes estan rodejades per un contorn veirgeikc.

Originalment, el text era la part més importanttdaball, i tant aquest com les vinyetes
eren obra de I'escriba, pero gradualment es vareogar a cuidar més les vinyetes, i
quan I'habilitat de I'escriba fallava es cridavdiaatista perque les fes. Aixi doncs, en
molts papirs tebans queda clar que la disposicilesl@inyetes sobre el papir era obra
dels artistes els quals sovint no deixaven suficidoc pels textos i per tant,
freqientment s’eliminaven moltes linies dels capit@lgunes del final d’alguns textos
estan tan juntes que gairebé son il-legibles. Satpest fenomen, el Papir de Ani és
I'exemple més clar que trobem ja que en moltes zdaléen paraules i linies i es veu
clarament com el text va estar adaptat a les \@syiato al reves.

Una altra caracteristica important en els papirkadersié tebana és que les seccions i
els capitols que tenen sén una série de composisigparades i diferenciades que no
mantenen un ordre fix. Per0 també cal destacarcgda composicio tenia un titol
especial i una vinyeta que indicava el seu objed&iumés, la seleccié general dels
capitols dels papirs sembla que depenia de laadidtendividual del comprador o de
I'escriba, tot i que no hi ha cap dubte de que radgul’aquests capitols eren
absolutament necessaris per a la preservacié deletalifunt en la tomba i pel benestar
de la seva anima en el nou estat d’existencia. daxics, les seleccions tradicionals es
repetien i s’hi afegien les altres, a vegades noé®s) que el comprador o I'escriba

volguessin.
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Doncs bé, la versio tebana va ser una versio mydoitant del llibre pero per obtenir
una idea general dels continguts que inclou aquestd, cal fer una ullada tots els
capitols que la formaven:
« Capitol I. Aqui comencen els capitols sobre <<manifestaresdiab>>, sobre la
canco d’alabanca i de glorificacio, i sobre el artarnar del submon.
» Capitol Ib.El capitol de fer que la momia vagiTalatel dia del funeral.
» Capitol Il. El capitol de sortir a la llum del dia i viure gess de la mort.
» Capitol lll. Un altre capitol com I'anterior (com el capitdl Il
» Capitol IV.Un altre capitol de travessar el cami sobre fater
» Capitol V.EI capitol de no deixar que el difunt treballiedrsubmon.
» Capitol VI.EI capitol de fer que les figurashabtiufacin el treball de 'home en
el submon.
» Capitol VII. El capitol de passar per sobre I'esquena de Agapalvat.
« Capitol VIII. Un altre capitol d&uati de manifestar-se durant el dia.
» Capitol IX.El capitol de travessarTaiat
» Capitol X.(Aquest capitol es conegut com a capitol XLVIII)
» Capitol XI.EI capitol d’enfrontar-se als seus enemics ealansn.
» Capitol XII.Un altre capitol d’entrar i sortir del submon.
o Capitol XIlII. El capitol d’entrar i sortir d’Amentet.
» Capitol XIV.EI capitol d’allunyar la vergonya del cor del datifu
» Capitol XV.Un himne d’alabanca a Ra quan s’aixeca en I'hditzental del cel.
» Capitol XVb1Un himne d’alabanca a Ra quan s’estableix a fa té la vida.
» Capitol XVb2.Un himne d’alabanca a Ra-Harmachis quan es pdiheritz6
occidental del cel.
» Capitol XVb3.Un altre capitol delfuat de passar pels llocs més secrets del
submon i de veure el Disc quan es pon en Amentet.
» Capitol XVla.No té text, és una escena d’adoracio de l'albarsmlcarrec de
essers mitologics.
» Capitol XVIb.No té text, és una escena d’adoracié a la posaa aacarrec de
essers mitologics.
» Capitol XVII. Aqui comencen les alabances i glorificacions dérdoentrar en
el submon del bonic Amenta; de sortir al dia i de transformacions i de

transformar-se en qualsevol forma que li agradifaht; de jugar a les dames en
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la cameraseh i de manifestar-se en forma d’anima vivent: haleaser dit pel
difunt després de la seva mort.

» Capitol XVIII. No té titol, és una escena d’adoracio a grup de gértanyents a
diferents ciutats.

» Capitol XIX.EI capitol de la corona de la victoria.

» Capitol XX.No té ni titol ni vinyeta.

» Capitol XXI.EI capitol de donar la boca a un home en el submén

» Capitol XXII.EI capitol de donar la boca al difunt en el submon

» Capitol XXIII. El capitol d’obrir la boca a un home en el submon.

» Capitol XXIV.EI capitol de portar les paraules de poder malgdifant en el
submon.

» Capitol XXV El capitol de fer que un home recordi el seu noralesubmon.

» Capitol XXVI.EI capitol de donar un cor al difunt en el submon.

» Capitol XXVII.EI capitol de no permetre que el cor de 'honsdui pres en el

submon.

o Capitol XXVIII. El capitol de no permetre que el cor d'un homeigiges en el

submon.

» Capitol XXIXa.El capitol de no endur-se el cor d’'un home embkirgdn.

» Capitol XXIXb.Un altre capitol d’'un cor de cornalina.

» Capitol XXXaEl capitol de no permetre que ha un home se figuieel cor en
el submon.

» Capitol XXXb.EI capitol de no permetre que ha un home se figuieel cor en
el submon.

» Capitol XXXI.EI capitol de repudiar al cocodril que ve a ershites paraules
magiques d’'un home en el submon.

» Capitol XXXII.EI capitol de venir a portar les paraules magigieean home en

el submoén.

» Capitol XXXIII.EI capitol dels reptils repulsius de tot tipus.

» Capitol XXXIV.EI capitol de un home que no esta sent mossegainpeserp a

la sala de la tomba.
» Capitol XXXVEI capitol de no ser menjat pels cucs en el submoén
» Capitol XXXVI.EI capitol de rebutjar a la tortugapsa).

» Capitol XXXVII.EI capitol de rebutjar als dogerti.
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» Capitol XXXVllla.El capitol de viure sobre el aire que hi ha esueimon.

» Capitol XXXVIIIb.EI capitol de viure sobre el aire i rebutjar eds cherti.

o Capitol XXXIX.EI capitol de rebutjar a la serp en el submon.

» Capitol XL.EI capitol de rebutjar al menjador de l'ase.

» Capitol XLI.EI capitol d’eliminar les ferides dels ulls ersgebmon.

» Capitol XLII. El capitol d’eliminar la matanca a Suten-henen.

» Capitol XLIIl. EI capitol de no permetre que al home se li &licap en el
submon.

» Capitol XLIV.EI capitol de no morir per segona vegada.

» Capitol XLV.EI capitol de no veure corrupcio.

» Capitol XLVI.EI capitol de no decaure i de viure en el submon.

» Capitol XLVII.EI capitol de no endur-se el lloc del tron d’'umteodel submon.

» Capitol XLVIII. El capitol d’'un home anant contra els seus enemics

» Capitol XLIX.EI capitol d'un home anant contra els seus eneamced submon.

» Capitol L.EI capitol de no anar al bloc divi una segona daga

» Capitol LI.El capitol de no caminar de cap per avall en lefrgn.

» Capitol LII. El capitol de no menjar porqueries al submaén.

» Capitol LIII. El capitol de no deixar que un home mengi porgseni begui
aigua contaminada al submon.

» Capitol LIV.EI capitol de donar aire en el submén.

» Capitol LV.Un altre capitol de donar aire.

» Capitol LVI.EI capitol d’olorar I'aire de la terra.

» Capitol LVII. El capitol d’olorar I'aire i adquirir el mestratgebre les aigles del
submon.

e Capitol LVIII. El capitol d'olorar l'aire i adquirir poder sobtes aigiies del
submon.

e Capitol LIX. El capitol d'olorar l'aire i adquirir poder sobtes aigles del
submon.

» Capitol LX, LXI, LXII.EIs capitols de beure aigua en el submén.

» Capitol LXIIla. El capitol de beure aigua, i no ser cremat pel foc

» Capitol LXIlIb. El capitol de no ser escalfat en 'aigua.

e Capitol LXIV.EI capitol de manifestar-se de dia en el submon.
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» Capitol LXV.EIl capitol de manifestar-se de dia i adquirir dunsobre els
enemics.

o Capitol LXVI.EI capitol de manifestar-se de dia.

» Capitol LXVII.EI capitol d’obrir les portes d&uati manifestar-se de dia.

» Capitol LXVIII. El capitol de manifestar-se de dia.

e Capitol LXIX.Un altre capitol.

« Capitol LXX.Un altre capitol.

o Capitol LXXI.EI capitol de manifestar-se de dia.

» Capitol LXXII.EI capitol de manifestar-se de dia i travessaala de la tomba.

» Capitol LXXIII. (Aquest capitol es coneix com el capitol IX).

» Capitol LXXIV.EI capitol d’aixecar les cames i manifestar-stadarra.

» Capitol LXXV EI capitol del viatge a Annu i de rebre allotjartnaiii.

» Capitol LXXVI.EI capitol d’'un home transformant-se amb qualséwwha que

desitgi.

» Capitol LXXVII.EI capitol de transformar-se en un falcé daurat.

» Capitol LXXVIII.EI capitol de transformar-se en un falco daurat.

» Capitol LXXIX.EI capitol d’estar en companyia de déus, i de edinse en

princep entre els poder divins.

o Capitol LXXX.EI capitol de transformar-se en déu, i d’enviamlicap a la

foscor.

» Capitol LXXXla.El capitol de transformar-se en un lliri.

» Capitol LXXXIb.EI capitol de transformar-se en un lliri.

o Capitol LXXXII.El capitol de transformar-se en Ptah, de menjatigzas, de

beure cervesa, de soltar el cos i de viure en Annu.

o Capitol LXXXIII.EI capitol de transformar-se en fénix.

o Capitol LXXXIV EI capitol de transformar-se en garsa.

» Capitol LXXXV.EI capitol de transformar-se en anima, de no ahdloc de

castig: qui el conegui mai morira.

» Capitol LXXXVIEI capitol de transformar-se en oreneta.

o Capitol LXXXVII.EI capitol de transformar-se en la serp Sa-ta.

o Capitol LXXXVIII.EI capitol de transformar-se en cocodril.

» Capitol LXXXIX.El capitol de fer que I'anima estigi unida amisal cos.

» Capitol XC.EI capitol de donar memoria a un home.
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» Capitol XCI.EI capitol de no permetre que I'anima d’'un homeguedi tancada.

» Capitol XCII. El capitol d'obrir la tomba a I'anima i a 'ombde I'home, de
manera que aquest pugui emergir i dominar les szaress.

» Capitol XClll. El capitol de no navegar cap a I'est del submon.

» Capitol XCIV.EI capitol d’orar demanant un tinter i una paleta.

» Capitol XCV.EI capitol d’estar a prop de Thoth.

» Capitol XCVI i XCVII.EI capitol d’estar a prop de Thoth, i de donaekes.

» Capitol XCVIII.(EI titol d’aquest capitol esta incomplet).

» Capitol XCIX.EI capitol de portar una barca al submon.

» Capitol C.EI capitol de fer perfecte khy, i de fer-lo entrar en la barca de Ra,
juntament als seus seguidors divins.

» Capitol CI.El capitol de protegir la barca de Ra.

» Capitol CII. El capitol d’anar a la barca de Ra.

» Capitol CllI. El capitol de seguir a Hathor.

» Capitol CIV.EI capitol d’'asseure’s al davant dels grans déus.

» Capitol CV.EI capitol de satisfer &h.

» Capitol CVI.EI capitol de causar alegria cada dia a un homElatrka-Rtah
(Menfis).

» Capitol CVII.EI capitol d’anar i de sortir per la porta delsisiée I'oest, estant
entre els seguidors dels déus, i de coneixer iesesnde Amentet.

» Capitol CVIII. El capitol de coneixer les animes de l'oest.

» Capitol CIX.EI capitol de coneixer les animes de l'est.

e Capitol CX. L'inici dels capitols dels Camps de Pau, i delpittds de
manifestar-se de dia, i d’entrar i sortir del submidd’arribar fins als Camps de
Joncs, i d’estar en els Camps de Pau.

» Capitol CXI.(Aquest capitol es conegut actualment com ca@ill).

» Capitol CXII.EI capitol de coneixer les animes de Pe.

» Capitol CXIll. El capitol de coneixer les animes de Nekhen.

» Capitol CXIV.EI capitol de conéixer les animes de Khemennur(idpolis).

» Capitol CXV.EI capitol de sortir al cel, de passar a travélma dala de la tomba,
i de coneixer les animes d’Annu.

» Capitol CXVI.EI capitol de conéixer les animes d’Annu.

» Capitol CXVII.EI capitol d’agafar un cami a Re-stau.
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o Capitol CXVIII.EI capitol de sortir de Re-stau.

» Capitol CXIX.EI capitol de coneixer el nom de Osiris, i d’entxa sortir de Re-
stau.

» Capitol CXX.(Ara aquest capitol es coneix com a capitol XII).

» Capitol CXXI.(Ara aquest capitol es coneix com a capitol XIII).

» Capitol CXXII.El capitol del difunt tornant a entrar desprésadér sortit del
submon.

» Capitol CXXIII.EI capitol d’entrar a la gran casa (la tomba).

» Capitol CXXIV El capitol de presentar-se davant del princepgsir

» Capitol CXXVLes paraules que han de ser pronunciades pel djfiam arribi a

la sala de Maati, que el separen dels seus petideniveure a Déu, el Senyor
de la humanitat.

» Capitol CXXVIAguest capitol no té titol.

» Capitol CXXVllaEl llibre de I'alabanca als déus dgrti.

» Capitol CXXVIIb.EI capitol de les paraules que han de pronuneia-sanar

davant dels amos d'Osiris, i 'alabanca als déwesspn liders en dluat
» Capitol CXXVIII.EI capitol d’alabar a Osiris.

» Capitol CXXIX(Aquest capitol es conegut com a capitol C).

o Capitol CXXXEI capitol de perfeccionar kehu

» Capitol CXXXIEI capitol de fer que un home vagi al cel al dodtaRa.

» Capitol CXXXII.EI capitol de fer que 'home doni una volta peureela seva
casa.

e Capitol CXXXIIIl. ElI capitol de perfeccionar éhu en el submén amb la

presencia de la gran companyia dels déus.

» Capitol CXXXIV EI capitol d’entrar a la barca de Ra, i d’estdreenaquells que

estan en el seu seguici.

» Capitol CXXXV.Un altre capitol en que ha de ser recitat cada ands lluna

minvant.

» Capitol CXXXVIaEl capitol de navegar amb la barca de Ra.

» Capitol CXXXVIbEI capitol de navegar amb la barca de Ra, perrpodejar la

fogosa orbita del sol.

» Capitol CXXXVIllaEl capitol de calar el foc que ha d’encendre’slesubmon.

» Capitol CXXXVIIbEI capitol del difunt encenent el foc.
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« Capitol CXXXVIII.EI capitol de fer que el difunt entri a Abidos.

» Capitol CXXXIX(Ara aquest capitol es coneix com a capitol CXXIII

» Capitol CXL.EI llibre que ha de ser recitat en el segon mepeait quan el
utchatestigi ple en el segon mes piert

» Capitol CXLI-CXLIII. El llibre que ha de ser recitat per un home pels&e i

pel seu fill en els festivals d’Amentet. El fararfeete davant Ra i davant els

déus, i habitara amb ells. Sera recitat el nové@ldidestival.

» Capitol CXLIV.EI capitol d’entrar.
» Capitol CXLVaAquest capitol no té titol.

» Capitol CXLVbEI capitol de sortir als pilons ocults.

» Capitol CXLVI.EI capitol de coneixer els pilons de la casa di®sin el Camp
d’Aaru.

e Capitol CXLVII. Un capitol que ha de ser recitat pel difunt queibiaa la

primera sala d’Amentet.

o Capitol CXLVIII.EI capitol de nodrir dthuen el submén, i d’apartar-lo de tota

cosa dolenta.

» Capitol CXLIX.(Aguest capitol no té titol).

» Capitol CL.(Aquest capitol no té titol).

» Capitol CLI.(Aquest capitol no té titol).

» Capitol CLIa.El capitol en que les mans d’Anpu, I'habitant @edsa sepulcral,
estan sobre el senyor de la vida (la momia).

» Capitol CLIb.EI capitol de 'amo de les coses ocultes.

» Capitol CLII. El capitol de construir una casa a la terra.

» Capitol CLllla. El capitol de sortir de la xarxa.

» Capitol CLIlIb. El capitol de sortir de la xarxa del pescador.

» Capitol CLIV.EI capitol de no deixar que el cos d’'un home edrgiri a la
tomba.

» Capitol CLV.EI capitol en que es posatatd’or al coll dekhu

» Capitol CLVI.EI capitol d'un fermall d’ametista que s’ha de guoal coll del
khu

» Capitol CLVII.EI capitol d’un voltor d’or que s’ha de posar all cel khu

» Capitol CLVIII. El capitol d’'un collar d’or que s’ha de posar all del khu
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e Capitol CLIX.EI capitol d’'un ceptre de mare de maragda que dehser posat
en el coll dekhu

» Capitol CLX.EI capitol de col-locar una lamina de mare de gtaa

» Capitol CLXI.EI capitol de I'obertura de les portes del cehmar de Thoth, etc.

» Capitol CLXII.EI capitol de fer que hi hagi calor sota el capktie

» Capitol CLXIII. El capitol de no deixar que el cos d’'un home efrgigi en el
submon.

» Capitol CLXIV.Un altre capitol.

» Capitol CLXV.EI capitol d’arribar al port, de no ser invisiblde fer que el cos

germini, i de satisfer-lo amb aigua del cel.
» Capitol CLXVL.EI capitol del coixi.
» Capitol CLXVII.EI capitol de portar eltchat

» Capitol CLXVIlla.(Aquest capitol no té titol).
» Capitol CLXVIIIb.(Aquest capitol no té titol).

» Capitol CLXIX.EI capitol de preparar la camera de les ofrenes.

» Capitol CLXXEI capitol de la teulada de la camera de les efren
» Capitol CLXXI.EI capitol de lligar ahbu

» Capitol CLXXII. Aqui comencen les oracions que ha de ser resated e

submon.

» Capitol CLXXIII.Horus es dirigeix al seu pare.

» Capitol CLXXIV EIl capitol de fer que &husurti per la gran porta del cel.

» Capitol CLXXVEI capitol de no morir una segona vegada en ehéab

» Capitol CLXXVIEI capitol de no morir una segona vegada en ehénb

o Capitol CLXXVII.EI capitol d’elevar ekhy, i de fer que I'anima visqui en el

submon.

» Capitol CLXXVIII.EI capitol d’aixecar el cos, de fer que els uilsdgin, de fer

que les orelles escoltin, d’establir fermamentagd cde donar-li els seus poders.

e Capitol CLXXIX.El capitol d’emergir de I'ahir, d’emergir del diae resar amb

les mans.

» Capitol CLXXX.El capitol d’emergir de dia, d’alabar a Ra a Ameént

d’adscriure alabances a aquells que estan €oatl
o Captiol CLXXXI.EI capitol d’acudir als amos divins d’Osiris, gean els liders
del Tuat
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e Capitol CLXXXII.EI capitol d’establir la columna vertebral d’Osjride donar

alé a aquell cor immobil i de la repulsa dels emsmiOsiris per Thoth.

o Capitol CLXXXIII.Un himne d’adoracié a Osiris; adscrivint-li glgrisadoracié

a Un-nefer.
» Capitol CLXXXIVEI capitol d’estar amb Osiris.

» Capitol CLXXXV L’adscripcié d’'una alabanca a Osiris, i d’adoraalGsenyor

etern.

» Capitol CLXXXVIUn himne d’alabanca a Hathor, senyora d’AmentatMeh-

urt.

Com ja he dit anteriorment, per a obtenir una gkszeral del Llibre dels Morts crec que
cal fer una ullada a tots els capitols que formaarest llibre, ja que penso que d’altra
manera és impossible d'imaginar-se tots els capittutes les creences que apareixien
al llibre. Per aixd he apuntat tota la llista deitas. Per altra banda, cal afegir que no
tots aquest capitols apareixen de la mateixa masia@que, tot i que la majoria tenen
un text que explica els fets i una vinyeta queldlsstra, n’hi ha alguns que sol tenen un
text, n’hi ha que no tenen un titol de capitolhiria que només tenen una vinyeta. A
més, cal afegir que normalment els que apareixdm elrmateix titol tenen un capitol
nomeés amb text i I'altre amb text i vinyeta. Pealsr, sol dir que els capitols que
apareixen repetits més vegades, com ara les travesfmns, les manifestacions, o els
capitols relacionats dluat (0 casa dels morts) o la preparacio i perfeccioktla (o
intel-ligencia), son parts molt importants dind.kdbre dels Morts i per aixo apareixen

tan explicades i repetides.

Els principals déus que apareixen al Llibre delsrido

La religio egipcia, com ja he dit anteriorment,idetn gran nombre de déus i deesses, i

cadascun representava a algun element diferenfjtsavforces de la natura. A més,

acostumaven a ser representats amb la combinagéarted’animals i parts humanes.

Aixi doncs, dins d’aquesta gran varietat és fa issale explica tots els déus que tenia

aquesta antiga religio, i per aixo sol explicarg pfincipals déus i deesses que es

mencionen als textos de les piramides i al Llikets dlorts. Aquests déus i deesses son:
* Nu: representa a la primitiva massa aquosa de lavplectonen tots els déus, i

sobre la qual flota la barca de <<milions d’anysgxe conte el sol. Els
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principals titols d’aquest déu son <<Pare de tistsléus>> i <<engendrador de
la gran companyia de déus>>. Es tracta d'una da$tsentada que té sobre el
cap un disc i unes plomes.

Nut: és el principi femeni de Nu; a ella se la represamb un cap de serp sobre
el que s’hi col-loca un disc, o amb el cap de gat.

Ptah: aquest déu estava associat amb el déu Khemu gar pderme les ordres
de Thoth, la intel-ligencia divina, en la cread@m a déu solar se 'anomena
<<Ptah, el Disc del cel, que il-lumina el mén arhlfoe dels seus ulls>> i es
representa amb forma de momia recta sobre maatluen ceptre rematat a
I'extrem per simbols que sén emblemes de podea, ividtabilitat a les mans. A
meés, de la part posterior del coll li penjarenat Una altra forma de Ptah era
Ptah-Seker-Ausar i en aquesta esta representaaglar del mon, el sol i Osiris,
el déu dels morts. D’aquest déu trinitari se n’lieobat moltes figures de
ceramica a les tombes i es representa com un rmma ga cocodril, i amb un
escarabat sobre el cap que simbolitza la novaanda que el difunt esta apunt
d’entrar, mentre que el cocodril simbolitza la fmsde la mort que ja ha estat
superada. Finalment, cal dir que el déu Ptah tamabéstar associat als déus
Hapi, Nu i Tanen quan representava les diverses @& la matéria primordial.
Khemu:aquest déu va treballar amb Ptah en la creaceénadh per Thoth, i és,
per tant, una de les deitats més antigues d’Egipteseu nom significa
<<modelar>> i la seva connexi6 amb l'aigua primogerva fer que se’l
consideres el principal déu de la inundacio i elyse de les cascades en
Elefantina. Es representa amb forma d’home i eldmmolté amb les banyes
rematades amb plomes. A més, en una ma sosté e cef’altra el emblema
de la vida.

Khepera:aquest déu era una forma del sol naixent i eraatipus de materia
que esta apunt de passar de la inércia a la vislautocos mort que esta apunt
d’obrir-se de nou a la nova vida amb una formaifigada. L'escarabat és
'emblema daquest déu ja que es considerava quaesaq insecte
s’autoengendrava i s'autoproduia.

Tum o Atemuera el gran déu de Annu, cap visible de la granpamyia de déus
en aquest lloc i pel que sembla els sacerdots ael Aan aconseguir que el seu

déu local fos acceptat, unit 0 no a Ra, com a kiéémgrup divi. Aquest déu el
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representava la nit o el sol nocturn i era retratab forma d’home el qual
portava un corona i sostenia un ceptre i I'emblémé&a vida.

» Ra: aquest era el nom que els egipcis donaven alnsbamtiguitat pero el seu
significat és desconegut. Ra era el simbol visildeDéu i se’l considerava el
déu d’aquesta terra per aixo se li feien sacrifitéggiament. Els egipcis creien
que quan va apareixer sobre I'horitzé en el morderia creacié va comencar el
temps i generalment se’l representava amb formahamna vegades amb cap de
falco i altres sense.

» Shu:és el segon membre de la companyia dels déus de, &na el primer fill
nascut de Ra, Ra-Tmu o Tum i de la deessa Hatlkebgerma besso6 de Tefnut.
Aquest déu simbolitza la llum i se’l representa dmimna d’'un home el qual
porta sobre el cap una ploma o varies i sosté ptrecamb la ma. En altres
moments també apareix amb forma d’home amb elsobraixecats i portant
sobre el cap un emblema acompanyat dels quatms piéh cel que representen
els punts cardinals.

» Tefnut: és el tercer membre de la companyia dels déusnde,/era la filla de
Ra, Ra-Tmu o Tum, i germana bessona de Shu. Erdenras seves formes
representa la humitat i en una altra sembla pdisanel poder de la llum solar.
Se la retrata amb forma de dona, i generalmentaaplde lleona rematat amb
un disc, unuraeus o els dos elements. En algunes representaciongosls
germans bessons tenen el cap de lleé.

* Seb o0 Qebés el quart membre de la companyia dels déus da,Ama el fill de
Shu el qual era marit de Nut. Originalment Seb b @& el déu de la terra i es
suposa que va pondre I'ou del que va sorgir el n8#il representava amb
forma humana, a vegades amb una corona sobre elLicageptre a la ma dreta,
I altres amb el seu ocell sagrat sobre el cappuaa

* Ausar 0 Osiris:és el sise membre de la companyia dels déus da, Aitinde

Seb i Nut, i marit de la seva germana lIsis, parelaleis i germa de Set i Neftis.
Era considerat el déu dels morts i originalment wna forma del déu sol i

representava al sol després de la seva postadpspiés es va convertir en el
déu de la vida eterna i de la immortalitat i esietbol d’allo en que els difunts
esperaven convertir-se. Se’l representa amb un rarbre de formes, tantes
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gue son excessives per descriure-les pero en gesedraibuixava amb forma
de momia coronada que sostenia a les mans elsmedbe sobirania i poder.
Auset o Isis:era el sete membre de la companyia dels déus de,AAsposa
d’'Osiris i mare de Horus. Les seves desgracies seanexplicades tan pels
escriptors egipcis com pels grecs i se la reprasamb forma de dona amb una
diadema en forma de seient. El seu animal sagadaefaca i per aixo a vegades
duu sobre el cap les banyes d’aguest animal.

Horus: fill d’Osiris i d’Isis, apareix generalment en dkxtos com a Heru-p-
khart. A aquest déu se’l representa sempre amlit adalboca.

Heru o Horus:era el déu del sol i originalment era totalmeré¢réint del déu

Horus fill de Osiris i Isis, pero des dels primé&mps ja se’l confonia i se’ls
adjudicaven les qualitats d’'un a I'altre i al revBbseu emblema és el falcé que
probablement va ser el primer ésser viu adoratgggixcis, les principals formes
de Horus i que representen al sol s6n Heru-ur, 4dedi, Heru-nub, Heru-
khent-khat, Heru-Kehnt-an-maa, Heru-khuti que té eosimbol I'Esfinx, Heru-
sam-taui-Heru-hekenu i Heru-behutet.

Set 0 Sutekhés el vuitée membre de la companyia dels déus ae Aill de Seb

i Nut, i marit de la seva germana Neftis. L'adoda@iaquest déu és molt antiga i
en els textos de les piramides sovint se’l mencamh Horus i altres déus de la
companyia de Heliopolis. Generalment se’l represantb forma humana i amb
el cap d'un animal que encara no ha estat ideatjfictot i que en periodes
posteriors aquest cap es confonia amb el d’'unlesdigures de bronze que es
conserven d’aquest déu proven que el cap és elatiimal desconegut per a
nosaltres.

Nebt-het 0 Neftisés I'Gltim membre de la companyia dels déus deuAfitla de

Seb i Nut, germana d’Osiris i d’Isis, i germanapesa de Set. Es la deessa de la
naturalesa i com a tal representa el dia abana dertida del sol i el de després
de la seva posta, perdo mai la nit. Se la retrata fanma de dona que té sobre el
cap els jeroglifics que formen el seu nom <<senglerka casa>>.

Anpu o Anubisfill de Osiris 0 de Ra, la seva mare a vegadekiés altres

Neftis. Aquest és un altre déu de la naturalesgpriesenta la part més fosca de
I'alba. Se’l dibuixa amb forma d’home i cap de Xacabé amb forma de xacal i
en la escena del judici el trobem com a guardia t@lanca i per aixo va arribar
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a ser considerat el déu de la cambra sepulcralé#, se’l considera el missatger
d’Osiris. Ap-uat és una altra forma d’aquest dé&oin que se’l representava
igual sovint es confonen els dos déus.

Hu i Saa:aquests dos déus son fills de Tmu o Tmu-Ra i miatgra se sap que
son déus de la naturalesa, la seva funcio consatalara no a estat desxifrada
de manera correcta. En els textos de les piranaidaseixen per primera vegada
i en la versié tebana del Llibre dels Morts apagrixom a déus presents en el
moment de pesa I'anima en la balanca.

Tehuti 0 Thoth:aquest déu representava la divina intel-ligencia gn el

moment de la creacid va pronuncia les paraulesdgaprés Ptah i Khnemu es
van encarregar de complir. A més, era un déu chevi produit a si mateix i
era el gran déu de la terra, el mar i el cel fisim)bé de la veritat i la justicia, de
la lluna i del temps i unia en ell mateix els ait# de molts déus. Se’l
considerava el creador de totes les arts i ciersnasgudes pels egipcis i se’l
representava amb forma d’home i cap d’ibis, a vegambrtava una corona o un
disc amb banyes. A la ma esquerra i sostenia unecep la dreta 'emblema de
la vida, tot i que també apareix aguantant unrtinte

Maat: era la esposa de Thoth, filla de Ra i una deessa antiga. Pel que
sembla es creu que va ajudar a Ptah i a Khnemutar @oterme amb exactitud
el treball que havia ordenat Thoth. Pel que faoatepte que representa no hi ha
una unica paraula que el descrigui amb exactited) pa idea fonamental és
<<rectitud>>. Ella és la deessa de les lleis inalies del cel i se la representa
amb forma humana i amb la ploma emblematicendatsobre el cap, en una ma
i porta un ceptre i en I'altra I'emblema de la vidamés, en I'escena del judici i
apareixen dos deesses Maat, una és la personifidada llei fisica i I'altra la de
la rectitud moral.

Het-heru o Hathorera la deessa del cel en el qual el déu Horums@$ ponia.

Posteriorment, a partir d’aguesta deessa se’n @s@nyolupar moltes altres amb
el mateix nom. En una de les seves formes eraglssdade I'amor, la bellesa i la
felicitat i els grecs la identificaven amb la selsessa Afrodita. Normalment, se
la retrata amb forma de dona amb un disc i unegdsasobre el cap. A vegades,

té el cap de lleé rematat ambaeus El seu animal sagrat és la vaca i
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representada com a tal apareix frequentment comeasd de la tumba o Ta-
sertet.

* Meh-urt: és la personificacié de la part del cel en la s el sol i també de la
part que recorre en el seu curs diari. Se la débaixb forma de vaca i en els
textos de les piramides se li atribura el papejutige, tot i que després aquesta
visio canvia.

* Net o0 Neith:era una de les deitats més antigues d’Egipteel®textos de les
piramides se la reconeix com a mare de Sebek. umlla deessa Meh-urt,
personifica el lloc per on surt el sol. En unaekedeves formes era la deessa del
teler i també de la caca, per aixd en aquest @8pecte els grecs I'associaven
amb Atenea. Se la retrata amb forma de dona la pp@h sobre el cap la
llancadora del teler, o dos fletxes. A vegadesptaporta posada una corona i
sosteé les dos fletxes i un arc amb les mans.

» Sekhetera la esposa de Ptah a Menfis, i també la maketer-Tmu i de I-em-
hetep, representava la personificacié de la calterd del sol i com a tal era la
destructora dels enemics de Ra i Osiris. Se laesepta amb forma humana i
cap de lle6 sobre el qual se superposa el disc sotaamdat per umraeus A
meés, acostuma a dur un ceptre a les mans, i aeggadganivet.

» Bast:aquesta deessa també es creu que era mare delNefeperd en oposicio
a Sekhet, era la personificacié de la calor su"auctifera del sol. El seu lloc de
culte més conegut era la ciutat de Bubastis, lacliell Basta, el seu animal
sagrat era el gat i generalment se la retrata amftafde dona i cap de gat.

* Nefer-Tmu:era el fill de Sekhet o de Bast i personificavguah forma de calor
del sol. Habitualment se’l representa amb formaiia amb un ram de flors de
lotus sobre el cap, a vegades també té el capale |l

* Neheb-ka:aquest és el nom de la deessa que normalmenpreseata amb cap
de serp i amb la que el mort s’identifica.

» Sebak:és una forma de Horus, déu del sol. Aquest déa déhdiferenciar de
Sebak company de Set i oponent d’Osiris, pero $oe confonen perque
I'animal sagrat dels dos és el cocodril. Se’l sbugkar amb cos huma i cap de
cocodril.

«  Amsu o amsiés un dels déus més antics d’Egipte i personiia\poder de la
generacio i la forca de la naturalesa. Ell erasekple la seva propia mare i se
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l'identificava amb Horus, el venjador del seu p#&siris, els grecs també
I'identificaven amb el déu del Pa. Generalment settata amb la forma d'un
home que porta sobre el cap unes plomes i sostdaamhb dreta un mayal que
s’eleva per sobre de I'espatlla.

* Un-nefer: és un nom de Osiris que el representa en la sgvacitat de déu i
jutge dels morts en el submén. Alguns donen a aegi@araules el significat de
<<bon esser>> | altres el de <<bonica llebre>>.

» Astennués un dels noms donats al déu Thoth.

« Mert o Mer-sekertés un nom de Isis o Hathor com a deesses del sulBeda

representa amb forma de dona amb un disc i baopes sl cap.

» Serg o Selkés una de les formes de la deessa Isis. Se tatsgtiar amb forma
de dona i amb un escorpi sobre el cap. Ocasionalapameix com un escorpi
amb cap de dona sobre el qual hi ha un disc i baeges superposats.

» Ta-urt: és la deessa Thoueris per als grecs, i era itant# com a esposa de Set
o Tifén, també se la coneix amb els noms de Atapst i se la representa amb
forma d’hipopotam de peu sobre les potes de dameregades té el cap de dona
i sempre hi porta posats un disc, unes banyessi pioenes.

» Uatchit: era una forma de Hathor i se la identificava atapalricio del cel del
nord a la sortida del sol. Se la dibuixa o ambosl de dona que porta la corona
del nord i un ceptre al voltant del qual s’hi em@sina serp, 0 com wraeus
alat que porta posat la corona del nord.

* Beb, Bebti, Baba 0 Babaguest déu es menciona tres cops al Llibre delssNo

sembla que és un dels déus de la generacio.

« Hapi: és el nom del gran déu del Nil que era adoratgmgfscis sota dos formes,
<<Hapi del sud>> i <<Hapi del nord>>. El papir €éemblema del primer, i el
lotus del segon. Aquest déu era molt important pegipcis ja que des dels
primers temps havien considerat que el Nil erata fle la seva prosperitat i per
aixo se I'honrava igual que a l'aigua vivificadata la qual havien nascut tots
els déus egipcis i totes les coses creades. $@dgenta amb forma d’home el
qual porta sobre el cap un rotllo de papirs i un de flors de lotus. A meés, se'l

dibuixava amb pits que identificaven la fertilitat.
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» Hapi, Tuamautef, Amset i Qebhsenmaduest déus formaven part d’'un grup de

quatre déus <<fills de Horus>> que es trobavenexi®s de les piramides i en
els quals els difunts estan molt connectats eraltre mén>>.

» Heru shesuaquest és el nom que es donava a un serie d’ésgefggics que
estaven connectats amb el déu Horus.

» Shai, Renenet i Meskhenstin tres éssers amb forma humana que acostumen a

trobar-se en la escena del judici del Llibre delstsli estan agrupats al voltant
de la balanca que conté el cor del difunt. Shaiaésersonificacio del desti,
Renenet és la personificacié de la fortuna, i Meskh és una deessa que actua
com a assistent al naixement dels nens. D'aquest®ssers o déus cal destacar

gue els dos primers acostumen a mencionar-se junts.

Finalment, en aquest apartat cal destacar la priesen el Llibre dels Morts d’un altre
ésser. En aquest cas no es tracta d’'un déu pectotien aquest punt ja que €s un ésser
gue també pren molta importancia pels egipcisa pstsent en el Llibre dels Morts.
Especialment el trobem en la escena del judicadestsio tebana i es tracta d’un triple
monstre molt temut. A aquest ésser se li fa reteéacaimb les paraules de triple monstre
ja que esta format per una part de cocodril, und @ga lle6 i una ultima part
d’hipopotam, i s'Tanomena Am-mit que significa <<njaslor de morts>>. Aixi doncs, el
monstre Am-mit es creu que vivia a Amenta i el Beci en el Llibre dels morts és al
costat dels plats de la balanca on es pesava detdifunt, a vegades tambeé el trobem
meés desplacat de I'escena pero es trobes on esstltalseva funcidé era sempre la de

devorar aquells cors que sobrepassessin el pespiienha de Maat.
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El papir d’Ani
El papir d’Ani és un dels papirs més extensos i bes conservats que s’han trobat,
doncs esta format per diferents tires de papirgleds varien la seva longitud entre una
mica més de vuit metres les més llargues i casinttses les més curtes, formant un
total de vint-i-quatre metres. A més, la unié dedderents tires es va fer amb molt de
compte, fet que ha permes conservar la totalitapalgr. Respecte aquest, també hem
de dir que és considerat com una de les millorgesagel Llibres dels morts ja que, pels
motius que acabo d’explicar, ha permés un estudiptert d’aquest llibre, dels seus
significats i de la versié tebana que és a la quiapy.
Pero apart d’'aixo, cal especificar que aquest pppEsenta algunes caracteristiques
propies i poc habituals que no s’han trobat enatia@a copia del Llibre dels Morts.
També, cal dir que aquest papir va ser compraf\peun personatge que tenia els titols
de Real escriba verdader, escriba i contable [de légmes divines] de tots els délis
deEl governador del graner dels senyors d’Abidosribsdde les ofrenes divines] dels
senyors de Tebes
| ja per acabar, concretar que, davant de la codtgle de I'extensié que té aquest
papir, m’he centrat en estudiar sol un dels capitd a dir, sol una part de les moltes
gue formen el papir. Aixi doncs, aquest capitolittéa “The weighing of the heart of

Ani” i correspon a la imatge inferior.

e heart o

The g ing ni

Una vegada dit aix0, crec que per a poder entaxidyee el aquest fragment expressa és

totalment necessari el seu estudi i analisi. Adtia$, a continuacio s’expliquen els
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apartats de catalogacié, analisi formal, iconograsignificat i funcié, que serviran per

a comprendre el significat i la simbologia de lalsmentada.

Catalogacio
L’obra que analitzo es titula “The weighing of theart of Ani”, que en catala significa
la pesada del cor d’Ani. Aquest fragment de papitgny al Llibre dels Morts d’Ani
gue és una de les versions més conegudes i m&ohservades que ens han arribat del
Llibre dels Morts. A més, aquesta versio és unkeslgue té més capitols i s'inclou dins
la versio tebana del llibre que és la que no segueg) ordre en els capitols. També se
sap que va ser escrit per tres escribes diferamjag s’hi poden observar diferents tipus
de grafia, tot i que es creu que tots tres erda dwateixa escola, i que va ser encarregat
i comprat per Ani. Els textos del llibre ens expkg que Ani era un alt carrec del
moment pero el seu titol no era honorific. A méd,dir també que I'obra data de la
XIX dinastia, al voltant del 1275 aC, en el trannscdel Regne Nou i és d’estil egipci
antic. Pero, hem d’afegir que el papir no va sebdt fins a I'any 1888 a Tebes i
posteriorment va ser comprat per uns represerdeh®ritish Museum. A meés, quan es
va trobar originalment, el papir era de color ctat0 al desenrotllar-lo es va enfosquir
bastant i algunes seccions es van encongir una féeabé hem de dir que primer es
van realitzar les vinyetes i figures, i que des@@és va adaptar el text. Aquest fet el
coneixem perque en alguns casos trobem el textrmip escrit a la vora.
Pel que fa a la técnica que s'utilitza, hem degdi és la del tremp de goma i el suport
és el full de papir. També cal esmentar que adteginent mesura tan sols 67 cm de
llarg d’'un total de 24 metres que fa tot el llibRer altra banda, 'amplada es mante
igual en tot el papir i €és de 38cm. Un altre aspatteressant €s que malgrat ser una
obra egipcia i trobar-se a la ciutat de Tebes gaeekseu lloc original, actualment
pertany al British Museum de Londres, i és on egfsat.
Aixi doncs, el fragment de papir que estem anaiiteas mostra una de les escenes mes
importants de després de la mort. A més, se sapvguser escrit per tres escribes
diferents pero de la mateixa escola i que va der deeat per a I'escriba Ani, un alt
carrec del moment. També cal destacar que pertablbee dels morts d’Ani i que
actualment el podem trobar al British Museum a lresad
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Analisi formal
En I'obra podem observar-hi quatre parts molt difieiades entre elles. Aixi doncs, la
primera separacié dins de I'obra es troba a eatqgaltt superior i la part inferior. Per
una banda, en la part superior veiem una fileraéles, tots ells es troben asseguts i
mirant cap a la
mateixa
direccio, cap a
la I'esquerra
del papir.
Agquesta
estructura
ocupa un terg

del papir en

horitzontal : tre parts prlnlals ‘obr
perd no ocupa tota la part superior sind que téntess quartes parts comencant per la
dreta del papir. D’aquesta manera, a I'esquertatd@omés hi observem jeroglifics. Per
altra banda, a la part inferior, que ocupa elstdogs restants del papir, cal destacar
que s’hi diferencien clarament tres parts, les sj@al troben separades entre elles per
jeroglifics. Aixi doncs, la primera part 'observenia dreta del papir i hi apareixen dos
figures humanes, un home i una dona al seu dafsrereu que aquests personatges
sén Ani i la seva esposa Tutu, que son guiats ggsta al seu propi judici, el qual
determinara el seu desti en la seva vida despri@smert.

En la segona escena, que és la central i la mésriamp, hi observem el déu Anubis
com a figura més destacada, ja que és de tamangnarésgjue la resta i és el que duu a
terme I'accio principal de I'escena, la pesadacdeld’Ani. Davant del déu hi ha el pal
gue sosté l'estructura de la balanca, la qual alcestat dret conté el cor d’Ani i al
costat esquerre la ploma que simbolitza al déu MEatquesta escena també hi veiem
a Ani en forma d’esperit i que esta representat aosd’ocell i cap d’huma, a dos
deeses, una de les quals és Shai i és la persmitfidel desti, i I'altra és Renenet i és la
personificacié de la fortuna, i finalment, tambéJgiem una figura masculina que
representa la destinacié d’Ani.

En la ultima escena hi veiem el déu Thoth que’ergérregat d’enregistrar els resultats
de la prova per aix0 el veiem amb un papir a lessmalarrere de Thoth hi apareix el
déu monstre Am-mit. Aquesta figura, que és unaemde diferents animals, era la que
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devorava les animes dels difunts en el cas de questes no superessin la prova. Pero
tot i trobar tres escenes diferents, hem de destga les dos dels costats estan
pendents de I'escena central que és on hi pagsad’arincipal que mostra l'obra.
Finalment, cal dir que els jeroglifics que apareiexpliquen les escenes i també les
separen entre elles, d’'aquesta manera el papwra®iteix en una eina que explica de
manera clara tots els passos que el difunt haglergeer a fer aquesta prova.

Respecte la técnica utilitzada en aquest papirdicajue és el tremp de goma que era
una tecnica que consistia a barrejar els pigmeatsrals amb un aglutinant que es
preparava mitjancant una solucié a base de gonbegaraclara d’ou. Aquest aglutinant
juntament amb una mica d’aigua actuava com a cdlaguesta manera s’aconseguia
una pintura al tremp que s’adheria al suport esaid manera adequada. El pinzell
també era important per als artistes, doncs esava eina basica per a poder estendre la
pintura sobre les superficies i crear les imatges dpsitjaven. Aixi doncs, cal dir que
aquests pinzells estaven fets amb c@inac(s inaritirnug triturada en un dels extrems.
També s'utilitzava un altre tipus de pinzell fetadha pero barrejada amb herba halfa i
fines nervadures de palmera. Destacar també quenétss preparaven els colors dins
de closques de petxines marines i dins de lesgsatietis escribes, que contenien de vuit
a deu cavitats pels diferents pigments els quastamaven a ser el negre de fum o de
carbd ja que el sutge resultava molt fragil i s malament als suports; el blanc que
venia de la calcaria o del guix polvoritzat, i ©arenava carbonat de calci; el groc
ataronjat procedent dels ocres que, encara avgerabren a la superficie del gebel, i
més concretament a la riba esquerra del Tebesoelmur que era un pigment d’or
anomenat trifulsit d’arsenic; i els verds i blausgorcionats per la malaquita i I'atzurita,
respectivament, pero aquests dos ultims molt adatse substituits per una pasta de
vidre en pols que s’obtenia a partir del cobalts feaus, i el oxid de coure pels verds;
finalment, pels vermells i violetes, s'utilitzavieoxid de ferro ja que proporcionava tota
la seva intensitat.

Referent als elements plastics, cal destacar quesl goapir no hi ha cap tipus de
perspectiva sino al contrari, utilitza la supedipiana i la sensacié que ens transmet és
la d’un espai pla, pero si que hi destaquen legyfra verticals marcades pels jeroglifics
les quals organitzen i ordenen la representacambé la franja horitzontal del ter¢
superior que queda totalment aillada de la resta.altte element important és el
predomini absolut del dibuix, ja que totes les ffiggui els objectes estan delimitades i

dibuixades per una linia negra i les Uniques zameso es veu aquesta linia son les
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parts negres. A més, totes les parts que estanxdd®s també estan pintades amb
pigments naturals els quals ja he explicat anteeor.

Un altre detall important és que en el papir nbarepresentada cap mena de llum, ni
artificial ni natural i per aquest motiu no s’hisgova cap ombra. Perd hem de destacar
gue el blanc és un color molt lluminds per si matéa seva utilitzacio en moltes de les
figures de I'obra aporta lluminositat a aquestastdca les figures que estan pintades
amb aquest color.

Tot i 'abséncia de llum, cal destacar que la cosnpo és forca complexa. Aixi doncs,
la trobem organitzada en dos frisos. El primer élisrobem al ter¢c superior i esta

format per deu verticals marcades pels cossosdéels que hi ha representats. Per altra

OpOSICIO del papir
banda, el segon fris el trobem als dos tercosntsstiasta format per tres escenes. A la
primera escena d’aquesta part inferior hi obserdesy verticals que es troben més o
menys a la mateixa distancia 'una de l'altra i gde causades pels cossos de Ani i la
seva esposa i també dos petites corbes ja quellestgarament inclinats cap endavant.
A la escena central hi veiem el centre de la comjiosue ve marcat pel pal de la
balanca i la vertical que descriu crea 2 partsemténa, la de la dreta del papir és on hi
trobem els personatges esmentats anteriormettral’és on hi veiem al déu Anubis.
En aquesta escena també hi trobem tres verticadsqoe també estan definides pels
cossos que hi ha. A més, també hi veiem dos hot#lz) la primera marcada per la part
superior de la balanca i la segona per les zonesapen les dos figures de dalt i el cap
del déu Anubis. Per acabar, dir que també hi oksemos punts d'interés importants

gue son la plomaii el cor.
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A la ultima escena hi trobem dos verticals marcaotespel cos i I'altra pel paper i una
diagonal que esta definida pel monstre que hi hralfent, trobem dos horitzontals
gue divideixen el papir en tres parts iguals. Liasnpra esta determinada pel terra que
formen les cadires i els déus de la part supdriarsegona esta marcada, en la primera
escena, per les mans dels dos personatges, egdaasescena, pels canvis de colors
dels vestits i, en la tercera, per on s’acaba ld=a monstre. A més, cal destacar que
gairebé totes les verticals de la part inferioncmleixen amb les linies marcades pels
jeroglifics.

Aixi doncs, podem dir que la composicio és forcaildgrada perque, tot i no tenir una
estructura completament simétrica, en algunes zengsie s’observen parts bastant
iguals i tots els elements s’equilibren entre dilss el rectangle compositiu. | ja per
acabar remarca que totes les formes estan tanéades no hi ha profunditat
propiament dita, sind que nomeés s’intueix una meicda part superior, ja que malgrat
ser déus, les figures son forga petites.

Pel que fa al temps, aquesta és una pintura clataer@poral, ja que només en veure-
la tothom ho associa a I'antic Egipte per les #&gurepresentades i la manera amb que
apareixen dibuixades dins de I'obra.

Respecte al ritme, tot i que el papir ens mosteaaayliencia d’accions, les figures son
completament hieratiques i no mostren cap menaalénment, de manera que el ritme
€s en repos. | referent a la textura, cal dir goe) que la superficie €s un papir, sembla
aspra i rugosa.

Finalment, en aquest apartat cal especificar tieesaracteristiques de I'estil al que
I'obra pertany. Aixi doncs, com ja he dit abanspapir esta inclos dins I'estil egipci
antic i aquest es caracteritza basicament peotadiitat de les figures i pel fet de que
totes s6n molt hieratiques. Quan parlem d’aquéstegspintura sobre papir, hem de dir
que la técnica que utilitzaven era el tremp de gorels pigments naturals eren els
mateixos en la majoria d’'obres. A més, utilitzawampre el dibuix de les figures i
consideraven que el contorn era molt important.dl@es que realitzaven tenien molta
simbologia i normalment eren religioses i hi apaesi figures de déus, no hi havia
perspectiva siné que la nocié que tenien era kugerficie plana i utilitzaven un canon.
També cal destacar que tot hi que aplicaven motatdlitat en les figures sovint la
barrejaven amb el perfil de manera que el que npaoesa entendre de perfil ho

representaven frontalment, i a l'inreveés.
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Com es pot veure a simple vista aquesta obra comiaies les caracteristiques de
I'estil al que pertany ja que hi apareix la frortdl barrejada amb el perfil, com per
exemple en els rostres que tot i estar tots ddl,ptafs els ulls estan representats
frontalment. També veiem com totes les figuresregibuixades amb una linia que
marca tots els seus contorns i com després esitaups, la técnica que s'utilitza és la
del tremp de goma i els pigments son els basics'gtiétzen en la majoria de les obres.
Per altra banda, també es veu com la majoria digl@®s que hi apareixen son déus i
per tant és una obra religiosa. A més, tot i qobré representa un escena on hi ha
moviment totes les figures sén hieratiques i neezs cap mena de dinamisme en cap
d’elles. | per acabar, els canons que utilitza agastil es compleixen en 'obra, igual
com la falta de perspectiva també es veu clarament.

Iconografia
Pel que fa a la iconografia tematica, com ja heliditrses vegades, es tracta d’'una obra
religiosa ja que mostra una de les creences dgidgoregipcia. Els egipcis, segons deia
la seva religio, creien en la vida després de la men la immortalitat, aixi doncs, la
seva religio els explicava que un cop morien elsaven amb una série de proves que
els déus feien i si les superaven totes amb eaiissguien la immortalitat. Com que el
papir mostra una de les proves queda confirmatquie tematica religiosa.
Respecte la iconografia simbolica, dir que en EBolgairebé tots els elements en
representen o en simbolitzen a d’altres. Aixi dpnasla déu simbolitza un element o un
poder natural o bé la forca o les qualitat d’'unaali Altres simbols que veiem en la
pintura son els que es troben sobre els plats Haldenca, i s6n el cor, que representa a
I'anima del difunt, i la ploma que representa laita¢ i la correccid i també a la deessa
Maat. També trobem un altre simbol que és el mersti-mit i que representa el mal i
la destruccio de I'anima i per aixo era molt teqpert als egipcis. Finalment, cal destacar
que tant la composicio com els colors que s’uélitzn determinades zones ens volen
mostrar les parts importants de I'obra, és a dihéhelements que estan tractats de
manera que ens n’indiquen a d’altres. Per exenspl®, ja he dit anteriorment, les dos
escenes dels costats estan relacionades amb Besepfral ja que és la important i per
aixo els personatges apareixent mirant cap a hesdel centre i estan pendents del que
passa. Tot i aixi, cal especificar que la Ultimeeesa €s la que esta més connectada amb

la central ja que I'accié dels dos personatges rieleé que passi en la segona escena.
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En canvi, la primera representa a I'espai de teampsrior a la segona escena, és a dir,
la primera no passa al mateix moment que la segbmaes, trobem altres elements,
com per exemple el color blanc que també ens semyslrts importants de I'obra com
son els dos personatges de la primera escena goquals que després protagonitzaran
la segona.

Finalment, en la iconografia formal cal dir que @sfa obra ens explica una de les
proves més importants que els egipcis creien gueavia després de la mort. Segons
pensaven, aquesta prova consistia en pesar ektdifuht en vers d’'una ploma que era
la ploma de la veritat o de la deessa Maat. Sioel ppsava més que la ploma,
significava que la persona no havia portat una boda i havia actuat malament i
aleshores el seu esperit era devorat pel déu neoAstrmit. En canvi, si el cor pesava
menys, significava que la persona havia actuatectament en vida i, per tant, era
perdonada i podia seguir endavant per tal d’acaiiség immortalitat. A més, els
personatges que hi apareixen son els que sempneadi@geéme aquesta escena i per tant
no hi ha res d’especial, pero, en general, si @ lina cosa curiosa, i és que com que
el Llibre dels Morts es creava amb la intencio skagirar la continuitat del difunt
després de la mort, no s’ha trobat cap llibre omegg com el monstre Am-mit devori

un esperit.

Significat i funcio
Com podem veure, I'obra és clarament religiosaya mostra una de les creences
principals de la religié de I'antic Egipte, que ¢giavida després de la mort i els passos
que s’havien de seguir per aconseguir la immoatalRer altra banda també podem dir
que es tracta d’'una obra figurativa, ja que podeemtificar totes les figures que hi
apareixen, i també simbodlica, ja que hi trobem el# que en representen o
simbolitzen a d’altres. Aixi doncs, I'obra té ugrsficat religiés, i pel que fa a la funcié
hem de dir que també és religiosa ja que ensenyaeetlls creien que hi havia després
de la mort segons deia la seva religio, pero tapdaem dir que, en part, té una funcio
didactica ja que el que pretenia I'obra era explaladifunt les proves que hauria de
superar i també li ensenyava el que ell hauriaede Actualment, la seva funcié ha
canviat, i podriem dir que ara la funcié és d'iagehistoric ja que serveix per a poder
coneixer i entendre millor la civilitzacié egipaae tan de temps fa que va existir, ja

que aguesta obra data de I'any 1275 aC aproximadanpedem saber que en aquest
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moment a Egipte hi havia la XIX dinastia i s’estasaint una bona época la qual es
considerada I'tltim regne que va tenir aquestditzgcio, el Regne Nou. Aixi doncs, en
el moment de creacié de I'obra hi havia un perid@splendor i d’estabilitat tan de la
civilitzacio com dels faraons, a partir d’aqui @sproduir una decadencia i Egipte com
a civilitzacié va desapareixer. Tot aix0 ho podeabes gracies a textos i obres d’art
com aquesta que analitzo.

Pel que fa l'autor, només se sap que probablemergev escrit i il-lustrat per tres
escribes diferents pero pertanyents tots tresvaataixa escola. I, finalment, cal dir que
anteriorment a la pintura egipcia nomeés es condeepintures rupestres de les coves
cavernicoles, aixi doncs, es considera a aquésé€sin dels primers, tot i que, en certa
manera, esta influit per aquestes pintures anseeiorel sentit de que les obres egipcies
no tenen perspectiva i hi apareixen figures manes i sovint de perfil, pero amb la
resta de caracteristiques es diferencien bastamiigaels egipcis van introduir noves
tecniques i noves superficies i van entendre Basha manera molt diferent ja que
aquest depenia totalment de la religid. Per aleadh, I'art egipci en pintura no va
influir directament en cap estil posterior ja gae inostres artistiques més proximes a la
civilitzacio egipcia son 'art grec i el roma, ntan com l'altre no van utilitzar la pintura
siné que van centrar-se basicament en arquitectesaultura. | és en aquest ultima
camp de l'escultura on si que podem consideraft’guesgipci va influir en I'art grec ja
que les escultures que van realitzar-se en I'gstit arcaic, que va ser el primer en
sorgir, si que comparteixen moltes de les caratigues que tenen les escultures

egipcies.

! Vegeu La historia d’Egipte, pagina 17
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La meva obra
Una vegada realitzats tots els estudis que s’hatrat@nteriorment, em vaig centrar en
la creacié de la meva propia obra a partir de tarfmetacié subjectiva del fragment
pertanyen al papir d’Ani. Aquesta creaci6 és la mestra la imatge inferior, i en el
fons es pot considerar com una experimentacié avols materials i noves técnigues.
Pero, tot i aixo, considero que el resultat fin@gdesta prova o experiment ha estat

molt positiu i gratificant.

La meva obra titulada The Tick of ti

Dit aix0, també cal afegir que, igual que passawh al fragment “The weighing of the
heart of Ani”, en la meva obra també crec que ésswari I'estudi per a poder
entendre-la en la seva totalitat. Per aix0, a naoatié s’expliquen els apartats de

catalogacid, analisi formal, iconografia i signéia funcio.

Catalogaci6
L'obra que he fet porta per titol “The tick of titngue en catala significa el tic-tac del
temps i és una obra inspirada en un fragment de paganyen al Llibre dels morts
d’Ani titulada “The weighing of the heart of Anijue en catala significa la pesada del

cor de Ani. Pero tot i esta inspirada amb el fraginesmentat, aquesta obra tracta d’'un
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tema totalment diferent ja que recull la visié padgue jo tinc sobre el pas del temps i
les actuacions de la societat respecte aix0. L’bhrestat feta aquest any com a practica
del treball de recerca i, tot i que segueix algusacteristiques de I'estil egipci antic,
com son l'estil i al llenguatge visual amb que gstdada, no pertany a cap estil concret
al peu de la lletra.

Pel que fa a la técnica i al suport si que respexsetament els mateixos punts que
I'obra inicial i per aixo0, esta pintada amb la teandel tremp de goma i el suport €s una
lamina de papir que mesura 93cm de llarg per 55aihy gero la part propiament dita
d’obra no ocupa tota aquesta superficie, de manerda pintura mesura 90cm de llarg
per 50 d’alt.

En resum, I'obra que he fet és una interpretacidrdgment de papir The weighing of
the heart of Ani, i és una representacié subjea®lapas del temps inspirada en I'estil
de Egipci Antic i seguint la mateixa composicié digbra original, tot i que amb

petites variacions que he considerat adequades.

Analisi formal

En aquesta obra, igual que en
'obra original, també hi
podem observa quatre par
forca diferenciades entre elle:
Aixi doncs, trobem una
primera separacié clara, que
entre la part superior i le
inferior. Per una banda, a |

part superior hi trobem el
signes del zodiac col-locats t Les quatre parts prinipals de l'obra
darrere de l'altre i pintats amL

quatre colors diferents que s’intercalen. Aquestenjd ocupa un ter¢c de l'obra en
horitzontal i no ocupa tota la part superior sin@ ¢gn sols ocupa tres quartes parts del
papir comencant per la dreta d’aquest. La partrsupestant esta ocupada per un text.
Per altra banda, a la part inferior que és la quia la resta del papir i la més important,
cal dir que s’hi diferencien les altres tres pafaquesta manera, observem que a la

primera part, que és la que es troba més a la detfaapir, hi apareixen dos poncelles
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d’una flor, la primera és més petita i més tandddasegona ja comenca a obrir-se i €s
una mica meés gran. Per sota de les flors i ocugaterc inferior del papir i veiem dos
nameros romans que son el u i el tretze.

En la segona escena hi observem tres flors jaasbtotes tres pero de diferents mides.
La primera és la mitjana i per sota seu i trobemnés petita de les tres. Finalment, la
dltima és la més gran, és la que té el tronc nagg iltambé hi veiem dos fulles. Igual
gue en la primera escena, en aquesta també trobemidheros romans, el vint-i-cinc i
el cinquanta. | ja per acabar, cal dir que al ¢od¢h nimero cinquanta hi apareix un
pétal d’'una flor.

Per ultim, a la tercera escena hi veiem dos floés mue comparteix el tronc i que
s’estan pansint i també hi trobem un nimero, edmtaru. Finalment, cal dir que el text
ocupa tot I'espai restant i esta adaptat a lesrdggudoncs primer es van pintar les
figures i després s’hi va afegir el text.

Respecte a la tecnica utilitzada en I'obra, calqdie és la del tremp de goma, i és una
técnica que consisteix en barreja els pigments aigia i cola natural, per a poder
aplicar-los sobre la superficie. En el meu cadydreejat els pigments amb aigua i goma
arabiga que és una tipus de cola natural.

Referent als elements plastics, cal dir que ncahidp tipus de perspectiva siné que és
una superficie plana on hi observem les figuregyleds també sén planes, pero cal
destacar les verticals i les horitzontals que na@lgsta combinades amb les corbes de
les flors, donen una sensacié d’estabilitat i daert ordre. Un altre element molt
important, és el predomini absolut del dibuix, jgeano hi ha cap taca i totes les figures
estan delimitades i dibuixades per un contorn negraés, tot el que esta repassat amb
un contorn també esta pintat amb pigments natdeakss colors diferents, el blanc que
el trobem en tres dels signes superiors i endes @in destaca molt ja que contrasta amb
el marré del fons; el negre que el trobem en etgaras i en les lletres del text; el
vermell que esta en la primera franja superior leesegona inferior i també en tres dels
signes superiors; el groc que el veiem en la sed@mga superior i en la primera
inferior, en tres dels signes superiors i en elmands romans; el verd que es troba en
tres dels signes superiors i en els troncs deléegqgs; i, finalment, el blau que tan sols
el veiem en els detalls interiors de les planteledeena central.

Pel que fa a la llum, cal dir que no hi esta regmesda de cap manera ni tampoc trobem
elements que ens la intueixin, i és per aquestsungopie tampoc no hi trobem cap

ombra. Tot i aix0, el blanc, que en si mateix ésalor lluminds, fa que les figures que
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hi estan pintades destaquin i adquireixin una cH#uainositat perd sempre sera
cromatica ja que la crea el color. Respecte laitaxtcal dir que, com que la superficie
€s un papir, és aspra i rugosa. A meés, el fet nie &guesta superficie, fa que I'obra
adquireixi un caracter antic o0 com a minim donaeatp sensacio, i aix0 ens porta a
parla del temps, ja que podem defensa una clamgpatalitat, pel tema de I'obra que és
el pas del temps i també perqué els elements qagdreixen no ens situen en cap
moment concret. A més, hi apareixen barrejats i bioats diferents elements
d’époques diferents com ara I'estil egipci, els réws romans o la llengua anglesa del
text, pero el fet de tenir la superficie que téainhanera com es veu pintat, a mi
personalment, em dona la sensacié d’'un cosa anfiga,aixo podriem defensar també
una certa temporalitat que situaria I'obra en elsph Respecte al ritme, malgrat que
I'obra ens mostra una sequeéncia d’accions, henadarg’un ritme en repos, ja que les
figures es troben quietes i estatiques i no mosa@rmena de moviment.

Per altra banda, com ja he dit anteriorment, aqueisttura segueix la composicio de
I'obra original. Aixi doncs, si parlem de la comwdé general, hem de destacar que
I'obra, igual que passa en l'original, s’organitza frisos, concretament sén dos. El
primer ocupa el ter¢ superior i el segon ocupaesstercos inferiors.

Pel que fa al primer, hi trobem deu verticals maesapels signes del zodiac, dos dels
guals estan sobreposats a dos
més, igual que en I'obra
original que també hi
trobavem dos déus
sobreposats a dos altres.
D’aquestes déu verticals
també cal dir que es troben a

la mateixa distancia les unes

de les altres.

Composici6 de I'obra Pel que fa al segon cal dir
gue esta dividit en tres escenes. De manera cu@raniera escena hi veiem dos corbes
marcades pels troncs de les flors.

A l'escena central hi trobem tres verticals marsadie primera per les dos primeres
flors, la segona per la tercera flor i la terceghmimero cinquanta. En aquesta escena

també hi trobem una horitzontal marcada per la gném la tercera flor, i a més, hi
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observem un punt d’interés important que és ell ppta esta caient i que es troba al
costat del nimero cinquanta.

Finalment, a la ultima escena hi trobem una diaggne esta formada pel tronc de la
planta. Aquesta és la Unica diagonal de tota lgposmio i per aixo no adquireix molta
importancia ja que el predomini principal es treindes horitzontals i les verticals.
Després de tot aixo, podem dir que la composidia fsca equilibrada i que segueix
basicament una estructura formada per verticatsiiZontals, on totes les formes estan
tancades i on no hi ha cap mena de profunditat.

Un altre tema que cal especificar és que I'obrastzod’'una part on hi apareix un text.
Aquesta zona és la mateixa en la qual al papiiralidii havia jeroglifics i per tant,
respectant aquesta composicid, vaig crear un ¢dxtionat amb el tema de I'obra que
diu:

Fast and fleeting. Instantaneous but also eterrfaveet. Simple in essence and
complicated by man. Easy to feel, lived by oblwatnd difficult to forget but always
making others forget us. A drop of water, a raysofh, a petal of a flower, and a lost
second that changes everything and they are neeesdme again. It is the last element,
the purest. Time is the only thing in the worldttiman will never be able to control.

El text, tal i com es pot veure, esta escrit antemni la traduccio és:

Rapid i fugac. Instantani pero també etern. Dolen&ll en essencia i complicat per
I’'home. Facil de sentir, viscut per obligacio iidif d’oblidar perdo sempre fent que els
altres ens oblidin. Una gota d’aigua, un raig dd,sen pétal d’'una flor, i un segon
perdut que ho canvia tot i mai tornen a ser igualgltim element, el més pur. El temps
és la unica cosa del mén que ’home mai podra ciautr

A més, a I'obra també hi apareixen el nom de tistsignes del zoodiac ja que en I'obra
original també hi havia el nom dels déus de la gaperior. AqQuests noms també estan
en angles i son:

Aries, Taurus, Gemini, Cancer, Leo, Virgo, Libragofpio, Sagittarius, Capricorn,
Aquarius and Pisces

La seva traduccion al catala és:

Aries, taure, géminis, cancer, lled, verge, balgregcorpi, sagitari, capricorn, aquari i
peixos.

Finalment, en aquest apartat cal especificar teesaracteristiques de l'estil al qual
I'obra pertany. Aixi doncs, he de dir que aquedieamo pertany a un estil concret

seguint totes les seves caracteristiques, pengescal dir que la manera de realitzar-la
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esta molt inspirada en l'estil egipci antic el q@sl caracteritza basicament per la
frontalitat de les figures i pel fet de que totém snolt hieratiques. Quan parlem
d’aquest estil en pintura sobre papir, també hemlidgue la técnica que utilitzaven era
el tremp de goma i els pigments naturals eren ateigos en la majoria d’obres. A meés,
utilitzaven sempre el dibuix de les figures i cdesaven que el contorn era molt
important. Les obres que realitzaven tenien moitabglogia i normalment eren
religioses amb l'aparicié constant de figures dasdé& més, no hi havia perspectiva
sind que la nocié que tenien era la de superfileigapi utilitzaven sempre un canon.
Tambeé cal destacar que tot hi que aplicaven motiatdlitat en les figures sovint la
barrejaven amb el perfil, de manera que el que s\@adia entendre de perfil ho
representaven frontalment, i a l'inrevés.

Com es pot veure a simple vista aquesta obra comgligunes de les caracteristiques
de l'estil en el que esta inspirada ja que no hifrbatalitat, les figures son molt
estatique i la técnica i el suport sén els mateiyos els que s'utilitzaven en ['estil
egipci antic. A més, totes les figures estan dibdés i amb contorns i és una obra amb
molta simbologia perque tots els elements estaaciorlats entre ells i tenen un
significat. Pero a partir d'aqui ja es distancidetecaracteristiques de I'estil en el que
s'inspira ja que no té cap mena de significat r@&igqii tampoc utilitza ni canons ni el
perfil, i, a més, incorpora elements que no tengerwae amb l'art egipci com son els
nameros romans que son posteriors, la llengua samglae també és posterior, i dos

petites barreges entre pigments per a crear degliterents.

Iconografia

Pel que fa a la iconografia tematica, es tractaabra secular, ja que el tema principal
és el pas del temps. Respecte a la iconografiadditab tots elements de I'obra

simbolitzen diferents elements i tenen un signifgpee es va lligant amb els altres fins a
arribar un significat conjunt i subjectiu sobrepabk del temps. Aixi doncs, els signes del
zodiac que apareixen a la part superior simbolitzepresenten a la societat, és a dir, a
totes les persones, ja que, indiferentment de sras en el zodiac o no, tothom esta
representat en algun dels signes. Les poncellels geimera escena representen la
primera etapa de I'home que és la infantesa i p@rson dos flors que encara no estan
obertes sin6 que ho estan fent, a meés, els nirnenyglementen aquest significat, igual

que en la resta d’escenes, on també el complemdateta segona escena, les flors
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representen les etapes de la joventut i la madoresat adulta, i per a fer-ho, hi trobem
tres flors amb diferents caracteristiques peroequeonjunt simbolitzen la familia. Aixi
doncs, la primera flor, que com ja he dit anterientrés la mitjana, simbolitza la mare i
es troba a la mateixa altura que la tercera fl&r s més gran i simbolitza al pare.
Aquestes dos flors es troben a la mateixa alturarestra la igualtat entre generes i
entre persones. A més, la tercera flor comencasatiehcinquanta i acaba sobre del
mateix numero i és la que es troba més a prop dedéent escena ja que segueix la
tradicional concepcié de que en un matrimoni I'’hoésemeés gran que la dona. Aixi
doncs, questes dos flors simbolitzen I'etapa dmdauresa i, en canvi, la segona flor,
que és la més petita, simbolitza els fills i 'etage la joventut. Finalment cal dir que el
pétal que esta caient simbolitza el pas cap l&s&llDe manera que a la Ultima escena
hi trobem l'etapa de la vellesa i per aixo veiens dlors que s’estan pansint i que
acabaran morint.

Respecte als numeros cal dir que formen com uradi temps que complementa el
significat de les flors, pero tenen un detall iegsant i és que cada numero és
aproximadament el doble de I'anterior, és a dimeoncant pel cero passariem al dotze i
mig, d’aqui al vint-i-cinc, després al cinquantacabariem al cent. Pero si fos aixi
perdria una mica el sentit i per aixd son aproxiores; per exemple no comenca al cero
sind que ho fa a I'u, no és dotze i mig sind queétze per a fer el nimero exacte i no
arriba fins al cent, ja que molta gent no arribaeadt anys, sind que arriba al noranta u
que és una aproximacio al cent. També cal destpeahe utilitzat els nGmeros romans
ja que s6n una mostra d’antiguitat i, a més, ttstapitols del Llibre dels Morts estan
ordenats amb aquest tipus de numeracio.

Després d’aixo, cal dir que en conjunt I'obra silitha el pas del temps, pero també
l'actitud que té la societat davant d’aquest favitable. Aixi doncs, dir que I'obra
simbolitza a la societat que mira com el tempsaas® pot fer res per canviar-ho, ja
que, tal i com diu la ultima frase del text, el fen@s la Unica cosa que I'home no podra
controlar mai.

Finalment, en la iconografia formal, sol cal renaargue el tema de I'obra, que és el pas
del temps, esta completament representat en ®&leghents que hi apareixent ja que
tot simbolitza aquest pas del temps. A més, dirlguaeva intencio era representar en
una pintura el topic literari del tempus fugit, cgignifica el temps que passa, ja que és
un tema que sempre m’ha cridat molt I'atencié swibreerquée tot el mon de la

literatura i en concret la poesia sempre m’handajraA més, considero que aquest
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topic literari €s un dels topics que, indiferentinéa si es coneix o no, tothom hi pensa
d’alguna manera, ja que tots alguna vegada em fpensal temps que passa i en el
rapid que ho fa, etc., i, a més, també és un topit¢othom si pot veure reflectit i
identificat ja que el temps passa per a tothonr epe& vaig voler donar aguest sentit a
I'obra perqué fos una obra en la que d’alguna naaoaltra tothom si sentis identificat

I tothom en formes part.

Significat i funcio

El significat de la pintura és de tema claramegutrfitiu ja que els elements estan tots
molt definits i sén facils de reconéixer, i de caea universal ja que representa el pas
del temps. Pel que fa la funcid, igual que totsspimtures, té una funcié decorativa,
pero la funcio més important de I'obra és la sindaoli de representacié d'un fet
abstracte com és el pas del temps.

Respecte al context, només dir que aquesta obestht creada pel treball de recerca
que estic fent i que, per tant, no segueix capeobmrrtistic actual sind que simplement
esta inspirada en l'estil Egipci Antic i és unaenpretacio personal d’aquest art i en
concret del fragment del papir del Llibre dels Made Ani, The weighing of the heart

of Ani, en el qual esta clarament inspirada.
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Memoria escrita del procés creatiu
Un cop acabada la part més teoria i una vegad#zatal papir en el que es centra el
treball, vaig comencar amb la part creativa. Acuesinsisteix amb la interpretacio
personal del fragment del papir egipci “The weighai the heart of Ani”. Aixi doncs,
em vaig decidir que en aquesta interpretacid mdnénla composicio i intentaria
mantenir també el llenguatge visual de I'obra oddi tot i que fos amb petites
variacions.
Aixi doncs, per ha dur a terme aixo i poder famkva obra vaig seguir tota una serie de
passos que em van permetre realitzar-la de mamdemada i sense problemes greus

d’organitzacio.

Procés de creacio
A grans trets, els principals passos que vaig &rgocrear I'obra van ser els passos
tipics que es porten a terme per a fer qualseval @bque és la manera més facil de

poder-la fer bé.

Diferents idees possibles (pluja d’ideedgs d’'un principi tenia molt clar que volia que

la meva obra parles d’algun tema universal en eltqthom si pogués veure reflectit o
identificat d’alguna manera o altra i per aixo,gvascollir el tema del pas del temps o
del tempus fugit, ja que el temps passa per atoiti® la mateixa manera i €s una cosa
gue ens influeix a tots i que no podem controlaroPhi havia moltes maneres de
representar aquest tema i per aixo vaig haver dsapaliferents possibilitats. Aixi
doncs, vaig comencar a pensar elements que es gsguwEaptar a les formes de la
composicidé que ja tenia de l'obra original. El peimgue se’'m va acudir va ser els
signes del zodiac de la part superior de I'obraig\tecidir-me per aquests signes
pergué en pensar en alguna cosa que tingués datizeen diferents elements que
tinguessin una caracteristica comuna va ser I'gun& se’'m va acudir. Aixi doncs, vaig
decidir que estarien dins la meva obra ja que'@n&ch cosa amb un significat adequat i
que podia seguir la composicié de I'obra origitidlfet de decidir posar els signes em
va fer desviar de la idea inicial de representgrasl del temps i em vaig plantejar la
possibilitat de que el tema de I'obra fos una aaitie la societat pero, finalment, vaig
arribar a la conclusié de que aquest ultim enceraie tema més dificil de representar

perque jo volia seguir la idea de que fos una obraothom hi estes reflectit i aquest
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tema no em permetia aquest punt. D’aquesta maveitptornar a la idea inicial i vaig
comencar a buscar elements que em permetessirseafae el pas del temps. Per
comencar, vaig posar dos requisits, no podieneamopes ja que dibuixant una persona
no pots representar tota la varietat que inclosolgetat, i que els elements havien de
forma un conjunt de tres escenes que tinguessitit,s@ym si fos una tira comica, ja
que d’aquesta manera també respectava I'estrudeut@bra original. Aixi doncs, em
vaig adonar de que havien de ser elements natjgajsie eren els més facils d’adaptar
a la composicid, seguien els dos requisits i s@mehts als quals es pot veure
clarament com també els hi afecta el pas del temps.

Doncs bé, en pensar amb escenes i elements nattagspensar en les estacions de
I'any, pero aquesta idea tenia un problema ja guegsiatre estacions i només podia fer
tres escenes, per aix0 vaig decidir unir dos emtacen una i se’'m va acudir de
col-locar la primavera i I'estiu junts i represestamb flors a la primera escena, la
tardor a la segona escena representat amb un iafin@ment I'hivern a la tercera
escena, pero per I'hivern no vaig aconseguir tratzgr elements que s’'adaptés a la
COmposicio.

A partir d’aqui em vaig adonar que les estaciosspladia relacionar amb les edats de
I’'home ja que també sén quatre i les dos primesg®odien unir, i per aixo vaig decidir
unir les dos idees perqué els elements que temisatge per la primera també podien
simbolitzar la segona idea. Pero després de batgam element per la tercera escena i
no trobar-n’hi cap, em vaig acabar decantant petadele banda les estacions i buscar
alguna manera de representar les quatre edathated’ ja que pintades a grans trets
també sén una seqléencia, i d’aguesta manera viigraa la idea final, ja que les flors
que en principi tenia previstes pintar a la primesgena em van donar la idea de
representar una mateixa flor en diferents formels deva vida de manera que aquestes
simbolitzessin les etapes de la vida humana vadada el pas del temps.

Totes aguestes idees sol van ser possibilitatbgiea perd no en vaig realitzar cap en
un full ja que significava molta feina haver d’atlapuna idea que no era la final a la
composicid. Aixi doncs, sol vaig dur a terme laiiéa per poder-la treballar millor i

tenir més temps per dedicar-m’hi.

Idea definitiva:a partir de tot el que acabo d’explicar, vaig deae dibuixar poncelles

a la primera escena de manera que representessfaritesa, flors obertes a la segona

per representar la joventut i la maduresa ja qudesetapes que vaig decidir d’unir, i
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flors pansides per representar la vellesa a |l&ngrescena. També vaig seguir amb la
idea de col-locar els signes del zodiac a la p@ersor i d’'acompanyar tot aixd amb un
text que parles del tema. D’aquesta manera, tetsleinents de I'obra tenien sentit per
si sols i entre ells també es relacionaven ja tpied representava com la societat es
mira el pas del temps, un fet inevitable i que @wadrepresentat amb les tres escenes

de la part inferior.

Adaptacio de la idea a la composicié de I'obra amaj: per dur a terme aquesta part

vaig copia la composicié del papir original en uil DIN-A4, vaig col-locar un paper
acetat a sobre i vaig comencar a fer proves sédretat per veure com quedaven els
elements adaptats a la composicio, pero per expfichor aquest punt del procés
explicaré per separat les quatre parts meés diferdes de I'obra ja que crec que aquesta
és la millor manera d’entendre-ho i també d’expliza.

» Part superior: en la composicio original aquesta part esta foampdr deu

verticals col-locades a la mateixa distancia lessude les altres. Aquestes
verticals estan marcades pels déus que apareixemigea un detall important, i

és que tot i haver-hi déu verticals, hi ha dotzasd@ que dos d’ells estan
sobreposats sobre dos altres. Aixi doncs, podidocar els dotze signes del
zodiac i sobreposar-ne dos d’ells. A partir d’adaicol-locacio dels signes
respon a l'ordre habitual que tenen i no hi ha r@gacions. Simplement dir

gue els signes que vaig sobreposar sén signessgoengplementen, és a dir,
vaig posar un signe d’aire sota un de foc i unesigiaigua sota un de terra.

» Primera escena de la part inferioen la composicié original aquesta part esta

formada per dos verticals que divideixen I'espairea parts més o menys iguals
i també per dos corbes que es troben a la partisup&ixi doncs, tot i que les
dos verticals eren importants, vaig decidir que des corbes podien ser
interessants per poder-hi adaptar dos flors, iuwBatp manera vaig decidir de
col-locar les poncelles sobre les corbes, perdvales no hi havia cap element
que marques les dos verticals i va ser llavors qeam va acudir la idea de
col-locar els nUmeros romans ja que reforcaven éola idea principal i, a més,
em podien ajudar a seguir millor la composicio guenia marcada.

» Segona escena de la part inferi@n la composicié original aquesta part esta

formada per quatre verticals i una horitzontal. &tip d’aqui vaig comencar a

fer proves amb les flors per tal de decidir quargescol-locava i com les
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col-locava per tal de respectar les linies de cemgomés importants. A més,
també havia de trobar una manera de fer aixo peroositzant a la vegada la
joventut i la maduresa, i pensant en aixo se’'mouaia de representar la familia
mitjancant les flors. Aixi doncs, vaig col-locarsdfior a la part superior
representant el pare i la mare i una a la partiorfeepresentant els fills. També
vaig col-locar els numeros per reforcar més la.idea

» Tercera escena de la part inferioen la composicio original aquesta part esta

formada per una diagonal molt important i per uedieal, perd en la meva obra
vaig decidir de no tenir amb compte la verticalantenir Unicament la diagonal.
Aixi doncs, vaig col-locar una de les flors panside tal manera que seguis la
diagonal, pero sol amb aix0 I'escena es veia matlebi tenia poc a veure amb
I'escena anterior. D’aquesta manera, vaig col-loocar segona flor que crea una
nova diagonal oposada a la primera.
A part d’aix0, un detall important va ser que umales horitzontals més importants de
la composicié original no quedava marcada per tapent a la meva obra, i per aixo
vaig fer els nimeros romans igual d’alts que agubetitzontal per tal de marcar-la. |
d’aguesta manera els numeros també van adquirirserdgt ja que generen una linia
important dins de la pintura. Finalment, dir quespai de la composicié que ocupa el

text en I'obra original es mante igual en la mekeao

Realitzacié de la composicié a tamany reath cop vaig tenir la idea ben concretada i

adaptada, vaig dibuixar la composicio a tamany. &l a fer-ho vaig unir dos DIN-A2
basics en vertical de manera que quedés un uriddutlimensions suficients per a
poder-hi dibuixar la composicio de la meva obra. &éer aquest punt, hagués pogut
utilitzar també un DIN-A1, pero treballar amb DIN2A&ra més practic perque els fulls
es podien transportar millor.

Doncs bé, per a fer la composicio i que aquestzesigant igual com fos possible amb
la de I'obra original, vaig agafar una copia dedaposicié de I'obra original en DIN-
A4 i mitjancant regles de tres vaig passar les messte la composicio original a les de
la meva obra. D’aquesta manera, vaig aconseguixgibla mateixa composicio pero

amb més gran.

Dibuix de I'obra: una vegada aconseguida la composicié vaig veuresgjinavien de

ser més o menys les proporcions dels elementsppreigien a la meva obra i a partir
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d’aqui vaig comencar a fer esbossos i a fer elgixtig finals. Tot aixd ho vaig fer en
fulls DIN-A4 ja que tots els elements i cabien petament i son fulls molt manejables.
Després d’acabar els dibuixos en aquests fullsspels vaig calcar als dos fulls DIN-A2
on tenia la composicio feta, per a fer-ho millaseinse haver de forcar la vista vaig
col-locar-ho a la finestra i ho vaig calcar.

Una vegada ho vaig tenir tot dibuixat als fullsrgraamb la mida real, ho vaig calcar a
la lamina de papir, pero vaig tenir un problema gée com que era més gruixuda que
un full normal no ho podia calcar amb la simplerildel dia i per aixo vaig haver de
crear una mena de taula de llum per poder passdibeix dels fulls DIN-A2 a la
lamina de papir. Per fer-ho vaig col-locar elssfidl la finestra i el papir a sobre de
manera que guedés el dibuix ben centrat, despig@saalocar un focus a darrere per la
part de fora de la finestra i vaig esperar qued®$it. D’aquesta manera, el dibuix es
podia veure ja que la Unica llum que hi havia arddl focus i no llum ambient.

Seguint aguest procés vaig aconseguir tenir I'dimad dibuixada en les mides reals i
seguint la composicié original sobre la lamina dpip A més, tenir I'obra amb gran

també em va servir molt per a decidir quins seglsrcolors de cada element.

Aplicacio de la pinturaper pintar la meva obra, havia d'utilitzar sisarst blanc, negre,
vermell, ocre, blau i verd, que eren els colorddsague apareixien a I'obra original i
que solien utilitzar els egipcis. Pero abans de&pifobra a la lamina de papir definitiva
vaig fer esbossos de colors de tota I'obra sencdeda,signes, dels numeros i dels tres
tipus diferents de flors. Aquests esbossos els feign paper d’aquarel-la DIN-A4 |
amb pintura gouache. Primer vaig fer el de I'oboanpleta, ja que aixi si decidia
canviar algun color només me’l calia canviar altéoiem feia falta tornar a pintar el full
on hi hagués aquell element. Tot i aix0, ja abamsca@mencar tenia pensats més o
menys els colors, per exemple, tenia clar quededmnges superiors i les dos inferiors
serien vermelles i ocres tal i com sén a I'obrgiodl, també sabia que els troncs de les
flors serien verds, les flors blanques i els namenarrons. Finalment, on vaig tenir una
mica de problemes per decidir-me va ser en elesjga que els volia pintar de manera
que tinguessin sentit amb I'element al que pertangs a dir, els signes de foc de color
vermell, el de la terra amb ocre, els de l'aire di#nc i els de I'aigua amb blau, pero
un cop ho vaig tenir pintat amb aquests colors dgalggar amb els dos ultims. En primer
lloc, perque tenia por que el blanc dels signelaite prengués protagonisme o fes que

ressaltessin menys les flors. | en segon lloc,ygegy blau no m’acabava d’agradar amb
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la combinacié amb els altres tres. Al final, vaecidir de deixar els signes de l'aire
blancs perqué no els podia pintar de cap més qudoo, vaig canviar els de l'aigua i els
vaig pintar de color verd, ja que crec que singav més amb els altres quatre colors i,
a mes, també m’hi agradava més.

Després de fer el primer esbés de I'obra sencagafeg amb una mica més de detall,
els esbossos dels diferents elements per sepamataguest moment va ser quan vaig
incloure els detalls amb blau i amb ocre als pé&taltes flors, el blau a les de la segona
escena i el ocre a les de la tercera.

Aixi doncs, els colors finals van ser iguals quendravia pensat anteriorment amb la
petita diferéncia de que vaig canviar el blau dajaes de I'aigua per verd.

Un cop fets els esbossos vaig comencgar a pintpagl amb els pigments. El primer
que vaig pintar va ser els signes del zodiac debfe eren de color vermell. Després
vaig seguir amb els de l'aigua que son els verdsb els troncs de les plantes ja que ja
tenia la pintura verda preparada. Vaig continuab &fs de la terra de color ocre i els
nameros. Tot seguit amb les flors de color blaamb les dos franges superiors i les
dos inferiors, de vermell i ocre. Finalment, vatgaar perfilant-ho tot amb negre i fent
els detalls interiors de les flors de la segomateicera escenes els quals consisteixen en
unes linies que segueixen les formes de les fhaygestes linies s6n una interpretacio
de les linies que els egipcis feien per a donarteédara a les superficies, sobretot a les
zones de la roba.

En aquest punt, també he de dir que vaig incorparpetites barreges, en la primera
vaig mesclar una mica de vermell amb I'ocre pedthfosquir-lo i pintar els nUmeros
amb aquest color una mica més fosc, i en la segaigebarrejar una mica d’ocre amb el
verd per tal de que perdés una mica d’intensitajppder pintar els troncs de les flors
pansides.

Finalment, he de destacar que en aquest punt deEprva ser on vaig tenir més
problemes ja que jo no havia treballat mai sobm superficie com aquesta ni tampoc
havia treballat mai amb pigments naturals i aixderaque em sorgissin problemes. Per
una banda, la preparacio dels pigments era batifenk ja que la pols del pigment s’ha
de barrejar amb aigua i amb unes gotes de colanueed pots passar ni d'aigua, perquée
gueda massa aigualida la pintura, ni tampoc de pelgué no es pot escampar bé per la
superficie, pero si hi fiques massa poca aiguaajuebsa espessa i si hi poses massa

poca cola no s’enganxa a la lamina. Per aix0, dabenesures més o menys exactes era
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forca dificil i vaig haver de posar I'aigua amb comptagotes per poder-ho fer-ho
millor.

Per altra banda, el problema més important el texig amb la pintura blanca i també

amb la vermella. En primer lloc, la pintura blarera va costar molt de preparar i la
vaig haver de repetir diverses vegades. Quan vaige que estava correcta vaig pintar
els signes pero al dia seglient quan em disposaegat@muar em vaig adonar de que la
pintura no s’enganxava bé al papir i saltava. ¥ig0, vaig agafar un cuter i amb molt

de comte la vaig rascar tota, i després de padaarhb el professor, la vaig fer molt

meés liquida del normal, tant que a I'aplicar-la reobl papir €s veia casi transparent,
perd a mesura que s'assecava quedava completataent B’aquesta manera, vaig

aconseguir que la pintura blanca quedés bé. Emdbkmgn em va passar el mateix amb
la pintura vermella de les franges, pero aquestassar-la no desapareixia del tot igual
que la blanca, siné que sol marxava la pinturacotdr vermell que deixava el pigment

es quedava. Per aix0 vaig decidir de rascar-laxiadéo tal i com quedava, ja que li

donava un toc interessant i d’antiguitat.

El text: el text va ser la ultima part de I'obra que vagy f en teoria aixdo em va
complicar la situacio i em va suposar més temppugvaig haver d’escriure’l primer
als fulls DIN-A2, després passar-ho al papir i lfimant repassar-ho amb la pintura
negra. Pero ho vaig fer aixi perqué vaig seguiraorsideracio meva, i és que jo crec
gue quan una persona escriu un text ho ha de fgu@eella vol, allo que aquesta
persona escriu li ha de sortir de dins i ho haeshirs i penso que sol d’aquesta manera
es pot aconseguir transmetre els sentiments il djue vols transmetre d’'una manera
poetica i subjectiva perdo sense complicacions, dis arec que per escriure un text has
de tenir la inspiracié en el moment en que I'escrino pots escriure’l perque saps que
ho has de fer. A més, tenia la dificultat afegidagde el text volia que fos amb angles,
fet que suposava que no tan sols havia de quedanb&atala el text, sind que havia de
quedar bé amb les dos llengles. Per aixo ho vagrdeel final perque fins al final de
'obra no em van venir aquelles ganes de transmésea dir, per dir-ho d’alguna
manera no em va venir la inspiracio, ja que, tpieé jo m’havia imaginat molts cops
I'obra acabada, no va ser fins que la vaig veusngaalment em vaig adonar del havia
fet i del text que podia quedar-hi bé. Per altnadaa aclarir que el text esta amb angles
pel fet de que volia que aquella persona que redisimteressés i no ho entengués es

preocupes per buscar la traduccio, és a dir, na golke tothom que veges I'obra pogués
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arribar a entendre tot el seu significat si realmen estaven interessats i el fet
d’escriure-ho amb angles fa que aquesta idea dmblisterés de I'espectador sigui en
certa manera obligatoria per aquells que no domiaaglés pero s’interessin per I'obra.
Tot i que ja se que n’hi haura que no s’interessaralgrat dominar I'angles. A mes, el

fet d’escriure amb anglés m’agradava i crec qdétia un aire diferent a I'obra.
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Memoria fotografica
Per tenir un seguiment complet del procés, vaig agaditzant fotografies a mesura que
avancava en l'obra i que aquesta anava agafantafoAixi doncs, la majoria de
fotografies son de l'aplicacié de la pintura ja qoensidero que és el punt més

important del procés i en el que es veu més caew) també n’hi ha dels altres punts.

Diferents idees possibles (pluja d’ideeajjuest punt, com ja he explicat a la memoria

escrita, va ser una operacio mental i no vaigtzsalicap mena d’esbossos.

Idea definitiva:aquest punt, igual que el primer, també va seopesacio mental i

tampoc vaig realitzar esbossos. Per tant, no bapdotografia.

Adaptaci6 de la idea a la composicié de I'obra ani:

Idea adaptada sobre la cosicidé Composicié i idea adaptada en C-A4

Realitzacio de la composicio a tamany redihquest pas tampoc en vaig fer fotografies

pergue les linies de la composicié que vaig fasj@poden veure en les imatges seglients.

Dibuix de I'obra:

Dibuix inicial en DIN-A2 Dibuix inicial en DIN-A2
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Secci6 del dibuix repassada Dibuix final en DIN-A2

#

PR |

- :
LAk & 8 =

o |
'r,'v'

o L l\l H l

g

g .
-
= 3
-
]
= s
2 I
B
it

Visi6 de I'obra mentre la calcava

Taula de llum

&

£ 2 4
=38 - § &

e S TR T

: ﬁdml LR

g ol e
$ g ..' Jb-“ .‘6" 5"“

Visi6 de Iobra mentre Ia calcava

Visié de I'obra un cop calcada

83



Memoria fotografica

Aplicacié de la pintura:

Aplicacio de la pinturz Aplicacio de la pinturz

Aplicacié de la pintura Aplicacié de la pintura

Obra final
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Detalls de I'aplicacié de la pintura:

Els pigments

Primer pla de I'aplicaci6 de la pintura

Visi6 de la pintura blanca caiauc Diferéncia entre flor amb perfil i sen

Detall de les flors de la tercera escena

Detall de les flors de la segona escena
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El text:

o

Visi6 del text mentre I'escrivia Visio6 de tot text

Visié de la primera part del text Visié de la segona part del text

Visio de la dltima part del text
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Conclusionsfinals
Abans de comencar el treball de recerca, jo teni@da de que aquest era una cosa
dificil, complicada i llarga, perdo a mesura quevanavancant i que I'anava concretant
mes, la meva visio va anar canviant, i ara matensp que el treball de recerca ha estat
molt positiu per a mi. En primer lloc, perque ehtem’interessava molt i aixo va fer
gue no se’'m fes gens pesada la realitzacié dertaquaia perque considerava que era
informacid interessant. En segon lloc, perque m3¥avit per aprendre molts
coneixements nous, tant en la part teorica, oreBeabert una gran civilitzacié amb una
religié i una cultura molt arrelades i molt propie®m en la realitzacio de la part
creativa, on I'experimentacio que he realitzat féolbra ha estat molt enriquidora i
positiva ja que he utilitzat nous suports i novesniques i he hagut de superar
problemes que desconeixia que poguessin sorgirtdreer lloc, perqué crec que fer un
treball d’aquestes caracteristiques, €s a dir, amtema que em motivi, tenint hores a
classe, I'ajuda d’un tutor i la gran informacio suport llibre que he trobat, entre les
més importants, enriqueix molt a I'alumne tant érsentit de conceptes, com en el
sentit d’organitzacio i distribucio del treball gaue jo considero que és el treball més
important que he fet i en el que hi he dedicat hugss, | crec que m’ha servit molt com
a preparaciéo davant del que hem puc trobar mésvantan els estudis seglents al
batxillerat.
Aixi doncs, i resumint de manera general, crec gumeu treball de recerca m’ha
funcionat molt bé en el sentit d’'organitzacio defdaa, i sobretot perque he fet el
treball que realment jo volia fer, tot i que d’aind n’he estat conscient fins ara al final,
gue ha estat el moment en que m’he posat a amdhtZaina realitzada i m’he adonat
de que realment ha estat una molt bona experidaciaquest treball ja que m’ha
permeés descobrir un mén molt interessant i plardbaisme, de creenca, de superacio,
i sobretot ple d’art, m’ha servit per descobrirnedn de I'Egipte faraonic, i si sense
coneixe’l ja 'admirava, ara, i després d’entrari-lsaber-ne una mica, encara lI'admiro
més.
Per altra banda, i ja per acabar, he de dir quelgsctius inicials que jo tenia s’han
complert tots, ja que en un inici jo tenia moltracjae volia estudiar tot el mon egipci, ni
gue sol fos per sobre, per aixi poder coneixeromids diferents époques i el seu arti a
partir d’aqui poder decidir amb més coneixemengj@n centrar-me. A més, he pogut
realitzar una creacio que, com ja he dit, m’ha daranolt fer-la i complementa molt bé

el treball.
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Agraiments
Per a fer aquest treball de recerca he rebut Bajde diverses persones a les que
m’agradaria agrir-los el seu temps i els seus disngexi doncs, en primer lloc, voldria
donar les gracies al Josep Minguell, el meu profeds Dibuix Artistic i també tutor
del meu treball recerca, pels seus consells, pranela part més teorica del treball i
després en la creacio de la meva obra. També dideargracies per proporcionar-me
els pigments amb els que vaig pintar I'obra, laasgjuda a I'hora de tractar-los i fer les
barreges, i també els seus coneixements de coar porrectament i amb quins pinzells
fer-ho.
En segon lloc, donar les gracies a la Marta Agudatimeva professora d’historia,
d’Historia de I'Art i d’Historia de la Filosofia tiambé tutora de la part més teodrica del
treball de recerca, pels consells que em va datae ! treball que vaig ensenyar-li,
també per la correccio que va fer-me del comerdali fragment de papir “The
weighing of the heart of Ani”, i també la seva #ide posar-me amb contacte amb la
responsable d'art antic del departament d'histtiribart a la Udl, la professora Josefina
Planas, amb la qual hi vaig contacta via mail panahar-li orientacié, i també wvull
agrair-li la seva resposta i la bibliografia que eaenviar ja que un dels llibres va
servit molt per al meu treball.
En tercer lloc, també vull donar les gracies a PFddaria Hortet, el meu professor
d’Angles, el qual em va corregir el text en angjas he escrit al papir.
Finalment, agrair també als meus pares la paciegneahan tingut a I’hora de deixar-
me espai a casa per poder treballar bé i també&patells que m’han anat donant.
A tots ells, moltes gracies.
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Informacié de I'art eqipci:

http://www.historiadelarte.us/egipto/inicio-egigitml

Informacié sobre la técnica pictorica:

http://www.historiadelarte.us/egipto/la-tecnica.htm

Informacié sobre el papir d'Ani:

http://es.wikipedia.org/wiki/Papiro_de_Ani
http://lwww.britishmuseum.org/explore/highlights/hiight_objects/aes/p/papyrus_from_th

e_book_of the-2.aspx

Informacioé sobre el Llibre dels Morts:

http://en.wikipedia.org/wiki/Book_of the Dead
http://www.thenazareneway.com/index_egyptain_boekddctm
http://www.historiadelarte.us/egipto/el-libro-destmuertos.html

http://www.britishmuseum.org/whats_on/all_curremxhibitions/book_of the_dead.aspx

Fonts d'imatges principals:

http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Paintindgrom_Egypt
http://commons.wikimedia.org/wiki/Category:19th_dgty of Egypt
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:BD_Weighingf_the_ Heart.jpg#filehistory
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