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RESUM

Tots hem sentit a parlar alguna vegada del teatre
musical, un genere no tan sols dramatic sindé també
musical, I'exit del qual es basa en el magnific joc que
s'estableix entre les dues arts. Aquesta barreja fa que
arribi  d'una manera molt clara i sincera als
espectadors, i que companyies com Dagoll Dagom
facin apostes tant contundents com va ser la
realitzacié del musical Mar i Cel. L'abans i el després
gue va produir aquesta obra va fer que a molta gent
ens captivi d'una manera fascinant fins al punt de fer-
ne un treball de recerca, amb I'objectiu de veure més
enlla del que sentim i el que entenem i esbrinant quins
son els elements i técniques que el fan fer ser un exit
rotund, les quals també s’estudien amb detall.

Aquest treball permet endinsar-nos a aquesta gran
produccio, descobrint una historia emblematica, de la
gual es troben molts missatges i relacions ocultes i
dificils de percebre perdo amb un gran significat.

ABSTRACT

Everybody has heard about the musical theatre, a
dramatic and also musical art, whose success is based
about the amazing play among the two disciplines.
This mixture afford to lot of people with clarity and in all
honestly. For this reason some companies like Dagoll
Dagom bet in it. Like this Mar i cel was born. This
musical produced a before and an after in the Catalan
theatre. It captivated me so much that I've made my
search work about it to see more than we can hear
and understand, and despite to find out which are the
main musical techniques that cause them to be so
successful.

The following pages allow us to study thoroughly this
huge production and discover a thrilling story with its
hidden messages and connections, very difficult to
perceive but however with a very big meaning.
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LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

-INTRODUCCIO

La musica és un art que ens permet sentir d’'una manera sincera i clara aportant-nos
positivitat, pessimisme, por, odi, o simplement ens pot explicar d’'una manera molt particular
una historia real o ficticia. Aquest fet ens demostra la popularitat d’'un génere que consisteix
precisament en explicar histories a través de cangons interpretades. El teatre musical és un
tipus d’interpretacié molt polifacética on es juga amb diverses disciplines. El fet d’explicar les
trames de manera diferent, per alguns més acaramel-lades, fa que hi ha hagi dos bandols pel
que fa a la opini6é envers aquest genere. Alguns el consideren irreal i forcat, pero altra gent,
com és el meu cas, trobem que el fet de que s’expliqui amb el recurs de la musica fa que ens
arribi meés la historia que se’ns explica i puguem fins i tot comprendre molts personatges, les
conductes dels quals al principi ens semblaven irracionals.

Personalment sempre m’han agradat els musicals perqué m’han fet traslladar durant I’estona
de I'obra a una altre mon, viure histories i fer-les meves. Qui va despertar-me aquesta passio
per ells va ser el musical Mar i Cel, realitzat per Dagoll Dagom. Recordo que quan el vaig anar a
veure, era ben petita i em sentia diminuta en aquell teatre tan gran com és el BTM. Aquelles
veus dels cantants, I'escenografia (amb un vaixell molt semblant a un de veritat que navegava
per I'escenari), aquella historia d’amor entre dos mons insolubles,.. tot em va fascinar.
Precisament I'estiu del 2011, vaig tenir I'oportunitat de fer un curs amb un dels protagonistes
de I'obra (Carlos Gramaje, que interpretava el paper de Said) i aixd encara em va fer veure més
clar 'emoci6é que em transmetia aquest musical. Per tal de trobar els seus secrets i entendre
queé és el que hi ha en aquesta musica que em va atrapar, vaig decidir dedicar-li un treball de
recerca.

De forma resumida els meus principals objectius son:

e Identificar les diferéncies i entre I'obra teatral Mar i Cel d’Angel Guimera i el
musical adaptat més tard per Dagoll Dagom, amb Albert Guinovart en la
musica i Xavier Bru de Sala en el text, i saber un per que dels canvis realitzats.

e Reproduir la manera de ser i de fer de cadascun dels personatges valorant el
seu passat i en bandol en que es troben.

e Trobar els recursos i técniques musicals que va utilitzar en Guinovart per
composar una musica que expliques una historia.

e Analitzar musicalment cadascuna de les peces i trobar una justificacio per la
seva forma, tonalitat, personatge que la canta, moment que apareix de la
historia, ...

e Tenir la oportunitat de coneixer algunes de les persones cabdals del musical i
les seves experiencies.

Aquest treball inclou recerca, observacio i creacid. La part de recerca inclou el punt 1 (els
principals recursos de composicid i funcions de la musica en general) i el punt 2.1, on presento
I'obra de Mar i Cel d’Angel Guimera, per tal de tenir una lleugera idea de com sera el musical,
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LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

explicat en el punt 2.2 i posteriorment poder trobar-hi diferéncies entre I'obra original i
I’adaptacié. Per fer-ho he utilitzat fonts documentals com per exemple llibres, webs, o revistes
musicals. A la part d’observacié (punt 2.2) he analitzat cada peca posant en practica els
continguts explicats a I'apartat anterior (punt 1) i alhora buscant un perqué de cada forma,
melodia, instrument que ho interpreta. Per fer-ho, he utilitzat les partitures per a piano i veu i
el CD del musical complet.

| per altim trobem l'apartat 2.2.3, el més important. A aquesta part explico els leitmotiv, per
mitja dels quals arribem a un dels principals objectius del treball: el perque de la manera de ser
de totes les peces del musical i la relacio que hi ha amb I'argument. Per tal de veure-ho d’una
manera clara i directa tenim a disposicié un CD.

Sens dubte he d’agrair a moltes persones per escoltar-me i aconsellar-me durant aquests
mesos. M’agradaria agrair d’'una manera significativa a tots aquells que m’han ajudat en algun
moment durant I'analisi de les peces ja que és una feina detallista i for¢a dura. | com no, per
altra banda a tots els entrevistats per cedir-me una mica del seu temps per recordar un
musical que a tots ens va fascinar i captivar des del primer moment.

Per dltim vull donar les gracies al Jaume Sorribes per escoltar les meves idees i encarrilar-me
per arribar a un bon resultat.
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1.- RECURSOS DE COMPOSICIO

1.1.- INTRODUCCIO

“El so és el millor amic del director perqué influeix a I'espectador de manera secreta”. Aquesta
és una frase que digué F.F.Coppola i reflecteix clarament que la mdsica, “el llenguatge de
sons”, com diuen alguns, s’explica per si mateixa, tot i que aquests no siguin ni llenguatge ni un
objecte per si sols, sind que es tracti de materia fisica perceptible. EI que inicialment és un
simple so, esta condicionat i etiquetat a partir una série de parametres, que fan que sigui anic:
alcada (freqtiéncia d’ona), el timbre (font sonora), la durada (temps) i el volum (intensitat). Es
en aquest punt, quan ja podem parlar de musica en tots els sentits, la qual té una sintaxi
(harmonia, una resoluci6 vertical logica, d’acord amb unes lleis més o menys estrictes i que
ordenen polifonicament una obra musical; i contrapunt, que I'ordena horitzontalment, en
funcié de les frases i céllules sonores) i una morfologia (formes, que actuen com a
configuracié reconeixible) que el converteixen en un llenguatge propiament dit.

La mdsica és de molts tipus i la trobem arreu on anem, fins al punt de no prendre consciéncia a
allo que entra a les nostres orelles. Sentir o escoltar musica son accions ben diferents que no
s’acostumen a distingir.

Sovint gaudir-la o sofrir-la implica dificultats ja que en una percepcié immediata es busquen
abans els sentits de les paraules (quan es barregen text i musica) que no pas la resta
d’elements sonors que hi intervenen. Es completament impossible arribar a desxifrar tots els
codis i missatges que té una pec¢a musical. La manca d’habits en I’escoltar o escassa informacio
musical-sonora fa que siguem incapacos de fer-ho. Concretament, Schaffer distingi quatre
maneres de copsar un fet musical:

- Sentir: percebre amb I'oida, amb actitud passiva, un ambient o soroll

- Escoltar: percebre amb I'oida amb interés des d’un soroll a la masica.

- Entendre: percebre a partir d’una intencio concreta identificant la forma musical.
-Comprendre: percebre i elaborar un discurs a partir del propi discurs inherent a I'obra
musical, identificant I'autor, obra i intencions inherents a I'obra.

Deixant a part aquest incis, cal destacar les paraules de Josep Maria Mestres Quadreny, qui la
defineix com a “universal” i alhora particular d’un lloc concret: “La masica, com les altres arts
que no utilitzen una llengua parlada, pot viatjar més enlla de les fronteres sense traductors, i
aixo li déna implicitament un caracter universal. No obstant aix0, va marcada per un accent
particular propi d’un lloc i un temps, fortament vinculat a la seva peculiaritat cultural”.

La musica sempre és inspirada per una idea i portant-ho a I'extrem podriem dir que és
recreada transformant una realitat fisica formada a partir de sons preexistents, inherents la
natura. Aixi, la masica es mou en el context de I'art ja que condueix a I'experiéncia estética de
la qual és igualment filla, un punt clau per entendre el significat i I'expressio d’ella, com també
la seva finalitat principal: persuadir els oients, un concepte que té molt a veure amb la retorica
musical, un mitja d’assolir les finalitats emocionals. El segiient esquema ens explica de manera
general I'Gs de la retorica per estratificar la musica:
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ART LLENGUATGE RETORICA
Inspiraci6 (idea) Morfologia (formes) Inventio (modes, tonalitats)
Tekné (tecnica) Sintaxi (harmonia i contrapunt) | Dispositio (estructura, forma musical)

Discurs (funcié social) | Simbol (significat i expressié) | Elocutio (execucio, interpretacio).

A banda dels significats i codis que desxifra cadasct, a cada época se n’han buscat
significacions concretes. Ja des de I'antiga Grécia existien set modes, en realitat escales
comengades des d’una nota en concret, els quals Platd i Aristotil etiquetaven uns o altres
segons I'estat d’anim i tipus de peces musicals. En concret, Aristotil ho justificava dient que “la
musica és una imitacié directa de les sensacions morals. Sempre que varien les harmonies, les
impressions dels oients també canvien i les segueixen en llurs modificacions. En escoltar una
harmonia llastimosa, com la del mode anomenat mixolidi, I'anima s’entristeix i es comprimeix;
d’altres harmonies entendreixen el cor, i son menys greus; entre aquests extrems n’hi ha una
altra que proporciona a I'anima una calma perfecta, i aquest és el mode doric, I'inic que, pel
que sembla, ens omple d’entusiasme...”.

Pero sens dubte, I’Alemanya romantica fou qui va donar una importancia cabdal a les idees
musicals amb relacié al significat. El romanticisme fou un estil artistic que sorgi a en aquest
pais cap a final del segle XVIII i que ben aviat s’estengué arreu d’Europa. Es caracteritza per
trencar amb tot I'anterior expressant directament i apassionadament tots els sentiments i
emocions sense supeditar-se a cap mena de norma, totalment el contrari que el Classicisme,
un altre estil important fins llavors. Era a la vegada, una etapa idealista on es valorava la
llibertat, el domini del jo i els sentiments patriotics per sobre de tot. Amb aquest tipus de
musica es buscava la magia i fantasia sent molt més important el contingut que la forma.
Wagner, juntament amb altres, fou un dels compositors que amb el seu estil exemplifica la
clara relacié entre mdsica i semantica, portant a I'extrem la idea romantica de I'artista com a
ésser excepcional. Era una persona amb una cultura extraordinaria i un escriptor compulsiu.
Pero, la seva innovacio la va fer sobre I'art, el qual tenia una idea de futur: una masica del
futur. Aquesta tenia noves caracteristiques; ja no seria un art autonom. El que tenia més clar
era que la masica no podia estar limitada i I'0Opera era un génere corruptiu, on el drama era un
mitja i la masica la finalitat. Segons la concepcio wagneriana, el drama musical va passar a ser
un art total, on poesia, musica, arts plastiques i representatives resultaven mitjans per
I'expressio del drama. A més, va utilitzar motius conductors (leitmotiv) que tingueren una
importancia cabdal ja que van deixar de ser simples motius per formar una trama tematica de
tipus simfonic. Impressié era la sensacié que provocaven el seu tipus d’orquestracio i
harmonia, ja que indirectament eren un mitja d’expressio, el qual sovint no es podia explicar
d’altra manera. Troba que la logica purament musical del desenvolupament tematic i harmonic
esdevingué logica dramatica. Tan va ser el seu pes, que es va crear un corrent integrat per
musics i altres artistes i intel-lectuals en defensa de la seva obra anomenat wagnerisme.

Per altra banda, Wagner era antisemita i el compositor preferit de Hitler. Segons el mateix
Adolf Hitler, en una frase de Mein Kampl, “Qui vulgui entendre I’Alemanya nacionalista ha de
conéixer Wagner”.
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Pero, anem per fi, on volem anar a parar. Tot el dit fins ara, és per entendre millor i amb més
perspectiva la musica d’un genere dramatic que existeix des dels inicis del teatre, pero fins al
segle XX, no es va establir com a tal: el teatre musical.

Una obra de teatre musical, o també anomenat un musical (a partir del segle XX) és un genere
dramatic que combina diferents disciplines: mdsica, teatre i dansa. En ell s’expliquen uns fets
que passen a uns personatges en un temps i espai concrets d’'un manera diferent al teatre
parlat. Es fa a través de cangons molt identificatives per cada situacio.

Des dels inicis dels temps, a I'actual teatre musical hi ha hagut una gran evolucié, ja que
primerament nomeés la musica era un complement i en canvi, avui en dia, és un dels elements
principals i una de les raons del seu éxit i nombre d’admiradors.

Resulta practicament impossible delimitar una frontera entre el teatre musical i
I'exclusivament parlat. De fet, podem dir que la musica sempre hi ha format i hi forma part
encara actualment, tot i que té diferents funcions depenent de I'obra que es representi.

A continuacid, s’expliquen un seguit de técniques de composicid, a més de les funcions de la
musica, a nivell de qualsevol producte audiovisual, per tal de coneixer a fons i poder després
(al punt 2) analitzar una obra de teatre musical completa posant en practica la teoria
estudiada.

1.2- RECURSOS DE COMPOSICIO

> Alsannexos hi ha explicats una serie de conceptes basics els quals resulta essencial
saber i entendre per copsar les idees que es presenten a continuacio.

1.2.1.- La melodia

Una melodia és un successio de sons musicals d’'una combinacié especifica de ritme i melos
(tonada), que constitueixen un patrd, un model caracteristic, una interrelacié i una logica
musical entre ells. Cada melodia quan s’interpreta té un volum i un timbre determinat, pero
aquests parametres no son, ni molt menys, essencials. Tant el ritme com el melos son relatius
ja que seguirem coneixent una melodia ni que canviem I'altura, el tempo o fins i tot polim el
ritme.

El psicologia Gestalt té una frase que indirectament ens la descriu perfectament: el tot és més
que la suma de les parts.

Se sol dir que la melodia és I'anima de la musica perqué és la que més contribueix a
I’expressivitat a la vegada de constituir un dels elements essencials de la musica occidental a
partir del segle XVI.

La melodia de colors de timbre és un tipus caracteritzat per una successio d’una mateixa nota
en la qual només varia el ritme.

Cal destacar que sovint hi ha factors externs que condicionen la melodia, com les arts
germanes compatibles amb la mdsica perd determinants per ella. La literatura n’és un
exemple: si la melodia és cantada el fet de que el text sigui en vers o en prosa o simplement les
sil-labes de les paraules la condicionaran, tan la melodia en si com el conjunt musical que
I’'acompanya.

La relacio entre la melodia i I’'harmonia mostra diverses facetes al llarg de la historia.
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1.2.1.1.- Motiu i frase

Una melodia s’organitza en petites unitats i frases.

-Un motiu és I'element musical més petit que compleix una funcié independent en una obra.
Per una banda tenim el motiu melddic, compost per un minim de dos sons, amb un ritme
caracteristic. Pero també podem trobar motius purament ritmics, on només és el ritme el que
I'independitza com a motiu. La repetici6 de molts motiu s’anomena desenvolupament
“motivic” i respira un aire d’espontaneitat.

-Una frase musical unitat o idea melddica amb coherencia independent la qual un cop acabada
no cal continuar i amb conflictes i relacions entre les parts melodigues que es resolen.

! FRASE MUSICAL
| 11

PERIODE 1 (antecedent) PERIODE 2 (conseqiient)

i mM m —

-Una frase compren vuit compassos o mdltiple, dividits en dos.
-El segon periode, format per la repeticio variada del primer és consequent.
-Cada periode té dos subperiodes, els quals tenen el mateix caracter de pregunta-resposta,
que els altres periodes de la frase. El primer és suspensiu i el segon conclusiul.
Aquesta organitzacid metrica de la musica s’anomena perioditzacio, la qual porta limitacions
sistematiques (sovint tan sols és una successio de notes amb sentit propi).

e Hi ha moltes melodies que es poden combinar les dues teécniques.

1.2.1.1.1.- El leitmotiv

Un leitmotiv és un tema o una idea musical coherent, definida amb tal claredat per retenir-se,
de manera que quan vagi apareixent durant el transcurs d’'una obra de manera variada i
transformada, desperti al public el record d’una idea, situacid 0 personatge presentats
anteriorment. El terme traduit de I’Alemany significa “motiu conductor” i va ser ideat per F. W.
Jahns durant el segle XIX, a la seva obra anomenada Carl Maria von Weber in seinen Werken.
Wagner, pero va ser el primer compositor que va elevar el terme a una posicié important. En
les seves obres els motius conductors van deixar de ser simples motius reminiscents per passar
a formar una trama tematica de tipus simfonic i originar noves possibilitats de
desenvolupament melodic, polifonic i instrumental. Tot i aixi, abans de que s’acabés de
consolidar i reconéixer com a tal ja s’havien comencat a compondre altres tipus d’obres de
principis de Romanticisme amb temes recurrents, com la Simfonia Fantastica d’H. Berlioz (on
s’anomenava idea fixa) i la Sonata per piano en si menor de F. Liszt (on el principal motiu
tematic es transforma i reapareix actuant d’element unificador).

1.2.2.-La textura

La textura o teixit musical és la forma en que es combinen i organitzen diferents elements
melodics dins una obra musical, la qual pot estar desenvolupada de maneres molt diverses
combinant diferents procediments. Els principals tipus de textures son:

-TEXTURA MONODICA: caracteritzada per formar-se d’una sola veu o diverses a una distancia
d’octava.

-TEXTURA POLIFONICA: formada per més d’una veu.
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-‘Homofonia: les diferents veus realitzen un moviment simultani amb un ritme gairebé idéntic i
format per acords compactes.
-Heterofonia:
¢ Melodia acompanyada: disposa de diverses veus que realitzen un acompanyament
gue marca les funcions tonals d’'una melodia amb acords o arpegis.
e Contrapunt imitatiu: cada veu entra successivament fent la mateixa melodia.
e Contrapunt lliure: cada linea musical té una melodia i ritme propis.

1.2.3.- El contrapunt

El contrapunt és una tecnica d’escriptura musical que consisteix en la combinacié simultania
de varies linies melodiques. El significat del terme contrapunt és “punt contra punt”, o sigui
“nota contra nota”, i per extensié “melodia contra melodia”.

Perd aquest concepte no apareix totalment fins que en el moviment simultani de la melodia
original i la nova no es déna també moviments paral-lel i oblic (un moviment contrari) entre
elles. Tot i aixi, generalment cadascuna de les veus disposen d’una gran autonomia, un fet que
provoca perills que la textura polifonica perdi la seva coherencia.

Precisament per aquest motiu, es va inventar la imitacio una técnica que garanteix una minima
interrelacio entre les diferents veus. La melodia inicial s’anomena dux o antecedent i les
imitacions son les comes o consequents. Els compositors de I'escola Flamenca van ser qui
desenvoluparen un seguit de processos imitatius:

1. -La primera veu realitza una melodia, la qual un cop acabada és imitada per la segona
veu, al mateix moment que la primera busca una continuacié en forma de linia
melodica nova.

2. Una imitaci6 pot ser variable, es pot imitar una melodia sencera o una part d’ella.
-canon: és imitada totalment - motiu inicial: imitacio del cap de la melodia.
punt intermedi d’imitacio (el més freqient): molt usual quan correspon a una fraccio
de text.

3. Laimitacié directa és la que les melodies sén identiques sense transportar. Pero poden
variar:

Imitaci6 directa transportada: trobem la diatonica (es troba dins el mateix mode) i
estricte (és la més semblant a I'original ja que hi ha cromatismes per precisar en tons i
semitons).

Imitacié d’inversio: caracteritzada per capgirar la melodia, invertint la posicio de les
notes una respecte l'altre (ex: si en la melodia baixa dues notes, a la imitacié en puja
dues), també hi ha de tipus estricte i lliure.

-Augmentacié i disminucio ritmica: I’element inicial pot ser imitat dues vegades més
lent 0 més rapid,...

-Retrogradacié: la veu original és reproduida per la imitadora de darrere a davant.
Imitacié lliure del disseny melodic: amb el mateix ritme, la imitaci6 té una nova
melodia, que només respecta de manera orientativa la pujada i baixada de les notes.

4. L interval de temps entre les entrades de les veus pot variar.
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1.2.4.- L’harmonia
L’harmonia és una superposicié simultania de varis sons. Un pensament vertical complex que
sorgeix de I'acord triade, una forma basica i simple, el qual esta format per tres notes donant
lloc a un conjunt de dos terceres i una quinta, com també una relacio especifica. Pero tres
notes €s un nimero relatiu, ja que qualsevol d’elles pot estar doblada o triplicada en una altre
octava.
Tal com hi ha notes més importants, amb més tendéncia a sonar també ho son els seus acords
(I'acord de tonica és el més important ja que amb ell comenca i acaba la peca, el de dominant
que produeix tensié i el de subdominant). Cadascun té una funcié determinada a cada
tonalitat, a més d’existir la classificacié d’acords consonants (els que escauen a la tonalitat) i
dissonants (no sonen correctament).
Les relacions harmoniques es manifesten depenent de les combinacions dels acords, la qual
segons la seva posicié i el seu encadenament donen lloc a moviments melddics, cadéncies (gir
melodic o combinacié d’acords que ens produeix la sensacié de repds momentani, la cadéncia
suspensiva, o de final, la cadéncia conclusiva), modulacions (acci6 de passar d’una tonalitat a
una altra), falses relacions, resolucions, marxes (reproduccio d’un moviment melodic i els seus
acords corresponents a intervals regulars ascendents i descendents) i imitacions. A part d’aixo,
cal saber que enmig d’una peca ens trobem molt sovint notes que harmonicament no tenen
sentit (notes estranyes o ornaments melodics) i acords alterats.
Exemple: LAm
(té el sol que actua de sensible, é o _
8 :
|

per aixo hi posem un sostingut 8 #ﬁ 8 48 8 ﬁg 8
de manera que fins el la nomes " m W v i il Vil
hi ha un semito).

1.2.5.- La repeticid

Un dels principis compositius més importants i essencials, alhora de donar a la musica la
capacitat de ser reconeguda. La podem trobar a tot tipus de nivells:

-La construccié d’una melodia: per mitja de la repeticié d’'un motiu, o una seqiiéncia, podem
arribar a la melodia com a resultat.

-La construccié d’'un segment d’una peca 0 una obra sencera: mitjancant un obstinat esta
format per la repeticié d’'un element musical o una imitacio.

-En I'estructura general d’una obra: varies parts es repeteixen tot i que algunes ho fan amb
variacio. El rondé té un esquema ABACADA, on la A es repeteix quatre vegades.

-En I'estructura general: la masica minimalista €és un bon exemple, ja que la repeticio és la
caracteristica principal, perd a més ens mostra el fet de que arriba un moment que s’ha de
produir una continuacié, variacio o contrast, les repeticions no poden ser indefinides.

1.2.6.- La variacio

Es un principi compositiu basat en la modificacié d’una idea musical, essencial per la mdsica i
que engloba des dels petits canvis en una repeticié fins a una produccio, per derivacio, d’un
nou material. La variacio pot realitzar-se davant de qualsevol unitat formal, sigui un moviment,
una seccié, un motiu, una frase,... Els canvis més frequents en una variacié son els ritmics,
melodics, métrics, harmonics, tonals, timbrics, formals dinamics, contrapuntistics, i de textura.
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Tot i aixi és essencial que se’n conservi d’identitat, mantenint en equilibri la renovacié de
parametres i la permaneéncia d’altres. Els que ho fan sén els més constructius: I’harmonia o la
forma. Cal dir, pero, que els parametres tradicionalment objecte de variacié son el melodic (la
disminuci6 és una tecnica que afecta la substancia melodica del model donant lloc a una
variacio amb molts elements ornamentals, tot i que també pugui esdevenir variacio a I'inrevés,
despullant el model dels ornaments), el de textura (en els canvis poden ser molt diferents,
perd es destaquen els canvis en I'acompanyament de la melodia i la renovacié dels
contrapunts), la transformacié tematica i el desenvolupament (que consisteix en la
desarticulacio del material tematic inicial).

Durant el Romanticisme foren essencials les variacions fantasia o lliures, on amb un dnic vincle
la variaci6 afecta a I'estructura del tema (dimensions, caracter, tonalitat,...).

1.2.7.- El contrast i empatia

El contrast és una relacié de no-identitat i antitesis, per mitja del qual s’interrelacionen
elements musicals a diferents nivells. Trobem clars conceptes de contrast, relatius pero que es
complementen donant lloc a una major interrelacio encara: rapid-lent, estrident-apagat, fort-
suau, agut-greu,...

Per una banda aquests contrastos de la musica a una mateixa obra es produeixen sovint entre
moviments d’una simfonia, actes d’'una opera, parts d’'una obra o fins i tot entre motius d’un
tema. En el cas de la mdsica que va paral-lelament lligada amb unes imatges o fets concrets, ha
de ser empatica i anar d’acord amb el caracter narratiu i contingut corresponent. Aixo vol dir
que quan l'accid sigui trista les tonalitats siguin menors, i per contrari, quan sigui alegre i
solemne aquestes resultin majors, a més de realitzar els contrastos indicats si de cop canvia la
situacio.

La masica al teatre musical és precisament la que ens fa, encara més, posar-nos a la pell dels
personatges i historia representada i resulta essencial que els contrastos siguin apropiats per
despertar una emocio al public.

La musica anempatica, en canvi, pren distancia respecte el vist actuant com a “contrapunt”
sonor i provocant exactament I'emoci6 contraria a I'argument de les imatges.

1.2.8.- L’el-lipsi

Moltes vegades la musica pot equivaldre a tantes 0 més diverses imatges i paraules. El
llenguatge musical es pot expressar per si sol i oferir-nos continguts que no tothom pot
desxifrar ja que, per fer-ho, sovint es necessita una certa cultura general que no tothom té.

Per exemple: a la pel-licula de James Cameron Titanic, quan el vaixell s’esta a punt d’enfonsar a
la coberta encara hi resten un grup de masics tocant. Aquests interpreten un cant litdrgic, el
qual el text que I'acompanya a la obra original parla de les animes que s’apropen a Déu al
moment de morir, el que faran les persones que s’enfonsin amb el vaixell. Cal remarcar que en
aguesta escena hi ha un gran contrast ja que amb una melodia pausada i tranquil-la hi ha un
gran caos.
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1.2.9.- Altres
Hem vist diversos recursos musicals, els més tipics i importants per entendre la forma de la
musica i els conceptes que hi ha per arribar a composar masica per identificar una historia i
fer-la viva a la vegada.
Abans d’acabar voldria explicar-ne tres meés, tipics d’un teatre musical molt especial, I'Opera,
pero que els trobem molt sovint i que tenen una funcié molt important ja que moltes vegades
donen una creativitat, que cantant no es pot donar. Aquests sén:
e EL RECITATIU: és un recurs musical on amb un suport harmonic, el cantant realitza una
elocucio de les frases del text.
Hi ha dos tipus de recitatiu:
-Sec: "'acompanyament el toquen un clavicembal i violoncel o contrabaix representant
un baix continu. Es molt habitual trobar-lo a les dperes dels segles XVII i XVIII.
-Acompanyat: toca tota I'orquestra o una seccié de corda. Es habitual de les primeres
obres wagnerianes.
e EL “PARLANDO”: recurs que es troba a mig cami entre el cant i el recitat.
e EL MELODRAMA: recurs totalment parlat, el qual s’interromp amb frases orquestrals
que reforcen I'expressivitat.

1.3.-FUNCIONS DE LA MUSICA

Tota la musica que forma part d’un format audiovisual, des de I'Opera a la musica de cinema,
ha de complir unes funcions emocionals, expressives, estétiques, narratives i significatives, per
tal de disposar d’una bona estructuracio del discurs sonor, juntament amb les paraules, sons i
sorolls, que hi donen naturalitat. Aquestes funcions son les encarregades de donar credibilitat i
intensitat a les accions, per tal d’emocionar al public i fer-lo empatitzar amb la historia que
s’explica.

A I’0pera la musica esta al servei de la paraula sent un element indispensable. Al cinema, pero,
al llarg de la historia s’han distingit dues tendeéncies:

-Essencialistes: on es defensa el cinema com a art “musical” en si mateix.

-Funcionalistes: es tracta la musica com un element necessari per aspectes estructurals o
determinada per a altres funcions.

Al teatre musical, com I'Opera, el text i I'argument posen moltes limitacions i condicions per la
musica, i la seva preséncia és essencial pero a la vegada funcional.

Tot i els nombrosos estudis que s’han realitzat encara no s’ha establert un conveni exacte
definint les funcions de la musica pero tot i aixi podem trobar-ne diferents tipus d’acord amb
opinions de molts experts.

1.3.1.-Funcio estructural

Esta clar que la musica ens ajuda a contemporaneitzar el temps, portant una clara equivaléncia
ritmica entre el que es veu i s’escolta.

| és que, de fet, aquest art es mou exclusivament en una dimensié temporal.

En qualsevol espectacle, per exemple, determinada musica a una mateixa escena alterara el
ritme de les imatges fins al punt d’alentir o donar una sensacio de rapidesa en allo que es veu.
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Els silencis o linies continues alentiran encara molt més el “tempo” visual, a diferéncia de
I’'abundancia de cel-lules musicals episodiques amb estructura marcada, que donaran sensacio
de rapidesa.

Que el sentit de l'audicié sigui molt més estable en el temps que el de la vista és la rad
perceptiva que explica el paper estructurador del so.

Més concretament, hi ha dues funcions, molt usuals al cinema:

-FUNCIO CONTINUA: efecte caracteritzat per dotar de continuitat segments aparentment
discontinus, sent un efecte el-liptic.
Podem dividir-la en dos tipus de composicions:

e Impressionista: no participa directament de I'accio, distanciant-se, perd emocionant i
ajudant a vertebrar el fil conductor, donant continuitat a sequiencies que no tenen a
veure entre si.

e Wagneriana: inspirada amb Wagner i les seves estructures breus anomenades
leitmotiv, a partir dels quals permeten una estructura motivica combinada amb
episodis secundaris aconseguint el record d’una idea, personatge, fet,...damunt
d’atmosferes sonores determinades.

-FUNCIO DISCONTINUA: efecte utilitzat en escenes on hi ha un gran canvi inesperat. La musica
va seguint el transcurs de I'accid, deixant alguns silencis que incrementen I'emocié del pablic.
El recurs també es pot complementar en algun circumstancia amb una irrupci6 brusca del so
(un “cop” musical) amb I'aparicié d’un element inesperat i que impulsara a aquesta a fer un gir
total a I'argument. En aquest cas és molt important el recurs del contrast musical.

1.3.2.-Funcidé emocional expressiva

Com s’ha dit anteriorment, per tal de subratllar expressions s’utilitza el recurs de les tonalitats
majors i menors, les quals ens susciten sentiments ben diferents. Pero també el timbre, ritme i
volum poden incidir en la percepcié de I'espectador provocant un efecte evident i immediat
gracies a I'empatia entre la masica i la imatge. Tot i que la muasica per si mateixa no expressa
res, aixo no vol dir que no pugui subratllar una expressié i incidir en I’emotivitat matisant i
reforcant aspectes tan dramatics, com comics o terrorifics.

Hi ha una frase de John Blacking que explica aquest concepte a la perfeccié:

“La masica és una sintesi de processos cognitius que sén presents dins la cultura i en el cos
huma: les formes que pren, i els efectes que té sobre la gent, sén generades per les
experiencies socials dels cossos humans en diferents ambients culturals. Com que la musica €s
so humanament organitzat, expressa aspectes de I'experiencia dels individus en societat”.

1.3.3.-Funcid significativa

“La masica no significa res, sind per associacié o convencio; la masica no significa res i per tant
ho significa tot... Es pot fer dir a les notes el que es vulgui, donar-los els poders analogics que
es vulgui: no protestaran pas!”. SGn unes paraules que digué Vladimir Jankélévitch i expliquen
clarament la capacitat que té a musica en adaptar i explicar histories completament diferents.
Entesa com a llenguatge musical té unes capacitats simboliques i semantiques, que I’'home ha
volgut donar forma i dotar-la de significats. A la llarga, les moltes associacions analogiques han
fet que avui en dia, sense voler-ho, atribuim determinades tonalitats a estats d’anim. Aquest
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fet va obrir grans debat i Goethe va dir: “No busqueu darrere de les notes, elles mateixes son
la doctrina™.

Quan la musica explica una historia sempre té missatges ocults que es van desxifrant a mesura
que I'espectador va reflexionant-hi. El significat hi és, no I’hem de buscar. El que no arriba
sempre I'espectador, és a trobar el significat ja que s’ha de tenir sovint cultura i empatia amb
I'argument. Tota la masica té un per qué.

El leitmotiv és un recurs que ens ajuda a comprendre el missatge de la musica i relacionar
contextos que abans no hi hauriem ni pensat. Que un leitmotiv soni en un moment o en un
altre vol dir molt encara que no ho sembli.

Hi ha dues funcions significatives principals:

e DESCRIPTIVA: mirant molt més a fons, els instruments que sonen a un moment
determinat, ... tindran un significat. La musica pot descriure d’una manera detallista un
fet o accio. El leitmotiv descriu d’'una manera molt directa.

e METATEXTUAL: funcié que esta lligada amb [I'ellipsi, convidant a I'espectador a
relacionar conceptes des de referéncies narratives, dotant de significat musical que
apareix en diferents moments, ja que molt sovint s’expliquen coses que van més enlla
de les paraules o imatges.

1.3.4.-Funcio narrativa

Trobem composicions fetes per acompanyar les representacions i fer que no siguin tan fredes i
el public s’hi senti més comode i identificat alhora. Aquest tipus de musica és la incidental,
I'estil compositiu del qual és poc fragmentari, per tant ofereix una percepcio de continuitat,
sota un pla d’objectivitat.

1.3.5.-Funcio estéetica

Sovint és molt dificil saber i recrear I’espai sonor que tenien en una determinada epoca amb
exactitud. Per tal de fer-ho s’agafen com a base elements historics, ideologics o artistics, que
ens puguin orientar a produir una mdusica que encaixi amb I'argument, el qual es vol
representar amb mdsica. La funcié ideologica entra dins aquest concepte.
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2. EL MUSICAL

2.1 ANALISI LITERARI DE MAR | CEL
2.1.1 OBRA

2.1.1.1 ARGUMENT

ANGN. CUIMERA

Mar i Cel és I'obra més ben resolta de la
primera etapa de l'autor i dona pas a la
seva epoca de maxima popularitat i
reconeixenga, que dura fins I'any 1900.
L’obra fou traduida a vuit idiomes i inicia la
projeccio internacional de I'autor. La base
tematica de I'obra és una historia d’amor
en un context historic on hi ha moltes
jerarquies socials, 1 conflictes entre
religions.

TEATRE SFELECTIE

MAL | CEL - LA REINA JOVE
1A RALDIHONA

Vint anys després de I‘expulsio dels moriscos de la Peninsula Ibérica, a mitjans del segle XVII,
un vaixell de pirates algerians, que havia sobreviscut en la miséeria durant tots aquells anys,
atraca un vaixell cristia, on justament hi tripula un dels causants del seu desterrament, en
Carles, marques i virrei d’Espanya. En aquells moments el capita dels moriscos és Said, un
home fort i que ha viscut moltes tragedies al llarg de la seva vida, fill de pare musulma i mare
cristiana. La lluita que s’estableix entre les dues religions i que finalment guanyen els pirates,
provoca ferits i també alguns morts. Said és un d’ells i arrel d’aquest fet una de les cristianes és
obligada a curar-li les ferides. A partir d’aqui, s’iniciara una relacio entre ells, primer de por per
part de la cristiana i d’odi per part del Said, pero rapidament aquesta por i aquest odi s’aniran
convertint en afecte, sobretot a partir del moment que Said li explica la historia dels seus pares
i la seva infancia, fins al punt d’enamorar-se un de I'altre amb una forga vital . Mentrestant, la
resta dels musulmans es van adonant que el seu capita ha canviat i dona massa comoditats a
una de les cristianes: Blanca, la filla de Carles. Ferran, cosi de Blanca, aprofita aquests Ultims
dies per declarar I'amor que ha sentit sempre per la casta donzella. | aixi, a part del conflicte
entre religions, ens trobem davant d’un triangle amords. Les disputes entre els mateixos
algerians amb Said cada cop s6n més intenses fins al punt que el capita ordena com a segon
capita a Joanot, un cristia renegat, traient del seu costat a Malek, I'antic segon que no complia
les seves ordres. A partir d’aguest moment Joanot és qui té les claus i és subornat pels
cristians, qui li prometen moltes terres i riqueses si els deixa lliures. El renegat cau a la trampa i
amb poca estona Carles i la resta de cristians tenen el poder al vaixell i tan sols queda viu Said,
ja que Blanca el protegeix i amenagca a tothom que li vol fer mal. Tothom intenta obrir-li els ulls
a la noia, fins i tot Joanot li diu que vol salvar el seu antic amo, pero Blanca no es creu a ningu.
Ferran, tot i que sent molt amor per Blanca veu que realment Said és noble i té bons
sentiments i decideix ajudar-lo a fugir. Aixi doncs li prepara una barca per tal que pugui arribar
remant a I'Alger. Per altra banda, Carles no vol admetre que la seva propia filla defensi el
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capita d’un vaixell algeria i finalment, quan té I'ocasio, fa I'accié de disparar a Said. Blanca s’hi
posa al mig i resta ferida ella. La historia acaba tragicament amb la mort dels dos enamorats,
quan Said agafa a coll a Blanca que esta ferida, i es llenca al mar. Vivien en dos mons oposats,
on la mort era I'inica solucio per estar junts.

2.1.1.2 PERSONATGES

CRISTIANS MUSULMANS
PROTAGONISTA Blanca Said (capita)
ANTAGONISTA Carles Malek
SECUNDARIS Ferran Hassén
Osman
Joanot
EVENTUALS Guillem Mahomet
Roc
2.1.1.3LLOC

Tota I'acci6 passa en un sol espai: la cambra d’un vaixell pirata navegant a alta mar. Es un lloc
central, on hi passen tots els personatges en algun moment, ja que comunica per mitja d’'unes
escales amb la coberta. En aquesta €s on dorm Said, i a la vegada es realitzen accions habituals
com netejar i endrecar les armes. Des d’alla es pot entrar a un camarot, a més de tenir un
element aparentment indiferent perd molt simbadlic per entendre I'obra que és una finestra,
on es veu el mar i el cel, com s’ajunten a I’horitzo, i des d’on podem veure en quina part del
dia passen els fets.

2.1.1.4 TEMPS

INTERN: L’obra transcorre amb una desena de dies aproximadament, durant els quals les
circumstancies dels personatges canvien completament.

EXTERN: segona meitat del segle XVII, vint anys després de I’expulsid dels moriscos (any 1609).
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2.1.1.5 PARTS
ACTES ACCIONS ESCENES
1) Consequeéncies de la lluita [
2) Malek desobeeix a Said -1V
3) El calvari dels cristians i retrobament amb Ferran | V-X
PRIMER ACTE 4) Els cristians coneixen Joanot XI-XII
(XIX escenes) 5) Interrogatori a Ferran i Historia de Said XIV-XV
6) Blanca ha plorat XVI-XVIII
7) Blanca intenta matar a Said XIX
1) Els cristians estan desesperats -1V
2) Said, cansat de Malek, déna les claus a Joanot V-IX
SEGON ACTE 3) Blanca prefereix morir abans de ser dels moriscs | X-XII
(XIX escenes) 4) Ferran i Carles es salven de la mort XI-XIV
5) El titol de capita perilla per Said XV-XVI
6) Els cristians tenen el poder del vaixell XVII-XIX
1) Recordant la traici6 de Joanot [
TERCER ACTE 2) Blanca defensa a Said per sobre de tot [-vin
(XII escenes) 3) Elmari el cel units per sempre IX-XII

2.1.2 ESTIL DE L'OBRA

Mar i cel va ser escrita per Angel Guimera I'any 1888. Es troba dins de la primera etapa de
teatre de l'autor, caracteritzada per emprendre obres de caracter historic i a la vegada
romantic. De tragédies romantiques ja se n’havien fet abans de Guimera, com les obres de
Victor Hugo. De fet, I'escriptor francés va ser un dels referents més importants per a I'autor de
Mar i cel. «Les tragedies de Guimera, no son veritables tragédies en el sentit rigords del terme.
Vénen a ser un replanteig del drama romantic portat al seu punt més alt per Victor Hugo»(1)
afirmava Ricard Salvat. A més, «a través de Victor Hugo retrobava William Shakespeare»(2), un
dels altres escriptors puntals per ell. Guimera, pero,va introduir diversos elements innovadors
que van fer la seva obra diferent: va destacar la manera de ser dels personatges i els seus
sentiments davant del context historic, a més d’introduir un nou aspecte formal: I's del vers
decasil-lab, fins ara s’havia utilitzat I’heptasil-lab, que permetia elaborar més el text.

A Mar i Cel resulta essencial la situacio historica en qué es troben els personatges (un moment
on els moros i cristians s6n grans rivals) ja que és el fet que desencadenara el conflicte
principal: I'amor impossible entre un pirata musulma i una noia cristiana, que no té cap altre
remei que desencadenar-se amb la mort dels amants, constituint una amarga pero necessaria
reflexié. De fet, Mar i cel és una obra que parla de I'amor, pero també de la intransigéncia i
I’odi. Una intransigencia i un odi innecessaris, perd malauradament reals, i vigents avui en dia.
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Malgrat aix0, durant I'obra es destaquen per sobre de tot els sentiments de cadascu i €s per
aguest motiu que n’extraiem una clara ensenyanca: encara que sovint hi hagi moltes guerres i
conflictes entre cultures i paisos, I'amor, la humilitat i 'empatia poden portar la pau als homes
davant de qualsevol conflicte, per gran que sigui.

Angel Guimera tenia molt clar I'estil de les seves obres, on volia arribar i qué volia transmetre
en aquestes. Concretament, la primera época de Guimera es caracteritza per voler seguir una
proposta dels seus amics. Volia buscar una alternativa i fugir del teatre catala d’aquells temps
recuperant unes formes de drama culte renovadores de I'establerta tradicié romantica que va
anomenar tragedia. Sota la clara influencia de I'obra de Shakespeare, volia, per sobre de tot,
evitar qualsevol truculéncia melodramatica i a la vegada allunyar-se de I'encarcarament retoric
d'un Racine, incorporant d'una manera decidida la historia com a material dramatargic. En
aquesta obra, a més, Guimera ens demostra a tots que és un persona preocupada per les
injusticies.

Diuen que la vida i I'obra de Guimera segueixen linies paral-leles. Una no es pot entendre
sense l'altra. A Mar i Cel podem trobar-hi representats molts dels conceptes i temes meés
recurrents en la seva obra i vida:

-Fill bord o il-legitim: els pares de Guimera es van casar quan ell ja havia nascut, cosa que per
ell era un fet a amagar. Es per aquest motiu que sovint, amb un cert trauma, falsejava la data
del seu naixement. Aquest fet el podem relacionar, d’alguna manera, amb el personatge de
Said, qui queda orfe quan és un nen, cosa que el marca sempre.

-Mestissatge: el dramaturg era fill de dues cultures: la catalana i la canaria, un fet que li
provocava un cert sentiment de mestissatge. Aquesta qualitat també s’atribueix a Said, qui fill
de mare cristiana i pare musulma.

-Tema de I'enyoranca de la terra propia: Angel Guimera durant el llarg de la seva vida va restar
enyorat de la terra Canaria, la seva verdadera terra, sobretot els primers anys de viure al
Vendrell. A Mar i cel tots els cristians recorden Espanya i donarien el que fos per tornar-hi. Per
altra banda, tan Blanca com Said, enyoren la seva infancia pura i sincera, quan encara no
coneixien els horrors del mén.

-Personatges maternals i proteccionistes: I'intel-lectual sempre havia estat molt unit a la seva
mare, un sentiment que també plasma amb el personatge de Said. La mare de Said va protegir
el seu fill fins a la fi dels seus dies i Said la té com un ideal i un exemple a seguir.

-Fracas en I'amor basat en el triangle amoros: Guimera no va tenir sort en les relacions
sentimentals. A I'obra Ferran estima a Blanca, tot i que ella s’enamora de Said, qui li correspon.

-Final tragic: la mort dels dos enamorats, victimes d’un mon cruel, és I'inica solucié per tal
d’estar junts fins a I'eternitat. Aquesta tenia dos objectius: la seva immortalitzacio i la pau
entre les comunitats oposades. El primer sens dubte s’acompleix, el segon, sembla lluny de
resoldre’s, fins i tot avui en dia. Una de les grans fites de Mar i cel és la seva mescla
perfectament ajustada de realitat i ficcio. No només per posar en escena gent que va existir,
sind també per retratar uns odis entre comunitats que no han caducat. El final tragic de la
parella es desencadena a partir del tret que dispara Carles, el pare de Blanca, qui fereix a la
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seva propia filla i aquesta es llanca al mar abragada a Said. Aquest final ens pot recordar molt
facilment a I'obra de Shakespeare Romeo i Julieta, on sén tots dos protagonistes els que es
suiciden per amor. A més a més, aquesta historia podria evocar-nos d’altres relats anteriors on
és ella qui es mata en comprovar que el seu estimat ha mort.* El cas de Mar i cel, pero, evoca
I'argument popularitzat pel dramaturg anglés® ja que son els odis externs els que impedeixen
la culminacié de I'amor. A més, Guimera, que va escriure en I'obra de teatre la historia d’amor
entre Said i Blanca, admirava Shakespeare. Amb tot aix0d s’entén per quin motiu en I’estrena
d’aquesta, I'actor Rafael Calvo la va qualificar d’«obra inglesa»”.

1) Angel Guimera (1845-924) En el cinquanté aniversari de la seva mort. p.49
2) Angel Guimera (1845-924) En el cinquanté aniversari de la seva mort. p.49

! En una obra molt més propera a nosaltres com és La Celestina, per citar un altre exemple, succeeix un
fet similar (en aquest cas Calisto cau d’un mur i Melibea en veure-ho es suicida), només que en aquesta
ocasié no hi ha cap element extern que dificulti el seu amor.

2 Cal tenir present que Shakespeare no va crear I’argument, que ja apareixia al 1476 en una narracié de
I’italia Masuccio, pero si en va escriure la seva versié més famosa i el va popularitzar.

* IXART, Josep, El afio pasado, 1889, Barcelona, citat per Xavier Fabregas a Angel Guimera, les

dimensions d’un mite



LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

2.2 EL MUSICAL

Quan parlem de musicals a Catalunya parlem de Dagoll Dagom, una companyia formada I'any
1974 per un grup d’amics amb inquietuds artistiques. La seva producci6 més ambiciosa, sens
dubte ha estat Mar i cel, un musical d’éxit tan en critica com en public (concretament amb
897.187 espectadors entre les dues vegades que es va representar: el 1988/90 i 2004/06). Per
a molts critics és considerat com el millor espectacle musical del teatre espanyol en els Gltims
anys. A més a més va ser traduit també en castella, Mar y Cielo, i en alemany, Der Himmel und
das Meer.

Mar i cel és un espectacle sobre la intolerancia entre dos méns i dues cultures irreconciliables
(la cultura cristiana i la islamica), i també una meravellosa historia d’amor tragica. També es
pot definir com una histdria d’incomprensio situada al segle XVII que per desgracia compta
amb innombrables paral-lelismes d’intolerancia en el mén en que vivim. Aquest gran musical
es basa en I'obra d’Angel Guimera, amb adaptaci6 de Xavier Bru i musica d’Albert Guinovart.
La segona vegada que es va interpretar es van establir forces canvis respecte el Mar i Cel
anterior, no només en el repartiment, sind que també hi van haver certes modificacions en els
dialegs i en la musica, la qual Guinovart no només adapta als nous interprets sin6 que la seva
evolucio com a compositor li va permetre millorar tota I'orquestracio.

2.2.1 PERSONATGES
PRINCIPALS

1) BLANCA: és una de les protagonistes de Mar i Cel. Ella és el cel en la metafora que es
realitza durant I'obra. Va ser criada amb totes les comoditats que hi pot haver, tenint
de pare Don Carles, sota una doctrina cristiana. Es humana, auténtica, empatica,
honesta, sincera, noble i forta, tots uns adjectius molt bons, pero que la fan patir al
llarg de I'obra. Ha viscut tota la infantesa en un modn irreal i ideal, pero des del
moment que uns corsaris la segresten juntament amb la seva familia, els seus
pensaments i sentiments donen un gir de cent vuitanta graus. Té uns ideals molt clars,

que la fan allunyar-se dels seus. Pero fins el final, que es suicida en

veure el seu amor assassinat, creu en el bé i la bondat per sobre de
tot.

e Esuna personatge rodo. Ja que quan sap la tragica historia
de Said i que un dels culpables fou el seu propi pare, per ella fins
ara un model a seguir, es decep de la seva gent de tal forma que
només sent rabia contra ells. Aquest sentiment cada vegada és
mes intens, el mateix temps que comencga a estimar en bogeria a
Said, ja que s’adona que dins d’un cos i aparenca tan ferotge, hi ha
un home sensible i huma. Les coses no van bé per la parellai ella el
protegeix i defensa en tot moment. Finalment, compleix el que diu
. i es mata després de que Said sigui disparat.

e Veu: mezzosoprano dramatica
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2) SAID: Said si una cosa té clara és que odia els cristians, els quals li van arruinar la vida
al matar els seus pares vint anys enrere. Ara €s el capita d’un vaixell
pirata format per molts altres moriscs que, com ell, van ser expulsats
de casa seva. Té un caracter marcat pel ressentiment, rabia i
desconfianca.

¢ Tot aix0 canvia quan coneix una presonera cristiana, i veu que
ella és diferent. Li explica la seva historia i I'entén, fins i tot plora, un
fet que el desconcerta. No sap ben bé com pero s’hi enamora
perdudament. Ella és cristiana i aix0 el tira enrere en molts moments
perd Blanca no és com la resta. Tot i aixi, aquest amor que sent per
ella el fa afeblir entre els pirates, ja que primer ja fa un gran error
donant les claus a Joanot, qui després els traira, i més tard el
destitueix Malek, quan I'enxampen fent-se un peté amb la Blanca.
Amb tot aix0 el podem classificar com un personatge rodo, ja que
abans ni en somnis hauria estimat algu de religio cristiana. Al final de

I'obra, el mateix pare de Blanca, el dispara, mor i se’n va on resten els seus companys,

al fons del mar.
e Veu: baix bariton

SECUNDARIS CRISTIANS

3) CARLES: el personatge de Carles és gairebé igual al de I'obra d’Angel Guimera: un
home amb les idees molt clares, acostumat a ser un lider, cristia fins la mort. El seu alt
carrec I'ha portat a haver de decidir coses que han fet canviar la vida de moltes
persones (un exemple: el decret d’expulsié dels moriscos). Tot i que resulta un

personatge indispensable pel desenvolupament de I’accid, és secundari.
e Es un personatge aparentment pla. Durant tota I'obra es manté

amb els mateixos pensaments que tenia abans d’arribar al vaixell pirata,
fins al punt que quan la seva propia filla 'amenaca en matar-se si no

alliberen a Said, ell, amb orgull, la fa triar si vol quedar-se amb els seus i

ser feli¢, 0 amb Said i ser una desgraciada.

Carles dispara a Said i quan Blanca es suicida €s el moment que s’adona

que ho ha perdut tot. Que la seva propia filla s’hagi matat per culpa seva

el fa replantejar-se les seves clares idees i adonar-se, en el moment que
no té res i que s’ha equivocat (moment que esdevé rodd).

e Veu: bariton

4) FERRAN: Ferran és un home de l'alta aristocracia acostumat a tenir
les més bones comoditats, perd no per aixd menys just i noble. Es un
personatge secundari pero essencial a I'obra.

o De fet és un personatge rodd, que canvia per amor. Ell estima Blanca,
de tal manera que és capag de trair-se ell mateix i alliberar a Said, un acte que
abans no s’hauria cregut capac de fer. Veient Said i Blanca s’adona que ella
mai no I'estimara, pero tot i aixi, ell ho fara per sempre. Per afecte, un home
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que al principi odia els moriscos ja que el maltracten, acaba intentant salvar la vida
d’un d’ells.
e Veu: tenor dramatic.

5) MARIA: és un personatge que no apareix a I'obra de Guimera. En fer I'adaptacio a
musical s'inventa aquest personatge per donar un toc innocent entre els cristians. Es la
germana petita de Blanca. Una noia que es troba en el pas de la infantesa a
I'adolescencia i que en molts moments terribles no és conscient de quines sén
les causes. Veu dolent a qui la tracta malament, pero també bo a qui ho fa bé,
un exemple és el moment que es troba amb Idriss, un grumet, que la fa jugar i
divertir-se en moments que sembla impossible. La seva germana Blanca, és qui
sempre li ha donat la ma en moments dificils, i quan veu que ella protegeix tan
a una persona dolenta pels seus no ho entén.

e Es un personatge rodd, ja que madura durant els dies que sén al
vaixell. El que primerament era dur, pero en algun moment un joc per ella, al
final la fa créixer i adonar-se que ha perdut la seva germana i que realment

una cosa terrible ha passat a les seves vides.
e Veu: soprano lleugera.

SECUNDARIS MUSULMANS

6) MALEK: En un grup sempre hi ha persones que van contra els
liders per tal de ser-ho ells. En al cas de I'obra Malek és qui va contra
Said i al final, després d’esperar molt temps, aconsegueix ser ell el
capita, encara que només sigui per unes hores.

Ell és el primer de dubtar de Said. Veu que actua massa bé amb els
cristians i que alguna cosa esta passant. El primer fet que fa odiar al seu
capita és quan aquest li treu el carrec de segon de bord i nombre a
Joanot, un renegat. Altres accions van passant fins que veuen a Blanca i
Said estimant-se. Aqui Malek ja els té tots de la seva part i esdevé
capita.

e Es un personatge pla, ja que té uns objectius i res I'impedeix
aconseguir-los. Creu en Al-la per sobre de tot i aix0 no canvia.
e Veu: bariton

7) OSMAN: Osman és el tipic pirata. Creu en Al-la, és salvatge, i perd
el nord amb I'or i les dones. Al principi de I'obra explica que un cop es va
enamorar pero per culpa dels diners no va poder estar amb la dona que
estimava. Ara encara la recorda malgrat que la vida li ha ensenyat que no
pot ser més que un pirata. Es un dels que ja ben d’hora creu a Malek i veu
coses estranyes amb el comportament de Said.

e Es un personatge pla, ja que no evoluciona al llarg de I'accid. Es
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pirata i mor sent pirata i lluitant amb els seus.

Veu: tenor liric.

8) JOANOT: Joanot és un cristia renegat. Mai ha cregut en res
cegament, només es mou pels seus interessos. On hi ha riqueses hi és
ell. Pel fet d’haver anat amb els cristians i després hagi renegat fa que
els pirates sempre el menysprein. Said, perd, creu en ell i quan
destitueix a Malek de segon de bord, el nombra a ell. Joanot, primer
fent-se el fal¢ fa veure que no ho vol acceptar, pero aquest carrec el
permet fer-se altre cop ric, traint els seus i deslliurant els cristians,

amb les claus. En alliberar-los en guanya molt i aix0 és tot el que vol. Es I'nic de la
tripulacié de Said que no mor al final de I'obra.
Joanot és un personatge pla, ja que la seva avaricia i egoisme perdura durant tota

I'obra.

Veu: baix profund

HASSEN: Hassén és I'anomenat “gos de Said”. Sempre protegeix el seu amo davant de
tothom. Creu en ell fins la mort i defensa les seves idees siguin bones o dolentes. Per
aquest fet, sovint té confrontacions amb Malek, qui xerra malament del seu capita a la
seva esquena.

—

e Resulta un personatge rodg, ja que al final de I'obra, quan veu
gue el seu capita s’ha enamorat d’una cristiana, fa costat a Malek i es
revela contra Said, qui esperava que el protegis davant dels altres pero
no ho fa. Falla al seu amo, una cosa que mai hauria pensat abans, pero
la situacio I'ha fet escollir: el seu capita o el que ell creu. Just després

de cantar la seva cancd, dient que per ell no té sentit la seva vida sense

Said, apareix Joanot, qui d’'imprevist li talla el coll amb una daga. Aixi
acaba la vida d’'un home fidel a Al-la i a Said.
e Veu: baix bariton

10) IDRISS: Idriss és el pirata més jove de la tripulacio, un grumet innocent, que viu la vida
com un joc. Creu en els somnis i té clar que de gran vol ser com el seu capita. Es un

personatge nou, creat a I'adaptacié de Xavier Bru de Sala. Es agil i
lleuger (com la mdsica que I'acompanya), cosa que li permet
amagar-se per la coberta amb facilitat, un fet que li fa saber moltes
coses importants abans que la resta de corsaris, per exemple:
descobreix qui és realment don Carles, que es fa passar per un
simple mercader; impedeix que Blanca clavi una daga al coll de Said
mentre aquest dorm; veu morir a Hassén i seguidament els cristians
armats a punt de conquerir el vaixell... Aquests fets fan que Said li
tingui molt d’afecte i sempre li prometi grans regals. Idriss aporta un
punt de diversio i simpatia a la historia. Un aspecte que s’assembla a
Maria. Fins i tot, quan es troben els dos juguen a la coberta.

Es un personatge rodo, ja que, com Maria, madura al llarg de I’accio. Primer de tot és
senzill. Per ell hi ha bons i dolents i els musulmans son els bons, mentre que els
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cristians sén els malvats. El fet de que un dels seus els traeixi, li fa veure que no tot és
blanc ni negre i que la vida és molt dura. Mor en bracos del seu capita, a qui li perdona
les seves promeses.

e Veu: soprano lleugera (el paper I'interpreta una dona).

ALTRES PERSONATGES

11) MARE DE SAID: fou una dona morisca matada pels
cristians durant la seva expulsié. Primer van matar el seu
marit i tot seguit, després de separar-la del seu fill, Said,
també es van desfer d’ella. Va patir molt pero va ser una
molt bona mare, que li va deixar clar al seu nen qui eren les
_ persones que els hi havia destrossat les vides: els cristians.
12) SALAM: Un pirata, com tants d’altres de la tripulacio.

13) PORTUGUES: Un altre pirata que li agrada divertir-se bevent i rient quan és I’hora.

Ressalta poc pero en un moment que ho fa és perqué amaga alguna joia del nou moti,

acte que el mostra avaricios.

PERSONATGES DE LA CORT

14) REI: escolta totes les propostes dels altres membres de la cort. No vol contemplacions,
ni gastar massa temps amb el tema de I'expulsié dels moriscos. Finalment accedeix a la
seva expulsio.

15) DUC DE LERMA: és un home que defensa I'expulsié dels moriscos. No els vol al seu
territori ja que els troba una amenaca per ells. Només vol riqueses i que una altre
religio no el destorbi. Al final se surt amb la seva.

16) NOBLE: és el representant dels nobles de Valéncia, els quals viuen gracies a la ma
d’obra dels moriscos. No l'interessa la seva expulsio ja que si no la noblesa esdevindra
arruinada. Finalment accedeix per la fe cristiana, un valor que posa per sobre de tot.

17) PATRIARCA: esta convengut que els musulmans ni tan sols sén persones. No s’hi vol
involucrar massa encara que li esta bé la seva expulsio, tot i que, segons diu, ho
haurien de fer amb mesures redemptores.

18) REINA: la reina s’oposa rotundament a fer fora la poblacié de moriscos. Pensa més
enlla de la rivalitat de religions. Sent pena per tots ells i els vol protegir. Malgrat ser la
reina no ho aconsegueix.

= EI DVD conté videos, els quals plasmen I'esséncia de cada personatge. Cal dir que les
caracteristiques dels personatges principals generalment coincideixen amb les dels
personatges originals pensats per Angel Guimera, amb I'excepcié de personatges
secundaris nous en el musical i altres que nomeés apareixen a I'obra de teatre.
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2.2.2 PECES DEL MUSICAL

El que anomenem escenes a les obres de teatre el musical Mar i Cel ho podem trobar en forma
de peces musicals, les quals també, alguna vegada, hi ha entrada i sortida de personatges, un
fet marcat per la propia musica.

Seguidament trobem un seguit d’aquestes composicions analitzades, de les quals en podem
veure les parts principals, context argumental en que es troben, motius o frases
caracteristiques, a més de la tonalitat, tempos, compassos, dinamica i les tecniques de
composicio utilitzades en cada cas.

Concretament sén vint-i-sis les peces que formen I'obra, les quals podem fer-ne la segient
classificacio:

PIRATES CRISTIANS CRISTIANS | PIRATES
PECESDE |-Lailahailalah -La cort -Interrogatori dels cristians
CONJUNT | -Festa dels pirates -Aigua per pietat -El zoco
-El moti -Raons d’Estat -Cor final
-Himne dels pirates -Lloem a Déu

-Pare meu estimat
-Sempre t’hem comprés

(amb Said)
DUETS -Per que he plorat? Said i
-No esta sola Blanca
-Les pomes (Idriss i Maria)
SOLOS -Cang6 d’Osman -Canc6 d’ldriss

-Cangd de Joanot
-Cang6 de Hassen
-Cancd d'ldriss
-Cang6 de Ferran
ALTRES -Mateu-me d’un cop
-Expulsi6 i aria de la mare
-Mort dels pirates
-Comiat

—>Les marcades amb negreta sdn les que s’analitzen profundament a continuacié, encara que
les altres resten als annexos, juntament amb les partitures.

A I'esquema formal, per tal de representar d’una forma sintética i clara quin tipus de veu
realitza cada instrument hi ha uns colors determinats per cada funcio.

BLAU = veu que dobla la melodia.

= veu contrapuntistica (realitza una melodia acompanyant).
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1) FESTA DELS PIRATES

Els pirates estan més que contents. Tenen un

VEUS INSTRUMENTS . .
I M1Q) | gran boti i veuen un bon futur. Es descriuen
N -pi'ano Violi divertits com a grans perills del mar pero a la
T -piano, flauta, violi, vents metalls @ vegada herois. Osman comenca a parlar de
R F.2(2) Hassén, el gos de Said que és sempre fidel.
-piano, violi, percussié . , p
0 piano, violl, flauta, percussié, Joanot, també ho fa d’Osman, que té una gran
debilitat per les dones. Hassen defineix a Joanot
F.5 com un impostor. Tots ho diuen amb un punt
A | -tots corda, trompeta ., ) , ) .
F3(2) gracios rient-se  d’ells mateixos. Pero
Salam -violi, corda malauradament Malek xerra més del compte i
-tots - ~violi, corda insinua que Said els enganya ja que tracta
;ago(l) massa bé els presoners. Hassen defensa el seu
B -I\I/Ialek _corda amo i una gran tensié apareix tot d’un plegat.
Holandeés | -corda, clarinet Osman, amb ganes de divertir-se els distreu i
- tots ;)Ce?rlgjas’s iéda””et' oboe, flauta, i§ -y ntinuen la festa. Malek, que té les claus, obre
_Salam -violi, flauta, piano, vent metall el camarot dels cristians i treuen les dones, que
M.1(2) comencen a abusar-ne. Pero arriba Said i els
C -piano, corda, Vi0'|i| . para els peus castigant a Malek fent-li clavar
-piano, vent metall, percussio . o
\5’ M.1(3) P deu fuetades i destituint-lo del seu paper de
-piano, violi segon de bord. Ara ho sera Joanot. Per culpa de
-piano, violi (M.2), trompeta Malek ha estat a punt de morir una de les
;/F;'r‘:‘t“g]'et;ﬁrda (M.2)," trompeta, | dones, Blanca, i per tant de perdre una part del
V.2 M.1 boti. Per sort es curara i la porten per
-piano, violi, clarinet, vent metall recuperar-se al camarot de Said, separada de la
F.2(4) resta dels seus.
B’ | -Osman | -corda, flau _ ]
-Joanot -Cofga, C:af!net bt COMPAS | TEMPO | TONALITAT | DINAMICA
_Hassen | -corda, clarinet, oboé
-Malek -corda, oboe, flauta a/4 ﬁ/lllegro Re M
eno
T | -Hassén | -acord de tensi6 (tutti)
mf
E | -Malek -timbales MOsso
X f
T ff
F.5
A’ | -Osman | -timbales, corda, trompeta, plats OBSERVACIONS: Aquesta peca esta composta
F.3(2) _ per quatre motius a partir dels quals se’n fan
-Osman | ~Violl, piano, violoncel i contrabaix § /5 iacions | acompanyaments diversos en una
-tots- -violi, piano, vent metall, corda . L
canon mateixa melodia i permet formar una pega ben
D ESCALES | ARPEGIS (tutti variada i amb molts contrastos, ja que és una
SCALES GIS (tutti) J
F.4(3) escena clau a partir de la qual les coses al
-vent metall, corda, tutti vaixell seran diferents. El tempo és molt rapid,
-violf, tutti . . ., .
violi, vent metall. tutti Ig que.1I, cosa vol dir qug hi ha molta acc[o |
M. RITMIC (tutti) diversid. El moment de discussio entre Hassen i
F.4 (5),1,23=,el4i5=que3 Malek es para la mdasica (el silenci implica

tensid, en aquest cas) i després, per tornar a la festa Osman els anima comencgant a cantar a
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poc a poc i fent un accelerando per tal de tornar al tempo d’abans. Quan arriba Said, es
produeix de sobte un acord de tensio tocat per tots els instruments el qual ens diu que ha

passat alguna cosa.
F1 Frase ben variada perd on se’n pot extreure un motiu - o -
bastant clar: ; j | H
L
M.1 (variaci6 harmonica del motiu de la F.1: es pot subdividir per
AT . . L
& ww # wwe @« COMPassOsitots resulten igual pero diferent altura)
A S
9 re Tela¥a.® coia0d, e dwa T "o cwand
/ be = : .
o e s it
.éj" = e i ™ P——
V.M.1 part inicial de M.1
V.2.M.1 | primer compas de M.1: en diferents ritmes cada cop més rapid: negres, tresets de negra, corxeres,
tresets de corxera i semicorxeres
M. compost per notes rapides i tocades per diversos instruments alternativament: provoca una gran
RITMIC tensid a I'escena ja que és el moment que els pirates volen violar les cristianes.




LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

\ VEUS INSTRUMENTS |
int -tutti (negres)
-v. metall, timbales,
A |F1 Tots s’obliden dels problemes entre ells.
-Hassén -violoncel, . vent W Estan felicos d’haver vist la costa de
F.2 metall , . . .
“Hasson i I’Alger i canten tots junts el seu himne
Portugués- -piano, corda pingada, oboé amb orgull. Ells sén els senyors del mar,
T:O; ) -piano, corda pincada, trombo i violi, 8 qui un dia aconseguiran que només sigui
_c'or( ) seu i que ja no en quedin de cristians.
-cor | -tutti, violf, Comparen el seu vaixell immens i
-tutti, violi i clarinet, indestructible amb un cavall desbocat i
A’ F.1 -piano, percussié, corda, vent, , L,
cor violi i vent metall i Poderds que ningu el pot parar.
F2 (flnal) _ <
‘Hassén COMPA | TEMPO TONA | DINAMIC
Idriss- cor -corda, clarinet i ohoe, S LITAT |A
F3 (2) -corda, vent, trombo, flauta, violi Sib M
-cor o 12/8 Meno mp
-cor | -tutti, violl, tror MOosso lam |mf
-tutti, violi i clarinet, PiC Sib f
A’ | F1 il mosso | Sibm
-cor -vent, corda, piano, ff
F.2 violi
-Osman | La# mmSim
Portugues- -tutti, : OBSERVACIONS: laF.2 de la part Ai A’ es
cor R i
F3(2) utti, vent metall i violi pot dividir en dues parts. La primera la
cor canten a duo en Hassén i el Portugues, i
-cori la segona, en canvi, que podria ser una
-tutti, violi, t Ianteri , tad tot
tutti violl vent fusta resposta a I'anterior, és cantada per tots
A F1 (cor). En aquesta peca en podem
-cor -vent, corda, violi, corda i vent metall § destacar el contrast que realitza Idriss
I(:Caznon) (final) guan canta amb la resta de pirates. Com
_C'm -tutti, lque és una veu soprano destaca sobre
F.3(2) -tutti, vent metall, violi les altres, a més de fer variacions dels
-cor| _ temes una tercera per sobre i ritmes
-tutti, corda, .
- lleugerament diferents representats
F M.F.1(2) amb color verd, igual que els
| -tutti, trompa instruments que realitzen altres veus
-tuttl, trompeta . ;-
destacables i1 veus contrapuntistiques

(representades en verd i entre parentesis, per destacar-ne el seu caracter contrapuntistic). Una
veu infantil enmig de tenors i baixos. Un personatge innocent enmig d’una tropa de pirates.

F.1 e ——— ‘ _
J, =SS aaes s Seeeree e ]
[+ N
MF.1 Y es —T
b vate®e, 4
F2 éh’ ¢ - f & ieste : - 'o_'__:h - [ & e e . - - '
_l ﬂ- fpr— - - —_— —
= & e (N L= e —e—wr—w—o:"
> S p— — T T : . TORNADA
-3 fgﬁ’b’b ¥- =TS e e e e S e




LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

3) CANCO DE JOANOT

Ara és Joanot qui té les claus i aixo vol

VEUS INSTRUMENTS . . .

dir tenir un gran poder i

IN F.1(4) responsabilitat. Aquests dies amb els
'Fcolrfjé‘lp)i”@ada' cristians a bord s’ha plantejat el seu

_F;iano paper al mén, per ell un lloc tenebros i

A | M2@3)r corda pincada (M.1), insegur on t’has de buscar la vida per
V.M.2 (2) | - corda pingada (M.1), I sobreviure i aconseguir alguna cosa a

B [F30) ~corda, “angie, la vida. Es troba enmig d’una lluita
V.E3 (2) timbales + vent fusta i corda (pujada®™y entre religions enemigues i sap que
ascendent). | s’ha de decantar cap a un bandol. Ell

-corda, vent fusta, . . .

tot i aixi, continua sense mullar-se i

C [M.4(4) -trombo, tutti esperant el més bon moment per
M.5 (4) -utti, trombo decidir-se si vol creure en la creu o la

A’ | M.2(3)- -corda pingada, mitja lluna. Fa una gran comparacio
V.M.2 entre la seva situacié al vaixell i el mar

B" | F.3 (@) i agitat. Ell ara és al port, on esta salvat i
VFE3'(2) ho veu tot amb perspectiva, a més de

personificar la mort, de qui s’escapa i hi manté un pacte.

MOTIUS:
; PN P LA El podem trobar en una altura variada depenent de I'acord
(AESEEESSES =T del compas (és I'arpegi).
M2 | ge=———iraras
VM2 é{' E “ okl't_-ﬁ"?.'
T P . = V.F.3 g ——
G = "-c'_- _'J i f“gu .-" - ,\ =
M.4 2 : : =—=7 Motiu l'inici del qual és fix, per0 es resol de 4 maneres diferents.
Y E e TR
M.5 1§ ) 1) Motiu que forma la F.2, per la seva repetici6 4 vegades.
COMPAS | TEMPO | TONALITAT | DINAMICA
Moderato | Lam
6/8 Piu
MOosso, mp
Marziale mf
f

OBSERVACIONS: Com en moltes peces del musical i
recurs musical molt utilitzat, entre frase i frase hi
acostumen a haver escales ascendents rapides, per
marcar i distingir una part de I'altre.




LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

1)AIGUA PER PIETAT

VEUS INSTRUMENTS
M.F.1 (4)
-clarinet
-oboé piano
-trompa
-clarinet
A | M2(4)
-dones -corda
-homes } )
-dones } -corda, clarinet, piano,
-homes
B |F.2 -piano, corda, vent metall
-tots violi; flauta, oboé, vent
metall; violf; vent metall;
violi i vent metall.
C | F.3.1- -piano, corda,
F.3.1
-Maria (2) .
F 30 -corda, piano,
e - = + caixa, trompa;
F.3.2 clarinet, flauta. !
-Carles (2) OBSERVACIONS: A diverses parts trobem que la
A | M2(4) melodia doblada per diversos instruments, pero
'gones -corda, vent metall, aquests no ho fan simultaniament, sin6 I'un després
-nomes
-dones de I'altre (esta representat amb una separacio de ;).
-homes
c' | F3.2- A meés, la F.3.1iF.3.2 només es diferencien en el final
*F.3.2’ -oboe, piano, corda (la part variable es pot veure senyalada a la taula de
-sopranos | ~Violl, motius). A la part C', les fletxes indiquen que els
Q-sopranosi piano, corda. ti . d t el teix t L
Felip motius apareixen durant el mateix temps. La peca
M.2 (7) finalitza amb una cadencia picarda (Do m- Do M).
-dones
-homes[~ (3) Formalment és molt semblant a Raons d’Estat.
-tots
D | F4@ < ~
. COMPAS | TEMPO TONALITAT | DINAMICA
-Ferran (2) | -piano, corda,
-Blanca(2) | -piano, corda, 4/4 _
Pocopit |DoM
E F.3.2’ MOSSO Solm mf
V.F.3 -piano, corda, piano Piti mosso | Sip M f
-Blancai )
Ferran -piano, corda, SiM
A | M.2(3) Re bM
-cor -tutti,
-BI.iFe}(Z)
F.1
-cor
F.1(2)
-flauta, tutti
-clarinet, , tutti
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Els cristians es troben tancats a un camarot sense aigua ni menjar. Es veuen en un pou sense
sortida i no saben que faran amb ells. Morir, en aquests moments, €s un regal. Ferran, qui esta
promés amb Blanca, la filla de Carles, I'anima imaginant-se el seu futur, I’inic pensament que
els dona un xic d’esperanca enmig d’aquell infern. De fet Carles és qui vint anys enrere va
dictar el decret que expulsava els moriscos i per tant si els pirates ho saber la seva mort

esdevindra una realitat.

by . 1 e P B 5
é"at‘i .‘.‘:- . :-‘- - c' é;’hu:‘ .::::-‘::
M.2 o I VR Aquest motiu varia en la seva melodia, per aixo el
i . - - - 7. .
- = representem ritmicament.
F2 | ge=—r e TR
e . r'
% Y ::'-;- 55 ‘:. == ' E :. . :.. : ==
L3
= - M =% T T - =
F.3.1 é[‘ - 3 .50 .=. .-\..-. .’ I —— :
- - A T 1N - -- o'r
F32 é\(‘ 4 .:"..‘ .E- :1_.‘ .‘. --" ¥ " :':
F.4 oy " - Cada cop que apareix és diferent,
(Z, erT A, 4 bed sec”"e" = = perolamostrada ésla més
estandard.
VE3 | $e—raur ey B a S it




LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

5) SEMPRE T"HEM COMPRES

Tot just quan Carles deixa a la seva filla uns

VEUS INSTRUMENTS . . .
minuts per decidir-se, Blanca corre cap a Said,
| F.l qui encara esta lligat, i s’abracen amb passid.
'p'a”O'(ﬁnC;;da' piano, Tots dos saben que les seves hores junts s6n
A [F1(2) contades. Les cristianes, qui s’estimen molt a
-Maria -piano, corda, Blanca i sempre han estat al seu costat, no
-Cor -piano, corda, entenen que és el que li esta passant i
F'Z_ _ _ . I’intenten convéncer jugant a imaginar-se
-Cristianal | - , piano, carillo . o .
N F1 com sera quan arribin a port sanes i les grans
-Cristiana2 | -corda, piano, celebracions que es faran. Volen que deixi
F.2 estar aquell pirata qui les va reptar dies
5 ;:CgSt'a”aB - . piano, carillo enrere i torni amb elles. Pensen amb els
-Maria i . piano, corda f| VeStits que es posaran, cosa que Blanca en
F.1 fregada, triangle sentir-ho s’indigna i els diu que el que esta
-Cor -piano, Cof[?r?q'bales violl passant és molt més important que totes les
B | F3 riqueses que es puguin trobar. Es conscient
-Cristiana4 | -corda, piano, triangle, qgue abans de coneixer a Said ella també hi
F1 hauria somiat pero ara les coses han canviat.
-Blanca -piano, corda,
F.l . Es
oy .EE flee, Efee , 2ee bes, o harmdnicament
T —— t HE —1 = I 1 .
@Ll 4 e FESE== h" S== igual a F.1.
F.1 A —_ = — o
Gt=— ey o =
F.2 IA# ) o T | S T T T T T T ! E=—Y
6—¢ R e e o D e AT
D - LIRS oz & | ]
F.3 ,:“‘2 T ===, La F.3 completa es forma per la repeticié del motiu
o indicat amb acabaments diversos.
COMPAS | TEMPO TONALITAT | DINAMICA
Moderato assai DoM mf
6/8 Allegro f
Mim
MiM
Rem




LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

6) INTERROGATORI DELS CRISTIANS

Pirates i cristians es troben a la coberta del vaixell. Els dGltims, molt espantats, temen per ells i
pergue els moriscos no coneguin la seva verdadera identitat. Si ho fessin estarien perduts. Said
fa deslligar les dones, diu que son inofensives. La veritat és que elles davant d’'uns quants
pirates ferotges no s’atreveixen a fer res. La tripulacio aprofita I'avinentesa per comengar a
recollir part del boti: les joies que duen. Carles no passa desapercebut entre els cristians i li
demanen qui és. Ell els fa creure que és un simple mercader, honrat i bona persona i que tots
anaven de cami a celebrar les bodes de Blanca i Ferran. Ho jura pel seu Déu davant una creu de
fusta que té la seva filla. Tots s’ho han empassat menys Idriss, el grumet, que els ha espiat i sap
que Carles és el Marques i Virrei de Valéncia. Joanot el recorda dels seus temps amb els
cristians. Carles ha mentit i el seu castig li costa una orella. El capita ordena baixar-los altre cop

al camarot. Veu un gran boti en el futur. No fa cas del llibre de la sort que té en Hassén.
o T

M.1 ) Al R -Sempre apareix instrumentalment, i fent contrapunt amb

2 = . la melodia i de pont entre un motiu o frase i una altra.
F.1
V.F.1 Varia en el ritme (a causa del text)
F.2 Y YT . T MRF2 »
B e e ok e
!)‘ 'H.” L4
V.F.2 Ritmicament igual. Perd melddicament és una successié ascendent formada pel motiu
segiient: e
i) te soevee
F3 MRF.3(2)- MRF2(2) M.R.F.3i4 -
e 3dadaas
F.4 M.R.F.4-M.RF.2

F5 M.F.5 (2)-V.M.F.5(4) M.F.5 M—-t
; |-

V.F.5 Variacions ritmiques i melodiques. També hihaV.1.F.5,V.2.F.5
F.6 frase molt variada, on podem trobar el seglient motiu en freqliencia: 1% JJ J‘.
F7 M.R.F.7 (3)-RESOLUCIO M.R.F.7 T .
F.8 M.R.F.8 (6) M.R.F.8 s o) I

[]g =% ‘c o - |'
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3 #ﬂ'%ﬁ ESiE =Lt
V.F.9 Amb una certa semblanca amb laF.9 (la primera part), pero Ia segona és molt extensa i
amb canvis tan d’armadura com de compas.
F.10
V.F.10 ==
COMPAS | TEMPO TONALITAT | DINA
VEUS INSTRUMENTS
MICA
INSTRUMENTAL: tutti (M.1)
F1 Mi M mf
-Said-Maria | -corda 12/8 Do M f
V.F.1 9/8 -Pit'mosso |Dom ff
-Hasseén- -corda -Tempodi |Rem fff
IE""‘Z“‘E;) Marcia
: - Im
-said (2) -corda, Meno S_O
VF2 mOosso Sipm
-Said -tutti
F.3
-Osman- -corda,
Malek OBSERVACIONS:
F.4 _
-Ferran -tutti L’inici d’aquesta peca (PART A fins a principis
F.4 idanti A
o cristia | -tutti, timbales (final de la F.2) resulta |den_t|ca er_1 |¢':-1 part harmonlctel,
F5 arles encara que la melodia varia ja que el text és
V.ES -corda diferent, I'inici de La cort. Aquest fet és un clar
V.1.F5 paral-lelisme entre les dues peces, on en una
-Carles-Said | -cordai tenen el poder els cristians (La cort), i en I'altre
INSTRUMENTAL: vent metall, . ,
£6 corda, els musulmans (Interrogatori). El tret més
-Blanca-Said | -Piano, corda, caracteristic del fragment és el M.1 tocat pel
V.2.F.5 vent metall, el qual ell mateix provoca una
izci”es sensacié poderosa i magistral.
-Idriss -corda, piano,
F.8 Timbales (final)
-Idriss -corda, piano,
INSTRUMENTAL:violi,vent metall,
corda, vent fusta,piano,
F.9
-Joanot -piano, corda
V.F.9
-Carles -piano, corda, vent,
INSTRUMENTAL:  tutti,
/ percussio,
F.10 -corda, timbales
V.F.1( said | “corda,
F 10 -corda, timbales
e -corda, timbales, , oboe,
F.10 flauta, tutti (Gltim acord).
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7) COR FINAL

Blanca i Said han mort. Ara només

VEUS INSTRUMENTS - .
gueden la resta de cristians al vaixell. El
| -violoncel, contrabaix (M.1) (6) - #que semblava una victoria per ells, en
N | -Baixos (5)
T | =+tenors (M.2) (4) -= +viola (M.2) (4) e,l moment que han perdut a Bl,anca’
-= +contralts (M.2) (3) | -=+violi 2 (M.2) (3) s’ha convertit en un malson. Es en
I | =+ sopranos (M.2) (2) | -=+violi (M. 2) (2) ;
= +Sop : = : aquest moment quan pensen i
A |F1 -corda, s'adonen que l'odi els ha portat a
-Cor d’homes . .
F2 matar tots els pirates i acabar sense
-Cor d’homes -piano, corda, una dells. Ningu se sent felic, més
F.3 ;f(')?;‘g;i corda, vent fusta,g§ . iat destrossats. En aquesta dltima
:gg;rr(ﬂf]g;ggsi peca es realitza una comparacio
-corda,  piano,  trompa, @R directa del mén musulma i el cristia
, vent fusta, violi . ,
N F1 <corda,  piano, amb el mar i el cel, com s’ha fet durant
-Contralts i baixos, {lBel llarg de I'obra on tot és fosc i
: entenebrit. Es personifiquen elements
F.2 -piano, corda, trompa, )
1) Cor homes naturals com el sol, que no gosa sortir
-2) Cor dones -piano, corda, vent fusta, al cel, i les onades, que no s’alcen
F.3 perqué hi ha massa mort al seu fons.
-1) Cor homes -tutti, , violi
-2) Cor donesi -tutti, vent, violi, violoncel A nivell esceénic trobem els cristians al
B | MF3(4) vaixell conquerit, i poc a poc, darrere
-sopranos, -corda,
) seu, al fons del mar (damunt de
-tenors, I’escenari) anem veient tota la
M. Final (4) tripulacié que ja resta a l'altre mon.
Cor Lttt Finalment, també al fons
M. e e e s B e ——r— de I'ocea pero apartats de
—— F—po—F=z— T . s
‘ * la resta, apareixen Said i
M.2 H’e—qu—J—Fr:‘—J—J’ Blanca.
o] — ,
F.1 P == —_— T T Absolutament tothom té
o ST el cor trencat, en sentit
2 fes m == 1 T oesilil, literal, i es pregunten el
. mateix: de que ha servit
F.2 tant dolor?
OBSERVACIONS: A la
introduccié comenga el
F3 M.1 amb els baixos (una
sola veu) i a poc a poc s’hi
van afegint totes les veus i
i instruments de corda,
M.Final , .
mentre a I'escenari el
vaixell es va movent

deixant veure tant els pirates com els cristians.
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Al final, la peca acaba amb el Motiu Final, el qual es repeteix quatre vegades i on el text també
es repeteix (dues vegades): “El mar, el cel”.

Aquesta peca és tota una imitacié de I'himne dels pirates. Tant la F.1, F.2 i F.3 esdevenen
practicament igual. EI tempo és un aspecte que canvia molt ja que en aquest cas és Moderato i
al final Meno mosso. Aquest fet, pero, no és una casualitat, al contrari. Aquell himne emotiu
dels pirates guerrers i forts s’afebleix i es converteix en un cant de tristesa cantada per uns
vencuts i uns vencedors alhora que per primer cop a les seves vides esdevenen units en dolor i

8) NO ESTAS SOLA
F.1 [ ——  — = e e e e _,—_1_;
__<§,.g._. [T =S ’,#, - ‘mg s -'-'i,;?",; T i
F.2 M.F.2 (2)+RESOLUCIO M.F.2.R i M.E.2
{Iﬂ—m
VE? |MF2-MF2R(2+ MF.2R(4)
F. f 4 e P e e B R | —=
’ 6 = : E=i==t i E—ire *"IFrr
V.F.3 Aoe —i—0 ¢
\/.2.E.3 | M.F.3+M.F.3"+RESOLUCIO
MF.3 Gt e=—@ MF.3 %,—Eﬁh
= o
F.4
V.F.4
F.5 M.F.5 2
F.6

F.7
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F.9 Frase recitada amb moltes variacions segons la lletra i el personatge que parla :\/.F.9/V.2.F.O...

Blanca ja en té prou. No pot aguantar el que esta passant al seu voltant. Sap que és esclava i no
veu futur a la seva vida. Said li assegura que ell la salvara ja que ha vist que és diferent i no es
mereix res dolent, a més de sentir-se culpable del patiment de la noia. Per aquest motiu desvia
el rumb cap a I'illa de Gerva on sera lliure. De cop Blanca veu una nova espurna d’esperanca.
L’amor entre ells ja és innegable, tot i que Blanca pensa en els seus i aix0 la fa tirar enrere.
Said, pero, estar ben segur i li diu amb que en el fons esta sola. Blanca veu que realment no té
ningu de la seva part que I'entengui, excepte Said, qui I'acull als seus bragos. | tot seguit, la
noia també li expressa els seus sentiments. Es en aquest moment quan podem veure
clarament la gran metafora entre el mar (Said) i el cel (Blanca): “Mira el mar de bellesa
infinita... el mar també esta sol... pero reflecteix el cel com un mirall”, “Mira el cel de grandesa
infinita... el cel també esta sol perd té un amagatall al fons del mar calmat com un mirall”.

Cada vegada son un més a prop de l'altre, de manera que arriba un punt que entre ells ja no hi
ha diferéncies. S6n un per l'altre. Just en el moment que es fonen amb un gran pet6 apareixen
la resta de pirates, els quals ho han vist tot. Destitueixen a Said, qui el fan presoner. Ara el nou
capita és Malek.

COM | TEMPO TONALITAT | DINAMICA
PAS

Moderato |Solm Do M
2/4 | Presto Mi bm

3/4 Mi bM mp
SiM mf

f

ff
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VEUS INSTRUMENTS
A | F.1-Blanca -piano
F.1’ -Blanca -piano, triangle,
Fnl” , corda
- -piano,  corda, Vi
-Said- Blanca
B | F.2-Said - , piano,
V.F.2
-Said i Blanca -piano, corda, vent fusta
(intercalats)
V.F.4
-Blanca .
Said (text) -piano,
C | F.3 -said -piano, contrabaix, plats (final),
F.3’
-Blanca,
-piano, corda, timbales (final),
D | F.4 -said -
F.5 -Said -piano, corda, violi flauta
F. 4 -corda,
-4 -Blanca -piano, triangle, corda,
F.5 -Blanca violi, flauta
C'| MF.3(4)
-Blanca -piano, corda, clarinet, oboe
-Said  (2)
F.3
-Blanca, -tutti, violi, vent metall
E | F.6 -said -piano
F.6’ -Blanca “prano
V'Z'F'3, . -piano, violi,
-Blanca i Said
F F.7 -tutti, piano
F.3 -violi, piano, corda,
G | V.F.8 -Malek -piano, corda,
F.8 -Cor -corda, piano, caixa, vent, trombo
N -piano,
F.9 -said -piano,
V.F.9 -Osman -tromho, corda, caixa,
V.1.F.9 -Malek - , violi, corda, vent, piano

F.8 (2) -Cor (2)

- , violi, corda, piano, timbales
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12)LES POMES

Idriss és el més petit de la tripulacid i busca

VEUS INSTRUMENTS menjar a la bodega on dormen els
In -flauta, piano, cordes (pincades) presoners. Casualment un dells, una
A | M11- Piano, guitarra, corda (pizz), vent germana de Blanca, es desperta. El
M.1.2(6) |- (sempre) bondad6s Idriss vol compartir el seu preuat
-Idriss tresor, una poma, amb la cristiana, Maria,
que és innocent i amb un esperit semblant
al del jove pirata. Primer la noia esta
A’ | Nou ritme espantada pero Idriss li encomana la seva
-Idriss _ _ _ actitud juganera i sense adonar-se els dos
M.1.1- Eéar:;gu'ta"a’ corda (pizz), vent riuen i s’obliden d’on sén realment.
I\I/t;r:llssz @ | carillé En aquesta escena hi ha una altra clara
M.12 (2) marca de [I'imaginari  biblic:  Idriss
-Maria comparteix justament una poma amb
M.1.1- Maria. En aquesta ocasi6 no hi ha serp
'Y'dnlssz 3 I temptadora, tan sols uns innocents Adam i
B | M.2.1(6) | Corda, carile Eva que elaboren una escena alegre,
Maria(2) | " insolita en I'obra, aliena als problemes que
-Idriss (2) :E:Z:;ﬁet’ fauta assolen el vaixell. Tampoc hi ha Déu
:I'\(’j'ﬁ;'sa L venjatiu que els recrimini la seva actitud. Els
M.2.2 (2) basta amb el propi odi que viatja a bord del
-Maria :ViO” vaixell. A partir d’aqui els problemes al
-ldriss I vaixell cada cop s6n més grans. Es per aix0
B' | M.2.1(6) que podriem dir que la poma és la
-Maria (2) iniciadora simbodlica dels problemes, ja que
::3'2;5& és evident que sense aquest fet anecdotic
-Idriss (2) violi també hi hauria un final tragic. Tot i aixi
M.2.2(2) | .6 amb aquest fet es veu clar que la voluntat
Maria(2) | , _ del musical d’evocar les grans histories del
Al M.1.1- Piano, guitarra, corda (pizz), vent ,
M12 () |sempre passat cor,ne.ngant per la més famosa de
-Idriss rometa. flaut totes: L\a Biblia. \
Maria _vent&eta'l"’ f:’ajta COMPAS | TEMPO | TONALITAT | DINAMICA
-ldriss (2) -inici: vent metall, flauta; final: vents | Molto |FaM
:m;’: -oboe _ 5 6/8 Allegro mp
-0boé; tutti (acord final de tensio) Meno Lab M mf
MOoSsso f
MLL] gon \ MI2 | fo— g OBSERVACIONS:
: Les variacions
M.2.1 NN N (M22 o que trobem son
'3 "M' : ,L,MJ "%Au’r":‘!ﬁtﬁu’ per quadrar text i

musica. En el primer motiu he identificat les petites variacions finals i les he post explicites. Al
segon motiu trobem 3 variacions. Aqui he escrit les més diferents, encara que n’hi ha una altra
que varia al final amb una negra més.

*Pizz= pizzicato
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2.2.3 LEITMOTIV

El leitmotiv és un concepte molt utilitzat en els musicals, perd també en bandes sonores
cinematografiques, operes,... L'objectiu de la seva existéncia és molt clar: accentuar I'expressié
d’idees, sentiments i interpretacions a I’espectador, és a dir, fer que empatitzi més amb la
historia representada d’una manera inconscient a través de la musica.

Mar i cel esta plena de leitmotiv, de fet gairebé tots els temes, excepte alguns que son frases
propies de cada pega, son motius conductors que fan referencia a un sentiment o personatge
amb concret. Segons el propi compositor “el meu estil d’introduir els leitmotiv no era
propiament com I’estil wagneria, el qual cada leitmotiv correspon a un personatge o accio
concreta, sind que utilitzava aquest recurs d’'una forma més general per donar precisament una
unitat global, utilitzant-los en diferents personatges, situacions i sentiments”. Aquest fet fa que
anomenar els leitmotiv de I'obra amb una sola paraula resulti gairebé impossible, tot i que
buscant relacions, sovint una mica amagades, puguem arribar a trobar una idea que pugui
definir a cadascun d’ells.

Seguidament s’explica detalladament aquests motius conductors, la idea que engloben, les
variacions que se’n formen i perqué, a més de tenir a la disposicié un CD on es poden escoltar
cadascun d’ells durant tots els moments que apareixen i aixi comprovar els punts anomenats
anteriorment i les diferents textures i situacions en que es poden dur a terme.
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Aquest leitmotiv sempre és cantat pels pirates, qui per mitja d’aquest tema expressen
la seva identitat, és a dir, expliquen a tothom qui son, qué creuen i com son. El trobem
sovint interpretat pel cor de pirates, que el converteixen en un segon himne amb la
lletra: “Aqui som soldats d’Al1a, cacadors de carn cristiana, som soldats i SGm guerrers
i no cors d’enamorats”. Amb aquesta frase, a la vegada, es veuen les relacions els uns
amb els altres i conflictes interns que hi han al llarg de la historia (per exemple: quan
els corsaris enxampen a Said i Blanca fent-se un petd i veuen que el seu capita
definitivament els ha trait, surten del seu amagatall i es planten davant de Said
comunicant-li que ha estat destituit i ara el seu carrec és de Malek, qui destaca per
sobre de tot el seu honor davant de la seva religio la qual mai traira.

R T = —— ===
1. :@L-‘.d'l‘l-;d:" "d-;d:‘.‘d." A"d.‘-
- LAILAHA IL-LA LAH (F.3)
- CANCO D’OSMAN (F.3)
- ELMOTI (F.2)
- NOESTASSOLA (F.8)
VARIACIONS:
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- LAILAHA IL-LA LAH (F.4.1)
- CANCO D’OSMAN (V.M.4)

VARIACIONS:

-LAILAHA IL-LA LAH (F.4.2)
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Aquest tema és recurrent durant el llarg del musical. No té un sentiment ni un
personatge associat, sind que representa els pirates en general i la seva influéncia. El
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podem trobar cantat o tocat instrumentalment per tal d’explicar indirectament al
public, mitjangant la musica, que hi ha certa relacié amb els corsaris.

Un bon exemple és durant El Zoco, un somni que té Blanca on es plasma el gran
conflicte interior que té entre el mon cristia i musulma. Per una banda podem veure
alguns cristians, com Carles, Ferran i Maria disfressats amb vestuari morisc, pero a més
trobem una variacio del tema (leitmotiv 2) per augmentacio, que també ens informa
d’una certa esséncia musulmana.
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- FESTA DELS PIRATES (F.3)
- ELZOCO (F.1)

VARIACIONS:

>
-3

- ELZOCO(V.F.1) |[Gfefreri

El leitmotiv 3 apareix juntament amb el sentiment d’avaricia, tot i que a simple vista
també se’n podria dir el motiu de Joanot, ja que generalment el trobem quan el cristia
renegat é€s a escena i en fa una de les seves (ex: al Complot dels cristians els allibera
traint els fins llavors companys de bord). A més a més, pero, Joanot és un personatge
amant de la riquesa, de manera que sempre que apareix hi ha un objectiu o
simplement es recalquen els diners o bens materials, un fet que durant la peca Mateu-
me d’un cop, tan Said com Idriss en fan referéncia i interpreten el tema. Aixi que per
aquest ultim argument, el leitmotiv agafa el substantiu general: Avaricia.
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- CANCO DE JOANOT (F.3)
- MATEU-ME D’UN COP (F.2)
- COMPLOT DELS CRISTIANS (F.1)

VARIACIONS:
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- CANCO DE JOANOT (V.F.3)
- MATEU-ME D’UN COP (V.F.2)  Deritme i melodia lleugerament diferents de la F.2.

- COMPLOT DELS CRITIANS (V.F.1) %ﬁﬁi
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LEITMOTIV 4: ESPERANCA

Esperanca és la paraula que pot englobar més la sensacié que desprén aquest tema
que apareix durant al llarg de tota I’obra de manera que el public I'identifica clarament
com un motiu conductor i és que de fet aquest petit tema també segueix el curs de
I'accié i ens va reviure sentiments els quals ens recorden que és el més important:
I'amor i efecte. Per aquest fet el podem atribuir, també, a la historia entre Said i
Blanca, tant en els moments de felicitat per la parella o els més durs com és ara la seva
mort (el moment més dificil de la representacié perd a la vegada els que ens fa
reflexionar més i ens convida a canviar I'actitud de tots, un brot d’esperanca sobresurt
per crear un mon millor), a més dels entrebancs i contradiccions que es troben (un bon
exemple és Ferran, qui primer vol a la cristiana al seu costat i creu que ho pot
aconseguir, pero després canvia d’opinié confiant que Blanca sigui feli¢). Alguns dels
atributs que de li podem atorgar en diferents moments son: somni, record, efecte,
impoténcia, honestedat, dolor... Cal dir que darrere de tots ells sempre hi ha un canvi
de visio de les coses i un xic d’esperanca envers la nova situacio.

3

fer LTI~ (MRitmic)

- CANCO D’OSMAN (M.2) NNée: Pt
- COMIAT (F.1) Jue =
N ~
- PERQUEHEPLORAT? (M.2IM.2R) | g - ‘
- NOESTAS SOLA (F.2) I (V.F.2) o e o
- COMIAT (M.F.6 | F.6) Py
VARIACIONS:
- PERQUE HEPLORAT?: - M.1 ALY SR B s m—
P prer £ -
-V.M.1 Sither gt =11
"M3.1 per JTIL Dl 3
M32 e T M DR
- RAONS D’ESTAT "M.2 brersree,
- COMIAT F.4 ESQUEMA: M.R (2)- RESOLUCIO
k4 Varia el ritme segons el text
-F.6’ Varia el ritme segons el text
-F.7 fet—dddd- TN N -_-:]J. ST e P

— Al clip els motius no surten ordenats ja que alguns transcorren alhora, per aixo el Per
qué he plorat)? surten tots els motius seguits (tant les variacions com els motius

inicials).
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LEITMOTIV 5: CONFRONTACIO

El leitmotiv 5 s’identifica en els conflictes que succeeixen tant entre cristians com
musulmans desencadenats per la nova relacié entre el capita i la presonera cristiana.
La divisio d’idees i els diferents punts de vista provoquen discussions i mala maror que
a la llarga tenen un final tragic per tothom. Alguns moments el que anomenem
confrontacié es pot convertir, en realitat, en una por interior davant dels propis
sentiments d’un mateix (desobeint les normes del teu bandol perqué en dubtes i veus
certa bondat en la religié contraria).

b e L R
- NOESTAS SOLA (F.1)
- PARE MEU ESTIMAT (F.1)
VARIACIONS:

- ELMOTI .M.3 é(‘- =
-F.3 éc =— 'T‘h;-g':—':.w';_‘j'.\,.'!_f’!" i_i'_ﬂjﬁ—;{__ml

- PAREMEUESTIMAT:  -F2 Remss = =~ ..
-F.4 k,%'c-' == =" 5’:::. 5 .34
‘F5 (gc,z_g;?;;,l ﬂf.“:;' e '|

- COMIAT (F.9) O EsrEsTEter TRty

LEITMOTIV 6: PASSIO

Aquest tema el trobem tres vegades en tot el musical complet, perd curiosament
apareixen en tres moments unics i essencials de la relacié entre Said i Blanca, de
manera que és la frase que ens recorda aquest amor mutu, immens i impossible, viscut
amb una passio desenfrenada. El primer cop que el sentim forma part de la tornada de
la peca Per que he plorat?, on ja es veu un clar efecte entre ambdos personatges. La
segona vegada el sentim instrumentalment, a No estas sola, durant el peté entre els
dos enamorats. | finalment, el sentim durant el Comiat, mentre Blanca i Said passen els
que seran els darrers minuts junts.

Z\Sﬁsﬁc! ——— ::E' Mt = = ‘,1

2 =0 * e
) 'J', s .

- PER QUE HE PLORAT? (F.4)
- NOESTAS SOLA (F.7)
- COMIAT (F.8)
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LEITMOTIV 7: HONOR (PIRATES)

Aquest tema ha esdevingut el més famds del musical. Una de les principals causes és
perqué és la tornada de I’Himne dels pirates, la peca més reconeguda i identificativa
del musical, pero el fet de que sigui una melodia ben definida i patriotica també hi ha
influit. “Els himnes normalment s6n amb ritmes més solemnes i majestuosos...aquesta
estrofa que és més animada li déna un contrapunt a la peca que fa que tingui equilibri”
son paraules del compositor.

El tema, com hem dit, apareix al final de la primera part de I'obra, quan els pirates
tenen el poder a les seves mans i mostren la seva satisfaccié envers el que son. Pero a
partir d’aqui s’hi van trobant variacions tan ritmiques com melodiques, on també es
vol continuar demostrant I'estima i lloanca a la seva identitat pero des de diferents
punts de vista. A la Can¢6 d’ldriss es presenta el tema en tonalitat menor, ja que el
grumet esta a punt de morir i recorda el moment on eren els amos del mén amb
esperanca de poder tornar-lo a viure. Per altra banda, al Cor Final, el leitmotiv és
cantat per tots, cristians i musulmans, qui per un cop a la vida s’han unit en dolor i
pena, i els quals utilitzen la metafora de Mar i Cel per fer referencia a les dues religions
en un moment on ja ningu presenta el seu orgull davant dels altres.

Vg et e e e )

L2

- HIMNE DELS PIRATES

VARIACIONS:
- CANCO D’IDRISS 1)F.3 i;% a2 e e it ji
2MF3iMF.3 [t e
) — i i
- INTERROGATORI DELS CRISTIANS 1)F.10 = S, S 5 e e 0
o Bl I A el i
2)V.F.10 ;#”:Ej:_i 5 kd'"_J;J =4 -‘.‘J_ £ _\‘r" JU =5 Jj-u‘U g J‘;_
-COR FINAL 1)F.3
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LEITMOTIV 8: PODER

El tema seguent apareix sempre en situacions on els moriscos o bé els cristians tenen
domini anvers els altres. El seu ritme accelerat i melodia amb notes que desencadenen
certa tensioé fa que descrigui clarament situacions que per uns és gloriosa pero a la
vegada de malson pels seus oponents.

n = = : T % I X
GEEESSPAEPES ERSERIsrE Sie s e i = s
- LACORT (F.2) els primers 2 compassos resulten
- INTERROGATORI ALS CRISTIANS (F. 1 I V.F.1) idéntics, cosa que no passa amb els
- L’EXPULSIO- ARIA DE LA MARE (F.8) dos segiients
VARIACIONS:
- LACORT 1) F.1’Petita variacio de F.1

2) M.l(instrumental)]
- INTERROGATORI ALS CRISTIANS 1) M.1
12‘». PR i i i L o i e

- LEXPULSIO-ARIADELAMARE 1)V.F8 [ 2222 &
AQVAFB 7, orrartorrr o 2

Ens trobem davant un motiu melodic ja que el ritme varia segons el compas i el grau
de tensid de la circumstancia que és interpretat. La seva melodia €s caracteritzada per
la serie d’alteracions, les quals converteixen en dissonants una serie d’intervals. Aquest
fet fa que sigui interpretat en situacions limit, a partir de les quals es produiran canvis
en I'accio.

(INSTRUMENTAL)

f ; |

- LACORT (M.N)
- FESTA DELS PIRATES (F.4)
- L’EXPULSIO- ARIA DE LA MARE (M.I)

VARIACIONS:

)

- COMPLOT DELS CRITIANS (M.3) [2¢* &= & 4]

- PARE MEU ESTIMAR (M.3)
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LEITMOTIV 10: COMPANYERISME

Es la tornada de No estas sola, a partir de la qual en sorgira la metafora de mar
(representant del mén pirata) i cel (refugi del cristianisme). Es un tema per mitja del
qual dos moéns oposats s'uniran i seran fidels entre ells. Blanca i Said es faran
companyia entre ells en moments molt dificils pero la seva sinceritat i respecte els
permetra superar situacions realment complicades.
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- NOESTAS SOLA (F.3)
- COMIAT (F.3)

VARIACIONS:

&

- NOESTASSOLA 1)V.F.3 e ey e e e E L
IMF3  Pre=  fT
3) V.2.F.3M.F.3+M.F.3+RESOLUCIO)

COMIAT 1) F.5 M.F.3-M.F.3’-RESOLUCIO
2) F.5" amb certa semblanca ala F.5
-/

LEITMOTIV 11: JOANOT

Escolant aquest tema podem veure com el personatge de Joanot ronda per dos méns
diferents (el cristia i el musulma) guiat per l'avaricia i I'ansia de poder. La melodia
causa una sensacio de suspens i astlcia a la vegada, la qual fa preveure al public ja des
del primer cop que senten el tema (a Canc¢d de Joanot) que alguna cosa fara el cristia
renegat que produira dures consequeéncies.

(3 VEGADES) +

f? e o | p— e ) i

< B it il = ==
- CANCO DE JOANOT (M.2 + V.M.2)
- COMPLOT DELS CRISTIANS (M.2 + V.M.2)

VARIACIONS:

- LLOEM ADEU (M.3+V.M.3) [ :

Aquest també és un tema exclusiu de Joanot, que desperta una intriga tot i ser tocat.

- CANCO DE JOANOT (F.1) T e

be

- LLOEM A DEU (F.5) g =
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LEITMOTIV 13: INFIDELITAT

La primera vegada que sentim aquest motiu és per boca de Hassen, el qual penedit sap que ha
trait el que més creia. Aquesta idea d’infidelitat es pot també aplicar durant el Comiat i
curiosament a tots els personatges de I'escena (en Ferran ha estat deslleial als seus, per amor
a Blanca, deixant que Said fugi amb una barca; Blanca sent que fa bé pero també sap que esta
fallant al mén on havia viscut fins ara; Said, qui realment se sent destrossat ja que estima a una
cristiana, cosa que va prometre a la seva mare que no faria mai, a més d’haver enganyat a la
seva tripulacio, els quals ara estan tots morts). Aquest leitmotiv d’alguna manera també podria
ser una anticipacié del que passara posteriorment: Carles disparara a Said i sense voler
provocara la mort de la seva filla, un fet que tots els cristians veuran com una perfidia.

- CANGO DE HASSEN (F.3)
- COMIAT (F.2)

Tot i que aquest tema el trobem gairebé sempre interpretat instrumentalment
(sobretot per instruments de vent) i algun moment puntual cantat per cor de veus
perd sense lletra (amb una sola “a”) significa molt. Melddicament desperta un
sentiment de turment i gran martiri. Apareix associat en situacions cristianes ja que
fins al final de I'obra sén els qui pateixen, pero durant la Mort dels pirates també hi
apareix.

Etver Jramerr [ e L aerr
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- AIGUA PER PIETAT (F.1)
- RAONS D’ESTAT (F.1)
VARIACIONS:
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- AIGUA PER PIETAT (M.F.l)]
- RAONS D’ESTAT (M.F.1)

- MORT DELS PIRATES (M.5)

- COMIAT (M.10)
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Hi ha dos moments en I'obra que Said vol convéncer a Blanca. Els objectius sén
contraris (el primer vol induir als cristians i a la mateixa Blanca per poder parlar amb
ella i el segon, per contrari, intenta convéncer a Blanca de que el deixi morir i no es
compliqui més la vida).

- LLOEM A DEU (M.4) . L L C P i
- CANCO DE FERRAN (F.4) [ seser s sond oba seeIl” Gr s

VARIACIONS:

- LLOEM A DEU (V.M.4)Varia melodicament

LEITMOTIV 16: DESTI

Tema que apareix a les Ultimes peces de I'obra per mitja del qual els personatges
pensen sobre el seu origen i quin és realment el valor i importancia de la vida.

- SEMPRE T"HEM COMPRES (F.1)
- CANCO DE FERRAN (F.5)

LEITMOTIV 17: iMPOSICIO

Com a ultim tema en destaquem una melodia recitada, cantada per Said i Malek (els
dos pirates que esdevenen capitans de la tripulacid). Amb aquest leitmotiv sempre
imposen les seves idees per canviar algun fet que no els agrada.

- INTERROGATORI DELS CRISTIANS (F.2)
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- ELMOTI (F.1) _ _
VARIACIONS:
- LACORT (M.3) ';f;e L e
- INTERROGATORIDELS CRISTIANS (V.F.2) [Afe- v i~
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-CONCLUSIONS

Després d’estudiar a fons cadascun dels aspectes importants de Mar i cel (argument,
estructura, peces que formen part de I'obra,...) es veu clarament que es tracta d’una obra
realment complexa amb un nombre infinit de matisos i petites apreciacions. Sortosament no
nomeés s’han complert els objectius marcats a la introduccio, siné que nous conceptes han
agafat un pes important del treball (el leitmotiv).

A continuaci6 s'expliquen detalladament les conclusions de cadascun dels objectius:

Per comencar un dels meus proposits era descobrir els canvis dels dos Mar i cel (I'obra original
i 'adaptacid)i el per que. Analitzant cadascun d’ells m’he adonat que efectivament hi ha canvis
i els principals son:

PERSONATGES: a I'obra original hi ha Blanca i Said com a protagonistes, personatges
secundaris del bandol cristia i musulma i també alguns personatges eventuals, els
quals no resulten gens importants. Precisament aquests Ultims son els que s’eliminen a
I’hora de fer I'adaptacié. Tot i aixi se’n creen de nous, tots femenins, per donar un toc
més tendre i lluminds, a més d’'una raé molt important “Cal dir que el principal canvi
comparant el musical amb I'obra original va ser la incorporaci6 de veus femenines, ja
que a l’original només hi ha la Blanca, cosa que va significar I'adaptacio de I'argument
i la invencié d’alguns personatges com el Grumet, basat amb I'llla del tresor, i la mare
de Said, que sortia al flaixback” una idea exposada per Miquel Periel (director resident
de I'obra). Aixi també apareix Maria i la resta de cristianes. A més a més, el personatge
de Ferran canvia lleugerament, ja que passa de ser un cosi enamorat de Blanca a el seu
futur espos, tot i que els pensaments i caracter del personatge esdevenen idéntics.
ARGUMENT: varia lleugerament ja que cada escena esdevé una pega i per tant el
contingut d’alguna d’elles se sintetitza i condensa (Interrogatori dels cristians) i
s’'introdueixen noves peces per tal de que I'espectador tingui la major informacié de la
historia i pugui copsar totes les idees (La Cort i I’Aria de la mare, serveixen per posar
en situacio el receptor). Altres canvis importants es duen a terme per tal de captar més
el public, per exemple: al desenllag a I'obra original Don Carles dispara a Said i Blanca
s’hi posa al mig, d’aquesta manera ella mor i Said es tira al mar amb el cadaver de la
seva estimada, a diferéncia del musical, on Carles dispara a Said que mor i en veure-ho
Blanca treu el seu punyal i se’l clava. Curiosament aquesta Ultima situacio es pot
relacionar amb molts topics literaris (Romeu i Julieta, La Celestina,...).

Perd a banda de I'argument, la mdsica hi té un paper essencial. La musica de Mar i cel
compreén totes les técniques i recursos de composicid estudiats, a més dels diferents tipus de
funcions d’aquesta, les quals engloben totes les caracteristiques de la propia musica de Mar i
cel.

Amb els 17 leitmotiv trobats es pot afirmar que una de les principals funcions de la seva
musica és I'estructural continua de tipus wagneriana, on son els propis motius conductors qui
estructuren I'obra. Tot i aixi I'Gs de leitmotiv és lleugerament diferent al patré Wagneria: “el
meu estil d’introduir els leitmotiv no era propiament com I’estil wagneria, el qual cada leitmotiv
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correspon a un personatge o accio concreta, sind que utilitzava aquest recurs d’una forma més
general per donar precisament una unitat global, utilitzant-los en diferents personatges,
situacions i sentiments”una frase del propi compositor Albert Guinovart. Aixi podem veure
com un aspecte l0gic el fet de que la definicié de cada motiu amb un sol mot (sentiment o
personatge) sigui subjectiva i basada en relacions una mica forcades. De fet el seu objectiu
principal és aconseguir una cohesio de I'obra des del punt de vista musical, a més de portar
dobles significats (significats subliminals).

La funcio estructural discontinua també ha pres protagonisme a I'obra. Els contrastos musicals
amb la successio d’un fet inesperat és un element essencial i caracteristic dels musicals i de
Mar i cel en especial. Gairebé a cada pec¢a hi ha moments on I'espectador se sorpren i la
mausica hi influeix directament. El fet de canviar de ritme, tempo, tonalitat o dinamica d’una
manera brusca provoca un sobresalt al public i I'incideix a pensar que algun fet ha succeit que
canviara el rumb de I'argument. Aixi es veu, més que mai, la relacio directa entre mdsica i
escena.

Per altra banda tenim la funcié emocional expressiva, la qual s’ha aconseguit gracies a la
combinacié de tonalitats, com també hi ha influit I'estil de musica. El fet de passar d’una
tonalitat a una altra ho podem atribuir a funcié discontinua ja que genera un contrast, tot i que
els dos grans grups (tonalitats menors i tonalitats majors) influeixen realment en els
sentiments que desperta la mdsica d’'una manera exagerada. Pel simple fet de tenir una
melodia menor ja sabem que alguna cosa trista passa o a I'inrevés. Mar i cel esta ple d’aquests
efectes. De fet els leitmotiv segons com es presenten donen sentiments ben oposats
('exemple de la melodia de I’'Himne dels pirates: al propi himne es troba en major i desperta
un sentiment d’honor i eufdria, en canvi el Cor Final esta basat en la mateixa melodia pero en
to menor i desperta un sentiment de gran tristesa). Totes les peces de I'obra varien tonalment,
és a dir, canvien de tonalitat al llarg del seu transcurs, pero ho fan cap a tonalitats veines (el
seu relatiu M o m, el seu cinqué grau,...), aixi hi continua havent relaci6 i acords comuns que
identifiquen la peca. Pero cal afegir-hi un altre element caracteristic: I’estil Guinovart. “Les
meves composicions “sonen a Guinovart” perqué tenen uns encadenaments harmonics molt
particulars, un s d’una melodia amplia i frases llargues i també un Us de notes dissonants de la
melodia respecta I’harmonia de manera que el resultat no sigui dissonant”. D’aquesta manera
el compositor defineix la seva musica, a més d’afirmar “El que va ser un referent per mi fou El
fantasma de I'Opera, utilitzant melodies inspirades, amplies i amb un arc llarg. La muisica
cinematografica també em va influir, és a dir, un musica no sempre melodica i des d’un punt de
vista orquestral molt potent. De tota manera tots aquests géneres també neixen de la masica
classica que és la meva font”.

El per qué de la funcié de cada instrument era una de les preguntes que em feia més sovint i
que alhora trobava més dificil de respondre, dit d’una altra manera, la funcié significativa
descriptiva, es a dir, el significat del repertori de cada instrument. Analitzant totes les peces es
veu clarament que cada grup d’instruments té un paper determinat. El vent fusta s’encarrega
de fer les veus contrapuntistiques, sovint com a resposta de la melodia cantada, un fet degut al
seu timbre. Per exemple: I'oboé és molt utilitzat pel seu so melancolic a melodies lentes; la
flauta per la seva gran expressivitat a més de tenir un so clar, fred i penetrant a les notes
agudes i suau, calid i dol¢ a les greus; el clarinet pel gran control sobre I'expressio i les
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dinamiques i el fet d’adaptar-se igual de bé a melodies dolces i expressives, com en temes
rapids i ritmics.

No obstant aixd els instruments de vent metall acostumen a fer veus contrapuntistiques o
acompanyaments més ritmics pel seu timbre estrident i lluminds, a més de I'atac incisiu.
Finalment, també podem identificar els de corda com a instruments que interpreten
I’'acompanyament a nivell harmonic a més de doblar la melodia en moments algids. Amb tot,
tots els instruments en un moment determinat poden fer qualsevol paper segons el context i
criteri del compositor (els moments de tutti, per exemple la tornada de No estas sola).

La funcio significativa metatextual també la podrien definir els leitmotiv, ja que sovint els
sentiment que desperten van més enlla de les paraules i imatges. Ens fan intuir sensacions que
costen d’explicar perd que inconscientment les entenem perfectament. N'és un exemple
cadascun dels leitmotiv perd també les peces que es repeteixen formalment perdo amb
diferents contextos (Aigua per pietat i Raons d’estat, Interrogatori dels cristians i La cort,
Himne dels pirates i Cor final), les quals tenen una relacié clarissima sentimental.

Evidentment la musica de I'obra té una funcioé narrativa, sovint molt semblant a la de I'Opera,
no nomeés pels recursos instrumentals sind pels vocals. Mar i Cel comparteix tecniques com el
recitatiu (Said és qui ho realitza a causa del seu greu registre) i el melodrama (tots els
personatges en algun moment parlen sense cantar enmig de fragments musicals, amb la
intencio de donar peu a la segiient peca).

Per acabar la musica del musical té una funcié estética, ja que recrea a la perfeccié I'espai
sonor de cada situaci6 i cultura, tan la cristiana com la musulmana. Les harmonies sén ben
diferents en la musica de les dues religions pero el compositor aconsegueix les dues essencies.
La musulmana es caracteritza per la utilitzacié d’escales amb graus rebaixats i apujats amb un
punt exotic (es veu clarament a El Zoco i La ilahadilla lah).

Després de descobrir molts dels secrets de Mar i cel, tant a nivell musical, argumental com
anecdotic (a partir de les entrevistes amb persones essencials per la seva existéncia) m’he
adonat que tot i aixi aquesta magia continua sent-hi. En definitiva, Mar i cel, per molt que
I’escolti i intenti saber que és el que em commou en ell, el seu conjunt sempre em captivara.
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1. CONCEPTES BASICS

1.1 El temps musical

Durant el discurs de la musica transcorre un temps determinat caracteritzat per ser un avang
inexorable i irreversible. Aquest concepte és necessari i forma part d’'una dimensié important
de la musica. La idea que s’explica en aquest apartat és com s’organitza i estructura el seu
transcurs en una peca musical i de quina manera els compositors i musics li donen forma a
aquest moviment imprescindible que és el temps musical.

1.1.1. El ritme

Als seus origens, la paraula ritme vol dir fluir, correr, concepte que es pot identificar amb el
sentit que se li déna al camp de la musica, on és un element essencial. Dit d’'una altra manera,
és l'estructura organica d’'un transcurs temporal de la mateixa musica, sempre ritmada.
L'encarregat d’ordenar, organitzar i impulsar el moviment musical.
Per tal de representar-lo d’'una forma general i tenir I'oportunitat de registrar, xifrar i
transcriure el so en el temps, disposem d’una notacié que indica la duracié dels sons, de les
notes, a partir de figures que els representen:
Per altra banda el silencis també tenen ritme. Es per aquest motiu hi ha un conjunt de signes
gue ens designen la seva durada.

-0 1 rodona

- .
.

) P\/ / P - 2 blanques
LI

® @ 8 corxeres
MP’P\P PPP\PMP 16 semicorxeres

Sovint podem trobar altres petits signes que resulten essencials per reproduir una peca a la
perfeccid, amb totes les intencions de I'autor:
-El punt: quan el trobem successiu a una nota, es prolonga la duracié a la meitat del seu valor.

EXEMPLE: J _ CJJFJ

-La lligadura: es troba unint dues notes i a la vegada suma els seus valors. Si es fa entre notes
diferents s’anomena lligadura d’expressié i ens indica que han de ser interpretades com una
sola emissié sonora (és equivalent a una articulacié de legato).

EXEMPLE: J ﬂ
S~——

-Figures de divisid artificial o contra métrigues: s’identifiquen amb un numero a sobre. Com

diu el mateix nom, trenquen la métrica del compas, és a dir, s’abandona la divisié natural per
una “forcada”. S’atorga més o menys temps a un valor preestablert, corresponent a una figura

concreta. EXEMPLE: J=Jjj en canvi de J:JJ

A més a més, hi ha algunes combinacions ritmiques especials:
-L’anacrusi: nom que se’ls designa a les notes d’abans del primer temps del primer compas

d’una frase o motiu.
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-La sincopa: nota que comenga en un temps o part feble allargant-se fins un temps o part

forta. 03 D ﬁ
1

X

1.1.2 La metrica

La metrica d’'una peca musical fa referéncia al pols constant. Un concepte que té molta relacio
amb el propi significat de la paraula meétrica: mesura. Imposa una regularitat al moviment
musical a la dimensié del temps. Hi ha una clara relacié amb el ritme, ja ho diu una conclusié
que va tenir Sant Agusti (388) als judicis classics: “Tots la meétrica és ritme, mes no tot el ritme
és meétrica”. Es essencial a la musica occidental, a més de sorgir de manera natural al dia a dia
de qualsevol. Esta formada per accents forts i fluixos, la successié dels quals també entenem
com a compas (separats uns dels altres per barres). La seva organitzacid pot resultar molt
diversa i per aix0 ens trobem amb diferents tipus de compassos:

J BINARI TERNARI
J = SIMPLE 2/2 2/4 2/8... 3/2 3/43/8...
J\ = COMPOST REGULAR 4/2 4/4 4/8... 9/4 9/8...
.D = 6/2 6/4 6/8
=16 8/4 8/8 8/16
(aquests numeros al 12/8 12/16
denominador | -\ 100sT RREGULAR  5/4 5/8 7/4 7/8
corresponen al valor
d’una unitat de 9/4 9/8 (8/4 8/8)
temps) 11/4 11/8... 10/8...

Al numerador s’indica el nimero de les unitats de temps indicades o duracid per compas.

Els compassos regulars es caracteritzen per estar formats per dues unitats amb accents
regulars.

Cal esmentar que els compostos irregulars tenen un moviments metric irregular, ja que els
temps forts no sén cada cert periode determinat i com a conseqiéencia les dues parts sén
desiguals.

Hi han alguns recursos que provoquen lleugers canvis en la metrica aparentment fixa:

- Accents agogics: son aquells que trenquen amb la métrica natural del compas a les
parts lleugeres. Aquests es poden escriure directament a la partitura o simplement
fent més important instrumentalment un moment determinat. Quan hi ha diversos
accents agogics es produeix un desplagament del compas (es desplaga una unitat de
temps dins de la metrica original estant al mateix compas).

EXEMPLE: IJJ]J mJg

A més a més, podem trobar canvis de compas com una modificacié passatgera. Un tipus molt

comu és I'hemiolia, on una meétrica 3+3 es converteix en 2+2, alentint el tempo. Quan es
combinen diversos tipus de compas i es produeixen de manera simultania, ens trobem davant
de la polimetria.

Finalment, a finals del segle XIX, va apareixer el ritme lliure on la melodia juga amb llibertat i
aixi la metrica desapareix practicament. En aquestes composicions no hi ha barres de compas.
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1.1.3 El tempo
LARGO- ample i lent

El tempo d’una peca és la velocitat que ha |LARGUETTO- poc ample | més rapid que LARGO
LENTO- lent

ADAGIO- lent (menys que LENTO)

ANDANTE- caminant, tranquil

curtes era un tempo rapid i lleuger, i si eren MODERATO- moderat

llargues, lent i pesant. Pero aquest metode |A[{EGRETTO: una moca mogut i rapid

era molt relatiu i és per aix0 que es van |ALLEGRO- alegre, rapid

de ser interpretada.
Originalment, el definien les notes: si eren

establir unes indicacions fixes que [VIVACE-viu

s’'independitzaren i per elles soles ja tenien PRESTO- rapid

significat. PRESTISSIMO- molt rapid

Les principals son:

Durant el llarg d’una peca el tempo pot variar. Ho sabem quan trobem una altre de les
indicacions del quadre. Tot i aixi també en podem trobar d’altres un tan especials. Les més
usuals son:
- Accelerando (accel.) o stringendo (string.): ens indica que el tempo s’accelera
gradualment.
- Allargando: retard progressiu del tempo.
- Ritardando (rit.): indica que s’ha d’alentir el ritme d’interpretacio.
- Assai: paraula que significa “molt”.
- Rubato: deixa llibertat de tempo.
- A tempo: ens ho trobem després d’altres indicacions, quan volem tornar al temps
original.

1.2. ’altura musical

La musica esta formada i condicionada per molts elements pero la base de tot sén les notes
musicals. Aquestes sén set i les que produiran, en definitiva, un so o un altre juntament amb
el ritme, metrica,...

Un interval és la distancia que separa dos sons en I’escala musical. La successié de notes
naturals ens déna dos tipus de distancia: el to i el semito, les quals es poden variar amb
alteracions (el bemoll, abaixa mig to la nota; el sostingut, que I'apuja mig to; el becaire, anul-la
el bemoll o sostingut posat a I'inici d’'un compas a una nota corresponent).

A (en una escala sense alteracions els
P . / . ..
i C— . s #® P | semitons sempre son entre el mi-fa i si-
& | |
:i i L4 | ! do).
DO RE Ml FA SoL LA Sl DO
to to semitd  to to to to
. : . ) i 1 — j ‘
A més, els semitons poden ser diatonics (entre notes %ﬁt@:@:t
diferents) o cromatics (entre notes del mateix nom). o DATON cRomAmc
Els intervals son melodics quan les notes sonen f i
. . . . F AW 1) | f
successivament i harmonics quan ho fan alhora. S |
d MELODIC HARMONIC

~4 ~
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Els intervals harmonics quan estan formats per tres sons s’anomenen acords triades. Existeix el
major (3M i 3m), el menor (3m i 3M) i el disminuit (3m i 3m).

9 —— ‘
. (° = [#)] 121 [#] |
| an W WS & 1 ] |
N3, & 4 \ |
'y ! !
M m m M m M p:4
0 o
. - /. o 8 ‘
A més, cada acord pot estar en tres posicions: M:ﬁg:‘z):t
Q) O

FONAMENTAL  1aINVERSIO 2a INVERSIO

També podem trobar un acord en forma de successié —£— — =
P G, et v, L
melodica de les seves notes: |'arpegi. o -

ARPEGIDEFAM

Pero es evident que cada obra musical té unes notes més importants que d’altres i que
realitzen funcions essencials. La tonalitat és el perfil sonor que les defineix i esta determinada
per tota una serie de factors, els quals sén la construccid de la seva escala i la relacié dels seus
graus, reforcada per les funcions tonals dels acords principals.

Les tonalitats poden ser majors o menors. Les majors susciten alegria i optimisme, a diferéncia
de les menors que recorden ambients tristos.

El patrd per a les tonalitats majors és I'escala de Do M i el de les menors el de La m, ja que
mostren especificament i sense alteracions on sén els tons i semitons en cada tipus.

DOM

9 T T | I
(~C B
§7J | - P [ 1 ]
LA m —natural * v Vv
9 T T t {
&5 C— 1 e
\ . (3 =t - - L e
-harmonica i) ‘ p g
l\ﬂp\) T T 1 2 }‘ » gé [ ] 1
. B vl
-melodica 5 ‘ ‘ : o ‘ . .
e ! i
v v v v ’

Cada grau de

I’escala té un nom segons la funcié que realitza:

-TONICA: és el primer grau de I'escala. Generalment és la primer ai tltima nota.

-DOMINANT: és el cinqué grau de I'escala i dona sentit de dinamica i continuitat.
-SUBDOMINANT: quart grau i esdevé el contrapés entre la tonica i la dominant.

-SENSIBLE: seté grau i tendeix a resoldre sempre a tonica. No totes les escales en tenen (la

menor natural no).

El fet de que totes les tonalitats majors tinguin la mateixa estructura concreta, com també les
menors tinguin la seva, fa que sigui possible canviar I'altura de la musica conservant els girs
melodics i les funcions tonals. Aquest fet s’Tanomena transport.

Al llarg d’'una obra musical gairebé sempre es canvia de tonalitat (mode), sovint durant gran
part d’ella o simplement alguns compassos. El fet de canviar d’'un mode major a un mode
menor o a l'inrevés fa que canvii el caracter d’una part a I'altre. El canvi es pot fer mantenint
I’'armadura i canviat les funcions de les notes o conservant la mateixa tonica pero canviant

I'armadura.
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Finalment cal afegir que per tal de saber, exactament, I'altura del pentagrama que es troba
una nota en concret hi ha un sistema, mitjancant el qual es numeren les notes segons la seva
octava, sabent aixi, exactament quina nota es vol tocar.

1.3 El volum

L’element musical del volum no va tenir massa importancia fins un estadi bastant avancat de la
historia de la musica. Ja al segle XIX, es va coneixer amb el nom d’intensitat o dinamica, ja que
el fet d’augmentar o disminuir un so feia que la musica que s’estava interpretant tingués més o

fff Fortissimo possible | menys intensitat, alhora que dinamica.

ff Fortissimo Hi ha dues indicacions verbals de volum: el fort i el piano.
f Forte Perd, totes dues son relatives del moment, lloc on
mf Mezzofqrte s'interpreten, de [lestil, periode historic, a més de la
mp Mezzo piano consideracio personal de cada music. Per precisar aquests dos
ppp Z;ZZZsimo conceptes amb més claredat, es van inventar una série de
ppp Pianissimo possible terminologies (representades de més fort a menys).

Hi ha tres tipus de dinamica ben diferents:

-DINAMICA ESTABLE: obres amb un volum constant (molt importants fins el Barroc), concret
depenent del lloc on es tocaven, amb una estabilitat a nivell general perd amb petits matisos.
En sén exemples alguns accents i 'augment de volum a les notes llargues (crescendo sobre una
nota).

-DINAMICA EN “TERRASSES”: és caracteritzada per estar formada a partir de diversos nivells de
volum i també anomenada dinamica de contrastos o nivells. Per representar aquests canvis, es

Ill

posa en practica el “policoralisme”, on diversos cors sonen junts i per separat provocant aixi un
clar contrast. Una altra manifestacio és I'efecte eco, on un fragment musical o motiu és repetit
d’una forma més suau. Amb el temps s’han anat precisant alguns altres matisos, els quals un
del, més destacats és la realitzacié d’un crescendo o decrescendo amb I’adicié o reduccid del
numero de veus en un moment determinat, de manera que cadascuna es mantingui igualment
a la dinamica estable.

-DINAMICA DE TRANSICIO: té com a objectiu I'augment o disminucié de volum de forma
gradual, utilitzant tecniques de la dinamica en “terrasses”, a més de noves. Quan es va
comencgar a reproduir molts instruments van canviar i van aconseguir més medissos, que van
augmentar les possibilitats dinamiques, fina a convertir el volum en un element de I'expressio
musical. A partir d’aqui podem relacionar la dinamica amb el timbre, que canvia al sonar un o
més instruments i fins i tot un mateix canvia quan sona piano o fort, com la trompeta.

1.4 El timbre

El timbre o color de la musica és la qualitat d’'un so determinat que permet distingir-lo d’altres
amb la mateixa altura i intensitat. Aquest esta determinat per la composicié del conjunt
instrumental, és a dir, de factors complexos acUsticament i propis de cada instrument: nombre
d’harmonics que formen el so, llur intensitat i seleccié.

No és que a la partitura hi hagi indicacions precises del timbre, siné que és el resultat de les
indicacions de la mateixa composicido més diverses tecniques instrumentals i vocals.
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1.4.1 Les veus
La veu és un fenomen fisic sonor causat a partir de la vibracié de les cordes vocals. Quan

IM

parlem de cant cal afegir-li el “plus” d’un especific treball entre una quantitat d’aire precis i
una tensié muscular, el resultat del qual sera un so d’una intensitat, alcada i timbre
determinats. Aquest darrer és el que déna peu a les classificacions de la veu humana:

VEUS FEMENINES:

-Soprano: veu molt clara i més aguda de la dona.

=2
‘La soprano lleugera és la més aguda de totes elles, ja que amb facilitat | ) —
. s . ’L n
pot arribar a tractar els sobreaguts més compromesos de la partitura
. e =
amb comoditat. D03 FAS

-La soprano lirica és la intermédia i més habitual. El seu timbre és més
calid, amb un ample volum i gran expressivitat.

-La soprano dramatica disposa d’una veu voluminosa, capag¢ d’arribar als greus i expressar un
caracter fort.

-Mezzosoprano: veu femenina més ampla i no tan aguda. ﬁé
-La mezzosoprano lirica té gran agilitat i amb facilitat pels aguts Sovint 2
canten el repertori que interpretaven els extingits castrats. Z o
-La mezzosoprano dramatica té veu pesant de greus poderosos i riquesa r’i{r\ e i
d’harmonics ressonants. o —
-Contralt: veu estranya i poc freqlient en I’actualitat. F‘i "
VEUS MASCULINES
-Tenor: veu d’home més aguda. p
-El tenor lleuger és la més aguda entre els tenors i amb habilitats per les ,’e - — i
agilitats i pobra en expressié. Busca el bon gust abans que la poténcia. '\3’“ ~ = !
-El tenor liric és una veu molt homogenia amb amplia extensid, greus 512 D04
poderosos i aguts brillants.
-El tenor dramatic té una gran potéencia i gravetat. =
-Bariton: és la veu més brillant masculina, per la seva centralitat i 5,\': e ,j
tessitura. oLt L3
-Baix: veu més greu del sexe masculi (és sovint confinada a personatges
tenebrosos i de gran majestatica). . e |
-El baix bariton és una veu de bariton perd amb suficients greus. 7€ i
-El baix comic (buffo) té brillants aguts, domini de les agilitats i @

RE 1 FA3

expressivitat.
-Baix cantant té greus solids, encara que pot fer incursions en el registre agut.
-Baix profund té una veu amplia, consistent i rotunda en els registres més greus.

1.4.2 Els instruments musicals

Tots els tipus d’arts tenen instruments essencials, sense els quals ens resultaria impossible
realitzar-lo. La musica, en concret, sorgeix a partir d’instruments musicals, que son els
encarregats d’emetre un seguit de sons coherents i concordants que en conjunt formen els
diferents tipus de cangons.

~T7 ~
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Aquests instruments es poden classificar en quatre grans families molt diferents segons un
sistema presentat per Mahillon, I'any 1888:

NOM TECNIC NOM comU MATERIAL QUE VIBRA
IDIOFONS DE PERCUSSIO cos de I'instrument
MEMBRANOFONS membrana
AEROFONS DE VENT aire
CORDOFONS DE CORDA corda
ELECTROFONS ELECTRICS (més recents) corrent eléctric

Segons la combinacié d’instruments que tria el compositor per la seva obra podem classificar
els grups en:

-Duo

-Trio

-Quartet

-Orquestra de corda: formada per instruments d’arc (dos grups de violins, un de violes, un de
violoncels i un contrabaix).

-Orquestra simfonica: és la gran orquestra on hi ha instruments molt diversos agrupats en:
-vent-fusta: flautes, oboés, clarinets i fagots

-vent-metall: trompes, trompetes, trombons i tuba

-percussio: timbales, bombo, plats,...

.corda: violins, violes, violoncels i contrabaixos.

També hi podem un piano, una arpa i una gran varietat d’instruments de percussio
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2. ANALISI LITERARI DE MAR | CEL

2.1 CONTEXT HISTORIC

El teatre catala ha tingut molts alts i baixos al llarg de la historia. Tot i aixi molts autors
importants van apostar per fer-ne amb la seva llengua, una llengua que els permetia expressar
els sentiments i emocions més internes d’'una manera excepcional. Un d’ells va ser Angel
Guimera, un poeta, orador, politic i sobretot dramaturg, que va sobresortir convertint-se en un
dels més importants per la historia de la literatura catalana. Ell va ser qui va consolidar i
popularitzar el teatre en catala durant la Renaixenca a Catalunya (al segle XVIII) i el
romanticisme a nivell europeu, com també un dels renovadors de la poesia catalana.

Durant els anys anteriors, no tan sols la literatura, siné també
la llengua catalana en tots els aspectes, s’havia aguantat amb
pinces. Tot el Principat havia estat submergit en una

Decadéncia que havia durat tres segles (XVI-XVII-XVIII), quan el LA RENAIXENCA

catala va entrar amb competéncia directa amb primer el llati

(1) i posteriorment el castella (2). Per altra banda, la situacié de TRACETER

ENRIC MORERA

Catalunya havia empitjorat econdmicament, a causa de la

RIS LI RO VR TR e

pérdua del comer¢ al mercat mediterrani, i a partir d’aqui

també la literatura se’n va veure afectada. Si no hi havia diners, Portada de La Renaixenca

no hi havia comoditats i, per tant, no s’escrivia en el temps lliure. Tots els esforcos anaven
dedicats a intentar sortir d’'un forat ben negre. El cop que va acabar d’abolir la llengua catalana
va ser el Decret de Nova Planta que dicta Felip V, on s’eliminaven totes les institucions
catalanes (exceptuant la universitat de Cervera, I"Gnica poblacié que havia fet costat als
Borbons) i també el seu us, tot i que la societat mai va deixar de parlar-la. Carles Il, successor
de Felip V, va acabar de restringir els pocs dominis de I'Us del catala, perd curiosament en
aquell temps comenga un segle de recuperacié econdmica al Principat de Catalunya i sorgiren
dos corrents: el neoclassicisme estetic i la il-lustracié com a corrent del pensament. Ambdds
recrearen noves institucions i de mica en mica, al segle XVIII, establiren quatre grans llavors a
partir de les quals sorgi la famosa Renaixenca Aquestes foren: els canvis ideoldgics motivats
per la revolucid Francesa (any 1789), la recuperacio en I'estudi i defensa de la llengua materna,
la recuperacié demografica i economica i, finalment, I'interés per la historiografia.

1) Durant el primer periode de la Decadéncia, el renaixement (segle XVI) fou un moviment que va
afectar totes les arts i que es va centrar en la recuperacié de les formes estétiques de I'época
classica, com també en la voluntat de vessar el coneixement en la rad i la ciéncia, no com fins
aleshores que només es basaven en el mite, una mentalitat positiva cap al present i el futur i
una clara connexié amb els topics “tempus fugit” i “carpe diem”.

2) Vista com a llengua de poder i prestigi durant el Barroc (segle XVII), quan els corrents catalans
van comencar a seguir els castellans ja que a la resta de la corona es produia el “Siglo de oro”.
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La Renaixenca va ser, doncs, un moviment politic, cultural i lingiistic que va sorgir com a
resposta a la Decadencia al Principat de Catalunya i tenia una idea molt clara: defensava per
sobre de tot la patria i ,per tant, la voluntat de la conservacid de la llengua “materna”.

Per altra banda, va sorgir, a nivell europeu, un corrent estetic i ideologic iniciat com a resposta
del racionalisme del segle XVIIl anomenat Romanticisme. Aquest tenia com a principal tema
I’enyoranga, que era justament el sentiment que experimentaven tota la gent que havia
emigrat a ciutats per tal de treballar a la industria. El record que tenien els feia pensar en el
passat, que idealitzaven. A més, els seus personatges tenien un mén individual molt revoltat i
gue davant la impossibilitat de trobar una solucié a I’'amor s’abocaven al suicidi.

Aquests dos moviments aparentment diferents tenien un nexe que els unia: el sentiment de
desarrelament. El Romanticisme era fruit dels treballadors de les fabriques, mentre que la
Renaixenga volia reivindicar la marginacié de la llengua patria del Principat (el catala). Aquest
concepte el podem trobar molt sovint a les obres de Guimera ja que ell mateix es va sentir
desarrelat al llarg de la seva vida, per la qual cosa el plasma amb gran naturalitat.

L’exit d’Angel Guimera es basava en les grans aptituds que tenia per escriure fets i sentiments
que arribaven de veritat a la gent. De fet, els temes recurrents a les seves obres no eren més
que punts, també molt importants, de la seva vida. Per aix0 es diu que la seva vida i la seva
obra no es poden entendre una sense 'altra.

~10 ~
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2.2 AUTOR

Angel Guimera va néixer a Santa Cruz de Tenerife, I'any 1845. El
seu pare, Agusti Guimera era un catala fill d’'una antiga familia del
Vendrell i la seva mare, Margarita Jorge, era canaria i l'autor hi
havia estat sempre molt unit. Als gairebé set anys, el seu pare va
tancar un negoci que tenia a les illes i es van traslladar tota la
familia al Vendrell. Va ser llavors quan Guimera va comencar a
integrar-se en la cultura catalana.

En aquell temps el fet de tenir un fill abans de casar-se era un

afer molt mal vist i Guimera va néixer d’una parella que no havia Angel Guimera

passat per |'església. Aixo li va provocar un trauma que es reflecteix en moltes de les seves
obres (el tema del fill bord i il-legitim). A més, tot i que Catalunya, a la llarga, va esdevenir el
seu pais, 'enyoranca cap a la seva verdadera terra que havia deixat enrere era un sentiment
que estava molt present en ell i en les seves obres. La seva mare era I'nic nexe que 'unia
amb la patria i és per aquest motiu que Angel Guimera I'ana convertint en un mite idealitzat,
que apareix amb molta freqliéncia a les seves obres. Aquesta enyoranca va anar canviant amb
els anys, pero tot i aixi el record de la infantesa canaria no el va deixar mai i a través dels

personatges tornava a mons d’éssers marginats i @tnicament mestissos.| Logotip dels Jocs Florals

De petit estudia a Barcelona en un col-legi dels Escolapis, on li
ensenyaren a versificar en castella. Per aquest motiu les primeres
obres de Guimera, de génere liric, foren en aquesta mateixa llengua.
Malgrat aixo, als vint-i-cinc anys 'autor, gracies a uns amics que li
encomanaren el fervor de la Renaixencga, va identificar-se amb la
catalanitat fins al punt d’endinsar-se, no tan sols en el moviment

literari catala, sind que va comengar a interessar-se per la politica del
moment. Va ser un dels fundadors del setmanari anomenat “la Renaixenga”, des d’on es volia
recuperar la llengua i cultura catalanes, a més d’escriure, a partir de llavors, les seves obres en
aquesta llengua.

El 1862 torna al Vendrell i s’enamora de Maria Rubid, filla del sereno del poble. Aquest amor
impossible va marcar profundament el poeta de tal forma que idea molts triangles amorosos a
les seves obres acabades amb finals tragics.

Molt jove, al 1877, guanya la tercera flor als Jocs Florals (1), els quals més tard presidi, i hi va
ser proclamat Mestre en Gai Saber.

1) Es van restaurar amb molta volada al segle XIX amb I'objectiu de reactivar la produccié de
poesia culta en catala. Els poemes presentats havien de parlar de tres temes concrets: religio,
patria i amor. Els premis que es donaven eren flors. En el cas que un autor guanyés les tres flors
diferents se li atorgava el titol de Mestre en Gai Saber i el 1887 va ser nomenat mestre en Gai
Saber.

~11 ~
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L'any 1879, atret pel teatre i empeés pel seu amic Pere Aldavert estrena la seva primera obra,
Gal-la Placidia, una tragedia en vers. A partir d’aquell moment, Guimera es va endinsar dins la
dramaturgia i escrivi gran quantitat d’obres de teatre on dignifica i renova el teatre catala tant
en la forma com en els temes.

Podem classificar les seves obres en quatre grans etapes:
-Primera etapa (1879-1890): la tragedia romantica

Escriu obres com Judit de Welp (1883), El fill del rei (1886) Mar i cel (1888), Rei i monjo (1890) i
La boja (1890), amb una caracteristica molt important en comu: amb un estil contundent se
situen dins la tradicid del romanticisme historic recreant ambients passats i tractant
subjectivament la historia amb personatges amb un gran relleu.

-Segona etapa (1890-1900): la introduccio dels corrents realistes

Durant aquest periode Guimera s'imposa com a primer dramaturg en llengua catalana, amb un
estil propi, obres de caracter realista i social, una gran aproximacid als canvis de la societat
catalana i personatges herois de caracter, vigorosos i amb passions individuals, la qual cosa
provoca violencies col-lectives i mort dels personatges. Alguns exemples sén: La sala d'espera
(1890), La Baldirona (1892), En Pélvora (1893), Maria Rosa (1894), Terra baixa (1897) i La filla
del mar, entre d'altres. Es en aquesta etapa quan Guimera abandona el vers per la prosa,
buscant un llenguatge més col-loquial.

-Tercera etapa (1901-1911): la “conversid” modernista

Guimera es veu al cim de la popularitat i el reconeixement internacional i per tal de no perdre
el favor del public comenca a escriure amb una nova tendéncia estéetica: el modernisme. Les
obres sén molt diferents a les que havia fet fins llavors, amb tematica innovadora com: la
naturalesa com un tot integrador, la preséncia magica de la nit, un mdn fantastic farcit de
fades i bruixots... Exemples d’aquest tipus d’obres sén: La Santa espina (1907), La reina vella
(1908) i Sainet trist (1910) '

-Quarta etapa (1917-1921): dltimes obres i
retorn als origens

I, finalment, I"autor escriu sobre la historia més
immediata i estrena una tragedia. Les obres més
destacades son: Indibil i Mandoni (1917) i Jesus

que torna (1917). Fou president de la Unid

Estatua dedicada a Guimera situada davant del

Catalanista, de I'Assemblea de Balaguer i de teatre de Tenerife, també amb el seu nom.

I'Ateneu Barcelones, on pronuncia en catala el seu discurs inaugural, un fet que va generar una

gran polémica. Els seus discursos foren recollits a Cants a la patria. L’any 1909, Guimera rep un
gran homenatge per part de les entitats del pais pel seu treball a favor de la cultura i la societat
catalana. Encara en vida es va recone&ixer com un classic. Angel Guimera mori el 18 de juliol de
1924 a Barcelona. Desafiant la dictadura de Primo de Rivera milers de catalans van sortir al
carrer per acomiadar-lo, fent del seu enterrament una auténtica manifestacié popular. Tanta
va ser I'estimacio que el poble li tenia que el van nomenar fill adoptiu de Barcelona.

~ 12 ~
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3. ENTREVISTES

3.1 ENTREVISTA A CARLOS GRAMAIE
(ACTOR: SAID)

1. Com us va sorgir la oportunitat de formar part del
Musical Mar i Cel?
Tenia 24 anys i em vaig presentar al casting. Ells em

coneixien perqué la que era llavors la meva novia havia
treballat amb ells a La botiga dels horrors.

Ells em van escoltar en diferents estils diferents de
cancons i van decidir que aquella veu i interpretacio era
I'adequada pel personatge central. Vaig passar proves

bastant dures pero curiosament em sentia molt comode

Carlos Gramaje

en tot moment.

2. Ja han passat aproximadament vuit anys des de que Mar i Cel va tornar als escenaris
per celebrar el trenta aniversari de la companyia Dagoll Dagom. Abans de formar
part del seu repartiment amb el paper principal de Said, havia sentit a parlar mai del
musical? Coneixia I’obra original d’Angel Guimera?

No. De fet quan vaig llegir I'original em va espantar la rigidesa que em transmetien els
seus personatges. Dagoll va convertir aquella obra en una tematica romantica i
apassionant.

3. L’obra va estar en cartellera durant varis anys. Quins elements creu que tenia que la
feien una obra tan agradada pel public?
L'escenografia, les cancons, la passio i entrega dels actors, la historia basada en fets
reals, i sobre tot la historia d’amor que per damunt d’imposicions religioses i socials
acaba fent que els seus personatges principals decideixin estimar-se amb bogeria fins
les seves darreres i dramatiques conseqiiéncies.

4. Creu que us va aportar alguna cosa de caire personal, o va resultar una experiéncia
més?
Va ser vital a la meva trajectoria a nivell professional. Em va enriquir enormement com
a persona poder representar I'amor i la passid i sentir que alld que feies arribava a
tantissima gent.

5. Sis’hagués de quedar en una pega del musical quina escolliria?
La part final on decideixen que el millor és separar-se. Just abans de la tragedia.
Interpretar apassionadament una escena d’amor impossible és tremendament
emocionant. Voler tant a una persona i saber que el millor és no estar amb ella és trist
pero tremendament huma i d’una grandissima sensibilitat.

~13 ~
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El 2006 va tenir I'oportunitat de tornar a retrobar-se amb un personatge que havia
interpretat divuit anys enrere. Com us va resultat I’experiéncia? Quins canvis es van
produir a nivell escénic? Creu que Said tenia les mateixes qualitats?

El Said era el mateix pero la Blanca era més jove i aix0 va canviar el registre
interpretatiu. La relacié era més pigmalednica, home adult amb jove mentre que amb
la Gonyalons eren dos personatges de la mateixa edat i tots dos semblaven perdre el
mateix, la mateixa energia i esperit.

El paper de Blanca ha estat interpretat per diverses actrius, com Angels Gonyalons,
Elena Gadel, Carme Cuesta i Julia Moller. Quins avantatges i inconvenients us va
aportar aquests canvis de repartiment?

Cada actriu aporta coses diferents encara que la trama sigui la mateixa. La Gonyalons
era més eteria i sensual, la Julia era més terrenal, la Gadel era més innocent i inexperta
i la Carme més contundent. Cadascuna aportava coses meravelloses i feia que el Said
canvies els seus matisos. Amb la Gonyalons era més sexual, amb la Julia més sec, amb

la Gadel més pare, amb la Carme més company...

Quina va ser per voste la dificultat més gran
d’interpretar al capita dels moriscos? Qué en va
aprendre?

Vaig aprendre a cridar sense fer-me mal i ser creible en la
seva violéncia i dots de comandament.

Representar gairebé cada dia de la setmana un mateix
personatge té el perill de que es perdi I'esséncia del
principi. Com ho va fer per representar cada nit un Said
sincer i huma?

Amb tecnica, cuidant-me moltissim i estant molt
concentrat en totes i cadascuna de les funcions per no §
desgastar més energia de la necessaria. Amb en Carlos Gramaje a

Quan tens el personatge per la ma el problema no és la I'escola Eolia

credibilitat doncs saps que no la perdras. El problema era en tenir la energia suficient
per acomplir els objectius interpretatius i vocals de I'obra. Aixo obligava a cuidar-te si o
si.

Amb quin moment o amb que us quedarieu de tota I’experiéncia?
Amb el fet de saber en tot moment que estaves formant part d’alguna cosa molt
important sense acabar de comprendre perqué la vida t’'ofereix aquest regal.

I finalment, ens podria explicar alguna anécdota que li hagués passat durant les
representacions i que sempre recordara?

Em vaig trencar la cama en una escena de |'obra just quan intentava baixar de proa per
sostenir I'ldriss després del tret que I'acaba matant. Vaig estar interpretant al Said tres
mesos amb la cama enguixada i em va obligar a canviar patrons energetics del
personatge.

~ 14 ~
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3.2 ENTREVISTA CARLES PERTEGAZ
(MUSIC)

1. Com us va sorgir la oportunitat de formar part del
Musical Mar i Cel?
La oportunitat em va sorgir perque tinc una coneixenca,
en Francesc Puig, qui formava part de |'orquestra del
musical. Es necessitava un segon clarinet per tal de
compaginar totes les actuacions durant la setmana i ell
m’ho va proposar aixi que ens tornavem.

2. Ja han passat aproximadament vuit anys des de que Carles Pertegaz

Mar i Cel va tornar als escenaris per celebrar el trenta aniversari de la companyia
Dagoll Dagom. Abans de formar part de la seva orquestra havia sentit a parlar mai
del musical? Coneixia I'obra original d’Angel Guimera?

Doncs si. Jo com alumne de I'escola havia anat a veure I'obra la primera vegada que es
va fer, amb Angels Gonyalons al capdavant. Fins i tot tenia el disc. Per altra banda no
coneixia la versié original d’Angel Guimera.

3. L’obra va estar en cartellera durant varis anys. Quins elements creu que tenia que la
feien una obra tan agradada pel public?
Principalment el fil argumental, amb un desenvolupament ple d’altibaixos, amb
moments tragics, de gran emocio, de grandissima introversié d’alguns personatges,...
en definitiva, tots els elements caracteristics emocionals que podien fer que el public
disfrutés al llarg de tota I'obra.

4. Creu que us va aportar alguna cosa de caire personal, o va resultar una experiéncia
més?
Em va aportar I'experiéncia de fer musicals, no per primer cop, i veure escenificat una
musica que tocava, a més de |'experiéncia dels assajos i compaginar la musica amb els
moviments escenics formant part d’'un tot molt més col-lectiu del que estic habituat,
que és el treball en una orquestra o grup de cambra.

5. Sis’hagués de quedar en una pega del musical quina escolliria?
El Per que he plorat?, ja que trobo que és un peca molt emotiva. De fet és la pega que
resumeix tot I'argument relacionant les inquietuds del personatge femeni de Blanca
fonamentades pel gran dilema d’haver d’escollir entre una cosa i I'altra: la seva familia,
creences i educacid de sempre o l'atraccié que sent per Said. La peca resumeix la
tensié de Blanca, la qual es desenvolupa per tota I'obra i esdevé fil argumental.
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Després d’analitzar cada una de les peces de Mar i Cel es pot veure clarament que
sovint els instruments de vent fusta realitzen veus contrapuntistiques com a
resposta de la melodia cantada. Per qué creu que es van escollir justament
instruments com el clarinet?

Aguesta és un pregunta que com a intérpret puc més o menys respondre malgrat que
els veritables arguments els té el popi compositor, Albert Guinovart. Penso que se’ls va
atorgar aquest paper donat al timbre dels instruments de fusta utilitzats, sobretot la
capacitat d’articulacié i la claredat, a més de ser instruments molt melodics. En canvi,
per altra banda la corda porta el gruix de la melodia cantada.

Va resultar la seva primera experiéncia en el mon dels musicals?
No, gairebé la primera. Va ser la segona. La meva primera experiéncia fou “El temps de
Planck” dirigida per I'antic director del Teatre Nacional de Catalunya Sergi Belbel.

Creu que el fet que hi hagi imatges sobre el so fa que sigui més important la
interpretacid per part dels actors que dels musics?

Efectivament. Succeeix aquest fet al igual que en el mdn de I'Opera, tot i que hi ha una
gran diferencia: la musica d’una opera esta realment molt ben escrita i esdevé tan
impressionant com el que passa al mateix temps a escena, mentre que en els musicals
la musica queda en un segon pla, com a acompanyant, ja que 'objectiu principal és
I'argument, el que passa. Es per aquest motiu que la forma de treballar a nivell
d’orquestra no és tan polida com podria arribar a ser. De fet crec que en aquest tipus
de teatre el gran problema és que sempre has de mantenir el mateix tempo i ritme
perque I'escena pugui estar a tothora coordinada juntament amb la musica, per tant
no permet cap variacid pel que fa a la velocitat de 'obra, ni per petita que sigui, fet
que també es contrari a I'Opera, on mana la musica en els tempos. Després de 400
representacions és evident que algun imprevist va passar i nosaltres haviem de
manegar-nos-ho com podiem per salvar I'escena i deixar que els actors tornessin a
agafar el rumb, afegint o saltant-nos compassos. Cal dir que els musics ens vam
incorporar al muntatge i vam comencar els assajos una setmana abans d’estrenar.
Primer en vam fer de musics sols, els Ultims tres dies van ser amb escena i finalment
vam fer un assaig general o previa, que també es fa en Opera, que consisteix en un
assaig obert, amb public, on es pot parar per tal de donar les ultimes indicacions.

Estudiant cada peca detalladament he arribat a la conclusié que en realitat Mar i cel
esta format a partir d’'un seguit de temes que es van repetint, sovint associats a
personatges o sensacions, els quals podem anomenar leitmotiv i per altra banda
melodies Uniques de cada peca. Aquest fet feia d’alguna manera que fos més senzill
interpretar-ho?

Si, evidentment. Aixo redueix molt el temps de treball i assaig també perqué un cop el
director et diu com vol interpretada una frase cada vegada que apareix es toca igual.

Com era el dia a dia com a music?
Doncs jo arribava aproximadament mitja hora abans, em canviava als camerinos (els
musics vestiem tots de negre per no ressaltar) i tot seguit anava al fusat amb la resta
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de musics, on escalfava. Normalment no veia cap actor ni actriu perque aquests ja feia
estona que estaven a les sales de maquillatge.

Va viure alguna anécdota per explicar?

Una de les anécdotes va succeir arrel del fet que Said talla l'orella d’un dels
personatges durant l’Interrogatori dels cristians, aquesta, que era de goma, va caure
del vaixell on en teoria hi havia el mar i van haver d’anar-la a buscar ja que formava
part d’escenes posteriors. Darrere aquest fet a 'orquestra es va produir un rebombori
i molts riures arran de veure I'objecte de goma votant per I'escenari. Jo vaig seguir
tocant com vaig poder tot i que em va resultar realment dificil i el public, evidentment
va adonar-se que alla realment havia passat un fet inesperat.

Miauel Periel

Com va sorgir la idea d’adaptar I'obra d’Angel Guimera i convertir-la en musical?

En un principi nosaltres voliem fer els Miserables. Vam anar a Londres, vam demanar
una cita amb el productor, qui ens va rebre molt amablement, i vam exposar la nostra
idea de fer la nostra propia versié dels miserables. Malauradament ells ens van dir que
no podia ser de cap manera ja que havia de ser exactament igual que 'original, dirigit i
controlat per ells. Vam tornar cap a casa i vam decidir agafar un classic catala. Mar i cel
ens sembla ideal perque tenia tots els elements essencials per fer un bon musical: la
historia d’amor impossible, un marc historic important, a més de ser epica i romantica
al mateix temps. Anteriorment el Bozzo i jo ja haviem fet un Mar i cel de text, una
adaptacié del text original perqué el text d’Angel Guimera és molt arcaic, i era una
historia que ens seguia agradant molt aixi que vam tirar-ho endavant.

L’obra va estar en cartellera durant varis anys. Quins elements creu que tenia que la
feien una obra tan agradada pel public?

Jo crec que era espectacular i al mateix temps una historia molt catalana, la qual la
gent jove no coneixia. Era un classic molt conegut, perdo alhora una historia
desconeguda, que el mateix temps era molt impactant i la musica del Guinovart era
meravellosa. Podem dir que ens va sortir rodé.

També hem de destacar un element molt important que era el vaixell, que es va fer
expressament.

Cal dir que el principal canvi comparant el musical amb l'obra original va ser la
incorporacié de veus femenines, ja que a I'original només hi ha la Blanca, cosa que va
significar I'adaptacié de I'argument i la invencié d’alguns personatges com el Grumet,
basat amb I'llla del tresor, i la mare de Said, que sortia al flaixback.
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Creu que us va aportar alguna cosa de caire personal, o va resultar una experiéncia
més?

Personalment el fet de treballar amb I'equip que vam treballar em va enriquir en tots
els aspectes. Poder treballar de prop amb un geni com el Guinovart i que fes molt el
que tu li demanaves i amb Xavier Bru de Sala, amb qui vam poder fer el guidé va
resultar una experiéncia Unica. També tot el que vam estudiar de I'época, perque ens
vam documental molt, és molt enriquidor. | per altra banda com a actor Mar i cel em
va fer aprendre molt. De fet tot I'equip vam fer un viatge al Marroc, on vam estar una
setmana amb un grup Folklore d’alla que ens van ensenyar el seu tipus de musica,
teatre i costums, amb I'objectiu de poder-ho aplicar al musical.

Si s’hagués de quedar en una pega del musical quina escolliria?
En aquest moment em quedaria amb el Cor final.

La primera vegada que es va representar va interpretar el paper de Don Carles i en
canvi la segona vegada va formar part de la direcci6. Com van resultar les dues
experiéncies? Que en va aprendre en cadascuna d’elles?

Jo mai he estat un cantant pero em sentia molt a gust i orgullés de poder interpretar a
Don Carles. La musica és, francament, molt dificil de cantar i al principi estava
preocupat perod a poc a poc ja vaig anar a agafant seguretat. Tres anys després del
primer Mar i cel vaig deixar d’actuar i sempre havia dit que només hi tornaria si es
tornava a representar. Aixi que quan va ser el moment estava convengut de que el
faria tot i que em feia por després de tants anys. Al final no ho vaig fer i a la llarga me
n’he alegrat perqueé ja era tota una altra generacié i realment era |"inic que quedava
del principi. Vaig veure que no tocava i hi vaig renunciar. A conseqiiéncia d’aquest fet
vaig estar molt més a la direccié i com que tenia tota I'obra en ment vaig poder
explicar als nous actors i actrius com ho havien de representar tot a partir d’un record
viu. Em sento orgullés en poder dir que vaig ser la primera persona que ho estava
movent des de fora havent estat a dins. La meva feina era de director resident i
consistia en supervisar cada funcié.

Quins son els canvis més significatius del dos Mar i cel que es van representar?

La partitura vocalment era gairebé igual pero molt més rica en I'arranjament. A nivell
d’escenografia el vaixell, la peca fonamental, va ser el mateix pero la resta va haver de
fer-se nou i el sistema motor del vaixell també va canviar. El gran canvi va ser el
repartiment ja que a la segona vegada sabiem molt més el que voliem.

Mentre comengava a sorgir la idea de fer un nou musical realment pensaven que
encara avui se’n sentiria a parlar sent un referent d’aquest tipus d’espectacle a
Catalunya?

Sempre tens una mica de dubte pero si. El segon cop que es va representar ja ens
pensavem que tindria éxit sobretot perquée feia gairebé vint anys de la seva
representacié i hi havia una nova generacié que no I’havia vist. A més a més, el fet de
que el Teatre Nacional els hi interessés ens va ajudar molt. De fet abans d’acabar
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d’assajar ja hi havia totes les entrades de tota la temporada venudes, una cosa que
mai havia passat. Aquest éxit, perd, no es va repetir a Madrid a causa del sentiment
anticatala.

Com era el dia a dia d’un funcié?

Com actor et sents privilegiat perqué fas el que més t’agrada del moén i un cop al teatre
la magia se t'apodera. Has d’estar molt ben preparat i vocalitzar abans de la funcid.

A Mar i cel en concret hi havia una comunié molt important de tota la companyia i una
carrega emocionant molt potent. De fet no recordo cap funcio, de les 498 que vaig fer,
sense plorar. Era una vall de llagrimes perqué amb una historia aixi t’hi poses molt i
amb el plus de la musica encara més.

La segona vegada, fent de director resident, era disfrutar com a espectador privilegiat,
podent estar a dins i observant els de dins i de fora.

Com va ser el procés de casting? Quin era el principal atribut que buscaveu dels nous
actors i actrius?

La segona vegada, a nivell de casting, ja sabiem molt més el que buscavem ja hi havia
uns patrons que més o menys s’havien de seguir. Aquesta vegada teniem clar que
voliem agafar una noia molt jove pel paper de Blanca, a més a més la gent amb vint
anys ja havia aprés molt més i estava molt preparada. Per tot aix0 va ser molt més facil
trobar els actors i actrius. Jo vaig ser el responsable de seleccionar-los i em vaig passar
moltes hores veient els perfils dels personatges i les combinacions d’intérprets en el
fisic i timbres de les veus. En el cas de Mar i cel vam fer proves diferents combinant
personatges com Said i Blanca, Said i Idriss...

Quin va ser els criteris que veu tenir en compte a I’hora d’escollir un adaptador del
test i un compositor per la musica?

Nosaltres el Guinovart I’haviem conegut perqué era molt amic de I'lsabel Soriano, la
primera Idriss, i va fer la substitucio del pianista del Mikado, cosa que va ser un luxe.
Quan va ser I'hora de fer el casting sabiem que ell composava alguna cosa i el vam
cridar per provar-ho juntament amb quatre compositors més. Curiosament al casting
demanavem tres peces (un coral, un quartet i una pega amb solista), concretament la
Cango d’Osman, el Per qué he plorat? i un cor. Amb en Guinovart, tot i que després va
canviar algunes de les peces, no hi havia color, ens va impressionar a tots.

Per altra banda amb Xavier Bru de Sala ja hi haviem treballat i ens aveniem molt.

Quina creu que va ser la major dificultat de I’espectacle?

La major dificultat va ser com superar el fet de representar I'obra en molts espais, ja
que a l'obra original passa tot al vaixell (a la coberta, al camarot de Said,...). De fet
abans de construir el vaixell hi havia hagut molts projectes pero quan ens van oferir la
oportunitat de fabricar-ne un ens va resultar una idea meravellosa, sobretot si es
podia amagar per fer totes les altres escenes. Realment ens va sortir molt bé. Un bon
exemple és el famds canvi del mercat (al Zoco) cap a No estas sola, que era realment
una estampida i resultava impressionant.
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En definitiva, el que ens va costar més va ser descobrir quin tipus d’escenografia
utilitzar per tal d’ensenyar tot el que voliem ensenyar.

Com es va sentir quan us van dir que Mar i cel es representaria a Alemanya?

Vam tenir una grandissima il-lusid. De fet la primera vegada s’havia de fer a Nova York.
Hi va haver uns productors de Broadway que estaven interessats i vam estar amb la
il-lusid molt temps pero al final no tenien pressupost i realment ens vam quedar amb
les ganes. Amb tot aix0, quan ens van dir que es faria a Alemanya vam estar molt
contents, i I'experiéncia de sentir-ho amb alemany, en un teatre d’opera, amb un cor
de quaranta persones al fusat a part dels que hi havia a I'escenari, amb una orquestra
simfonica grandiosa,... va ser brutal. Era una representacid molt més operistica tot i
gue van agafar un parell de cantants de musical pels papers protagonistes. A més a
més vam tenir el privilegi d’anar a I’estrena i sortir a saludar.

Creu que la representacié de Mar i cel va marcar un abans i un després de la
companyia?

Absolutament. Sens dubte el punt culminant de la companyia és Mar i cel i encara avui
en dia ho és. Fins abans d’estrenar-lo per primer cop era Antaviana. No per aixo vol dir
que per mi sigui el millor pero és el de més éxit amb diferencia.

Em podria explicar alguna anécdota?
Estavem en Carlos Gramaje (Said) i jo prenent una cervesa després d’una funcié i al
costat hi havia una taula amb una nena que plorava desesperadament. Els seus pares,

molt preocupats, ens van explicar que
plorava perqué no podia entendre que
el Carlos i jo estiguéssim junts després
de que Don Carles hagués matat a Said,
tot i que anéssim vestits de carrer. Al
final vam haver de marxar perquée no hi
havia manera que parés de plorar. Fins i
tot tremolava!

D’anecdotes n’hi ha moltes des de que
semblar que et quedis sense veu i no
passar res, que el vaixell es quedés
encallat un parell de vegades
curiosament els dies de les estrenes i
veure tot el personal, actors, técnics
empenyent-lo o acabar la funcié com es
pogués amb el vaixell al mig de
I'escenari,...

Realment Mar i cel ens va donar a tots

moltes boniques experiéncies per explicar. Amb Miquel Periel al despatx de Dagoll
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1. Com us va sorgir la oportunitat de formar part
del Musical Mar i Cel?
En el meu cas personal a mi sempre m’havia

agradat compondre, el que passa és que al moén Albert Guinovart

académic la musica que es feia era molt especulativa, avantguardista i radical i a mi no
em deia res. Jo ho feia pel meu compte i ho ensenyava als meus amics encarant la
meva carrera a ser pianista de repertori. Vaig anar a estudiar a Londres i el cinqué any
una amiga meva del conservatori, la Isabel Soriano, em va comentar que els de Dagoll
Dagom feien un concurs tancat a uns quants compositors per fer un musical de creacid
propia. Més tard durant les vacances de Nadal vaig fer les proves que consistien en
una aria (Cangd d’Osman) i un cor (Aigua per pietat), tot i que després vaig canviar
I’aria de ’'Osman. Contra tot pronostic, ja que jo no em pensava gens que m’agafarien,
em van escollir. Jo tenia 25 anys i cap experiéncia, el maxim que havia fet eren coses
per piano, pero suposo que el fet que jo tingués una formacid classica i moltes eines
per fer una bona harmonia els va acabar de convencer.

2. Ja han passat aproximadament vuit anys des de que Mar i Cel va tornar als escenaris
per celebrar el trenta aniversari de la companyia Dagoll Dagom. Abans de formar
part de I'innovador projecte de fer-ne un musical coneixia I’obra original d’Angel
Guimera?

No en tenia ni idea. D’Angel Guimera havia vist Terra Baixa i també I'havia estudiat a
I’escola pero no sabia que existia Mar i cel.

3. L’obra va estar en cartellera durant varis anys. Quins elements creu que tenia que la
feien una obra tan agradada pel public?
Jo crec que hi ha tot un cimul de circumstancies. Ha estat un éxit les dues vegades que
s’ha fet al nostres pais per uns quants motius. Un d’ells és que hi ha hagut bonanca
econdomica les dues vegades, cosa que sembla una tonteria perd també és important.
Per altra banda la historia és sentida molt pels catalans perque hi ha un atac a una
minoria i crec que nosaltres ens hi sentim identificats. El cas dels musulmans expulsats,
tot i que no tenim res a veure, podem relacionar-ho facilment amb la minoria contra
els castellans. A pesar d’aquesta justificacio la reflexié també s’ha fet a la contra ja que
quan es va fer Mar i cel a Madrid va tenir exit perd no amb tanta exageracié com aqui.
A més, cal afegir-hi que la historia d’amor és molt potent. Aquest amor impossible, un
topic tant agradat per tothom, juntament amb una musica forga inspirada fa que sigui
un suma d’elements que el van convertir en un eéxit.
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Creu que us va aportar alguna cosa de caire personal, o va resultar una experiéncia
més?

Mar i cel va ser la meva gran primera experiéncia perque les meves experiéncies
professionals anteriors eren molt minimes respecte aquest musical. Naturalment
sempre m’ha acompanyat per bé, la majoria de vegades, pero també per mal ja que
guan comences una carrera amb un éxit tan gran tot el que fas a posteriori sempre es
remet en el primer, és a dir, qualsevol musical que hagi fet després, que jo penso que
alguns sén millors des del punt de vista musical, sempre és comparat amb Mar i cel,
sobretot amb I’exit de public. Curiosament una setmana abans de I'estrena jo pensava
que seria un desastre, un fracas, i la sorpresa per mi va ser |’éxit. Arran d’aixo em vaig
replantejar moltes coses: em podia dedicar a la composicié, a banda de Ia
interpretacio, perque tenia un public el qual li agradava, tot i que al mateix temps em
va fer molta vergonya triomfar pensant-me que estava poc preparat com a
compositor. El que vaig fer a partir de llavors va ser estudiar molt i de fet ara séc des
de fa deu anys el professor d’orquestracio a ’'ESMUC.

Si s’hagués de quedar en una pega del musical quina escolliria?

El Per que he plorat?. No séc gaire original en aquest aspecte, perd sempre m’han
agradat més les peces de caire romantic, per aixo també m’agrada molt No estic sola,
la Cangd d’Idriss i el Cor final. Algunes com I’Himne dels pirates no tant, pero també es
tracta d’aixo ja que compons amb funcid de la dramatdurgia i per tant no tot ha de ser
bonic.

Realment pensava que avui en dia, després de tants anys, encara se’n sentiria a
parlar sent un referent d’aquest tipus d’espectacle a Catalunya?

No, en absolut. De fer em vaig sentir una mica avergonyit perque jo pensava que no en
sabia, pero després quan vaig revisar de dalt a baix la partitura el segon cop que es va
representar em vaig reconciliar una mica amb Mar i cel perqué sempre havia pensat
gue no era prou bona. Aixi vaig adonar-me que no estava tan malament i la inspiracio,
inclus tot el joc de leitmotiv, treure els temes quan han de sortir i la musica era molt
adequada per la historia. L’nic que em faltava era ofici.

En fer ’adaptacid, no tan sols s’havia de crear la part musical, siné que també es va
haver de reescriure el text. Que es va fer primer la lletra o la musica?

Primer la lletra. Es més, quan van triar el compositor el lletrista ja estava treballant.
Crec que és un defecte que passa en aquest pais el fet de que quan es fan musicals la
musica sembla que no sigui tan important. Naturalment la part teatral i argument sén
essencials, pero sovint es prioritzen davant la part musical. Arran d’aixd0 quan vaig
comengar a treballar-hi moltes lletres estaven fetes i algunes per fer. Tot i aixi fou un
projecte fet amb certa clama i moltes proves.
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Després d’analitzar cadascuna de les peces de I’obra m’he adonat que moltes frases
es repeteixen constantment adquirint un sentiment que les defineix, el que he
anomenat leitmotiv. Quin va ser el procés que va seguir per tal de crear aquesta
mena de trencaclosques, en el qual musica i sentiments encaixen a la perfeccié?

Les cancons “tancades” les feia a partir del que em suggeria I'escena, a més dels
comentaris de Xavier Bru de Sala i els de Dagoll Dagom. Jo el que coneixia realment
eren operes, on el leitmotiv és un element recorren que va apareixent, al igual que a
les bandes sonores de pel-licules, que ajuda molt a emocionar el public de manera
subliminal. Dic subliminal perqué sovint la gent no és conscient que esta escoltant un
tema recorrent en aquell personatge o trama. Per exemple, el cas de la mort d’Idriss,
un moment molt emotiu on no vaig voler fer una aria molt dramatica perqué era un
nen que es moria i vaig composar una peca blanca, mozartiana, el capita li canta la
tornada de I’Himne dels pirates amb major i lentament. Concretament en aquest cas la
gent pot coneixer la melodia per la lletra. La meva intencid era jugar amb elements
gue reiteradament donaren una cohesié a tota la obra, des del punt de vista musical.
D’aquest fenomen el public en pot ser conscient o no pero ajuda a la transmissid dels
sentiments. Amb aquest fet em va ajudar molt en Bru de Sala perqué ho tenia molt
clar i repetia la métrica de les lletres perqué tot quadrés. A més, cal dir que el meu estil
d’introduir els leitmotiv no era propiament com I’estil wagneria, el qual cada leitmotiv
correspon a un personatge o accié concreta, sind que utilitzava aquest recurs d’una
forma més general per donar precisament una unitat global, utilitzant-los en diferents
personatges, situacions i sentiments.

Va escriure primer els diferents temes i posteriorment va anar combinant-los fins a
formar les peces, o va ser a I'inrevés?

Primerament vaig composar les cangons més importants com per exemple el Per qué
he plorat?. L’himne dels pirates, en canvi, em va costar molt perd tampoc el vaig fer al
final de manera que vaig poder jugar amb el leitmotiv. El que si vaig fer al final va ser
orquestrar aixi que vaig poder col-locar leitmotiv a nivell instrumental. Basicament els
motius que anaven sortint recurrentment eren perqueé ja tenia la cangé principal i més
important on apareixien.

A quin tipus de musica creu que podriem classificar el musical?

Quan van escollir-me com a compositor estava a Londres i amb una setmana vaig
veure tots els musicals possibles per intentar captar una mica I'estil de musica que es
feia. | és que de fet només havia vist Jesucristo superstar de petit. Molta gent diu que
Mar i cel els recorda als Miserables i la veritat és que d’espectacle si perqué Dagoll
Dagom tenia molt clar que resultava un referent per ells, pero des d’un punt de vista
musical no ja que a mi mai m’han agradat massa. El que va ser un referent per mi fou
El fantasma de I'opera, utilitzant melodies inspirades, amplies i amb un arc llarg. La
musica cinematografica també em va influir, és a dir, un musica no sempre melodica i
des d’un punt de vista orquestral molt potent. De tota manera tots aquests generes
també neixen de la musica classica que és la meva font.
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11.

12.

13.

14.

15.

ANNEXOS

Quan es va tornar a representar I'obra al 2004, es van fer molts canvis respecte el
primer Mar i cel, i un d’ells va ser I'adaptacié musical. Quin sén les principals
diferéncies de la musica d’un i de I’altre?

L'orquestracié es va renovar de dalt a baix, és a dir, al segon Mar i cel no hi ha ni una
nota de l'original de la part d’orquestra. A més a més, també es van canviar altres
elements concrets. Per exemple: la Can¢d del Joanot vaig canviar una estrofa perqué
no m’acabava de fer el pes i la Can¢gd de Hassen me la van fer canviar Dagoll Dagom
(totes les estrofes) ja que jo I’havia escrit amb un toc blues per ser cantada per Joan
Crosas, qui el coneixia com a cantant d’aquest génere, pero quan l'actor va canviar ja
no tenia sentit.

Després hi va haver alguns canvis petits a suggeriment del Joan Vives, el director
musical del segon Mar i cel, com per exemple extreure els melismes (efecte que
consisteix en que amb una sil-laba fas varies notes), a més d’algun fragment com al
Comiat, on Ferran cantava la melodia el Per que plorat?, cosa que no tenia sentit
perque ell no tenia res a veure amb la historia d’amor i llavors va passar a cantar una
veu contrapuntistica, mentre I'orquestra interpretava la melodia.

Es parla d’un anomenat estil Guinovart. Quines caracteristiques creu que poden
definir-lo?

Jo crec que la musica que intento fer és que sigui molt honesta, és a dir, que primer
m’agradi a mi. Un té unes influencies perd també va creant el seu propi llenguatge.
Penso que les meves composicions “sonen a Guinovart” perque tenen uns
encadenaments harmonics molt particulars, un Us d’'una melodia amplia i frases
llargues i també un Us de notes dissonants de la melodia respecta I’harmonia de
manera que el resultat no sigui dissonant. Tot i aixi penso que amb Mar i cel jo encara
estava conformant el meu estil i posteriorment m’he anat definint més.

Com es va sentir quan us van dir que Mar i cel es representaria a Alemanya?

Va resultar una gran alegria perquée per qualsevol music de formacié academica
Alemanya és el nostre model d’on provenen la majoria de compositors i interprets que
admirem. Per altra banda poder sentir Mar i cel amb Alemany va ser espectacular.

Va composar pensant en el public?

No exactament. Tenia clar que estava fent un musical i no una dpera, un génere on
I’objectiu no és satisfer el public, perd un musical si perquée és una companyia que viu
d’aixo. Molts actors, musics, técnics,... depenen de I'exit de I'obra. Malgrat aixo crec
que tota la vida he pensat en el public pel fet de que séc pianista i pujo a I'escenari per
defensar un repertori. El secret és que intento agradar pero des del punt de vista
d’impressionar, emocionar i captar el public, no sempre fent melodies boniques sind
sovint fent melodies dissonants per fer contrast amb les belles.

Quan temps va tardar a compondre’l?

Uns sis mesos, molt temps comparat amb avui en dia, on els musicals es fan més
rapidament. Els assajos també es van fer molt temps abans perqué jo vaig donar peces
guan ja feia temps que s’assajava.
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16.

17.

ANNEXOS

El fet de que fos un projecte d’encarrec va fer que tingués moltes condicions o va
manar davant la seva obra?

Si que hem van fer treure alguns trossos de peces que a mi m’agradaven pero parlant
sempre acabavem estant d’acord.

Ens podria explicar alguna anécdota?

Després d’estrenar el musical jo vaig saber que el Xavier Bru de Sala havia escrit les
lletres a partir d’altres musiques, per exemple: 'Himne dels pirates a mi em va costar
molt perque em sortia un himne molt “rimbombante” sense el sentiment energeétic
que necessitaven els pirates. Per fi vaig trobar la manera i posteriorment vaig entendre
gue no em sortia perque en Bru de Sala per fer la lletra s’havia inspirat en la
Internacional i la Marsellesa a la vegada.

Amb Albert Guinovart al bar de I’Auditori de
Barcelona
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4. ALTRES PECES DEL MUSICAL

~26~



LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

VEUS INSTRUMENTS
| | Elteloesta | Acord inicial
N | abaixat. -principi piano, final tutti
T Gran pausa
R M.I (14)
O | AmbelGong | -1 a 6: piano,
el tel6 s’apuja -7 a 10: piano,
a poc a poc
amb un L
quadre plastic -11 A 14: piano,
al'escenari.
Cop de Gong
A M.1(2)
-vent metall, corda, percussio
F.1(2)
-Lerma -claviceémbal, corda
-Noble-Rei -clavicembal, corda
F.2 (2) -corda, violi
-Patriarca (2) | _corda, violl,
F.3(2) -corda, , flauta
-Noble (2) -corda, violi, )
percussio
A | F1(2) ~clavicémbal, corda,
-Carles (2)
-clavicembal, corda,
F.2(2)
-Carles (2) -corda
2
F.3(2
-Reiéa) -corda, , flauta (al final)
-Patriarca -corda,
F.l_(2) corda, vent fusta,
-Rei
-Lerma -corda, timbales,
B |F4 (2 -piano, corda, vent fusta,
-Lerma (2) percussié (pianissim) (2)
F.4’
Lerma -corda, viol, clarinet,
F.4(2
Ca rIE-:-s) -corda, piano, vent metall ,
_Carles. Lerma | ~6!s d'abans + triangle.
F.4’ -corda, clavicembal, , vent
Reina fusta.
C | V.M.1-M.2’ | -tutti (acord comu),
-Noble-Carles | -corda, piano, vent fusta.
F.1
Rei -corda, vent fusta, ,
E5 trompeta
-Lerma-noble- | _corda, percussié, vent fusta
rei (fluix).
D | TEXT -corda (negres),
-Carles

ANNEXOS

1)LA CORT

S6m a I'any 1609 i les maximes autoritats del
temps es troben reunides a la cort de Madrid.
Fa just cinquanta anys que els moriscos es
van fer seu el pais i ara, quan torna a ser a les
mans dels cristians, s’ha plantejat la idea
d’expulsar-los. La majoria pensen que han
d’anar tots fora, pero els nobles de Valéncia
gue els tenen com a treballadors de les seves
immenses terres ho volen impedir. Es per
aix0 que un dels seus representats intenta
convencer al rei de que persisteixin a casa
seva. No ho té facil, ja que el patriarca, que
pensa que ni tan sols se’ls pot dir persones, el
duc de Lerma, qui creu que s6n una amenacga
perquée els turcs els tornin a atacar, i en
Carles, Marqués de Caracena, virrei i
Lloctinent de la ciutat i el regne de granada,
fan servir les seves aptituds i arguments per
convencer el rei, ja d’'una vegada per totes, i
no tornar a veure més la “raca” enemiga. La
reina, la més humana de la sala, pensa que
son molts i moltes families innocents. La seva
veu, pero, no hi té gaire a dir. Finalment, el
rei ordena expulsar-los i Carles dicta el
decret, el qual diu que amb tres dies han
d’haver marxat tots.

Aquesta escena és un flaixback (analepsis)
per tal d’entendre la historia que ve a
continuacio.

OBSERVACIONS:

L’acord inicial, es realitza amb arpegi, de
manera gue comenga un piano i de mica en

I mica s’hi afegeixen tots els instruments de

I'orquestra fins arribar a tutti (déna una gran sensacio de tensio).
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ANNEXOS

A la part D, durant la sentencia dictada, recitada, hi ha un baix de negres tocat per la corda,
pero van apareixent altres petites veus per donar vida a la musica acompanyant.

El M.1 serveix per separar cada frase i argument que donen els membres de la cort, realitza
una funcié estructural.

M.1 Aquests motius son exclusivament de la introduccio, la qual serveix
o Fi per donar tensié: al principi de cada tipus de motiu hi ha poc volum i
- instruments a més de ser greu, i van augmentant fins arribar a
e E S=— fortissim, agut i tutti, com també es van afegint veus durant el
g b ﬁj ) transcurs. (recurs molt utilitzat i efectiu).
M.1 -Sempre apareix instrumentalment, fent contrapunt amb la melodia i de pont
entre un motiu o frase i una altra.
V.M.1 9 $
Y . . ; D :
M2 | o= sl e olr = M2 fo= +j¥r =
at — — i i
M3 9 W I — \"
o= m— ————
M4 | = .
o i I — I
0
V.M.3 e
S - §
F1 V.M.1(2)-M.2 F.1 V.M.1’-V.M.1-M.2', i altres variacions.
F.2 M.3 (2)-M.4 (resulta variable segons el que es diu i el moment).
F.3 V.M.3 (2)-M.4’
F.4 part suspensiva ﬁ{yeﬁﬂwﬁﬁ_}
D) — il
: (Sc%—';'.--f'vm
part conclusiva 9 === fe ..
F.4’ Variacio ritmica i melodica en la part conclusiva
F5 No correspon a cap motiu en concret (és I'Gltima frase abans de llegir el decret)

2) LA
ILAHA
IL-LA LAH

COMPAS | TEMPO DINAMICA
4/4 Allegro non mp. mf f, ff
Allegro tropo
Moderato
Meno moderato
F.1 é SE== ?L‘. puj,‘ = :;-t-"} V.F.1 é}c; == ._;_.
F.2 g 5 3, < — - S

BE— Sme at- T

E T

V/.F.2 | La primera part el ritme resulta idéntic pero la segona ho és també en la melodia.

M ey (M2 e

M.3 m

DI o =
g, e o e e t
Bl e g% L e e e

Aquesta frase s’interpreta un sol cop quan els cadavers dels pirates son llancats al
mar. Es descriptiva, emotiva i cantada amb la vocal a. Resulta llarga i sense motius
concrets.

F.5
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ANNEXOS

Han passat vint anys i les coses han canviat
molt. Ens trobem en una nau pirata
formada per alguns d’aquells musulmans
que de petits se’ls va fer fora de casa seva.
Ara ells han segrestat la tripulacié d'un
vaixell cristia. Per primer cop, tenen poder
sobre els que els van destrossar les vides.
Pero, malauradament, durant la lluita
contra aquests, molts companys de bord
han mort, els quals fan homenatge. Al-1a els
acollira als seus bracos i els recompensara
per sacrificar les seves vides per I’'honor. Els
gue han viscut, s’adonen que els presoners
disposen de moltes joies i roba bona, cosa
que vol dir, que algd important hi ha entre
ells. Hassén, la ma dreta del capita, Said, els
adverteix que de totes maneres no cantin
victoria, ho diu el llibre de la sort.
Mentrestant ja van pensant com es
repartiran el boti.

En aquesta peca es presenten per primer
cop alguns dels protagonistes de I'obra.

VEUS INSTRUMENTS
A F1(2)
-oboe, plats (2)
F.1(2) -
-tots (2) -violi
-trombg, timbales, vent
fusta, corda
V.F1(2)
-tots -vent metall,
percussié, corda.
B |F2(2 (plats)
-1driss- -piano, corda,
Joanot
-Hassen
-piano, corda, vent fusta, vent metall
A |Fl
-tots -violi, corda, timbales
V.F1(2)
-tots -corda, piano, vent, timbales
-oboe, piano, corda, vent, timbales
B’ | V.F.2(2) (plats)
-Osman -trompeta, tutti
-Malek , tutti
A | F1(2 -vent metall, corda,
-tots (2) timbales
-clarinet, corda, vent, timbales
T | -Said -timbales
E
X -final: acord arpegiat (vent metall)
T
C |F5
-tots -oboe, flauta, tutti
D jM1(11) |-
/ -Hassén +
:‘ M.3 (8) -oboe, flauta
X -driss +
M.2 (4) tutti
-pirata
E |F3
-tots -tutti, vent metall,
-tots-Joanot | (2)
-tots -oboe, vent metall, tutti,
-Malek-tots vent metall, tutti
F.4 _
-Hassen 'tUtt!'
-Idriss -utti,
F.3 -tutti, , corda, vent
-tots fusta
-Osman- -tutti, 7
Malek
1 M.1 (4)
-Hassén -vent metall
N M.3(4) _
. -flauta, percussio
-ldriss

COMPAS | TEMPO DINAMICA
4/4 Largo assai mp
Largo mf, f, ff
Allegro
OBSERVACIONS: A Tinici trobem com a
petita introducci6 els primers dos

compassos de la F.1 (que esta representat
comakF.l).

Les fletxes indiquen que sonen els motius
destacats simultaniament. Concretament, a
la part D, comenga el M.1, més tard el M.3 i
finalment el M.2.
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VEUS INSTRUMENTS
IN | M.I-M.1 | -guitarra, corda,
)
A [M1@2 |- , guitarra, corda, clarinet
B (2)
B M.2 (8) -piano, corda(D), oboé
T ACA,C, [(tuttii escala ascendent i
D.B.B percussio)
T -tutti,
B' | M.2(8) | -corda, piano, clarinet
A | M1(2 -guitarra, piano, violi
B (2)
Pnt | M.2 (2) -piano,
B” | M.2(6) | -piano,
T | ACAC, | percussio
D.B.B | (tutti:  escala  ascendent i
” percussio)
B -tutti,
-tutti,
text | -Said
-Osman
C F.3-M.4 | -tutti (C), timbales
F.3(2) -tutti (escales ascendents),
M.4 timbales
-Said b--violi, timbales, tutti (C)
-tutti, vent metall (M.3’).
D V.M.4
(4)
-Malek (2) | -violi, piano, corda
-Salam -tutti,
-Hassen -tutti
C F.3-M.4
-Idriss -tutti, oboe,
F3(3)
~Said -vent metall, tutti
Tots -vent, tutti

pero és massa petit.

3) CANCO D’OSMAN

ANNEXOS

Osman és un dels pirates de la tripulacio de
Said. Ell, com tots els altres, és pobre. Es
passa els dies lluitant en tots els sentits
perque arribi el dia que sigui ric i pugui anar a
trobar la seva estimada i viure amb ella per
sempre. Des que la va veure un dia va quedar
“enlluernat” per la seva bellesa i no passa ni
una sola nit que no somii amb ella. Tot seria
més facil i bonic si tingués or i riqueses.
Malauradament no és més que un pirata
algeria que viu com pot per sobreviure.
Mentre ell ho explica Said ho sent i li ofereix
un diamant per complir el seu somni. Tot és
una trampa i el
influenciable. Malek comenca a estar tip de la
manera que els tracta el capita, pero esta
segur que un dia o altre ho pagara. Idriss, un
nen que navega amb ells també vol riqueses,

renya per ser tan

COMPAS | TEMPO TONALITAT | DINAMICA
4/4
Pil mosso LaM mf
Tranquillo f
Allegro non ff
troppo

OBSERVACIONS: Aquest esquema esta dividit en dues parts: la propia cangd d’Osman, un
monoleg que realitza el mateix personatge on mostra el seu interior més proper i somiador. |
I'altra part és quan surt del seu somni i es troba al vaixell i la resta de companys corsaris. Els
motius i frases canvien completament, no tenen res a veure encara que tot forma part de la
mateixa escena. Cal destacar que entre motius sovint hi ha escales o glissandos que provoquen
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contrast i mostren d’una manera més clara el canvi de personatge protagonista del moment o
d’idea. La tornada s’identifica perfectament perquée com altres peces del musical, hi ha un gran
crescendo i escala ascendent per part de molts instruments que ens acosten al punt més algid
de la peca.

Cal dir que aquesta peca absolutament tot es pot dividir en motius, cada part és formada per
la repeticio d’un de concret. A I'esquema no es mostra la frase en general siné el nimero
concret de motius (que formaran una frase) per tal de veure-ho amb detall.

M. o ] (motiu ritmic, només
&yﬂﬂlﬁ—-ﬁ apareix a I’ Introduccio)
Motius ritmics fonamentals | A) ] ) 0 DU

B) Jﬁj D) MJ) aacompanyaments

M.1

M.2

M.4
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8) MATEU-ME D’UN COP

ANNEXOS

Es de nit. Said dorm profundament al seu

VEUS INSTRUMENTS . <
camarot, amb la companyia de Hassen i Blanca,
F.1(2) que es recupera del maltractament que ha rebut
-flauta : ) abans per part d’alguns pirates. La cristiana es
-violi, viola (canon : : -
ARPEG (cordes) desp(?rta i sense pensar-ho es,dlsposa a matar al
VE1 capita amb la creu, que també es un punyal. Just
-flauta, clarinet, corda (M.1) abans de fer-ho, Idriss ho veu des de la coberta i
~violoncel, corda (M.1), piano = pyaiya cridant per evitar-ho despertant-los a tots.
M.1 | VARIACIONS (successio . . .
ascendent) Primer no es creuen que la noia ho hagi volgut
-tutti fer i només amb una creu, fins que ella mateixa

T | -tdriss -acords  a - contratemps § g fg|ata. Said veu que el petit grumet I'ha salvat

E | -Said, Idriss | (Iimpressid): tutti A . e

X | -Hassen _corda, piano (arpegis variats) i i diu que el recompensara, pero Idriss ja espera

T | 1driss -violf, masses riqueses i favors del seu capita i només
F.2 (4) vol que la mati. Hassen es disposa a fer-ho pero

A | -Said (2) - piano Said ho impedeix. Blanca vol morir, no pot

-piano PR TP soa -
driss (2) Sioloncel,  piano, sup(_)rtar un mo.n d’odis. El caplta_dlg q}Je I'odi ha
percussio sortit dels seus i segur d’ell mateix li dona la creu
V.F.2 f :t. i li posa just sobre el seu mateix pit perque la
: -tutu . .. z
-ldriss noia el mati si n’és capag. Ella no ho pot suportar

B | F.3
-Said -piano F1 iz = &
-Blanca -piano, corda ' AT e = '_’:- =2
F.3 i VF. | e = === =+,

-Blanca 1 R g Ry o
F.3 -corda, trompa, flauta, clarinet M.1 | e
-Blanca - i—

! - -

C | -Idriss ~tutti, violi, flauta (una vegada: G- === =—=
(V.2.M.4) M.4), oboé (una vegada: S o
-Hassen V.2.M.4) De ritme i melodia lleugerament diferents de la
(V.1.M.4) F.2.

-Blanca
(M4) F3 %l' e r‘":-:: = == :'.'__:‘_
- Aquest ' -
esguema es M.4 e |V . V. =
repeteix T gjﬁ_’ll" 2. Se;:pr;;ﬁ/%rrfa
durant: '
F.4(2) M. M. pero és la
-S.a'rd 4 4 | formamés
Fa -percussi6, trombo, tutti estandard
_ - . F4 |demby mm=. = =R
i se n"aparta. No esta feta per matar. B s = R
OBSERVACIONS: A la part de text, els
COMPAS | TEMPO DINAMICA personatges parlen acompanyats de musica
4/4 ambiental, de la qual se’'n poden extreure
Adagio mp motius, perd no sén prou importants per
Moderato mf mostrar-los amb detall.
rittardando f
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9) L’EXPULSIO - ARIA DE LA MARE

Said comenca a veure a Blanca com una noia diferent i per tal de que I’'entengui li explica que
va passar-li vint anys enrere, quan tan sols era un nen i el van separa dels seus pares. Ell era
felic quan de cop, un dia, van dur mort al seu pare. No entenia res i la seva mare va explicar-li
que eren odiats pels cristians només perqué eren musulmans. Pero no es va acabar aqui. Uns
quants soldats els van fer marxar de la seva propia casa. La seva mare homés demanava que
no matessin el seu fill i no ho van fer, pero els va separar i la van matar amb ella. Said recorda
clarament com ella li va dir que els odiés i que sempre recordés que els cristians li van
destrossar la vida.

OBSERVACIONS: Aquesta peca és un somni,
no és una accié real en el moment que
s’interpreta. Només un record. Una acci6 que
va passar fa més de vint anys i que ara
recorda Said i li explica a Blanca. Es per aix0
gue en molts moments el real i imaginari es
confonen i es relacionen directament. Un
exemple clar és al principi de tot, quan Said
narra el que va passar mentre ell de nen

també canta, dins I’a(?cifj, com tgmbé, gl final COMPAS [TEMPO TONALITAT | DINAMICA
de tot, quan la Mare li diu que odii els cristians Rem

per sempre, alhora que Said li diu les paraules Poco pil mp

de la seva mare, les quals li han quedat MOoSSso Lam mf
gravades per tota la vida a Blanca. Andante f

Larguetto  Allegro ff
Allegro assai
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F.1 — : . Frase de connexié amb el somni de Said:
é.&‘.. Y w s w ] e T "~ _ °Said gran (realitat)- Said gran i petit- Said petit (somni).
. L B
P P_r'.'ﬂ l 'l'l..'. . . l—
E.2 Varla el ritme, ja que el text és diferent. Té identica harmonia.
EF.3 Frase formada pel M.F.3, amb diferents resolucions: M.F.3 (+ petita M.F.3 T
frase)- M.F.3 (+ blanca do) — M-F.3 (+ blanca mi bemoll). é — - =
)
F4 Frase recitada (composta d’una sola nota i un ritme depenent el text).
F.5 —
é erts g s e TR
F6 Sempre que apareix la F.6 es repeteix
{;., e be . T T concluint amb una resolucio: F.6 (2)-
3 v et eT ey ., RESOLUCIO (pot ser variada).
F.6' i ATl T el P iie” o[ ®Pepna — i Ritmicament igual que F.6 completa,
Rem : ."‘Z' seatettt 5= ‘5'.'(5 et I"'"‘ f S fbz 1 | . .
o = - — = Ll pero diferent melddicament.
F.7 1) .y HEN - — ' . | TORNADA
éﬁ' Co ol T Hae,"0 fomy foms. N
k] 3
2) 9 1 P‘ ey ! R =
-] T = I et B
(R EEE aE s T L i
F.8 9..'—-:_3_| i I:-‘:_J_ —h I h_
G B R e e e e i
) v Fv Fv Fv ¥ |
R R it A S
. — — -
i3 3 3
V.1.F.8 1
- . % * |
darrrerterre—mr Yo 107 ”
51 I S B = 1.
F.9 Frase dita un sol cop en tot el musical. No és recitada pero esta al limit perser- {1 F.10
ho.
F11 Frase molt variada, on hi ha dues parts: la primera el text és variat i per tant el ritme i melodia també; la
segona nomes diu: torneu-me el meu fill, amb un ritme concret perd no melodia.
F.12 (p . e ] ; o 02
beMee? Fo [feoflt J == FIE
EZ ifeisn = SESEm s
3
F.13 Es la frase on es conclou la pega i se’n pot destacar dues paratiles del text molt remarcades (“odia’ls fill”),
les quals apareixen, sovint, com el primer compas de F.7:
Motiu instrumental: )
atl . P 1~
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VEUS INSTRUMENTS
A |F1(3)
-Said gran -corda,
-Said gran i -corda,
nen
-Said nen -corda,
B |F2
-Said gran -tutti,
F.3 -tutti,
-Said gran trombo
F.4
-Soldat 1 -tutti, piano,
F.2’
-Said -vent, piano,
F.5
-Said nen -corda, vent, piano,
C | F.6 ) Mare -corda, piano, plats (final)
E7 -piano, corda, vent,
C' | F.6' Mare -piano, corda, vent, violi,
E7 timbales (final)
T -tutti, piano (final)
C” | F.6 Mare -piano, corda, tutti (final)
F.7 J i
corda, vent
D |F8(2
-Soldats -caixa, piano, corda,
F.9
-Soldat -tutti,
V.F.8 Cor -clave, corda, vent fusta i trompeta
V.1.F.8mares | - trompeta
F.10
-Said -corda, piano
V.F.8-
V.1.F.8 - , vent, piano, caixa
-Soldat 2
E |F11
-Mare -tutti,
F.12
-Soldat -tutti
| M.I (4)
N -corda greu piano, caixa
S -=+ corda aguda
-=+ vent fusta
-=+ vent metall
INSTRUMENTAL: tutti
F F.13 -piano, corda,
Marei ACORD FINAL : tutti

ANNEXOS
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VEUS INSTRUMENTS
[ M.F.1(2)
-clarinet  |piano
-oboée ]
F.1(2)
-corda, flauta | trompeta
-corda, clarinet, piano, violi i oboe
A | M3
-Blanca -tutti
M.3
-tots -tutti, corda (3r i 4t compassos de M.3).
F.3 .
-Piano, corda, vent
-Blanca
M.3
-tots -tutti, vent metall
B |F4
-Blanca -piano, corda, vent,
M.4’
_tots -corda, vent fusta, piano.
T |[F2(2
O | -dones -corda, clarinet
R | -dones ( -corda, carill6, vent fusta.
C [M2()
-Maria (2) -piano, corda, caixa | triangle
-Montserrat (2)
M.4 (5) |
Ferran (2) -corda, clavicembal,
-Felip (2 .
-Blarﬁ)cgi ) -tutti
M.2(2) -piano, corda, vent fusta,
-Blanca (2)
V.M.4 (4)
-Carles -corda, vent metall
T [F2(3)
O | -dones -corda, carillo
R | -dones -corda, carillo, vent fusta (2)
D |E5 -tutti
-Blanca
COMPAS | TEMPO DINAMICA
4/4 Adagio
Andante mp
Piu moderato mf
f

ANNEXOS

11) RAONS D’ESTAT

Blanca torna amb el seu pare i la
resta de cristians. Ha obert els ulls i
esta decebuda del que van fer.
Encara que no se’n pot fer la idea.
Sap que els van destrossar les vides
i que tenen raons suficients per ser
ferotges amb ells. Els ho diu ben
clar. Carles no coneix la seva filla, la
creu boja. Maria juntament amb la
resta de noies 'intenta convencer
que son ells els dolents perd la noia
no vol sentir més excuses ni falses
raons. Ella només vol la pau entre
tots i que tothom tingui el dret a
ser felig.

OBSERVACIONS: La

introduccio
idéntica a la introduccio d’Aigua per
pietat. Aixo fa que al principi sembli
gue escoltem la mateixa peca.
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- - oo | .
Y = =g = 5
M.2 Pot tenir una resolucié suspensiva (primer cop) o conclusiva
(segon).
M3 | fodvrdd St iid o 13
MA—Aé%cw e V.M.4 |Elritme del M.4
v [ 4 v
0. I T | ’ 4
F2 | G¥ertes e eviiome s+ et F2° |NOMEs els2
v ‘ ! o ‘ < primers compassos
F.3 | Formada per la nota do4, i un ritme variat.
FA | i
o ¥ . .o i b ¥ = =
F.5 .(ga'_»‘*:gi"” "E.Q::ﬂ«j_ = ekl i

ANNEXOS
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ANNEXOS

13) EL MOTI

VEUS INSTRUMENTS Maria i Idriss s’estan divertint quan de
T | Malek -timbales sobte apareix Malek amb la resta dels
E | driss irates. Aquest ressentit despré Said
X Said -tutti (ritmes variats amb melodia que pirates. qu's essentit despres q_ue !
T provoca tensio). manés fuetejar-lo quan aquest havia obert
la bodega per violar les presoneres, vol fer
A | F.1(2) . ) - .
, pagar a Idriss. Davant I'oposicio del capita,
-Malek (2) -tutti, , . .
M.2 (2) ambdods comencen una lluita que es veura
-tots -tutti, interrompuda per la visio d’Alger per part
F.1(2) del grumet.
-Said (2) -tutti,
M.2 (2)
-Malek -tUtti,
-Hassen
F2 tutti, flauta, violi
-Said-Malek ' Y
B | M.3(2)
-Said -corda, vent fusta, piano
st d(2) -vent, corda, piano, timbales,
M.3(2) -corda, timbales, vent fusta
-Said
C -piano + corda +vent  (3)
COMPAS | TEMPO DINAMICA
4/4 Allegro assai mp
Andante mf
Moderato f
ff
F.1 "- --\—l';—\. \E—l—:.
é‘t Ll e st et El ritme depen del text (és recitat).
€ eeeTeee, cee" s, ¢ També és recitat, i pot variar la melodia.
M3 %I' LI | _:n E
be Tho . ThRam TR TR
F.3 be=1aj; = =T [ AL




LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressid ANNEXOS
Blanca té un somni , o millor dit, un mal son. VEUS INSTRUMENTS
Es troba sola enm\|g d'un escenari A M3 (2)
desconegut, un mercat arab, on sense saber _percussi6 (timbre oriental)
qué és el que esta passant ni perque és alla, F.3
mira el que succeeix. Té temor d’on és i del -tenor -0boe (M.3)
. C s MUSICA INSTRUMENTAL
significat que té allo per ella. De sobte, entre “piano
molta gent desconeguda apareix la seva B F1 (2')
germana Maria, qui la rep molt dolca. ~corda, ’
Després veu el seu pare i també en Ferran. piano (2)
Perd, a continuaci6 se li apareix la mare de F.2(2)
Said, és llavors quan s’adona realment de que ;)iano » flauta,
no sap qui son els seus amics o enemics, els - . corda,
bons o dolents. Una lluita interior entre piano
aquests dos mons és el que li transcorre en la B Fc;gog)tutti
seva persona. Finalment, quan sembla que no V.F.1’
pot aguantar tanta pressio i rivalitat entre les -violoncel, ohog, tutti
seves creences i els seus principis, Said la F.2°(2)
desperta consolant-la vent metall, tttl
P ' ESCALES ASCENDENTS
DESCENDENTS
-tutti
B” F.1(2)
-violoncel, vent metall, contrabaix,
piano, tutti (2)
F.1(2)
-violoncel, vent metall, contrabaix,
piano, tutti (2)
M.3 (10)
-corda, tutti (4)
-vent fusta, tutti (3)
-tutti (3)
(plats)
COMPAS | TEMPO DINAMICA
4/4 Allegro  Adagio mp. mf f
Presto non tropo
(c%ﬂ"(‘-e'[;';'br‘ el biecr s

F2 | de:r i

D b

—

== :
e ogbe goe e bebeie

— —_—

i s . L o B

M2 e

- = }
iw ihe Seke e

M.3

Dues notes amb distancia de tercera menor.

é‘t‘qﬁ

=
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ANNEXOS

17) COMPLOT DELS CRISTIANS

VEUS INSTRUMENTS Cada vegada sén més a prop de I'Alger, on sera un
A V.F1(2) infern pels cristians. Joanot, que se sent incompres
-flauta, tutti i menyspreat per part dels pirates, decideix trair-los
M.3 (2) i alliberar a Carles i la resta. Ell es juga la vida | a
-clarinet, ttt canvi vol recompenses, el descarrec per tots els
'Y(Ijazno\{MZ -tutti, crims que va cometre quan era cristia, a més de
M.2 (3)- riqueses i el nom de marqueés. Carles, sense dubtar-
V.M.2 tutti ho li promet tot el que vulgui., ja que és ben
-Joanot conscient que si no esdevenen lliures i es fan amb
'Y(');;] (th) “Piano, corda pincada, § |3 gy estan perduts. Firmen un contracte per
V.M.4(2) -piano, corda pincada, | Corroborar-ho i Ferran esdevé I'amo de les Claus i
-Joanot per tan amb el poder del vaixell.
M.2 (3)- Es de nit, i tothom dorm, aixi que els sera facil
V.-M.2 (2) atacar.
-Carles - <
-Ferran COMPAS | TEMPO | DINAMICA
B [F1(2-M.6 Moderato
(2) -corda, piano, 6/8 mp
_Ferran , piano, vent mf
-Carles
T | -Hasseén, -corda
E | Joanot
X
T
M.2 (3)-
V.M.2 “piano,
-Joanot
M.4(2) -piano, corda pincada
-Ferran - , piano, corda
-Joanot pingada
V.M.4 (2)
-Joanot -piano, corda pingada,
S PN Bt timbales
Fl corda, vent, piano
NA percussio
L
e = : S— N
3 S=E - :“' JI R (:E,g’” b ==
W2 | e | | e
b, e
M.4 (OE y BrRe , | 2=—Ep V.M.4 | Ritmicament igual, pero amb
DT eee 2tu — IR matisos a la melodia.
M'5 Egc - " . & » -
M-6 Dg‘ L e .
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18) CANCO DE HASSEN

ANNEXOS

Tots s’han revoltat contra Said i Hassen no ho ha
impedit. Se sent traidor. Ell, que tota la vida ha
estat la ma dreta del capita i no ha estat capag
de defensar-lo davant els altres i prohibir que el
destituissin. Un segon de dubte ha provocat que
ara se’n arrepenteixi de tot. Ara no té sentit la
seva vida, a pesar de que ell tampoc I'escoltava
gaire, ja no vol viure. Tot el que ell creia i
defensava ja no existeix.

De sobte, Joanot apareix i li clava un punyal per
darrere. Els desitjos de Hassen s’han complert
pero d’una manera inesperada.

VEUS INSTRUMENTS
A M.1 (5)
-trompa | 2 iano, corda
-oboe
F1(2) -trompa i oboé lats (final)
-Hassén -piano
-piano,
F.2 , -
-Hasseén -piano, carillg, corda,
M.1.F.2 (2)
-ohoe, corda, carill, vent (2)
M.1.F.2(1) \ »
-Hassen - oboe, corda, carill, vent
F.3
-Hassen -tutti, , tromho (2)
INSTRUMENTAL 1
-oboe, clarinet, tutti
A" | F1(2) -piano,
-Hassén -piano, , corda
F.2 , q
-Hassen -piano, corda
M.2.F.2
-oboe, piano, corda,
M.2.F.2 , imbal
-Hassen -piano, , , timbales.
F.3 -tutti,
-Hassén -tutti , violi
F.1 _
-Hassén -tutti

F.1

-Joanot

INSTRUMENTAL 2
-corda, piano, vent metall

-clarinet, tutti
INSTRUMENTAL 3
-tutti

COMPAS | TEMPO TONALITAT | DINAMICA
Moderato [FaM
Moderato | (va modulant| mp
non troppo a relatiu mf
menor) f
ff

OBSERVACIONS: El ritme més caracteristic de la
peca és sens dubte, tres corxeres successives.
Totes les seves frases es troben molt ben
delimitades i clares. Pero en el cas de la part A’,
després de la F.2, transcorren un seguit de
variacions d’aquesta, on I'element essencial son
les tres corxeres (com que no és prou important
com per mostrar-ho amb precisié a la taula,
totes les variacions les anomenem amb un sol
nom: M.2.F.2). La F.1 al final la trobem amb

petites variacions melodiques i harmoniques i I'identifiquem com a F.1’. | finalment destaquem

al’ INSTRUMENTAL 3, quan Joanot clava una daga al coll de
Hassen, per impressionar i inculcar

a I’espectador que alguna cosa grossa esta passant, el vent
metall realitza cops secs que son resposts pel vent fusta,
gue sonen més piano, acompanyats de tota la resta
d’orquestra.
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F.1

bWl

B8 hein e
il = - e R =i
sade 2 '
M.1 o [T
ng L
€ ﬁ‘-—‘-‘.‘:’;v—,—,‘i#ﬁ?
M.1.F.2 M.2.F.2 | Variants de F.2.

F.3

1 J I — i - NN
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] S S S T e e
L2 - -~

ANNEXOS
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ANNEXOS

19) MORT DELS PIRATES

Les claus ja s6n ens mans dels cristians i €s només questio de temps que s’apoderin del vaixell i

exterminin els moriscos.

Idriss, qui sempre volta per la coberta, troba a Hassen ferit. “Hi ha hagut una traici6” li diu

INSTRUMENTS

M.1(2)

(acord arpegiat)
M.2 -M.2
-corda

M.3(2)
-corda, flauta
M.2

-corda

M.3(2)

-corda, flauta

-piano, vent metall

M.4 (2)
-Trompeta,

, corda
V.M.3 (11)

@

@

-+ clarinet (2)

-+ @

-+

tutti (al final).

-piano, ,corda

-piano, , corda

-clarinet, timbales,

M.4 (2)
-tutti
M.5 (2)

piano,

M.1 (6)

TIMBALES

-fagot i oboe, corda,

-piano i baixos, tutti,

OBSERVACIONS:

Hassén al petit grumet. El gos de Said no tarda en morir i Idriss,
sense poder-s’ho ben bé creure, va amb precaucio a despertar
el capita. Mentrestant els cristians pugen a la coberta. El vaixell
ja és seu. Tot esta en silenci, quan la veu d’ldriss cridant a Said
desencadena la lluita final, on tots els pirates son disparats,
incloent-hi Idriss.

MU bermmm=rT

M.2 :éc‘ — H‘%
Y rrertettiaiiteess

M.2’ Nomeés es conserva el ritme del M.2

M.3

V.M.3 | Apareix el motiu M.3 amb ritmes més
rapids i sovint amb la melodia invertida.

M.4 e -
ﬁf‘f—'—'—'—fu e —he—

V.M.4 nﬁa‘ N Y —
Ot e v 4 T3 e o

A la part B, s’observa una clara técnica COMPAS [TEMPO DINAMICA
compositiva que s'utilitza per suscitar a a74 Allegro assai

I’espectador que alguna cosa passara, la qual Presto

fara girar el rumb de la historia (en aquest cas mp
succeeix mentre els cristians a poc a poc pugen a mf

la cobert aper tal d’apoderar-se del vaixell pirata. f

Ho fan amb precaucié per atacar d’imprevist. ff

Quan la tensié musical és maxima, Idriss desperta Said, i en aquell moment tot esclata i en
Carles i els seus comencen a disparar. Un moment on hi ha tutti i una dinamica fortissima, que
meés tard s'interromp quan Idriss és disparat).
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20) CANCO D’IDRISS

ANNEXOS

Said que veu com disparen a Idriss

VEUS INSTRUMENTS .
corre cap a ell. Els cristians paren en
A |F1(2 -piano sec la batalla. Son els Gltims minuts del
1 i:'dz”sﬁ/l - -piano, corda petit grumet, qui amb una veu
M I;Z.R.- " | -piano, corda, vent, innocent, explica tot el que ha passat
VE2- mentre alhora es pregunta perqué ha
V.V.E.2 -piano, corda, hagut de passar. No entén res, i cada
-Idriss cop esta més feble, arribant a la seva fi.
A F1(3) -piano, s .
s “piano, corda, plats (final), No sap .ql.Je I! passa i té por. Tants
-piano, corda, vent, tutti (final) deutes, joies i promeses que el seu
B |F.3 capita li havia promeés ara sén el menys
-Idriss -corda pinada, guitarra, insignificant. Els perdona al seu capita
M".:'?’ 2 . . creient que Al-1a els hi tornara. La seva
-Idriss - corda pingada, guitarra, 2) o o .
-Idriss i Said bondat i innocéncia captiva a tots els
|V|F3 _ _ de I’escena. Finalment, mor als bracos
i\l;ljr;SFI ;a'd - corda pingada, guitarra, de Said, mentre els dos canten el seu
Said - corda pincada, guitarra, himne, sempre fidels als seus. El capita
F.4(2) -piano, agafa el grumet i el llenca al mar, on les
-Said -pano, ones el rebran per sempre mes.
B"| F.3
-Said -piano, corda,
F.3(3)
-piano, trompa, plats (final)
-piano, corda, , vent metall, violi
-tutti, , vent metall,
violi.
COMPAS | TEMPO TONALITAT | DINAMICA
FaM
2/4 Meno mosso
12/8 Moderato DoM mp
Mi M mf
f




LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

ANNEXOS

F.1
E 17| LaF.1 varia cada cop que sona perd tot i aixi, ia podem identificar moit facilment. Aixi que
cada vegada que sona sera diferent.
F.2 M.E.2 | Ultim compas de F.2. Pot ser igual la
%@%ﬁ%ﬁfﬁ melodia i ritme (M.F.2.) 0 només ritme
SEES = (M.F.2.Ritmic)
V.E.2 | Hihamoits canvis melodics i també ritmics (a causa de la lletra) pero s’identifica.
V,V_F_Z""E's una variacio de la V.F.2, ja que té compassos idéntics, els quals es repeteixen a la V.V.F.2.
F.3 : X N
%ﬂﬁﬁﬁ:@ LT R R LI o ] =
[y ™ L f I
MF.3 | put . M.F.3’ | Petitavariaci6 de M.F.3
¢ e e”
| U'esquema M.F.3-M.F.3-M.F.3"-..., és una variacio de la F.3, perd s'en poden extreure
motius independents per fer-ho més detallat i concis. Tot i aixi per poder fer-hi un clar
paral-lelisme ens falta I'GItim segment que harmonicament és igual que els dltims
compassos de la F.3, que és denominat: M.2.F.3.
F.4
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21) LLOEM A DEU

ANNEXOS

F.1 - - -
é,{ = = o i S
M.2 Trobem representada la part fixa del motiu, pero sempre
conclueix amb una que varia (depenenent del text i el final de
frase).
=
M.3 V.M.3 (g( PR T
2 El ritme és identic al M.4, pero la melodia és
(R e mmily aguantant la nota fa (tot amb una sola nota).
Gest i Tl tr,
M.R Motiu ritmic que es repeteix amb diferents variants
[] ¢ -ju'Ju'-J.u u"| melodiques, pero sota la mateixa harmonia.
COMPAS TEMPO DINAMICA
4/4 Moderato Allegro mp. mf f
Moderato assai  Adagio

El poder al vaixell pirata és en mans dels cristians. No queda cap corsari viu, excepte Said, qui
ha de ser executat en poca estona penjat pel coll al pal major. Sempre amb la creu a prop,
Carles resa amb la resta i els fa veure que el seu déu els ha Salvat. Said, es troba lligat i ho pot
veure tot. Sap que li queda poc de vida i també qui els ha trait, el Joanot. Ell que el va fer
responsable d’un tresor com les Claus del camarot dels cristians ara veu que es va equivocar.
Tot i les paraules del seu antic capita, Joanot no s’afebleix ni un sol instant estant segur en tot
moment que ha fet el millor per ell. Abans era el més feble, i ara I'Gnic viu d’entre ells. Carles,
vol acabar d’un cop i es disposa a lligar-lo, pero Said demana dir adéu a Blanca, qui té un bon
cor i alhora el cor robat.
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VEUS INSTRUMENTS
A F.1(4)
-corda, timbales, vent metall,
F.1(7) (@)
-Carles
-Cor -corda, timbales,
_Carles -corda, timbales, violi
_Cor -corda, timbales,
_Carles -corda, timbales, violi
_Ferran -corda, timbales,
-Cor -corda, timbales,
-corda, timbales, trompeta
B M.R (3)
-vent metall, corda, piano, caixa
-violi, corda, piano, caixa
-flauta, corda, piano, caixa
INSTRUMENTAL
-tutti,
M.2 (2)
-Said (2) -piano, vent, caixa, corda,
M.3 (3)-
V.M.3 (2)
-Joanot (2)
C |F1(2
_Carles -corda, piano,
_Cor -corda, piano,
M.2 (2) ,
Said (2) -piano, corda
M.4 (2)-
V.M.4-
M.4 -corda, timbales, 2
-Said (4) -corda, timbales, piano, 2)
TEXT
-Carles

ANNEXOS
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22) PARE MEU ESTIMAT

ANNEXOS

Les paraules de Said son sentides per Blanca, qui suplicant demana al seu pare que no es mati
ningl més al vaixell. Carles, en sentir-ho, i sense voler creure-s’ho, li nega rotundament. La
seva filla, li demana que salvi a un dels seus enemics, al capita del vaixell que els ha fet passar
uns dies d’infern. Blanca no canvia d’idea, fins a demanar que la matin a ella amb ell. Carles
demana que la portin a baix, pero ella es treu una daga amenacant-los en clavar-se-la si el
toquen i els explica que en realitat Said els volia salvar. Quan sembla que els altres ho
comencen a entendre, Joanot s’hi interposa intentant que li torni la creu/punyal. Ella no es
mou, fins que Carles, abatut de I' ocorregut, li déna uns minuts per decidir de quina part esta:

la dels enemics o

de la seva gent.

F1 e O — s B s
F2 |
ig\('i““ o:#‘ - ®28
F.4 . T Trobem representada la part fixa, la
=== = conclusio varia cada vegada que apareix.
F.5 é\" ‘;.:‘-:‘ i J:-::'. 1 AT T '-:._‘;p. 4
VEUS INSTRUMENTS OBSERVACIONS: A la primera part, durant la
A piano repeticio del M.1, en Carles, realitza una melodia
F.1(2) acompanyant, mentre la Blanca canta la melodia
-Blanca -piano, corda, principal.
-Blanca i -piano, corda,
B |F.2(4) COMPAS | TEMPO DINAMICA
-Carles -corda, Allegro
-Blanca -corda, Allegro assai mp
-Carles (2) - corda, d f
M.3 (8) Moderato m
-violoncel, corda, caixa (2) f
-violoncel, piano, corda, caixa,
@
- violoncel, piano, flauta, corda,
caixa, 4)
C [F4(2
-Blanca (2) -tutti,
F.5
_Blanca -piano, corda,
B'| F.2(3) -corda,
-Joanot (3) -corda,
-tutti,
T | Carles -corda,
E
X
T




LA MUSICA, molt més que un mitja d’expressio

ANNEXOS

24) CANCO DE FERRAN

VEUS INSTRUMENTS Després de les noies apareix Ferran. Ell
A INSTRUMENTAL:piano, corda pincada J|s’estima amb bogeria a Blanca i la respecta.
F.1 -piano, corda pingada, corda fregada, S Troba admirable tot el que esta fent Blanca
i:Fez”a” plats per Said, un home que no creu ni en la seva
Ferran -piano, corda, tutti (final) ¥ fe ni en la bandera. Pero Ferran li prega que
F.3 ' ho deixi estar, i pensi en el seu futur junts.
-Ferran -violl, tutt Ell és I'home per la seva vida, en canvi Said
A |F1 -Piano, corda pingada, C&;‘i‘;‘ fregada, 15 1a podra cuidar tal i com es mereix una
-Ferran . .
2 dama amb el seu nom. Blanca ja en té prou.
_Ferran -piano, corda, tutti (final) ¥ L’ha estat escoltant, amb sofriment, perqué
F.3 _ sap que Ferran té una part de ra6. Ho el tria
. -tutti, .y e .
Ferran i : amb ell i té una vida facil plena de desitjos,
B INSTRUMENTAL: tutti e , :
F4(2) 0 a Said, i viu amb I'amor de la seva vida.
said -corda, carilld, Ella té clar que es queda amb Said,
RETY: -corda, carillo, piano protegint-lo fins el final. Perd aquest no vol
Blanca tutti. timbales que la cristiana es perjudiqui. Tots dos
F.5 tenen un desti, i vol que ella vagi amb els
-Said -violi, piano, corda, seus i sigui felic. Blanca, cada cop més
F.2 : segura de I'amor cap a Said, no el deixa. De
-Said -piano, corda, , vent metall )
F3 sobte es veu la costa de I'Alger. Said troba
-Blanca -piano, vent, corda, esperances en arribar-hi nedant, pero
D |F.6(2) -ttt Blanca ho veu impossible. Perd Ferran, qui
_Sai -tutti, , ’
FS";?',(Z) o I'amor cap a Blanca I'encega, fa un tracte
-élanca -tutti, amb ella: ell deixa lliure a Said i li déna una
INSTRUMENTAL: tutti
COMPAS | TEMPO TONALITAT [ DINAMICA | barca perque vagi cap a Alger i visqui, i
Moderato Rem Blanca resta al seu costat per sempre.
2/4 Andante mp
Moderato DoM mf
assai Re M f
F.1 .'P,'"c--.. oma, t i 5,,___.;.._:':',_; o tmirmis iy OBSERVACIONS:
g— e S i . S—— La F.3, que també
F.2 &u.- : J_.-; : J_.-E.. R R S podriem
3 denominar com a
F.3 ; 5. . i - to
oo & 1 dw v e Vet —a P tornada, presenta
. tites variacion
'}t' = "“.[. - "ﬁln- _Ooo..' ﬁl- bf'"" 4:' pe €s a _C,O S
e en la conclusio de
FO | apt ) wono®® — y Po0mtmr s 1) oem® SR Beg e SEMPIE la frase, que es
i ,\é:‘:::_::. f-.;.. é):-J_ - | - - .
veuen reflectides
F-6 Fpel : amb la cometa
= { - & - > .
g gl s
M.P — p— Motiu Principal: apareix en moltes de les
D o= t de veves frases de la peca repetitivament.




