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“Ella, instigada per la seva mare, digué:
- Dona’m aqui mateix, en una safata
el cap de Joan Baptista.”

Mt 14, 8
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IL. INTRODUCCIO

Tot va comengar amb una excursié de primer de Batxillerat. Aleshores jo era estudiant
del Batxillerat Cientific — Tecnologic, perd vaig preferir molt més anar al Museu
Nacional d’Art de Catalunya que no pas anar a visitar el departament cientific d’una
universitat.

Quan ho vaig comentar a casa la meva mare em va treure un llibre amb moltes imatges
d’obres que es troben al MNAC. Mentres dinava passava les pagines una a una amb
inquietud i admiracio.

La meva gran sorpresa va ser en veure dues imatges que pertanyien a un retaule gotic.
El perqué d’aquesta sorpresa va ser una flauta que no entrava en els meus coneixements.
Aix0 va ser clau per reafirmar que jo volia anar d’excursi6 al MNAC i per decidir el
meu tema de treball.

Permetent-me aquesta expressio en el text, veure aixo em va anar com anell al dit.

Fer el treball sobre el retaule gotic de Pere Garcia de Benavarri dedicat a Sant Joan
Baptista, em permetia fusionar camps que son del meu interes.

El primer motiu va ser la musica, que vaig comencgar a estudiar als gairebé deu anys
amb molt d’entusiasme 1 que encara ara estudio. El segiient és aquesta déria que he
tingut sempre per dibuixar. No he anat mai a classe de dibuix, aixi que podriem dir que
soc autodidacta. El tercer motiu és I’interés que tinc per 1’Edat Mitjana. Es una época
que em té ben encuriosida. I deixeu-me afegir-ne un quart: aquesta €s una obra que
reflecteix uns costums, uns fets i unes maneres que formen part del passat de la meva
cultura. Poder tenir aquests coneixements trobo que €s fascinant.

Amb la visita al MNAC amb I’escola vaig tenir la valuosa oportunitat d’anar a veure la
unica taula del retaule que s’exposa, el Banquet d’Herodes (la resta de taules es troben a

la reserva o s’estan restaurant).
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Tot i alguns comentaris que van desfer les meves il-lusions, fer aquesta recerca
continuava en peu i amb encara més ganes.

Sabia on em posava: musica antiga, i per si fos poc popular, i pintura gotica amb un
pintor gens conegut. Perd en veure el recolzament i I’ajuda que se m’oferia per les dues
bandes (pintura i musica) vaig pensar que ho havia de provar, a més, aquesta és una
tematica que a la xarxa només hi trobes petits paragrafs d’informacid, especialment pel
que fa al pintor.

Aixi que aquesta recerca ha estat realitzada, en part, a partir de llibres, com el
Costumari Catala, per poder obtenir informacio i en alguns moments verificar les dades
que trobava a la xarxa. En aquest Gltim espai hi he trobat la Enciclopedia Aragonesa
aixi com L ’Enciclopédia d’Eivissa i Formentera, dues eines que m’han ajudat molt a
clarificar les idees. Parlar amb gent entesa en els seus camps respectius ha estat 1’altra
font d’informacid.

El que em portava més inquietuds era saber de quina flauta es tractava (cosa que no
descobriré ara, no voldria pas aixafar la guitarra al lector) és per aix0 que aquesta
inquietud s’ha convertit en un dels objectius del meu treball. Altres objectius han estat
saber perqué hi esta pintada i a més poder-la portar a la realitat i donar a conéixer
aquesta obra de Pere Garcia de Benavarri, aixi com la seva vida.

Aquest treball inclou un apartat referent a 1°¢poca pel que fa a la situacid general,
pictorica 1 musical d’aleshores per tal de ser coneixedors de la situacié de llavors a més
de poder-nos situar. També he dedicat una part al pintor (biografia i estil) a més de
descriure el retaule que fonamenta la meva recerca. La resta del treball estara ocupada
per la flauta.

Aquest treball t¢ forma d’embut. Amb aixo vull dir que primerament el lector es pot

situar a 1’época per després poder comprendre el retaule i poder acabar parlant de la
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flauta. Cada vegada que avanca el treball es concreta més fins a arribar a 1’element
culminant. Pero per arribar aqui penso que és necessari congixer la resta és per aixo que,
en el cas de la situacid general, la musica i la pintura d’aleshores, comencaré a explicar
aquests apartats des de molt abans d’arribar a 1’época indicada ja que les coses no
passen d’un dia per un altre tot, té el seu procés i el seu perque.

Pel que fa al titol no m’ha estat facil decidir-lo, jo volia posar-hi un fragment del vers
amb el qual comenga el treball perd ben mirat era massa sadic. Es per aixo que hi he
posat un titol més usual.

Havent fet aquesta presentacié us convido a llegir un treball que parla d’un retaule gotic

del 1470, aproximadament, i la instrumentacid que ens mostra.
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I11. HISTORIA

3.1. SITUACIO GENERAL

El retaule de Pere Garcia de Benavarri data cap a I’any 1470. Aquest apartat explica els
fets que van passar durant aquella epoca.

Tot i que el segle XIII va ser una ¢poca d’esplendor per a la zona dels regnes cristians,
els segles que el precedeixen van ser justament al contrari a la majoria de regions. Els
segles XIV 1 XV es caracteritzen per conflictes politics interns, la fam i la pesta, una
davallada de la poblaci6 i amb aixo una caiguda del consum i per tant de la produccio.
Es per aquests motius que podem dir que a la Europa Occidental hi regia un malestar
general, una crisi.

També cal afegir que en aquells temps la societat estava estructurada per estaments i
amb aixd es pot entendre que els que vivien bé eren els privilegiats i per tant un
percentatge molt reduit de la poblacid. Per altra banda els no privilegiats eren els que
més malvivien i els que prenien la part més gran de la proporcio.

Pel que fa als regnes cristians de la Peninsula Ibérica trobem que, mentre a Valéncia
I’economia va en escreix, a la corona castellana la noblesa s’enfronta amb la monarquia
i s’hi afronten diversos algaments socials i1 rebel-lions causats per les males collites
d’aleshores.

Una altra efeméride important va ser la uni6 matrimonial entre Ferran d’Arago i Isabel
de Castella I’any 1460, esdevenint aixi el conegut matrimoni dels Reis Catolics.

Un dels seus objectius era aconseguir la unitat religiosa i és per aixd que van iniciar
persecucions de jueus i de musulmans.

A més de les guerres cristianes que es van organitzar també va sorgir un nou moviment,

els protestants, que no reconeixen el poder del Papa.
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Per cloure aquest apartat cal mencionar un altre fet rellevant, el descobriment
d’Ameérica I’any 1492.

3.1.1. SITUACIO A LA CORONA CATALANOARAGONESA

El retaule de Sant Joan va estar ubicat a Lleida durant molts anys i per aixd concretem
els fets 1 la situacié de la corona Catalanoaragonesa.

Marti I ’Huma mor sense descendéncia I’any 1410 i aixo comporta (al cap de dos anys)
la celebracié del Compromis de Casp. La conseqiiéncia d’aquesta reuni6 sera 1’eleccio
de Ferran I d’Antequera, de la dinastia dels Trastamara, dit d’altres maneres, un
monarca castella. I si amb aixo i afegim el fet que Ferran governava a partir d’una
monarquia autoritaria encara generava més malestar i tensio.

Una altra eépoca conflictiva va ser la que abasta el regnat de Joan II. Joan tenia males
relacions amb el Princep de Viana, el seu hereu, i aixd va desencadenar mals vincles
entre els clergues, els nobles i els dirigents de les ciutats. Com a conseqiiéncia d’aquest
malestar comenga una guerra civil que durara deu anys (1462 — 1472).

Aquest conflicte, com qualsevol altra guerra, tindra un desenllag fatal portant el pais a la
ruina.

Altres conflictes a destacar son els dels anomenats pagesos de remenga els quals van ser
ajudats per Ferran el Catolic. Aquests pagesos defensaven la llibertat i el dret de ser
propietaris dels masos que havien quedat sense propietaris a causa de les pestes.

I si parlem de la zona de Barcelona destacarem que alla s’hi va desenvolupar el
conflicte de la Busca i la Biga. La Busca estava constituida per mercaders, gent
dedicada al comerg i nobles, és a dir, per persones amb carrecs municipals. I a 1’altra
cara de la moneda hi havia la Biga un grup format per artesans i botiguers, gent amb

pocs drets respecte la Busca.
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Cal esmentar que la Busca estava al govern i que a més estava recolzada pel rei. La
Busca abusava de la Biga, perd quan aquesta ltima va poder entrar al govern va ser
I’encarregada d’executar als personatges més importants que constituien el bandol
contrari, la Busca. Aquest fet ocorria a mitjans del segle XV i cal dir que també es van
produir fets semblants en altres ciutats de la corona.

3.2. LA PINTURA. EL GOTIC

El principal estil d’aquesta e¢poca és el gotic, de fet, el retaule de Pere Garcia ho és.
Parlant d’art, el terme gotic dona a entendre 1’estil arquitectonic i plastic que es va
extendre per I’Europa Occidental a partir del segle XII i fins al Renaixement.

Aquest mot el van comencar a utilitzar els artistes del Renaixement per donar una
anomenada a I’estil que els precedia i que el consideraven inferior, groller i grotesc.
Pero aquest menyspreu pel gotic acabara quan arribi el Romanticisme que sera quan es
considerara el gotic com un estil. A més a més, sera un referent europeu.

Una de les caracteristiques importants d’aquest estil és que es va manifestar en nuclis
urbans. Els altres dos trets caracteristics inclouen la naturalitat, un element que el fa
desmarcar del romanic, i la representacid de temes profans (recordem que quan alguna
cosa ¢és profana vol dir que és aliena a qualsevol cosa sagrada).

3.2.1 ETAPES DEL GOTIC

Per tenir coneixenca dels inicis del gotic com a tal ens hem de situar a I’Europa
Occidental i més concretament a la capital francesa. Alla, a partir del segle XII, s’hi
desenvoluparan les idees i les obres que faran que tot plegat es comenci a estendre.
Aquestes maneres perduraran a Paris fins a principis del segle XIV.

Al territori de I’actual Espanya aquest moviment hi sera present fins als segles XV i

principis del XVI.



La musica del retaule de Pere Garcia de Benavarri

L’¢poca de vigéncia del gotic la podem desglossar en tres periodes. El periode inicial és
el que compren els segles XII 1 XIII 1 s’inicia a partir del seu estil predecessor, el
romanic. Quan el gotic arriba en el seu estat més pur, a la seva etapa més esplendorosa,
aquest abracga els segles XIII i XIV. I el desenllag de tot plegat el situariem entre els
segles XV i els inicis del segle XVI essent exuberant, és a dir, abundant i copios.

3.2.2. CARACTERISTIQUES GENERALS

Si recordem una església romanica de ben segur que la imatge que ens ve a la ment és la
d’un edifici amb murs de pedra i amb les parets interiors fetes del mateix material.
Malgrat aquesta imatge, hem de recordar que I’interior dels edificis romanics estava ple
de pintures murals i frescos.

Doncs bé, si al romanic les obres pictoriques estaven integrades directament al mateix
mur, quan arribem al gotic I’expressié pictorica canvia de superficie. Ara s’utilitzara la
fusta i el vidre i amb aixo donarem pas als retaules i els vitralls. Un altre motiu referent
a la pintura és la miniatura. Les miniatures van passar de fer-se als monestirs a ser
dibuixades en tallers de ciutat.

La religi6 va continuar sent el tema principal tot i que, com ja s’ha mencionat
anteriorment, s’hi comencen a adherir temes profans. Les obres, principalment, estaven
dedicades als Evangelis, ¢s a dir a la vida de Jesus. També¢ trobem retaules dedicats a la
vida de Maria i a la dels Sants.

Si fem una ullada a les caracteristiques técniques veurem que els canons i les
proporcions emprades s’ajusten més a la realitat. També hem de parlar de la naturalitat.
Amb el gotic arriba timidament la il-luminaci6 dels cossos, i amb aixd la voluminositat,
aixi com Dexpressi6 facial 1 gestual dels personatges representats. Aquestes
caracteristiques fan que el gotic es desmarqui de manera pronunciada de la rigidesa del

romanic.
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El fons de les obres comenga a ser un espai real i de mica en mica es deixara de banda el
fons daurat.

Les principals técniques emprades son la pintura al tremp (pintar a partir de pigments i
el rovell de 1’ou), el fresc a Italia i més tard (al segle XV) aquesta primera sera
substituida per la pintura a I’oli.

3.2.3. ESTILS DEL GOTIC

Dins el gotic hem de tenir en compte que s’hi van desenvolupar diversos estils.

L’estil inicial va ser el Lineal o Francogotic. Com ja hem dit anteriorment va comengar
a Paris. Les obres d’aquest moment estan influenciades per les miniatures i els vitralls,
les imatges estan resseguides per una linia negra que ens recorda a aquests ultims i a
més, les imatges continuen sent sense volum ni lluminositat. Un exemple és La
conquesta de Mallorca' (s XII). Un exemplar d’aquest estil a Paris és la Saninte
Chapelle o la catedral de Canterbury d’ Anglaterra.

L’Italogotic, com el seu nom indica, s’inicia a Italia. Busca les caracteristiques de ’art
bizanti tals com la simetria i la naturalitat o 1’hieratisme’. Aquest estil jugava amb
colors vius i intentava donar volum als cossos aixi com una certa expressivitat. Pel que
fa al fons s’hi comengava a combinar el daurat amb paisatges simples. Els pintors més
destacats d’aquest moment son Martini i Duccio, de Siena, i Cimabue i Giotto. Cal dir
que les obres de Giotto estan considerades les més proximes al Renaixement. A la
corona Catalanoaragonesa hi trobem pintors com Ferrer Bassa i Pere Serra.

El segilient és el gotic Internacional, gestat entre Italia i Franga. Tot i que busca
I’equilibri entre el gotic Lineal i el naturalisme de 1’Italogotic té molta més semblanca a

I’Italogotic. Juga amb els detalls naturalistes 1 costumistes.

1. La conquesta de Mallorca: obra gotica que representa una escena que fa referéncia a una de les
nombroses conquestes de Jaume I.
2. Hieratisme: qualitat de hieratic. / Hieratic: Sever, encarcarat en la seva majestat o en la seva solemnitat.

-10 -
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Aqui encara hi podem trobar I’s del daurat, que ja no sera tant freqlient posar-lo de
fons ja que la representacid d’un paisatge tindra més pes. Gentile Da Fabriano, els
germans Limburg o Campin son artistes destacats d’aquest moment. A la Peninsula
Ibérica cal parlar de Bernat Martorell, Ramon de Mur, Lluis Borrassa o Nicolas Francés.
I el quart i ultim estil és el que pertany a I’Escola Flamenca, un derivat de
I’Internacional, els seus pintors deixen de banda les técniques emprades fins ara 1 passen
a utilitzar la pintura a 1’oli per tal de perfeccionar. L’encaminament cap al
perfeccionament hi és vigent ja que els detalls dibuixats, el realisme i la lluminositat que
es donava als cossos era una cosa mai vista fins aleshores. Els germans Van Eyck van
ser els difusors de la técnica de ’oli. Van Eyick va ser un dels més importants pel
realisme que va poder donar a les seves obres. Altres artistes rellevants de la Peninsula

son Fernando Gallego, Bartolomé Bermejo, Jaume Huguet i Lluis Dalmau.
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3.3 LA MUSICA

3.3.1. LA MUSICA RELIGIOSA

Des dels seus inicis I’Església ha tingut un paper molt important per a la preservacié i el
desenvolupament de la musica. Durant 1’Alta Edat Mitjana és una institucido que es
manté forta i ben estructurada. L’Església estava configurada per abadies, monestirs i
seus episcopals. Aixo va fer possible que esdevingués un punt cultural important per a
I’época ja que era dels centres s’hi trobava gent alfabeta. Es per aquest motiu que s’hi
feien copies de llibres i partitures.

Al segle VI s’organitza 1’ofici en vuit hores de pregaria. Els Salms (cantics 1 himnes de
lloanga de I’ Antic Testament) seran cantats de nit.

Pero a finals d’aquest segle el Papa Gregori I el Gran unifica la litargia cristiana de
I’Europa Occidental ja que diverses regions havien adoptat diferents maneres d’oficiar.
Entre moltes coses reestructura les misses (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei) i
recopila els cants dels primers cristians, que posteriorment s’escriuran en el que es
coneix com a Liber Usualis. D’aquest se’n van fer copies.

El tipus de cant que recull aquest llibre és el cant pla, un cant monddic amb melismes
(moltes notes per una sola sil-laba) i cantat a capella. Es coneix per cant gregoria en
honor a Gregori I el Gran.

Aquest cant pot tenir dues formes: I’antifona i el responsori. La primera es canta
alternant el cor dividit en dues parts i la segona és un solista qui s’alterna amb el cor.

Pel que fa a la notacié musical, a partir del segle IX es comencara a fer servir la notacio
neumatica. Aquesta fa servir neumes’, que intenten dibuixar la melodia juntament amb
les sil-labes. Un altre model important, perd no el conseqiient, de I’anterior és el que va

desenvolupar Guido d’Arezzo a principis del segle XI.

3. Neuma: signe emprat per a escriure musica en els primers temps del cant gregoria.

-12 -
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Situara els signes en un tetragrama (antecessor de 1’actual pentagrama) amb les sil-labes
del text a sota. A més prendra els Versets de Sant Joan per posar nom als signes
depenent de la seva posicio.

Ut queant laxis

Resonare fibris

Mira gestorum

Famuli tuorum

Solve polluti
Labii reatum

Sancte loannes
Actualment I’Ut només s’utilitza en frances, va quedar substituit per Do, que és més
comode de cantar. Al segle XIII es posara una durada a les notes. Aquest sistema durara
fins al Renaixement.
3.3.2. LA MUSICA PROFANA
Ja cap als inicis del primer mil-lenni, les Croades (expedicions be¢l-liques que van fer els
cristians per alliberar Terra Santa dels musulmans) van ajudar a difondre i a
desenvolupar la musica profana.
Un altre factor important va ser el teatre religios, com per exemple els misteris, que tot i
que primerament es representaven en llati i per clergues més tard van passar a
representar-se en una llengua vernacle i per laics. Aquestes representacions comencen a
combinar el drama i la musica. Un exemple és el cant de la Sibil-la que anuncia el dia
del judici final. Aquest cant va ser prohibit pel concili de Trento. Malgrat la prohibicio
alguns llocs com I’Alguer i Mallorca el van conservar. Actualment s’ha recuperat en
diversos llocs on es va deixar de cantar arran de la prohibicio.

Els musics ambulants també van ser un vector important per a la musica popular.

- 13-
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Els trobadors i les trobiritz (originaris d’Occitania) van ser uns personatges molt ben
considerats dins la societat ja que molts d’ells formaven part de la mateixa noblesa i
havien rebut una formacio6 literaria i musical. Escrivien en occita, una llengua romanica.
Les seves composicions eren de tematica profana. Alguns dels géneres poctics que van
tractar van ser la cango, el sirventes, el plany, I’alba, la pastorel-la o la teng6. Tractaven
el Fin’amors, I’amor cortés. Segons la seva situacié geografica rebien un nom diferent.
Per exemple a Occitania hi trobem el trobador, al nord de Franca els trouveres i als
paisos germanics s’anomenava minnesdnger. Aquest moviment també sera vigent cap al
nord de la Peninsula Ibérica.

Paral-lelament trobem la figura del joglar. Aquest solia interpretar les composicions dels
trobadors, 1 n’hi havia que estaven sotmesos a ells. Estaven molt mal considerats a la
societat. Fins i tot es considerava que els instruments que ells tocaven eren eines del
dimoni. Normalment a part de ser intérprets també es dedicaven a 1’entreteniment
davant d’un public. Aquests van ser els encarregats de difondre, entre altres
composicions, els cantars de gesta.

També podem parlar dels goliards. Un goliard era aquell clergue que havia deixat la
vida eclesiastica. Rebien aquest nom en honor a Golies, nom del bisbe que va iniciar
aquest moviment. Aquests bé podien recitar en llati o en llengua vernacle i tractaven
una gran varietat de temes que anaven des de la tematica eclesiastica fins a la tematica
profana.

No sera fins als voltants del segle XIV que apareixera el ministrer o també ministril. Es
el nom que es donava als instrumentistes ambulants més ben considerats socialment que
els joglars. Es a partir del segle XIII que aquesta paraula passara a donar nom al misic
professional, especialment si estaven al servei d’una cort. Tanmateix també podia fer

referéncia a un professional de I’espectacle.
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Posteriorment, al segle XIV, es comencaran a agrupar en confraries i més tard es
formaran les cobles de ministrers, que oferiran els seus serveis a les corporacions
municipals i a les institucions religioses.

3.3.3. ARS ANIQUA — ARS NOVA

L’Ars antiqua és 1’época que compren els inicis de la polifonia (cap al segle X). Com bé
diu el seu nom, polifonia, a partir d’ara es comengaran a fer composicions amb parts
melodiques independents (principalment a distancia de quarta, quinta o octava entre
veus). Es van desenvolupar diversos tipus de cant: el cantus firmus, el gymel britanic, el
discantus, el cant pla o organum melismatic, el conductus i finalment el motet *.
Coincidint amb el gotic s’inicia I’Ars nova. Els seus inicis també els podriem situar a
Franc¢a quan Philippe de Vitri (1291 — 1361) escriu un tractat on distingeix 1’Ars antiqua
de I’Ars nova. Guillaume de Machault (1300 — 1377) sera un personatge clau per a la
difusié d’aquest nou moviment ja que aplicara les instruccions descrites en el tractat de
Philippe de Vitri. Conreara un tipus de motet amb caracteristiques diferents del motet de
I’Ars nova 1 el text que incloura sera frances, excepte el de la veu del tenor que
normalment continuara cantant en llati. Durant el segle XIV la canc6 polifonica prendra
més forca que el motet i1 a partir d’aqui comengarem a trobar diverses cangons com el
rondeau o la ballade 1 danses com I’estampida. També apareix 1’hoquetus (singlot) que
consisteix en trencar la melodia i alternar-la amb altres.

Dins les danses trobem 1’alta dansa (ternaria i que convida a ser dansada amb salts i

cabrioles) com I’estampida o la baixa dansa (binaria i plana, tipica d’un ball cortesa).

4. cantus firmus (baix a distancia de quarta amb el tenor), gymel britanic (moviment de veus paral-lel i a
distancia de tercera), discantus a partir del segle XI (moviment contrari de les veus), el cant pla o
organum melismatic (melismes amb un pedal), conductus (aparicié de diverses veus, es caracteritza pel
ritme de processd que produeix) i finalment el motet (es posa text a les diverses melodies que té
I’organum melismatic, per aixo també rep el nom de motet pluritextuat).
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Referent a aquesta ¢poca, a Catalunya hi trobem el Llibre Vermell de Montserrat que
conté canons, cangons polifoniques i danses cantades que eren interpretades pels
pelegrins per distreure’s mentre passaven la nit Montserrat.

Si fem una mirada general a la Baixa Edat Mitjana trobem composicions com les
Cantigas de Santa Maria d’Alfons X el Savi, al segle X hi trobem el cant de la Sibil-la
(prohibit al segle XVI pel concili de Trento) o el Misteri d’Elx. Aquests ultims son
representacions liturgiques.

Quan ens acostem al Renaixement els instruments comencen a prendre importancia i ja
no queden com un acompanyament de la veu sindé que també intervenen fent la melodia
principal d’una peca. Instruments a destacar son les flautes de bec, la xeremia, la viola
de gamba, la percussio, etc.

3.3.4. EL DOBLE SIGNIFICAT

La musica d’aleshores tenia una dicotomia marcada. I és que podia tenir dos significats
molt oposats.

Quan era un referent en 1’oci, els balls i les festes profanes tendia a estar relacionada
amb el pecat, el gaudi terrenal, amb el dimoni. Fins i tot I’Església tenia instruments
prohibits.

Per altra banda, tenia una dimensio espiritual, la que acostava al mon divi. La musica
fins 1 tot servia per fugir del diable i deslliurar-se’n. Aquest Ultim ¢és el cas de la cita

biblica del Rei David, on la musica es fa servir per a allunyar els esperits malignes:

“L’esperit del Senyor s ’havia apartat de Saiil, i un esperit maligne, enviat pel Senyor, el

turmentava.

Els consellers de Saiil li van dir:

-16 -



La musica del retaule de Pere Garcia de Benavarri

- Es veu que un esperit maligne enviat per Déu et turmenta. Si tu ens ho manes,
senyor, els qui prestem servei a casa teva buscarem algu que sapiga tocar la
citara. Aixi, quan t’assalti [’esperit maligne enviat per Déu, ell tocara i et
trobaras millor.”

18Sa 16, 14- 16

“David es presenta a casa de Saiil i va entrar al seu servei. Saiil va arribar a tenir-li
tant d’afecte que va fer-lo el seu escuder. Saiil va fer dir a Jesse:

- David, m’agrada: et prego que es quedi al meu costat.
Quan aquell esperit enviat per Déu assaltava Saiil, David prenia la citara i tocava. Saiil

es calmava i es trobava millor, perque fugia d’ell I’esperit maligne.’

1Sa 16, 21 — 23

En aquest altre cas veurem com la musica ajudava a concentrar a un profeta per

percebre la paraula de Déu. Com aquesta pot desvetllar I’esperit dels profetes:

“Eliseu va respondre:

- Per la vida del Senyor de l'univers, de qui soc servent, et juro que so no fos per
respecte a Josafat, rei de Juda, no faria cas de tu ni et miraria. Ara, porteu-me
un music.

Mentre el music tocava, la ma del Senyor s’apodera d’Eliseu, que exclama:
- Aixo diu el Senyor: “Ja podeu cavar fosses i més fosses en aquesta vall”.”
2Re 1, 14- 16

Es per aquests dos tltims motius que molt sovint trobem obres amb

musics que acompanyen a les Mares de Déu. Al-ludeixen la divinitat.
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A les imatges de la dreta (ambdues de la mateixa €poca) s hi observen unes flautes de
caracteristiques molt semblants. Per una banda hi veiem un angel que toca la flauta amb
un tambor de cordes. Aquest cas esta relacionat amb la divinitat. A sota hi ha un music
que amenitza un banquet, relacionat amb 1’oci. Per tant aquest va lligat amb el pecat i el
diable.

La primera imatge és un detall de I’Assumpcidé de la Verge de
Filippino Lippi i la trobem a la Capella Carafa de Roma.

La segona és un detall que pertany al retaule dedicat a Sant Joan

Baptista de Pere Garcia de Benavarri, exposat al MNAC.

R PP%0 Lighs’

2. Banquet d’Herodes
(Pere Garcia de
Benavarri

IV. PERE GARCIA DE BENAVARRI
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Pere Garcia va ser un pintor gotic de Benavarri (Osca), d’aqui ve la seva anomenada. El
més provable és que la formacid d’aquest pintor es basés en el gotic internacional, tot i
que després acabara sent un model d’estil influenciat pel flamenc.

Les dades més antigues referents al pintor les trobem per primera vegada a Saragossa el
dia 9 de Novembre de I’any 1445. El més provable ¢és que s’establis a la gran ciutat per
aprendre a ser pintor amb Balsco de Granén i és que resulta que Pere Garcia va ser el
seu ajudant durant un temps, aixi ho confirmen els contractes que hi ha firmats durant
els proxims dos anys. Perd no ¢és fins I’any 49 que se li encomana un retaule dedicat a
Sant Miquel Arcangel. Pel preu (550 sous jaquesos) és pot dir que devia ser una obra de
petit format.

Uns anys més tard trobem una referencia de Dl’artista a Benavarri on s’hi explica
detalladament un deute de Pere.

També hem de parlar del pintor Bernat Martorell ja que Pere Garcia va tenir la
oportunitat de cong¢ixer-lo, el més provable, quan I’artista establert a Barcelona
treballava en 1’ampliacié del retaule de la catedral de Lleida o bé a Monts6 ja que el
retaule de ’església de Santa Maria d’aquest mateix poble esta confeccionat pel mateix.
Com que tots dos nuclis de poblaci6 son proxims a les zones que Pere Garcia habituava
¢s possible que s’haguessin conegut en un d’aquests dos encontres (que estiguin
documentats). Donant-se la mort de Bernat Martorell, com que el seu fill (també Bernat
Martorell) era massa jove, el segiient pintor en prendre el seu relleu va ser Miquel
Nadal, acostumat col-laborador. Tanmateix a causa de la manca de confianga que tenia
la vidua de Martorell, Bartomeua Falgueres, amb Nadal va fer que ella mateixa
contractés a Pere Garcia de Benavarri per completar les obres inacabades de Bernat

Martorell. Aixi ho constata el seglient paragraf:
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“Item, és concordat e convengut entre les dites parts que durant lo dit temps de la dita
companya mestre P. Garcia puisa e li sia licit acabar algunes obres les quals segons

diu té comencgada e principiades fora de Barcinona”

Com que Pere Garcia va comengar a pintar al taller de Martorell un cop mort el mestre,
podem dir que la influéncia que va rebre de Bernat Martorell va ser la minima.

Cal dir que el pintor aragonés no va acabar de complir tot el tracte.

Sembla a ser que després s’estableix a Lleida on, entre altres activitats, pintara el retaule
de ’altar Major de I’església del Mercat. També¢ pintara un retaule per Cervera i un altre
per Bellcaire d’Urgell i durant els 60 tornara cap a Benavarri. Alla hi fara estada durant
uns vuit anys i posteriorment s’establira a Barbastre, tindra el seu taller a Vero i
disposara de deixebles com Joan Reig o Franci Joan Baget.

I aqui acabaria ’activitat de Pere Garcia de Benavarri, sense saber la data exacta de la
seva mort. El seglient apunt que es troba (1496) fa referéncia a Bartomeu Garcia,
resident a Barbastre, que bé podria ser el fill del pintor.

Recapitulant podem observar que la vida d’aquest pintor va ser un viatge constant per la
zona de la Corona Catalanoaragonesa i que el seu periode d’activitat se situa en els anys
compresos entre 1445 1 1485.

Actualment a Benavarri hi ha un carrer dedicat a aquest pintor que ha portat el nom

d’aquest poble arreu.

-20 -



La musica del retaule de Pere Garcia de Benavarri

V. EL REATULE DE L’ESGLESIA DEL MERCAT DE LLEIDA DEDICAT A
SANT JOAN BAPTISTA

5.1. HISTORIA DEL RETAULE

Aquest €s un retaule que el podem datar cap a 1470. Estava destinat a ocupar I’altar
major de I’església del Mercat de Lleida, una església inexistent actualment.

Dos segles més tard va ser traslladat fins a I’església de Sant Joan Baptista de Benavent
de Segria, aqui s’hi van guardar algunes taules fins al comengament del segle XX.

A partir d’aquest moment, les taules que conformaven el retaule passen a ser adquirides
per diferents mans tals com la Junta de Museus 1 la col-lecci6 Muntadas, les dues taules
corresponents a aquesta ultima (E/ Banquet d’Herodes 1 el Baptisme de Crist) passaran
a ser del MNAC (Museu Nacional d’Art de Catalunya) 1’any 1956. Altres taules es
troben a Boston, Mila, Sevilla o Paris.

5.2. TECNIQUES EMPRADES

Totes les taules estan pintades sobre fusta, recordem que ¢és una superficie tipica del
gotic, 1 I’altre material utilitzat és la pintura al tremp. Per tant la técnica d’aquesta obra
¢s el tremp sobre fusta.

Aquesta ¢€s una practica comuna en totes les taules, pero cal dir que per plasmar alguns
elements concrets com corones, s ha utilitzat I’estuc per a fer relleus i posteriorment pa
d’or per daurar. L’estuc és una pasta que es pot fer amb cal¢ o guix amb sorra, ciment
blanc o pols de marbre, quan queda sec i un cop polit i envernissat pren una textura
semblant a la del marbre.

5.3. BREU DESCRIPCIO DE LES ESCENES PERTANYENTS AL MNAC

En aquest apartat s’observa que hi ha dues taules en concret que compten amb una
descripci6 detallada. Com que son les fonamentals en el treball he volgut donar més

emfasi a aquestes dues taules i descriure les altres d’una forma passatgera.
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5.3.1. NAIXEMENT DE SANT JOAN BAPTISTA

En aquesta escena s’hi representa el naixement del Sant. Elisabeth esta estirada en un
11it amb dosser ° i quatre noies la voregen, hi ha una donzella que entra per la porta de
I’estanca i1 que adopta una actitud de pregaria. Davant del llit hi ha tres dones una de les
quals, la Mare de Déu, sosté al nounat. A la seva dreta hi té una dona que esta escalfant
uns bolquers al braser.

5.3.2. INSCRIPCIO DEL NOM DE SANT JOAN BAPTISTA

Sant Jeroni esta seu darrere d’un escriptori on hi escriu el nom del seu fill. Presents a la
sala hi trobem una colla d’homes ben considerants dins la seva classe, el que esta més
avancat té¢ a Sant Joan en bragos.

El sostre de l’estanga esta construit per bigues i unes plaques de fusta, aquesta
construccié també es dona en I’escena anterior.

5.3.3. BAPTISME DE CRIST

Joan bateja a Jesus, que es troba de peus en un riu (més semblant a un torrent). Dos
angels sostenen la tlinica de Crist i observen el fet des del llit del riu. Al cel hi ha la
imatge de Déu Pare custodiat per dos angels i el colom, que representa 1’Esperit Sant,
els beneeix.

Al fons de I’escena hi ha una ciutat emmurallada amb diverses torres i un portal.

53.4. DECAPITACIO DE SANT JOAN BAPTISTA (DESCRIPCIO
DETALLADA)

L’accid ocorre en el nucli d’una vila, aixi ho donen a entendre els edificis i les torres de
les muralles, 1 representa una execuci6 publica, concretament la del Baptista. Salomé

porta un vestit amb mirinyacs a la faldilla i uns brocats de flors i sanefes.

5. Dosser: ornament, normalment rectangular, que es col-loca damunt de Ilits luxosos, trons, etc.
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Duu el cap de Sant Joan en una safata. Al seu costat hi ha un music que vesteix una
casaca de color vermell carmesi i porta unes calces (malles) negres, també ho son les
sabates de punta i el barret amb la ploma d’au. Aquest personatge, que bé podria ser un
ministrer, toca una flauta i un tambor. Entre Salomé i el ministrer hi ha un gosset de
color blanc i de pe¢l llarg, dona a I’escena un aire exotic (era tipic de la noblesa tenir un
gos) tanmateix transmet una certa fidelitat. A P’altra
banda de Salomé hi ha el botxi amb 1’espasa als dits i
la separacio entre els dos permet veure, en segon pla,
el cos decapitat del Sant que esta lligat de mans i hi
regalima la sang.

Continuant en aquest segon pla veiem un home que
vesteix una peca de roba semblant a una tinica i que
sost¢ una vara. Darrere de Salomé hi ha tres

donzelles que també porten un vestit amb mirinyacs,

no tant elegant com el de Salomé, i una d’elles S0St€  pecapitacic de sant Joan Baptista
un ventall de plomes. Per altra banda rere el music hi ha tres homes que porten un
casquet.

I ja en un tercer pla i més elevat veiem un home que des d’una finestra estant ha fet
pujar la comporta amb 1’ajuda d’una corda i una corriola. A 1’edifici del seu davant hi
ha una eixida on homes i dones contemplen els fets.

Hi ha una dona a la balconada que té el cap molt gros, aixo es tracta d’una desproporcid
1 com aquesta se’n poden observar d’altres. Tot i que Pere Garcia va ser un pintor que
mereix respecte, no va ser un dels més destres d’aleshores i a més cal dir que al seu
taller hi tenia mestres i deixebles que el van ajudar a pintar aquest retaule i que encara

devien tenir menys habilitat que Pere.

-23 -



La musica del retaule de Pere Garcia de Benavarri

5.3.5. BANQUET D’HERODES (DESCRIPCIO DETALLADA)

Aquesta escena ens situa en una estancga tipica d’un habitatge noble del segle XV i tal i
com se’ns dona a coneixer per la seva anomenada representa un banquet. La figura
principal torna a ser Salomé que esta oferint el cap de Joan a Herodies (la seva mare) i a
Herodes, que llueixen una corona i joies i seuen de costat darrere la taula. I, aixo ja és
filar molt prim pero, si ens fixem en el vestit de Salomé i Herodies veurem que fins i tot
la maniga dreta dels tres personatges €s practicament igual, tenen el mateix estampat.

A la dreta de Salomé hi veiem tres donzelles,
dues d’elles s’agafen les mans i a la seva
esquerra hi trobem I’home de la vara que s’ha
tret el casquet. Aquests tres personatges estan en
posici6 de genuflexio.

Al seu darrere hi ha la taula que divideix 1’espai
de la cambra, una taula amb tovalles amb
brodats, i plats i plates amb aus al damunt.

A Tlaltra part de la cambra hi trobem els

convidats, Herodes 1 Herodies, i al seu costat

vuit homes un dels quals és el ministrer. L home
de la dreta d’aquest té un objecte entre mans que Banquet d’Hroe
podria ser un instrument de percussid, per la forma de 1’objecte i la posicid de bragos.
Un home té la ma damunt del bra¢ d’una altre, un altre indici d’humanitzacié dels
personatges.

I ja passant al mobiliari de la cambra veurem que darrere els vuit homes hi ha un tinell

que llueix vaixelles i gerres, al seu costat hi ha una finestra que deixa veure un paisatge i

al darrere d’Herodes i Herodies hi ha un tapis amb brocats daurats penjat.
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5.3.6. SANT JERONI

Sant Jeroni esta assegut i vesteix unes robes vermelles. Al seu davant hi ha un faristol
de fusta que sosté un llibre obert i un escriptori amb llibres, un dels quals també esta
obert, ocupa un costat, a 1’altre hi ha el lle6 1 Sant Jeroni esta traient una espina de la
pota de I’animal.

5.4. ELEMENTS I COSTUMS DE L’EPOCA REPRESENTATS A L’OBRA

En aquest quadre hi apareixen elements i costums que eren tipics de I’¢época en moltes
regions europees i també en la nostra.

Ja en la primera taula podem parlar d’un sostre de fusta que s’acostumava a fer amb
bigues principals, plaques de fusta, sorra al damunt i unes biguetes que tapiaven les
escletxes vigents entre placa i placa i per on s’escolava la sorra (és un sostre cassetonat).
I també ens podem fixar amb I’enrajolat, vistos i acolorit.

Ens podem fixar amb les faganes aixi com en ’interior dels edificis i el seu mobiliari.
En una estanga hi trobem un 1lit amb dosser, en una altra un tapis a la paret, un tinell
carregat de vaixella i gerres i també aliments tipics.

Pel que fa al vestuari, per exemple, les dones porten un vestit amb faldilles amb
mirinyacs i els cabells recollits en una ret que duen agafada al cap amb una diadema.

I els costums, tals com assistir en una execucio publica o celebrar un banquet amenitzat
per musics.

Aquests son alguns dels trets 1 elements observables.
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VI. LA INSTRUMENTACIO DE LES TAULES

Anteriorment ja hem mencionat la preséncia d’un ministrer en dues taules, la
Decapitacio de Sant Joan Baptista 1 el Banquet d’Herodes, en aquest apartat
comentarem els instruments musicals que hi ha representats.

6.1. EL PICACANYES

A la taula del Banquet
d’Herodes veiem que al
costat del ministrer hi ha un

home que té un objecte a

les mans.
Aquest bé podria ser un picacanyes. La posicio i la situaci6 del personatge ho reforca.

El picacanyes és un instrument de percussido molt senzill. Es tracta d’un idiofon, és a dir
que produeix so vibrant ell mateix.

La longitud total de I’instrument és d’uns 40 centimetres. Esta fet amb una canya
esberlada per banda i banda fins als 30 centimetres, més o menys, i al damunt d’aquesta
hi té una osca, una incisid, que també és observable en 1’instrument
que té el personatge.

Per tocar aquest instrument s’ha d’agafar la canya de manera
horitzontal o vertical i fer-la colpejar amb la ma o el canell lliure
on acaba I’esberla.

El seu so és sec i estrident 1 ens recorda a les castanyoles. De fet a

Catalunya també se’l coneix per aquest nom, castanyola. Pero a
Ses Illes, on encara és molt emprat per a la musica tradicional, rep el nom de

picacanyes, i especialment forma part de la cultura de I’illa d’Eivissa.
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El calatrec, nom que també rep a les Balears, vindria a ser el picacanyes que feien servir
els pastors.

Aquest instrument també el podem trobar en zones del Pirineu o també a Andalusia on
€s coneix com a carfia rociera.

Si busquem aquest idiofon en cultures alienes a la Peninsula Ibérica trobem algunes
cultures africanes que utilitzen un instrument de les mateixes caracteristiques. Feien
picar les canyes esberlades per invocar la pluja.

6.2. EL TAMBORI

El tambor ¢és un
instrument comu arreu.

r

Es un instrument de

percussio constituit per
una caixa de ressonancia, normalment cilindrica, amb els extrems d’aquesta coberts
amb dues membranes tensades. La seva construcci6 solia basar-se en fer una estructura
amb costelles de fusta o bé buidant el tronc d’un arbre per a fer la caixa.

Tambor és el nom que es dona als intruments d’aquestes caracteristiques, perd s’ha de
dir que és un nom genéric ja que hi ha una gran diversitat de tambors que reben
diferents noms. A continuacié en veurem tres que acostumen a ser tambors que
acompanyen flautes.

El tambor de cordes o tamb¢ anomenat tambor de Bearn, salteri o chicoten (en castelld)
¢s forca emprat a la Peninsula Ibérica. Actualment encara s’utilitza per als
acompanyaments de flautes. Aquest tambor acostuma a fer la tonica i la dominant a la

vegada (una quinta).
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El tambor provengal també acostuma a estar relacionat amb un tipus de flauta que
presentarem més endavant. Aquest és d’unes dimensions considerables ja que mesura
uns setanta centimetres de llarg i uns quaranta de diametre.

El tambor que hi ha pintat al retaule és el tambori. El tambori és el més conegut per la
nostra cultura. Aquest acostuma a anar penjat al coll amb una corretja que el deixa caure
fins al brag esquerre per poder fer el ritme amb el brag dret. Altres sistemes de subjecciod
menys comuns son disposar el tambori (de poca profunditat) paral-lel al cos de la
persona que el toca. Una altra manera ¢és recolzar el tambor damunt del pit del music.

En general aquests tipus de tambors han estat relacionats amb la musica a ’aire lliure,
amb la musica popular.

6.3. LA FLAUTA

La flauta il-lustrada a les
escenes de la Decapitacio
de Sant Joan Baptista 1 al

Banquet d’Herodes €s una

flauta de tres forats.

Es tracta d’un aerofon que sona fent arribar 1’aire al bisell a partir d’un conducte que ve
de I’embocadura. El bisell és el tall en biaix on es produeix el so quan 1’aire hi impacta.
Com ja s’ha dit consta de tres forats per a la digitacié dos dels quals queden a la part
superior i I’altre queda a la part inferior. Es toca amb la ma esquerra i normalment amb
I’extremitat dreta es fa I’acompanyament amb un instrument de percussio. Aixi doncs,
la digitacio corresponent a aquest instrument sera la segilient (ma esquerra): al dit gros li
correspon ’orifici de la part inferior, al dit index el primer forat de la part superior i per

acabar de tapar tots els orificis disposarem el dit del mig en el tercer i ultim forat.
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Els materials que s’acostumen a utilitzar son el boix, el banus, 1’olivera, I’ametller, el
palissandre i fins i tot se n’han construit amb ossos. La seva longitud oscil‘la entre els
trenta i els quaranta centimetres.

Malgrat tenir només tres forats la seva tessitura és forca extensa ja que pot arribar a fer
dues octaves.

Trobem diverses imatges i miniatures medievals on hi apareix
la figura d’un joglar o un ministrer tocant la flauta amb un
tambori o amb el tambor de cordes. Actualment és un
instrument referent a la cultura popular de molts pobles,
especialment a la Peninsula Ibérica.

Aquesta flauta era emprada en diverses situacions. En diversos

indrets era I’instrument que acompanyava els balls de carrer.
Cap al segle XV algunes vegades es tocara en afers militars. Tornant a les danses,
durant el segle XVI tindra una gran importancia en els balls cortesans. També era tipic
trobar flautistes en processons religioses. En trobem referéncies en diverses processons
de Corpus. Un exemple és la process6 de Corpus de Saragossa de 1’any 1550 on
s’explica que hi havia un gran nombre de musics de tambor o tambor de cordes que
devien anar acompanyats d’una flauta de tres forats.
Cap a finals de I’Edat Mitjana era molt freqiient trobar la flauta de tres forats per tot
Europa. Cal esmentar que a la Peninsula Ibérica n’hi ha en un gran nombre de regions.
El Syntagma Musicum de Praetorius recull informacié de la flauta de tres forats del
Renaixement i a més conté un gravat de la flauta de tres forats i la de tres forats baixa
(d’uns 75cm).
Malgrat poder parlar d’Espanya és preferible parlar de Peninsula Ibérica ja que la

musica pot negligir les fronteres territorials.
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En I’explicacio segiient es parla d’unes comunitats o provincies concretes, perod aixo no
vol dir que un determinat instrument només el trobem en aquelles fronteres territorials.
Havent fet aquest aclariment, podem dir que la Peninsula és una de les zones amb més
varietat de flautes de tres forats a causa de les diverses cultures que hi conviuen.

A la zona d’Andalusia hi trobem la Gaita Rociera. A la regi6 de Caceres hi ha la Gaita
extremeria que comparteix territori amb la Gaita Charra. La Gaita Charra també
s’extén fins a Salamanca o Zamora, és per aquest motiu que també es pot dir Gaita de
Salamanca. A Salamanca mateix hi trobem un altre tipus de flauta, en aquest cas, feta
amb un os d’una ala de voltor. Per aix0 se la coneix com a Gaita de hueso de ala de
buitre. A Lled, Zamora i Asturies hi ha la Chifla.
Cap al sud d’Astaries, que és on abunda la E '
practica d’aquest instrument també parlen de la | J
Flauta Maragata. Si recorrem el nord de la "

|

Peninsula Ibérica arribem al Pais Basc. Alla hi ha

el Txistu, una de les flautes de tres forats més e |
desenvolupades i modernitzades. Cal dir que Flautes de tres forats i flabiols
actualment fins 1 tot s’estudia en els conservatoris i escoles de musica (com en el cas del
flabiol a Catalunya). A la mateixa zona hi ha la Txirula, una flauta de dimensions més
reduides. A la persona que toca el Txistu se’l coneix com a Txistulari. Arribant al
Pirineu Aragones, a Osca, hi trobem el Chiflo. La particularitat que el diferencia dels
altres és que acostuma a estar folrat amb pell de serp.

Creuant el Mediterrani arribarem en una illa on es toca la Flaiita (la més llarga de totes).

Es tracta de 1’illa d’Eivissa.
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En aquest recorregut no hem parlat de la flauta que també es toca amb una ma
(normalment) de Catalunya i de Mallorca. Es tracta d’un flabiol que, a diferéncia de les
flautes que hem vist fins ara, és molt més curt i té vuit forats.

El flabiol esta emparentat amb el flageolet. Perd els arguments que es donen per al
parentiu entre la flauta de tres forats i el flabiol és ben divers, €s per aquest motiu que
no hi entrarem.

Cap a Europa trobem el Galoubet de Provenca i a Anglaterra la Tabor pipe (nom que ja
fa referéncia al conjunt de flauta i tambori). L’accié de tocar el Galoubet amb el seu
tambor corresponent s’anomena tutupopmponeyer, que correspon a la onomatopeia.

Hi ha qui classifica les diferents flautes segons la posicié dels tons (T) i els semitons
(S). La Gaita Rociera, el Txistu, la Txirula i el Chiflo sén de T-S-T. La Gaita
extremeria, la Gaita Charra, la Gaita de hueso de ala de buitre i la Chifla son de S-T-T.
La Flaiita no té una intervalica ben definida. El Galoubet és de T-T-T i la Tabor pipe és
de T-T-S.

La majoria d’aquestes flautes s’acompanyen amb un tambor, un tambori
o un tambor de cordes també anomenat salteri o chicotén.

També hi ha la possibilitat de tocar el que s’anomena la flauta doble, és

a dir, tocar dues flautes de tres forats a la vegada. Hi ha diverses imatges

conservades amb musics que toquen la flauta doble.

Flauta doble
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VII. LA FLAUTA DEL MINISTRER

Ara que ja coneixem una mica millor les flautes de tres forats podem comengar a buscar
una relacié entre les que coneixem i la que Pere Garcia va plasmar en el seu retaule.

Es impossible assegurar que la flauta pintada és una de les anomenades anteriorment. El
que si que es pot fer és buscar la flauta amb que el pintor es va basar i que per tant devia
haver vist.

Ja en el seu poble natal Pere Garcia hauria pogut veure una flauta de tres forats i és que
recordem que ell era de Benavarri. De les flautes anteriors n’hi ha una que concretament
¢s del Pirineu Aragongs, el Chiflo. La Enciclopedia Aragonesa ens explica que el Chiflo
¢és un tipus de flauta primitiva de tres forats que es toca amb una sola ma ja que amb
I’altra es toca el salteri, fent que la mateixa persona toqui la melodia i faci el ritme. Al
tudell (embocadura) hi ha una anella feta de banya de vaca per qué no es deformi la
fusta d’aquesta part. Un tret caracteristic, anomenat anteriorment, que el diferencia del
seu vei el Txistu basc i de la resta és que esta folrat amb pell de serp. I per acabar ens
situa aquest instrument en les festes de Santa Orosia de Jaca i Yebra de Basa.

Per la proximitat amb Osca també podria haver estat un Txistu o per afinitats
geografiques i historiques de Catalunya amb la Provenga també podriem parlar del
Galoubet. Malgrat tot el més provable és que Pere Garcia de Benavarri sovint hagués

vist un Chiflo.
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VIII. CONSTRUCCIO DEL PROTOTIP DE LA
FLAUTA DEL MINISTRER (Veure annexos)

Anant més enlla de la teoria explicada anteriorment
donem pas a la construccié de la flauta.

Per a poder realitzar una flauta el més semblant possible a
la del retaule, prenem el cos del ministrer, que guarda
forca bé les proporcions, i el comparem amb 1’ésser huma

real.

Només cal aplicar el sistema de proporcionalitat directa
(regla de 3) comparant les longituds del dibuix amb les de la realitat. Per tant el primer
que es pot fer és buscar dos punts comuns entre el dibuix i la realitat com ho sén
I’escotadura jugular (part superior de I’estérnum) i el melic. Aproximadament, aquesta
longitud a les persones, és d’uns 35cm. Per tant prendrem aquesta mesura per poder fer
les comparacions respectives.

Com que disposem de dues imatges de la flauta i totes dues son diferents, també ho és la
longitud de la flauta, farem la mitjana entre la llargada obtinguda, que de fet és el que
més importa.

Un cop es tenen les mides necessaries se’n fa un dibuix. D’aquest a la practica, algunes
coses s’hauran de canviar ja que no seran viables o practiques a I’hora de manipular el
material.

La fusta escollida ha estat el boix ja que és idonia per a donar-1i forma per les propietats
que presenta malgrat la duresa. Aixi que molt abans de treballar la fusta hem d’escollir
un troc per deixar-lo assecar. A 1’hora de fer la seleccio s’ha de tenir en compte 1’estat

del tronc ja que pot ser que estigui fallat o bé que la fusta tingui molts nusos.

-33 -



La musica del retaule de Pere Garcia de Benavarri

Per a donar la forma exacta a la fusta es necessita 1’ajuda d’un
torner per poder tornejar la fusta com cal i de manera artesanal.
Durant I’Edat Mitjana els torns de fusta ja existien, és clar que
molt més rudimentaris que els actuals. La for¢a motriu per fer
funcionar la maquina es generava a partir d’uns pedals.

Farem la flauta amb dues parts: el tudell i el bisell en una sola

peca i la resta del tub una altra. Es simplement una rad practica,

Torn medieval

per facilitar el treball.
Com en la flauta de I’obra tractada en aquest treball, farem que el final del tub
s’eixampli prenent una forma acampanada. Per aconseguir aquesta forma s’ha de
treballar la fusta per capes, traient a poc a poc les parts sobrants de massa.

Per a fer el tub es necessita una broca d’uns 30 centimetres, més o menys. Es per aixo
que s’ha d’adaptar una broca de paret pel torn ja que no es disposa d’una pega tant
llarga per a foradar la fusta. Com que la broca no és
prou llarga s’ha de canalitzar primer per un costat i

després per I’altre. Aquest moment presenta una gran

dificultat ja que s’han de realitzar els moviments amb ' Moment de tornejar el tude
precisio per fer que la canalitzaci6é quedi uniforme i igual per les dues bandes.

Per a fer les franges decoratives de la flauta també utilitzarem el torn. El color fosc que
pren el boix s’aconsegueix fent unes lleus cremades amb un filferro. Aixo es deu al
fregament entre la fusta mentre gira i el filferro.

La peca del tudell mostra un procediment semblant al que s’ha explicat anteriorment.
S’ha de tornejar el boix fins que s’aconsegueix la forma desitjada. Es molt important
que aquesta peca encaixi amb la resta del tub, és per aixd, que haurem de comprovar

I’encaix i polir-lo fins que quedi ben pres.
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Per a polir les peces s’utilitza un paper de vidre del qual un 90% del mineral que conté
¢s de corind6. Aquest material 1i dona un acabat lluent al boix. De fet, fregar el boix
amb els encenalls de fusta resultants de tot el procés és el millor per donar-li un acabat
perfecte. Aquest procés, molt antic, s’anomena brunyir la fusta.

Per a fer el bloc, la pega de I’interior del tudell, també podem utilitzar fusta de boix.

Per a la confeccio d’aquesta peca s’ha de ser molt precis. Quan s’introdueixi al tudell ha
de quedar de tal manera que, entre la part superior del bloc i la flauta hi quedi una

canalitzaci6. A més s’ha de tenir en compte que —
] g
e — —— <
— —

aquest conducte ha de projectar I’aire fins al bisell. ‘

Quan Dlaire hi impacta ha de sortir la mateixa quantitat d’aire que la que es queda a

I’interior del tub, és a dir meitat i meitat.
Durant el aquest procés ha estat necessari provar 1’encaix del
bloc diverses vegades per acabar d’ajustar la peca a les
condicions que es presentaven. Tudells
Per a col‘locar la digitaci6 ens basarem en una regla aritmetica que consisteix en trobar
la situacio dels forats a partir de la distancia que hi ha entre el bisell i el final de la
flauta. En el cas d’aquesta, la longitud és de 40 centimetres. Per trobar la situacié del
primer forat (part inferior) hem de multiplicar el
40 per 0.69, el segon per 0.79 i I’ultim per 0.85.

Per fer els orificis, un cop marcats amb llapis, es

necessita una barrina per comencar a insinuar el

forat. Després s’acaba de fer amb una broca de

0.5 centimetres 1 a una velocitat baixa per no

Resultat final

esberlar el tub, ja que hi ha moltes possibilitats de que passi.

Finalment s ha de polir tota la flauta de tal manera que quedi ben llisa i lluent.
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IX. CONCLUSIONS

De tota aquesta experiéncia n’he pogut treure unes quantes conclusions.

La primera, i potser la més filosofica de totes les que anomenaré, és que 1’art és
coneixement. Es un enunciat amb el qual ja hi estava d’acord abans de fer el treball, per
aixo el vaig fer, perd aquesta recerca ho reafirma. Jo he conegut i he apres a partir dels
coneixements que aquesta obra m’ha ofert.

He pogut desvetllar el nom d’un instrument del qual no en tenia previst parlar ja que el
desconeixia: el picacanyes. Un instrument de percussié molt senzill que també era
freqiient trobar-lo a la Peninsula i a Ses Illes aixi com en altres cultures.

Quin tipus de flauta és la que Pere Garcia de Benavarri va pintar i perque hi és pintada
tenen una resposta similar. Per tenir una idea alhora de pintar, ell o algun dels seus
deixebles, la devien haver vist. Sembla que seria un instrument comu a les zones on ell
més freqiientava, les regions aragoneses i especialment Osca. Crec que aqui hauriem de
fer un matis i dir que aquesta flauta és la idea de flauta que tenien, una idea general. Per
tant podem dir que la flauta model esta basada en el Chiflo. Aquest és un instrument que
encara ara es toca a Aragod, tot i que normalment s’acompanya del salteri o el chicotén
malgrat que a I’obra s’acompanyi amb un tambori. Aixd no vol dir que aquesta flauta
hagués d’anar sempre acompanyada del mateix instrument de percussio. De fet en una
processé de Corpus a Saragossa de I’any 1550 es descriu una corporacié de musics que
tocaven el tambor o el tambor de cordes i flautes.

El perqué¢ de que pintés aquesta flauta és que era un instrument merament tipic en
situacions com les descrites en les taules: oci, manifestacions publiques...

També era emprat per una figura molt corrent durant I’¢época com ho és la del ministrer.

Tenia un altre objectiu: explicar a la gent qui era Pere Garcia de Benavarri. Reconec que

jo vaig congixer la seva obra i la seva biografia de casualitat perd ara que en tinc més
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coneixenga penso que €s just que es pugui parlar de I’obra d’un pintor tant digne com
Pere Garcia, que sovint queda més amagat per altres pintors de la seva época.

La construccid de la flauta no ha estat facil. Es tracta d’una peca basada en un element
d’un quadre gotic que sovint no acaba de ser prou precis. Es per aixd que algunes
mesures les he intuit i altres, malgrat els calculs, s’han hagut de canviar o retocar a
I’hora de la construccid. Pel que fa al tudell en vam fer dos per tenir-ne un de reserva i
la peca que forma el bloc del tudell s’ha hagut de repetir unes quatre vegades.

La ultima conclusio, i per a mi de les més importants, és que amb aquest treball he
pogut rebre uns coneixements que, al agradar-me les arts, els trobo fascinants.

Ara poso punt i final a aquest treball, perd si hagués de tornar a repetir aquesta

experiéncia, de molt bon grat tornaria a escollir aquesta tematica.
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En els annexos d’aquest treball, principalment, hi ha els diversos dibuixos que he fet al
llarg de la recerca.

Dibuixar m’ajuda a fixar-me en els detalls de tot plegat. De totes les imatges, no totes
tenen una relacio directa amb el treball pero si que m’han ajudat a veure les coses
d’una altra manera i a captar els detalls que [’obra m’oferia.

A més, hi ha els dibuixos que han complementat el treball aixi com les fotografies del

procés de construccio de la flauta.
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Escena: Decapitacio de Sant Joan Baptista, Pere Garcia de Benavarri i taller (cap a
1470)
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Escena: Banquet d’Herodes, Pere Garcia de Benavarri i taller (cap a 1470)
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Les proporcions humanes s’ajusten forca a la realitat. La humanitzaci6 dels personatges
també¢ és present en les accions que duen a terme, en els dibuixos de la part superior

veiem postres d’afecte entre els presents al Banquet d’Herodes.
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CONSTRUCCIO

Per calcular la llargada de
la flauta es busca la
distancia que hi ha entre
I’escotadura jugular i el
melic. En les persones ¢€s
d’uns 35  centimetres
mentre que en el primer
ministrer parlarem de 7
centimetres 1 7°6 en el
segon (a partir dels dos
dibuixos d’aquesta pagina).
Comparant les longituds
del dibuix amb les de la
realitat es poden obtenir les
mesures mes generals.
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Boixos dels quals disposem inicialment (comparats amb una ampolla d’un litre i mig)

El boix que treballarem s’ha de tornejar de tal manera que quedi un cilindre perfecte.

-12-



La musica del retaule de Pere Garcia de Benavarri

- 13-



La musica del retaule de Pere Garcia de Benavarri

RS PR SRR Dy
i 3 . ;
By ¥ .

Per a foradar el cilindre cal una broca. El mateix torn busca el centre del cilindre.
Aquesta peca €s la que sera el tudell.
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Es poleix la fusta amb el paper de vidre de corindo.

Acci6 de brunyir: polir la fusta amb els mateixos encenalls que el procés ha generat.
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Amb aquesta cinta de corind¢ es fa la forma del tudell.
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De I’interior del tudell, la part que sera el conducte de 1’aire ha de ser plana. Es per aixo
que s’haura de llimar fins a la zona on comenci el bisell.
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Per a al bisell cal fer un pendent amb molta cura. Es probable que es trenqui la
fusta a mida que es va aprimant. S’utilitza un formador.
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El bloc s’ha d’anar llimant i provant. El més important és que quedi ben ajustat a
I’interior del tudell de tal manera que pugui sonar la flauta. En aquestes imatges la fusta
¢s d’alzina (que és més facil de treballar) perd com que s’ha hagut de repetir diverses
vegades ha acabat sent de boix.
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Un cop s’aconsegueix encaixar el bloc cal llimar tot el conjunt per obtenir una
superficie uniforme.
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Després de marcar els orificis amb llapis al punt indicat, es marca amb una barrina per
després poder perforar la fusta amb una broca de 0’5 cm a una velocitat baixa.
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El resultat final.
Es molt important deixar la fusta ben polida, especialment de I’interior per aconseguir
un bon so.

El cost de tornejar els tubs ha estat de 150€ ja que es tractava d’una peca Unica que
presentava unes mides concretes 1 que per tant necessitava moltes hores, a més el procés
ha estat manual tot i que es tornejava amb un torn modern.

La resta del procés I’he realitzat a casa manualment.
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