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Introducció 

L‟ hipòtesi del meu projecte serà “Com il·lustrar una obra literària” amb 

l‟objectiu de poder fer la il·lustració d‟un llibre. 

He decidit fer aquest projecte perquè cada llibre crea un món amb  un mateix 

marc creat per l‟autor, però diferent per a cada lector. I il·lustrant aquest marc 

puc plasmar aquest món.  

Amb el llibre l‟autor obra una porta perquè el lector pugui entrar en aquest món 

creat per ell, i al il·lustrar aquest marc, es pot obrir més la porta a la imaginació 

del lector i plasmar-la.  

Dibuixar escenes de llibres que llegeixo és una cosa que ja havia fet abans per 

plasmar la meva idea d‟aquell món, i perquè al cap d‟uns anys quan llegeixi un 

llibre que m‟hagi agradat molt, pugui agafar el dibuix que vaig fer i recordar el 

tipus de món que m‟havia imaginat. I al il·lustrar un llibre es pot provocar 

aquesta sensació i el record, plasmant aquest món en moltes persones que 

llegeixin un llibre il·lustrat. 

La literatura i el dibuix  sempre m‟han apassionat i en aquest projecte els puc 

convidar, plasmant en dibuix el que les lletres descriu. 

Metodologia: 

Aquest projecte constarà d‟una part teòrica, on faré una bibliografia que 

contarà què és il·lustrar i els tipus d‟il·lustració, que són: científica, infantil i 

literària. El meu projecte es basarà en la il·lustració literària, de la qual cercaré 

una mica d‟història.  

El llibre que he escollit per il·lustrar és “Laura a la ciutat dels sants”, de Miquel 

Llor. Teòricament faré un resum de l‟obra i un estudi dels caràcters dels 

personatges i dels espais. 
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Un cop fet això faré la part pràctica del projecte que es basarà en fer la 

il·lustració de la obra escollida, on haure de fer una interpretació del text i 

justificar el dibuix. 

I en la conclusió que serà el projecte creat, mostraré que m‟ha aportat aquest 

projecte. 
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APARTAT 1: 

1. Breu història d’un art 

Què és il·lustrar? 

a) La il·lustració (llatí verb illustrare, „il·lustrar‟, „il·luminar‟). És una obra d‟art, 

un estampat, gravat o dibuix, el qual acompanya un text escrit, l‟interpreta, 

complementa o el realça. En la seva definició, no és més que una part d‟un tot 

anomenat llibre, revista, cartell,… Es comporta en relació molt estreta amb el 

text, permet controlar i orientar la informació, és a dir, la representació del 

missatge i la seva ornamentació. 

Com a tal, la il·lustració és un art relativament modern. En els seus moments va 

tenir molt a veure amb la pintura de cavallet, amb la decoració arquitectònica i 

amb els dibuixos realitzats per les revistes il·lustrades. 

L‟ús més corrent de la il·lustració ha estat bàsicament el de la publicitat, fent-se 

servir per fer anuncis de qualsevol tipus de producte, decorar la portada d‟un 

llibre, un còmic, caràtula d‟un joc d‟ordinador o fer aparèixer la imatge descrita 

en un llibre de contes. 

Com a mitjà és un encontre complex entre diversos factors: les condicions de 

l‟emissor –l‟il·lustrador en aquest cas-, els diversos elements de suport, els 

mitjans de reproducció i el receptor. La manera com es combinen aquests 

factors és l‟origen dels diversos gèneres de il·lustració: il·lustració científica, 

literària, publicitària, etc. 

b) L‟il·lustrador: és un artista gràfic que s‟especialitza en la millora de la 

comunicació escrita per mitjà de representacions visuals que corresponen al 

contingut del text associat. 

Les il·lustracions que duen a terme els il·lustradors, poden ser demanades per 

deixar clars conceptes complicats o objectes difícils de descriure textualment, o 

poden ser requerides com a atractiu, com és el cas de les targetes de felicitació, 

les portades de discos i llibres, impresos o publicitat. 
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S‟ha de tenir en compte el talent dels il·lustradors, la seva major o menor 

habilitat i el que expressen en els seus dibuixos, a través de les modes que 

creen, o a las que es veuen obligats a seguir. 

Un il·lustrador és conegut i apreciat per practicar un estil determinat, utilitzat i 

utilitzable en tal cas. Normalment el gènere condiciona l‟art de il·lustrar. Per 

altra banda, no hi ha regles particulars per l‟estètica de la il·lustració, que sol 

seguir els imperatius de la moda i canvia amb ella. Hi ha artistes que marquen 

aquests canvis. Com a exemple podríem esmentar a Jordi Labanda. 

La fotografia, després de suplantar l‟art del retrat, s‟ha convertit en el patró d‟or 

de la il·lustració. Aquesta, mostra les coses tal com son, produeix un “efecte” 

de realitat. En canvi, el dibuix segueix sent més estètic, més conceptual. No 

obstant, les convencions que regeixen aquestes dues maneres d‟il·lustrar 

s‟apropen o s‟allunyen segons les èpoques. 

Els il·lustradors contemporanis es dediquen a crear material gràfic per al seu ús 

en llibres de nens, publicitat, diaris, revistes i llocs web. Els estilògrafs, la tinta i 

l‟aerògraf, han estat reemplaçats en bona part pels ordinadors, eina que 

domina la indústria avui dia, tot i això molts il·lustradors segueixen usant eines 

tradicionals a dia d‟avui. 

c) Tipus de il·lustració: Hi ha diferents tipus de il·lustració, segons la funció 

d‟allò que ha de ser il·lustrat. 

La Il·lustració científica es basa en la il·lustració de llibres científics, on 

s‟aclareix mitjançant una imatge el que s‟explica en el text d‟una manera 

realista. En aquest tipus de il·lustració hi intervenen tant el talent i l'habilitat de 

l'artista, com el coneixement del científic. Visualitzen les dades, i per això tenen 

quadres, esquemes, diagrames dibuixats i fotografies de tota classe. 

Aquest tipus d‟il·lustració s‟utilitza en enciclopèdies, llibres escolars, llibres 

d‟aprenentatge,... 
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                                                                      Ecosistema National Geographic, 2003 

A les enciclopèdies hi ha imatges de coneixement a part de les imatges 

d‟esdeveniments. Les mateixes imatges, de vegades, serveixen a textos 

diferents. 

La il·lustració enciclopèdica té un valor 

exemplar i quasi intemporal, excepte el 

cas de documents històrics amb data. 

S‟esforcen en visualitzar les dades, hi ha 

demostracions en imatges que es fan 

peça per peça, segons un ordre lògic. 

 

Planeta Gran enciclopedia de animales 
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Llibre escolar santillana 

El llibre escolar està familiaritzat amb les temptatives enciclopèdiques, però 

fragmentades i limitades. Són manuals d‟adquisició, però la seva concepció i 

prescripcions depenen del sistema educatiu que els utilitza. Es preocupen de 

formar joves intel·ligències per la seva inserció en el món contemporani i a 

estimular la invenció. 

La il·lustració en color és el canvi més espectacular en els llibres d‟educació. La 

influència de l‟ensenyament programat es fa sentir, igualment, en la redacció, el 

color i posicionament dels textos en relació a la imatge.  

El llibre de luxe en bon paper de draps, compost 

amb caràcters mòbils i il·lustrats segons els 

procediments tradicionals, sovint no és més que un 

estoig portador d'estampes encarregades a un pintor 

de renom, i constitueix una especulació annexa a la 

dels marxants de quadres. Però el llibre és una altra 

cosa i les seves virtuts són les que es pot esperar 

d'un conservatori una mica especial, dedicat al "fet a 

mà" i a la imaginació creadora. 
Edició de luxe del Quixot 
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La il·lustració publicitària ha resultat ser importantíssima en els últims 50 anys, 

no només per la creació de cartells, sinó també per envasos i productes variats, 

ja que ofereix a l‟espectador una visualització ràpida de la informació a explicar, 

com per exemple, els fullets de instruccions). 

Constitueix una part vital de la transmissió d'informació en els dos sentits, entre 

el productor i el consumidor. La imatge que la il·lustració proporciona 

constitueix una poderosa crida d'atenció cap al producte, a l'anunciar la seva 

existència i emfatitzar les seves característiques. 

En la il·lustració publicitària el director d'art decideix com s'ha de veure l'anunci 

i l'il·lustrador tradueix aquest concepte en aspectes visuals. 

 

 

 

 

 

 

               Logo Coca·Cola                                                                       Logo Cola Cao 

La il·lustració editorial és un tipus de il·lustració utilitzada en periòdics i revistes 

de tot tipus, així com pàgines web. 

El periòdic està format per un conjunt de notícies curtes, intercanviables, 

escrites i iuxtaposades en una pàgina. Les informacions s'agrupen segons eixos 

d‟interès, que formen pàgines homogènies: esportives, culturals, econòmiques i 

altres. En aquesta fragmentació, la importància està indicada per una jerarquia 

de valors, determinats per les superfícies i les intensitats, de negre o de color. 

La il·lustració té un paper important en aquesta senyalització. El diari realça el 
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document i l'esdeveniment. El paper visual i redaccional de la imatge queda 

matisat per l'esperit del diari, representat pels peus i les fotografies. 

       

 

 

 

 

 

 

El setmanari és una revista que fa una aparició setmanal (o mensual), valora 

més el reportatge i las sèries d‟imatges que la il·lustració única. Dóna 

importància als elements cronològics i narratius. La periodicitat espaiada 

afavoreix la diversitat dels tipus il·lustratius des dels quadres o escenes menys 

breus fins la multiplicació de plànols fragmentats i l‟ús de pla-seqüència. 

 

 

 

                                                                                                                                                                                                      

 

 

 

                      Setmanari Express 

Exemples de il·lustracions a la premsa 
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La Il·lustració infantil  es basa el la il·lustració de llibres infantils, on l‟il·lustrador 

és el rei. La il·lustració dels llibres infantils és la que ha aportat més beneficis 

en la il·lustració dels llibres. Les imatges faciliten les traduccions. Les imatges 

són d‟idioma dels infants, crida la seva atenció cap a la lectura, obra la seva 

ment per entendre tot el que la lectura no els hi desxifra, és a dir augmenta la 

seva capacitat per entendre el contingut del text, doncs aprenen a relacionar 

els textos amb els seus dibuixos. 

 

Diccionari en imatges “El alfabeto” 

 

d) La il·lustració literària 

La il·lustració d'una obra literària és mes que un dibuix que acompanya un text, 

és més que una representació, és una porta que obra pas a un món, a un món 

que s‟immortalitza entre fulls i paraules, un món que no és únic, ja que tots els 

lectors que el contemplin, per molt diferents que siguin les seves imaginacions, 

tindran una cosa en comú, i és la il·lustració que obra la porta a aquests móns. 

L'il·lustrador té la possibilitat de ensenyar la seva imaginació i mostrar el que 

veu més enllà de les paraules. Pot compartir allò que ningú li pot prendre, que 

és la seva imaginació, i tot allò que aquesta crea. 
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La imaginació, aquest tresor que podem guardar i ningú ens pot robar, allò que 

ens fa crear i no és limitat per la realitat, allò que no té normes i amb el que 

podem fer el que vulguem sense fronteres, allò que ningú pot espiar ni robar, 

perquè roman en la nostra ment, i cap humà pot entrar a mirar si no és un 

mateix, allò que és tant nostre i tant únic. I és això el que l'il·lustrador decideix 

donar a conèixer, això tant únic i tant seu, vol compartir-ho amb altres ments i 

altres imaginacions. Deixa de ser un secret, deixa de ser una cosa que passa 

per la seva ment i que amb el pas del temps pot desaparèixer per causa de 

l‟oblit i ho mostra, ho immortalitza en un paper, on queda obert i descobert. 

L'autor d'una obra literària, dóna un món expressat a través de paraules, un 

món que el lector fa seu a partir d'un món que no ho és, el món de l'autor. A 

partir d'aquell marc cada lector crea móns diferents i únics per cada un d'ells. A 

l‟il·lustrar aquest món, l'il·lustrador pot mostrar als altres lectors el món que ell 

ha creat, aquell món que queda plasmat en uns papers i així no mor mai fora 

de la memòria. Aquells lectors que els costa obrir la porta a la imaginació i crear 

el seu món, prenen el món creat per l'il·lustrador i això els ajuda a navegar per 

ell, però aquest món no és seu, sinó de l'il·lustrador. Per altre banda la 

imaginació d'aquells que volen crear el seu propi món queda limitada pel de 

l'il·lustrador, doncs per molt que vulguin fer-ho diferent, sempre hi haurà 

aspectes que no podran evitar imaginar com els hi fa imaginar l'il·lustrador amb 

les seves il·lustracions. Per tant, podria dir-se que l'il·lustrador, també obliga al 

lector a entrar al seu món, un món que ja no està en mans del lector sinó a les 

de l'il·lustrador. Potser pren una mica de llibertat a la imaginació dels altres 

lectors, però també és veritat que pot ajudar a concretar més allò que l'autor 

literari vol expressar. 

2. L’il·lustrador, entre l’autor i el lector 

L‟obra literària com a acte de comunicació 

Tota obra d‟art es mostra a través d‟un mitjà. Pot ser a través de signes, 

d‟objectes, seqüències d‟accions, etc., doncs tot art es manifesta als sentits. 
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La literatura és un art que es mostra als sentits a través del llenguatge. La 

literatura és l‟art del llenguatge. 

El que fa que una obra sigui literària és la seva “literarietat”, no la literatura, 

com afirma el lingüista Roman Jakobson1: 

“L‟objecte de la ciència de la literatura no és la literatura, 

sinó la “literarietat”, és a dir, la resposta a la pregunta: 

que és el que fa d‟una determinada obra una obra 

literària?” 2  

És a dir, Jakobson sosté que les paraules no només contenen informació, sinó 

que tenen un valor autònom per si mateixes. Com a formalista que és, 

Jakobson s‟oposa a la idea de inspiració, i considera la creació literària com una    

qüestió d'ofici3. 

Jakobson ha analitzat l‟obra literària com un acte de comunicació. En l‟esquema 

bàsic d‟un procés de l‟acte comunicatiu hi va establir sis elements. Aquests són: 

l‟emissor, el receptor, el canal, el codi, el missatge i el context. Tot seguit 

descrivim breument aquests elements de l‟acte comunicatiu aplicant-los a l‟obra 

literària: 

a) Emissor. L‟emissor és l‟autor del text, és qui comunica un missatge. 

b) Receptor. El receptor és el lector o l‟oient del text, és a dir, qui rep el 

missatge que l‟hi ha comunicat l‟emissor. 

c) Canal. El canal és per on i com es transmet el missatge, en el cas d‟un 

text literari la via pot ser oral -la recitació d‟un poema, per exemple- o 

escrita. 

                                                 
1
  Roman Jackobson (1896-1982) Fou un lingüista nord-americà d'origen rus, fundador 

de l'estructuralisme, i alhora també n'és difusor. 
2  VVAA, Teoría de la literatura y literatura comparada. Barcelona .2005, p..44 
3
  Buscar aquí una breu informació sobre què és el corrent formalista o estructuralista, molt breu, 

tot i que sigui de la wikipèdia. 
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d) Codi. El codi és el llenguatge en que es transmet, en aquest cas, la 

llengua literària. 

e) Missatge. És el contingut que es transmet en l‟acte comunicatiu. En el 

cas de la comunicació literària la finalitat principal del missatge és cridar 

l‟atenció sobre el missatge mateix, sobre com s‟expressa allò que vol 

comunicar. 

f) Context. El context és la situació que envolta el text. Contextualitzar el 

text permet una interpretació més rica i més ajustada a la intenció de 

l‟autor. I del context en que es produeix la lectura del text en depèn  

també l‟efecte que produeix en el lector. De fet, quan s‟interpreta un text 

literari, el que interpreta es troba situat entre l‟emissor (l‟autor) i el 

receptor (el lector). 

 

Ens preguntem quin lloc ocupa l‟il·lustrador entre l‟emissor i el receptor del text 

literari per una banda, i si modifica els elements de l‟acte comunicatiu, per 

l‟altra. Pensem que l‟il·lustrador és un lector, un receptor per tant, que es 

transforma en un nou emissor. A través d‟un altre art, el del dibuix, plasmarà la 

Codi 
(Llengua literària) 

          Missatge 
            (Text) 

Canal 
(Oral o escrita) 

Receptor 
(Lector o oient) 

Emissor 
(Autor) 

Context 
(Situació del text) 
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seva lectura del text. L‟il·lustrador, en dibuixar escenes, personatges, espais, 

etc. de l‟obra literària podrà seguir indicacions que l‟autor doni en el text 

mateix, com ara en les descripcions dels paisatges i dels personatges, o bé fora 

del text, en comentaris que l‟autor hagi fet sobre el seu propi text. L‟il·lustrador 

però també pot inspirar-se en la seva pròpia interpretació del text. Donat que 

un il·lustrador “tradueix” en un altre codi –visual i plàstic- el text literari en fa 

una interpretació, sigui quina sigui la font que hagi pres com a referència, la 

seva pròpia imaginació, indicacions del propi autor, suggeriments de la crítica, 

etc. Per això incloem tot seguit una breu descripció de l‟hermenèutica, l‟art de 

interpretar. 

L‟hermenèutica, l‟art de interpretar 

Hi ha una gran varietat de realitats interpretables com textos, símbols, el que 

una persona diu, el que una persona fa, les obres d‟art, els somnis, la història, 

… I totes aquestes realitats són portadores d‟un sentit. Per tant no són només 

elles mateixes, sinó també la realitat que signifiquen.. La seva comprensió 

doncs no és directa sinó que demana una mediació, i aquesta és la 

interpretació. 

La interpretació doncs és un art, un art que s‟anomena hermenèutica. Com 

acabem de dir, aquest art sorgeix per la necessitat de mediació que hi ha entre 

una realitat i la significació que aquesta arriba a tenir per una persona. 

L‟element privilegiat de l‟hermenèutica és el text. Tot seguit analitzem 

l‟hermenèutica des del punt de vista dels elements de l‟acte comunicatiu: 

a) En l‟hermenèutica l‟emissor ocupa la primera escala dels mediadors. 

L‟emissor es fa càrrec del text que s‟ha de transmetre, per evitar una 

confusió que canviï el sentit d‟aquest, i evitar que la imprecisió del text 

pugui conduir a l‟absurd. L‟emissor doncs cal que sigui capaç de 

transmetre fins on pugui el sentit i el valor del qual el text n‟és portador i 

representant. 
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b) El receptor constitueix el terme de l‟acte comunicatiu. En la literatura 

cada recepció és un procés de percepció guiat per la mateixa obra 

literària. Per explicar el fet que el receptor es troba condicionat per l‟obra 

que llegeix, Hans Robert Jauss desenvolupa el concepte d‟“horitzó 

d‟expectatives”4. Segons Jauss cada obra delimita des de la seva pròpia 

estructura un “horitzó d‟expectatives” intern. Aquest “horitzó” es crea en 

el diàleg que es produeix entre la lectura i el lector. Les expectatives que 

el mateix text desperta respecte a allò que es troba en la seva lectura, 

constitueixen l‟esmentat “horitzó”.  

c) Una interpretació d‟un text substitueix el text interpretat, com si la 

interpretació del sentit fes innecessària l‟existència del mateix objecte 

literari. Però, la interpretació prové de la bellesa de l‟obra d‟art, sense la 

qual no seria possible. Per altra banda una interpretació redueix els 

sentits que pugui tenir un text determinat, ja que en fa una versió, la 

qual òbviament no n‟és la única. 

Aplicant els aspectes anteriors, trobem que el “lector - il·lustrador” és un 

receptor que es converteix alhora en un emissor pels qui llegiran el text 

il·lustrat. Concloent doncs, podríem dir que un il·lustrador d‟una obra literària 

està per sobre d‟un receptor qualsevol, però per sota de l‟emissor, l‟autor en el 

nostre cas. 

L‟il·lustrador dins de l‟acte de comunicació literària 

Com hem explicat anteriorment, la il·lustració literària és un art. Si inserim 

l‟obra de l‟il·lustrador en el procés comunicatiu de la literatura, hem conclòs que 

l‟il·lustrador fa una hermenèutica del text literari. Ara bé, com que aquesta 

interpretació és la d‟un lector, un receptor, es podria dir que un il·lustrador és 

un receptor el qual es situa entre l‟autor i els potencials lectors d‟aquesta obra 

literària il·lustrada. Aquest il·lustrador no deixa de ser un lector, però es 

converteix alhora en un emissor. 

                                                 
4
 Hans-Robert Jauss (1921-1997) Fou un investigador alemany en el camp de la teoria de la 

recepció i la literatura francesa medieval i moderna. 



20 

 

a) És un emissor perquè és l‟autor del dibuix. Aquest dibuix, obra seva, 

és el mitjà per comunicar el missatge als potencials receptors amb un 

codi diferent.. La seva intervenció en il·lustrar introdueix també 

variacions en el missatge i el context. Òbviament, a través del seu 

dibuix, l‟il·lustrador pot comunicar elements del missatge que ell ha rebut 

o bé que hi ha afegit. 

b) L‟efecte que la lectura de l‟obra literària ha produït en el lector - 

emissor inserirà el nou producte –l‟obra literària il·lustrada- en un nou 

context. La sensibilitat, el context cultural, els destinataris als quals es 

dirigeixi configuren aquest nou context. 

c) El canal pel qual emet el missatge l‟il·lustrador és visual, ja que el 

codi és el dibuix. Aquest codi i canal diferents poden subratllar alguns 

aspectes del text que potser la sola paraula no arribava a plasmar. Tot i 

que potser el dibuix també pugui condicionar una determinada lectura 

del text. 

 

 

Codi 
(Dibuix) 

          Missatge 
      (Text il·lustrat) 

Canal 
(Visual) 

Receptor 
(Lector) 

Emissor 
(Il·lustrador) 

Context 
(Text) 
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Resumint, qualsevol obra d‟art es mostra a través d‟un mitjà. Aquest mitjà 

comporta un aspecte objectiu –el llenguatge verbal, el dibuix, la música, 

seqüències d‟accions, etc.-, però també un aspecte subjectiu, el de l‟emissor 

que utilitza un mitjà determinat per expressar-se, element que com sosté la 

teoria de la comunicació intervé també en la recepció de l‟obra d‟art. 

En l‟art en què s‟expressa l‟il·ustrador, el dibuix i la pintura, el mitjà poden ser 

uns colors, unes línies, unes formes, unes ombres, etc. sobre una tela, un mur, 

un paper, ... Aquests elements i suports es reben visualment. Per tant, es tracta 

d‟un art visual. 

L‟obra literària utilitza el mitjà de la paraula, un element simbòlic i material 

alhora, ja que les seqüències fòniques estan dotades d‟un significat abstracte. 

Com a cadenes fòniques, les paraules són elements materials que es poden 

percebre amb la vista i amb la oïda. Els cal·ligrames, per exemple, jugaran amb 

aquest element visual de la paraula.  

 

 

                           

 

 

 

Cal·ligrama Chambaron     Cal·ligrama clau de sol 

Però les formes literàries són també arts auditives, ja que es poden transmetre 

oralment i, fins i tot, es pot posar música a un text literari, com s‟ha fet, per 

exemple amb textos poètics. 

Tant les arts visuals com les musicals s‟ofereixen directament a la sensibilitat 

del lector o l‟oient, sense la necessitat de cap mediació. En canvi, en les arts 
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literàries, que utilitzen un llenguatge simbòlic, és necessària una “traducció” o 

interpretació del significat del text. I en aquest punt és on pot intervenir un 

il·lustrador literari. 
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APARTAT 2: ANÀLISI CRÍTICA LITERÀRIA DE «LAURA A LA CIUTAT 

DELS SANTS» 

El meu projecte s‟ha fixat l‟objectiu de il·lustrar la novel·la de Miquel Llor, Laura 

a la ciutat dels sants. En coherència amb la teoria de la literatura que acabem 

d‟exposar, l‟il·lustrador és un receptor que es converteix alhora en un emissor, 

el qual ha fet prèviament una interpretació del text literari. Així doncs en aquest 

apartat 2 em proposo apropar-me críticament al text. Estudiaré des de la 

perspectiva de la crítica literària els elements que integren la novel·la. En 

primer lloc, l‟autor, seguit del context històric i literari en que es va composar la 

novel·la, el gènere al qual pertany i els principals elements de la estructura 

interna (narrador, acció, personatges, temps i espais) i de l‟estructura externa 

(les descripcions, els diàlegs i la narració). Les dades que l‟hermenèutica 

literària del text decantarà donaran el suport necessari per realitzar una  

il·lustració coherent amb la seva “literarietat”. 

1. L’autor. Miquel Llor i Forcada (Barcelona, 3 de maig del 1894 – Tossa de 

Mar, 2 de maig del 1966) 

Laura a la ciutat dels Sants és una novel·la 

escrita als anys 30 per Miquel Llor i Forcada, 

un narrador del segle XX. Miquel Llor neix a 

Barcelona l‟11 de maig de 1894, tot i que la 

seva família paterna prové del camp, de 

l‟Espluga de Francolí (Tarragona). L‟àvia 

materna és de Tossa de Mar (Girona), però 

marxa a viure a l‟interior de Catalunya, a Vic, 

on es casa amb Miquel Forcada. Allà no 

s‟adapta a la vida de la ciutat, a ple segle XIX 

en una època d‟ambient tancat i costums rígids. A Vic neix la mare de 

l‟escriptor, Empar Forcada. Amb el temps Vic esdevindrà un referent personal i 

literari molt important per l‟escriptor i la farà escenari de la seva novel·la més 

popular Laura a la ciutat dels sants. 
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El pare de l‟escriptor, al casar-se amb Empar Forcada, s‟instal·la a Barcelona on 

neixen els seus tres fills, Joan, Miquel i Esperança. Des de petits s‟arreceren en 

la mare i d‟ ella prové l‟ interès artístic que mostren, sobretot en Miquel i 

l‟Esperança. 

Els tres germans Llor -Miquel era el segon- queden orfes de mare de jovenets. 

A més, l'adolescència de l'autor està marcada per una deformació física: una 

desviació de la columna vertebral, coneguda tècnicament com l'escoliosi de 

l'adolescència. Possiblement aquest fet propícia el caràcter retret. S'aficiona a la 

música i el teatre (sarsuela, opereta i òpera italiana), arts que el fan interessar 

per conèixer l'italià i el francès. Comença a treballar d'aprenent en una 

impremta. Després treballa d'oficinista a la Maquinista Terrestre i Marítima. 

Durant tots aquells anys viu a l'ombra del seu germà gran, Joan, amb qui 

col·labora en l'elaboració de patents industrials.  

Assisteix a uns cursos de català i de literatura catalana, organitzats per la 

Mancomunitat de Catalunya i impartits pel director de la Biblioteca de 

Catalunya, Jordi Rubió i Balaguer. El 1923 s'inscriu a la secció de literatura de 

l'Ateneu Barcelonès, circumstància que el posa en contacte amb els ambients 

literaris que l'animen a escriure primer un esborrany de novel·la titulat Llibre del 

senyor Jeroni, que poc després convertiria en la seva primera obra: Història 

grisa (1925). Situada en una Barcelona vuitcentista, de vides “grises”, de 

carrers estrets i humits. Història grisa és una novel·la de caire costumista. 

Llor s'inicia com a contista amb la publicació del recull L'endemà del dolor, 

guardonat amb el premi extraordinari concedit per l'Ajuntament de Girona 

(1930). Entre el 1928 i 1930 Miquel Llor passa temporades a la fonda de Can 

Miquel de Santa Eulàlia de Riuprimer, on escriu Laura a la Ciutat dels Sants. 

S'ha dit que el nom de la protagonista el decidí a la fonda de Can Miquel en 

sentir la mare de Laura Gonell cridar la seva filla. La novel·la Laura a la ciutat 

dels sants obté el premi Joan Crexells (1930) i el reconeixement dels lectors i la 

crítica. Dedicada a la seva germana Esperança, aquesta novel·la va ser l‟èxit 
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més rotund de Llor. L‟autor es converteix en un referent per la narrativa 

catalana dels anys trenta. 

Aquell mateix any 1930 entra a treballar a la secció de cultura de l'Ajuntament 

de Barcelona i, a partir de 1934, es converteix en el responsable de la secció de 

correcció ortogràfica dels escrits en català. En aquest mateix any 1934 el 

trobem com a membre de l‟associació internacional d‟escriptors Pen Club i 

formant part del jurat de diversos premis literaris. 

Amb la guerra civil, l'evolució literària de tota una generació queda tallada. En 

la immediata postguerra, Llor opta per l'aïllament literari. Després de passar 

una rigorosa depuració política, continua treballant a l'Ajuntament durant una 

bona colla d'anys.  

L'any 1946, l'Editorial Selecta compra els drets de la seva obra anterior que es 

reeditada amb fortuna desigual. L'any 1947 publica El somriure dels sants, on 

rectifica plantejaments crítics i agosarats de Laura a la ciutat dels sants. I en 

l'última novel·la, Un camí de Damasc, premi Joanot Martorell (1958), hi analitza 

la figura d'un obrer convertit en burgès amb una sèrie de reflexions morals que 

demostren els canvis radicals que han transformat l'autor.  

Després de jubilar-se Llor es dedica de ple a les antiguitats (Galeria L'Aura, a 

Tossa de Mar), una activitat complementària que ja havia dut a terme durant 

molts anys. Col·labora com a jurat en diversos certàmens literaris com el de 

Cantonigròs i el premi Víctor Català. 

Miquel Llor mor l‟any 1966 a Tossa de Mar, a l‟edat de 72 anys, agreujada la 

malaltia d‟arteriosclerosi que de fa dos anys pateix. 

Producció editorial 

Novel·la  

• Història grisa. Barcelona, 1925 

• Tàntal. Barcelona, 1928;  



26 

 

• Laura a la ciutat dels sants. Barcelona, 1931 

• El somriure dels sants. Barcelona, 1947 

• Jocs d'infants. Barcelona, 1950;  

• Un camí de Damasc. Barcelona, 1959   

Narrativa breu 

• L'endemà del dolor. Badalona: Proa, 1930  

• L'Esguard al mirall. Barcelona, 1934.  

• L'Oreig al desert. Barcelona, 1934.  

• Cinc contes. Barcelona: Horta, 1935.  

• Tots els contes: 1925-1950. Barcelona, 1952.  

• Entreacte i altres narracions Barcelona, 1956.  

Teatre 

• Laura a la ciutat dels Sants [adaptació teatral], dins Estudios Escénicos, núm. 

20, novembre 1974. Barcelona: Diputació Provincial, 1974, p. 87-139. 

 

2. Context històric i literari de «Laura a la ciutat dels sants» 

Com ja hem esmentat Laura a la ciutat dels sants es publica l‟any 1931, l‟any 

que es proclama a Espanya la segona república. En la podríem anomenar època 

pre-republicana s‟havia fet palès que el sistema de Cànovas del Castillo no era 

democràtic i que els partits dinàstics, que no representaven realment el poble5.  

Fins a l‟esclat de la Guerra Civil espanyola, l‟any 1936, Catalunya visqué, sota la 

II República, una efervescència cultural que comportà la successió i la 
                                                 
5
  Cánovas del Castillo xxxxxx segona part de la Restauració que compren els 30 primers 

anys del s. XX coincideix gairebé íntegrament amb el regnat d’Alfons XIII. 
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continuïtat de moviments i corrents d‟estètiques diferents i, alhora, un clima 

social de voluntat culturitzant. Una mà de tertúlies literàries i artístiques 

vinculades a diverses revistes –L‟esquetlla de la torratxa o La Campana de 

Gràcia-, cafès o institucions, com l‟Ateneu Barcelonès, afavorien l‟intercanvi 

d‟opinions i l‟arribada de nous corrents i idees provinents de l‟estranger. Foren 

uns anys intensos en què la intel·lectualitat catalana es frisava per conrear les 

arts, i per fer-ho ben fet. 

Al costat d‟autors modernistes, noucentistes i avantguardistes, una nova 

generació d‟escriptors implantava les noves tècniques narratives que dominaven 

en l‟àmbit europeu, mentre escriptors de tota la vida, com Josep Maria de 

Sagarra, continuaven conreant gèneres que més dominaven i tenien el 

reconeixement d‟una bona part del públic, com per exemple, la poesia de to 

popular. Alguns dels nous gèneres foren la poesia de tradició simbolista (el 

poema ha d‟expressar, mitjançant un símbol, una vivència especial), i pel que a 

la narrativa, es comença a conrear la novel·la psicològica, la novel·la de crítica 

social, el conte i també la prosa periodística, en què destacarà l‟empordanès 

Josep Pla. 

Durant el període comprès entre els anys 1929 i 1936, any en què esclatà la 

Guerra Civil espanyola, es van produir una sèrie d‟esdeveniments 

importantíssims per a la història de Catalunya. Recordem que la Mancomunitat 

havia estat dissolta el 1925 pel general Primo de Rivera, que va establir la 

dictadura de 1923 a 1930. el 14 d‟abril de 1931, després de la victòria dels 

partits republicans en les eleccions municipals, el rel Alfons XII es va haver 

d‟exiliar i es va proclamar la II República. 

Un dels primers reptes amb què es va enfrontar el govern de la II República 

(1931-1939) foren els nacionalismes. Catalunya, el País Basc i Galícia eren les 

tres nacionalitats històriques que aspiraven a aconseguir governs autònoms. 

Només Catalunya, el 1932, i el País Basc, el 1936, van veure aprovats els seus 

estatuts d‟autonomia. 



28 

 

L‟estatut català aprovat a les corts republicanes establia que la llengua catalana 

era cooficial amb la castellana i atorgava diverses competències a la 

Generalitat, entre les quals hi havia la cultura i ensenyament. 

La nova situació política va afavorir el redreçament de la cultura i la llengua 

catalanes després de l‟entrebanc que va representar la dictadura de Primo de 

Rivera. Els sectors en què va influir la tasca de la Generalitat van ser aquests: 

Paral·lelament, l‟Institut d‟Estudis Catalans, que tenia el suport de la 

Generalitat, va continuar les seves activitats i publicacions. 

La recuperació de les institucions d‟autogovern va permetre la regulació de l‟ús 

de la llengua catalana, que fins aquell moment havia patit diverses prohibicions 

en el camp de l‟ensenyament (1902-1926). L‟Estatut d‟autonomia, aprovat el 

1932, establia la cooficialitat de la llengua catalana. Així, la llengua catalana va 

anar guanyant terreny en els àmbits d‟ús: 

- Administració pública i municipal: la normalització lingüística en aquest 

camp va ser molt elevada. Hi va tenir molt importància l‟existència de 

l‟Escola de Funcionaris d‟Administració Local, fundada en temps de la 

Mancomunitat de Catalunya. 

- Ensenyament: el 1931-1936 es va legislar sobre l‟ensenyament del català 

i en català a les escoles oficials. La catalanització va ser immediata a les 

escoles de l‟ajuntament de Barcelona i molt més lenta en els centres 

privats i estatals. Cal destacar que algunes universitats es va arribar al 

60% de les classes en català. 

- Mitjans de comunicació: la premsa escrita va viure una ràpida expansió i 

es van arribar a publicar 27 diaris en català, encara que el volum de les 

tirades era força inferior al dels diaris editats en castellà. 

Ara bé, el clima d‟inestabilitat política ben aviat va desembocà en una guerra 

civil, (1936-1939) que estroncà aquest procés de recuperació cultural. 
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El conflicte s‟allargà durant tres anys i acabà amb la victòria del bàndol revoltat, 

comandat pel general Francisco Franco, que posà fi a la II República i instaurà 

una dictadura que duraria prop de 40 anys. 

Es conreen tots els gèneres literaris. En el terreny de la poesia, destaca el 

corrent simbolista amb Clementina Arderiu, Marià Manent, Josep Sebastià Pons, 

Tomàs Garcés, i sobretot, Carles Riba. També es crea una poesia de to popular, 

que imita el to, els motius i la lletra de la cançó popular. Descriu la terra i els 

seus homes, vistos a través de les emocions i els sentiments del poeta. Per 

exemple, Sagarra en el llibre Cançons de Rem i de Vela (1923) descriu el món 

mariner del cap de Creus  

Pel que fa al gènere dramàtic, a partir dels anys vint es comença a recuperar de 

la mà d‟escriptors noucentistes que escriuen obres adreçades al públic burgès. 

En el teatre d‟aquest període es poden distingir tres grans corrents: 

- El teatre burgès: el gènere representatiu és l‟alta comèdia, anomenada 

també comèdia burgesa. Les característiques més importants d‟aquest 

gènere són: la presentació d‟un petit conflicte familiar protagonitzat per 

la burgesia ciutadana, la importància del treball formal i lingüístic i 

l‟humor. L‟obra més representativa és Civilitzats, tanmateix! De Carles 

Soldevila. 

- El teatre de crítica social: és representat per Joan Oliver (pseudònim de 

Pere Quart). Pren com a model dramàtic la comèdia burgesa, i en el seu 

teatre fa una duríssima crítica a la burgesia. L‟humor i la sàtira hi són 

uns recursos fonamentals. 

- El teatre de tradició romàntica: aquest corrent està representat 

exclusivament per un sol autor, Josep Maria de Sagarra, que és 

l‟escriptor de teatre més important d‟aquest període. Algunes de les 

seves obres són: El cafè de la Marina (1934) i La fortuna de Sílvia 

(1947). 
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Narrativa: l‟any 1912 es va publicar la darrera novel·la modernista, La vida i la 

mort d‟en Jordi Fraginals. Des d‟aleshores, i coincidint amb l‟hegemonia dels 

plantejament estètics i literaris del Noucentisme, a Catalunya quasi no es van 

escriure ni editar novel·les en llengua catalana. A partir de 1917, però diversos 

escriptors i intel·lectuals van començar a reivindicar el conreu de la novel·la, i 

així es va anar creant una situació favorable que en va permetre la represa a 

partir de l‟any 1925. 

Aquest desvetllament va ser possible per dos factors molt vinculats: els autors 

fan de la novel·la el centre de la seva activitat literària, i existència d‟un públic 

lector educat en català durant el període de la Mancomunitat que demana 

novel·les en la seva llengua. 

La represa de la novel·la catalana es va orientar per dues vies: 

- Reaparició de narradors modernistes, com Prudenci Bertrana, Joan Puig i 

Ferreter, etc. 

- Narradors joves i innovadors que connecten amb la novel·la europea. 

Miquel Llor, Carles Soldevila, Mercè Rodoreda, Francesc Trabal, Josep 

Maria de Sagarra, Salvador Espriu, etc. 

Dins la narrativa es distingeix la novel·la psicològica, ambientada en un món 

burgès i ciutadà que analitza i explica el món interior dels personatges. Un 

exemple d‟aquest subgènere novel·lístic n‟és l‟obra que tot seguit analitzarem, 

Laura a la ciutat dels sants de Miquel Llor. Es distingeix la novel·la de crítica 

social, fa una crítica al món burgès. Hi tenen importància l‟humor, la caricatura i 

la ironia. Exemple: Judita de Francesc Trabal. 

Entre els gèneres narratius hi destaca també el conte. Salvador Espriu va 

conrear el gènere. Una altre subgènere narratiu el trobem en la prosa 

periodística. Aquí l‟autor descriu la realitat viscuda i coneguda. Així doncs, el 

relat de la vida política, social i cultural del país o la ciutat, o més concretament, 

la narració que fa l‟escriptor de la pròpia trajectòria vital i cultural, són els eixos 

principals d‟aquesta prosa periodística que es manifesta en els subgèneres 
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següents: llibres de viatges, memòries (relat de la vida d‟un personatge escrit 

per ell mateix en primera persona), crònica o reportatge (informació presentada 

per un corresponsal que inclou un punt de vista personal) i relat literari 

(descripció d‟un personatge amb una intencionalitat que depassa la mera 

informació i adquireix un to literari). 

Llor neix literàriament per l'època que Carles Riba (1893-1959) i Josep Maria de 

Sagarra (1894-1961) polemitzaven sobre quin havia de ser el nou model de 

novel·la catalana. I és just en aquest moment que una nova generació de joves 

(Carles Soldevila (1892-1967), Francesc Trabal (1899-1967), Cèsar August 

Jordana (1893-1958), Llorenç Villalonga (1897-1980) creen novel·lístiques 

fugint dels dictàmens i criteris de les generacions anteriors, com el 

Noucentisme, que havia minimitzat el valor d'aquest gènere, prioritzant la 

poesia. La represa de la novel·la catalana de finals dels vint i principis dels 

trenta no només ve donat pel fet que una nova generació torna a escriure 

novel·la, sinó pel fet que ho fa modernitzant el gènere segons els nous corrents 

literaris de la novel·lística europea. 

En aquest sentit, l'obra de Llor és paradigmàtica. Mostra influències de James 

Joyce, Marcel Proust, André Gide, Italo Svevo, Alberto Moravia, Fiódor 

Dostoievski, i sobretot, del psiquiatra Sigmund Freud, creador de la psicoanàlisi. 

Així Miquel Llor es converteix en una figura clau per comprendre la recuperació 

i la evolució de la novel·la en la literatura catalana de les primeres dècades del 

segle XX. En la prosa de Llor doncs hi destaca la influència de les noves 

experimentacions novel·lístiques europees. Per exemple, en contacte amb els 

nous corrents europeus Llor a la novel·la Tàntal analitza els personatges des de 

la psicoanàlisi. 

Centrant-nos en el gènere al qual pertany Laura a la ciutat dels sants, la 

novel·la cal remarcar la irrupció de la novel·la psicològica a Europa. La novel·la 

psicològica irromp a Europa amb els seus nous plantejaments, trencant la crisi 

que patia el gènere des del segle XIX. Així sorgeix de la mà de Marcel Proust 

(París, 1871-1922) i l‟austríac Sigmund Freud (1856-1939) un mode de novel·la 
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moderna on el record i els pensaments dels protagonistes són la realitat i on 

s'analitza el caràcter psicològic dels personatges. També podríem trobar 

analogies entre la novel·la de Llor i la del rus F. Dostoievski (1821-1881) en 

l‟arrossegament per passions i patologies diverses de l‟individu. I amb altres 

autors del segle XX com André Gide (París 1869-1951) en la crítica a la 

deshumanització en la societat moderna; i Italo Svevo en l‟ús del monòleg 

interior. 

Passem ara a analitzar els elements de la estructura interna del gènere narratiu 

al qual pertany Laura a la ciutat dels sants. 

3. Els elements de l’estructura interna 

El 13 de desembre de 1930 s‟atorgà el premi Crexells a Laura a la ciutat dels 

sants i de seguida es va crear una gran expectació entorn de l‟obra. Edicions 

Proa en publicava 1500 exemplars. Alguns articles en destaquen la bellesa i la 

qualitat de l‟obra, així com també el pessimisme, que és una constant en l‟obra 

de Llor. Just Cabot: “cap gran passió no agita ningú: és un drama sord, però 

d‟acció lentament corrosiva, sense esclats”. 

Carles Riba en comenta el conflicte entre la protagonista i Comarquinal i la 

fatalitat amb què es combinen les relacions entre els personatges. El 

determinisme no és naturalista del XX sinó que se situa sobre la línia del 

realisme d‟avui... 

L‟obra provoca un gran escàndol quan s‟identifica Comarquinal amb Vic. Els 

comportaments socials i alguns personatges es van prendre com a crítiques i 

atacs a la ciutat i a alguns dels seus personatges. La Gazeta de Vic va escriure 

un article negatiu el 1931 en què diu que l‟obra només parla de la boira i la 

hipocresia. Segons la Gazeta l‟autor vol donar a entendre que la ciutat de Vic és 

això i aquí està la monstruositat. 

La novel·la va ser llegida a Vic amb interès: 400 exemplars venuts. El fet de 

titllar de Vic de “la ciutat dels Sants” implicava una fina ironia per criticar la 

pseudobeateria i la falsa bondat dels vigatans de l‟època, mentre que per una 
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banda, s‟identificà el personatge de la senyora Roca Figuera, a qui li esqueien 

les principals aventures i fets de Laura a la novel·la. 

La Laura es casa amb un hereu ric d‟una capital de comarques. Ara bé, la vida 

de lluïment personal i familiar, els passeigs pel poble amb vestits lluents, 

xoquen frontalment amb una societat tradicional, basada en el poder dels 

diners i de les influències d‟unes quantes famílies que l‟han dirigida durant 

segles. Pel que fa a la trama, la Laura no s‟avé a la vida mediocre que se li 

ofereix, s‟enamora d‟un amic. És el model de dona insatisfeta que s‟havia 

desenvolupat al llarg del segle XIX i que compta amb algunes de les clàssiques 

en el gènere com Madame Bovary de Gustave Flaubert (1828-1910) i Anna 

Karenina de Lleó Tolstoi (1828-1910). 

3.1. Resum de l’argument 

La novel·la de Miquel Llor narra la 

història de la Laura, un noia de 

Barcelona que viu amb la seva tieta i 

la seva cosina, la qual es casa amb 

un important propietari rural de 

Comarquinal (nom que amaga la 

ciutat de Vic), Tomàs Muntanyola, 

després de conèixer-lo en una festa. Al cap de tres mesos es casen i s‟instal·len 

a la casa dels Muntanyola, on la Laura comença a experimentar una forta 

opressió a causa de l'eterna boira de la zona, com una misteriosa premonició. 

Abans de l‟arribada de la Laura a casa dels Muntanyola, Teresa, la germana 

d‟en Tomàs és la mestressa de la casa, i com era de costum a aquella època, la 

dona de l‟hereu la substitueix en aquell paper. La Teresa tracta molt fredament 

a la Laura, doncs la veu com una estranya. 

Només arribar a casa dels Muntanyola, la Laura escriu a la seva cosina contant-

li que tot és meravellós, excepte la seva cunyada i la espessa boira de 

Comarquinal, que li causen una mala impressió. I la Teresa marxa cap a casa 
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l‟oncle Llibori a explicar-li la arribada de la nova mestressa de casa els 

Muntanyola.  

Tot Comarquinal remoreja sobre l‟arribada de la barcelonina. I al dia següent, 

quan el matrimoni surt a passejar per Comarquinal, tothom els saluda, fins que 

es troben amb mossèn Joan Serra, un capellà que li promet a la Laura 

ensenyar-li tots els paratges, i ella accepta encantada. Però en Tomàs li diu que 

no s‟apropi a aquell capellà ja que se‟l coneix com un lladre, i continua contant-

li tots els rumors del poble. Ella es nega a escoltar-los, doncs no vol saber-ne 

res de la vida dels altres, i que l‟únic que li importa son ells dos. 

Al dia següent van a dinar a casa l‟oncle Llibori Terra Negra, i allí coneix la 

Beatriu, que és la filla del germà ja mort del Llibori, a l´Angelina, a la senyora 

Ventura, i al Jaume, l´hereu de la casa. Al vespre van a sopar a casa de l´oncle 

Joanet i allí coneix el cas de la tia Madrona, la germana de Joanet. 

La Laura comença a tenir un sentiment de incomprensió, doncs totes les 

ànimes de Comarquinal son diferents a la seva, ja que ella vol que tothom sigui 

sincer, sense rumors ni mentides. Tot i així alimenta encara l‟esperança de ser 

feliç després de canviar-les. 

Passar temps ells dos sols és per la Laura molt important, no, en canvi li ho 

manifesta així el seu marit. Laura comença a sentir-se buida. Intenta parlar 

amb la seva cunyada, que la tracta amb fredor, perquè la Teresa no vol tenir 

gaire confiança amb aquella forastera, doncs la veu com una rival. I la Laura 

comença a fer la seva vida a Comarquinal, amb molta dificultat ja que la seva 

manera de fer no és com la de la gent d‟allí. Cada dijous es reuneix amb les 

seves amistats a casa seva com a única mestressa dels Muntanyola, brillant 

amb els seus vestits i la seva bellesa. Un dijous, quan tots els convidats han 

marxat, la Teresa i la Laura, a soles, comencen a parlar. La Laura li conta el 

desig que té que siguin amigues. La Teresa és sincera, però tot seguit arriba en 

Tomàs, qui es dirigeix bruscament a la seva germana, de tal manera que 

provoca en la Laura un sentiment de menyspreu cap al seu marit, fet que 
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desencadena una baralla entre ella i en Tomàs. La Laura comença a descobrir 

que no coneix al seu marit, i arriba a la conclusió que no l‟estima. 

Més tard es remoreja sobre el fill que esperen en Tomàs i la Laura. En Tomàs 

torna a fer més cas a la Laura perquè està il·lusionat per l‟hereu que esperen, 

però al cap de pocs mesos d‟embaràs, torna a perdre l‟ interès, doncs ja no pot 

presumir de la figura de la Laura, i ja no crida l‟atenció dels altres homes de 

Comarquinal.  

La Laura visita a la Beatriu de tant en tant, se‟n compadeix que sempre estigui 

tant sola, però en canvi aquesta li respon amb desconfiança. Un dia la Laura li 

regala un collaret, perquè vagi més bonica i no tant descuidada. 

Mentrestant, la gent del poble es centra en un altre tema del que parlar: 

Jaume, l´hereu dels Terra Negra, es casa amb la filla de l‟ enterramorts sense 

l‟acceptació del seu pare. És desheretat perquè els Terra Negra estimen que la 

professió d‟enterramorts no és un ofici prou digne. 

En Tomàs es despreocupa cada vegada més de la seva dona. Marxa i la deixa 

sola a casa, així que la Laura perd la motivació d‟atraure al seu marit. 

Un dia la Beatriu es presenta a casa de la Laura per tornar-li el collaret. La 

Laura es sent ofesa, però la Beatriu rectifica i es converteix en confident de la 

Laura. 

La Laura dóna a llum a una nena. Això provoca la decepció d‟en Tomàs i tota la 

família, perquè volien un hereu. Però per a la Laura aquella criatura ho és tot, 

gràcies a ella descobreix que encara pot ser feliç amb aquell altre tipus d‟amor. 

Després de poc temps de felicitat al costat de la seva filleta, aquesta 

emmalalteix i mor en pocs dies. La Laura perd la seva felicitat i tot l‟amor del 

que pot gaudir. La seva vida es trenca. 

Un dia en mossèn Joan presenta el seu nebot Pere a la Laura. En conèixer-lo se 

li humitegen els ulls, doncs sent que ha trobat companyia i comprensió. Des 

d‟aleshores en Pere cada tarda visita la casa dels Muntanyola, una visita que no 
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es fa estranya, ja que es tracta d‟un amic de la família. En Pere i la Laura 

comencen a establir converses i en Pere s‟enamora de la Laura. La Laura, quan 

en Pere la visita, sent que la seva soledat desapareix. 

La Teresa, quan era més jove i en Pere era un xiquet, estimava en Pere i ho 

havia estat fent tota la vida; i quan veu que sempre esta amb la Laura, i 

descobreix que ella no es pot comparar amb la barcelonina, comença a odiar-la. 

Un dia la Laura, la Teresa, la Beatriu, la Angelina i la senyora de Torroella van 

al museu de mossèn Joan, on coincideixen amb en Pere. Ell i la Laura 

comencen a parlar, i les senyores a remorejar sobre ells dos. La Teresa 

comunica a la Laura que es malparla d‟ ella i en Pere. Mossèn Joan aconsella en 

Pere que intenti oblidar la Laura, doncs és una dona casada. 

Els següents dies, en Pere no visita la casa dels Muntanyola. La Laura torna a 

intentar estimar el seu marit i comportar-se com una dona casada. I així van 

passant els dies fins que la tia Madrona -germana de l´oncle Joanet – mor. A la 

vetlla es troba amb en Pere. En comprovar que encara es malparla d‟ella a 

Comarquinal, la Laura marxa i en Pere va a buscar-la. Es troben en un lloc ells 

dos sols. En Pere li diu que l‟estima i la intenta besar, ella fuig corrents cap a 

casa. Teresa l‟espera, discuteix amb la Laura i no pot evitar dir-li que en Pere és 

seu, ja que l‟ha estimat des de petita. L‟amenaça amb explicar-li a en Tomàs i a 

tothom el recent encontre del Pere i la Laura. La Teresa decideix venjar-se i 

s‟emporta a la Laura a les Aulines, on la sotmet a feines dures i menjar de poca 

qualitat amb la intenció de fer-li pagar la seva culpa, i perquè perdi la seva 

bellesa i finesa. La Laura fa el que se li mana sense cap queixa per por que la 

Teresa escampi l‟escàndol. Al cap d‟un temps tornen a Comarquinal i la Teresa 

veu que els seus esforços per fer que la Laura ja no sigui tant bonica i fina, no 

han servit de res. 

La Laura se sent encara més rebutjada i sola que abans de marxar a les 

Aulines. La gent diu que a cal Muntanyola tenen tancada la barcelonina i que la 

maten de fam. En Tomàs se n‟assabenta i decideix actuar. Obliga a la Laura a 

posar-se el vestit més escotat i més llampant i es presenta amb ella al concert 
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al casino amb la Teresa com a acompanyant. Quan arriben al casino els tres 

Muntanyola es troben amb en Pere i comparteixen junts tot el concert. A l‟hora 

d‟acomiadarse, en Pere, a cau d‟orella, diu a la Laura que l‟estima i que 

aconseguiria estar amb ella. 

Gràcies als consells i empenta que la Laura comunica a la Beatriu, aquesta 

decideix casar-se amb l‟estudiant de sacerdot, després de Nadal. Uns mesos 

després, l‟Angelina mor de tuberculosi. 

Mentre la Laura resa a la parròquia, en Pere s‟hi asseu al costat i li repeteix que 

l‟estima. Li demana que fugi amb ell. Però la Ventura hi és present també i 

contempla tot el que passa i ràpidament porta la primícia a la Teresa de tot el 

que ha presenciat a la parròquia. 

En tornant a casa la Laura rep l‟advertència de la Teresa que deixi en Pere. Si 

vol un altre home, la Teresa l‟encobrirà, però en Pere és seu. La Teresa informa 

en Tomàs de la situació. Es provoca una gran discussió abans que la Laura 

marxi de casa. Ja al carrer, la Laura es troba amb en mossèn Joan, qui la 

convenç perquè no marxi de casa. La barcelonina es dirigeix a casa l‟oncle 

Llibori a buscar consell, però davant l‟assetjament de l‟oncle, la Laura en fuig 

depressa. 

Seguint el consell de mossén Joan, la Laura torna a casa, però en Tomàs li 

prohibeix l‟entrada. La Laura, desesperada, marxa a buscar en Pere per fugir 

amb ell. En Pere, en veure-la en aquell estat de desesperació, li demana que no 

s‟agafi a ell com a solució, sinó que ho faci perquè realment l‟estima. Laura li 

diu que l‟estima, en Pere l‟abraça, ella s‟espanta i en fuig. La seva consciència li 

diu que la seva decisió de fugir amb en Pere ofèn a Déu. Surt de la casa d‟en 

Pere immediatament cap a l‟estació per marxar a Barcelona, on podrà sentir-se 

més lliure. L‟estació té un cert valor simbòlic del desarrelament i del “viatge” o 

experiència de Laura a la ciutat de Vic. Tot succeeix entre un plantejament i un 

desenllaç: la irrupció de Laura a Comarquinal al principi del relat, i la seva 

fugida al final. Enllaça les dues escenes, malgrat que la distància en pàgines 

tendeix a esborrar-la, una correspondència teixida mitjançant la inversió de 
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referents narratius. I en aquestes pàgines la Laura viu la seva experiencia a 

Comarquinal. Així, la Laura arriba i se‟n va a l‟estació de Vic: arriba, una tarda 

assolellada de setembre, al tomb de l‟estiu amb la tardor, amb en Tomàs en 

tren; i fuig, un vespre de novembre, a plena tardor, i aquesta vegada amb un 

cotxe cap a l‟estació.  

Però un cop a Barcelona enyora algunes coses de Comarquinal, les campanes, 

el cementiri on reposa la seva petita filla, ... 

A Barcelona la Laura entra en un convent, on intenta refer la seva vida, 

treballant i recordant el seu passat. I allà comença a ser més lliure. 

3.2. Anàlisi de l’acció 

La novel·la es divideix en dues parts. L‟estructura de la novel·la obeeix als dos 

anys en què transcorre l‟acció. 

S‟explica l‟arribada de Laura a Comarquinal, els ambients, els personatges i 

conclou amb el divorci implícit de la parella, sobretot després de la mort de la 

filla. 

Llor a Laura a la ciutat dels Sants fa ressò del problema de fons que encara 

imperava en l‟estructura social de l‟època, sobretot en un espai tancat com era 

Vic: el codi social establert, basat en el matrimoni fet per conveniència 

econòmica entre la petita burgesia, és a dir, per aconseguir ampliar el patrimoni 

familiar, les cases i les terres. 

És l‟estructura de l‟hereu mascle que veiem reflectida a la conducta de l‟oncle 

Llibori Terra Negra sobre els seus fills i filles que representa una suma 

caricaturesca dels aspectes més negatius que es podien donar. 

Mentre que l‟home porta una vida plena d‟entreteniments i diversions, la dona 

s‟emporta la pitjor part, educada en el sacrifici personal, tenia la funció de 

casar-se, tenir fills i portar la casa. Les lleis avalaven aquesta submissió 

considerant la dona com un ésser inferior en el codi civil, de manera que no 
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podia decidir sobre la seva vida ni sobre els seus béns sense la tutela del pare, 

germà o marit fins al final del segle XIX. 

Llor remarca aquesta situació a través de la configuració de dos espais: 

Barcelona, d‟on prové la seva protagonista, i Comarquinal. Barcelona és vista, 

als ulls provincials, com la gran metròpoli moderna, però amb la qual es 

relaciona el vici i la pèrdua dels bons i vells costums. Per altra banda, els homes 

s‟escapen a Barcelona però tothom fa veure que no en sap res i s‟hi refereixen 

com un lloc de perdició per la moral massa permissiva i liberal. L‟oncle Joan 

declara que li agradaria que “tota aquesta boira es tornés com pedra i ens 

servís de muralla perquè la gent dels altres pobles no poguessin venir, i perquè 

nosaltres poguéssim anar-nos-en de Comarquinal.” 

El gran conflicte de l‟obra es concreta en el fet que Tomàs de Muntanyola, 

l‟hereu d‟una antiga família de propietaris rurals, es casa amb la dona 

equivocada. En lloc de fer-ho amb una filla de Comarquinal, hereva al seu torn 

d‟alguna part de patrimoni i educada en el sacrifici i l‟abnegació, decideix fer-ho 

amb una dona de fora, que ningú no coneix i, a més a més, com desgrana 

l‟obra, no sols és de costums poc conservadors, sinó pobra en solemnitat. Quan 

arriben al poble per primera vegada, en Tomàs està encantat d‟escandalitzar els 

seus conciutadans amb una dona que vesteix seguint la moda europea i és una 

mica provocativa; per altra banda, la seva tria obeeix a una mentalitat més 

oberta, es riu d‟alguns personatges de la vila i es manifesta obertament 

anticlerical. També aquesta personatge serà objecte de difamació i la seva 

persona es veurà cenyida al malnom que reben els homes de la seva família: 

“Can Calçot”, sinònim d‟home feble, que viu enganyat, a mercè de la dona 

(pàg. 218). 

3.3. Els personatges 

Els protagonistes de Laura a la ciutat dels sants són personatges rodons, 

experimenten canvis psicològics i físics en el desenvolupament de la novel·la. 

Són: 
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-Laura: protagonista del llibre. És de caràcter alegre i viu fins que al final de la 

novel·la les circumstàncies dramàtiques l‟empenyen a fugir a Barcelona. Una 

noia de ciutat, blava d´ulls, de veu sense estridències, harmoniosa de línies. 

Moderna, jove i bonica. 

Una noia òrfena, a qui la seua tia la va adoptar i li va ensenyar el millor que 

sabia. S‟enamorà d‟en Tomàs i deixà la seva Barcelona per anar-se‟n a 

Comarquinal, ciutat que va ser culpable de tota la seva desgràcia. 

Perd la seva filleta i aquesta mort a duu a sentir-se més desgraciada encara. 

Passa de ser una jove alegre, feliç, que viu entre els somnis de princesa que 

ella mateixa es fa, a ser una desgraciada i trista dona plorosa que l‟únic que 

desitja és la seua felicitat. 

Aquest personatge evoluciona al llarg de la novel·la. Al principi té un objectiu 

de felicitat i de canvis que, a mesura que es va desenvolupant la novel·la, va 

descobrint que són impossibles i cau en la tristesa i la desesperació. 

Podria dir-se que la Laura és la protagonista i en Tomàs, la Teresa i tot 

l‟ambient de Comarquinal són els antagonistes. 

La Laura no es presenta com una heroïna èpica: no destaca especialment pel 

seu físic o la seva intel·ligència. El tret que la distingeix més és la sensibilitat 

que el seu pare va potenciar a través d‟una educació artística: musical i 

literària. La lectura és un hàbit assumit per la Laura, però no són lectures que 

l‟ajuden en la formació intel·lectual, sinó que li permeten evadir-se de la 

realitat. És un personatge amb valors romàntics. Aquest aspecte, afegit a 

l‟abandó de les tasques domèstiques, la presenten com un ésser aparador, 

decoratiu, donat a la coqueteria, però poc hàbil per assumir cap responsabilitat 

i, per tant, abocada a aspirar una posició social a través del matrimoni. 

-Tomàs: de la família Muntanyola (els “Calçot”) de Comarquinal. Es casa amb la 

Laura, la porta a viure a Comarquinal. El seu caràcter primitiu porta a un 

distanciament primer i a una separació final de la Laura. Té 30 anys, és un 



41 

 

home de bon estómac, generós a l´hora de donar propina, és vigorós, directe, 

simple i bell. 

Li importa molt “el què diran” i conservar el seu honor i prestigi d‟home ric i 

poderós. 

Al principi el que més li importa es passejar la seva dona pels carrers del seu 

poble per a exhibir-la davant de tots els homes de Comarquinal. Però una 

vegada ja està ben passejada i no és la novetat, comença a perdre interès per 

ella i a anar-se‟n amb els amics a passar bones estones. 

Dóna molta importància al fet de tindre un fill que sigui l‟hereu dels 

Muntanyola, i quan la seua dona té una filla es decep. 

Es deixa manipular molt per la seua germana, ja que es creu tot el que ella li 

diu sobre la Laura. 

-Teresa: pubilla Muntanyola i germana d‟en Tomàs. Amb ressentiment cap a 

Laura i de caràcter reprimit, es mostra contrària a tot signe de modernitat. El 

seu amor frustrat per Pere Gifreda la porta a la ruptura total amb Laura. 

Té 40 anys, es esquerpa i engelosida de la seua rutina. No es va casar pel fet 

de que devia cuidar la seua mare. Es escrupolosa i també li importa molt que es 

malparli d‟ella i de la seva casa. 

Té gelosia de la Laura perquè és jove, bonica i crida l‟atenció de qualsevol 

home. Està enamorada del jove advocat Pere i decideix venjar-se de la seva 

cunyada quan s‟adona de que en Pere s‟ha enamorat de la Laura. 

La Teresa, segons el protagonisme de la Laura, podria dir-se que n‟és 

l‟antagonista principal, ja que se li contraposa totalment. Es pot veure en la 

novel·la, el contrast que hi fa l‟autor entre la Laura i la Teresa. Amb aquest 

contrast, l‟autor aconsegueix engrandir la malesa de la Teresa i ressaltar la 

innocència de la Laura. 



42 

 

A diferència de la Laura, la Teresa no rep una formació intel·lectual, sinó que 

rep una educació domèstica que segueix un model tradicional (es remarca al 

llarg de tota l‟obra). És una noia educada en les tasques de la llar, com 

correspon a les dones de la seva família: així “prepara la casa amb tot l‟ordre i 

la severitat que varen ensenyar-li la  mare, la padrina i les ties”, però amb el 

pas de l‟obra s‟adona que ha estat una formació exigua, sacrificada al domini 

del mascle, de l‟hereu, al qual respecta com si venerés una cosa sagrada, tot i 

que s‟adona que ella és més capaç i més intel·ligent que el germà. El plany més 

agut, però, es produeix quan Teresa pren consciència que se l‟ha mantinguda 

ignorant en els propis sentiments i en l‟expressió de l‟amor. El fet que la Teresa 

descobreixi l‟existència de l‟amor i l‟enveja provoca una venjança cap a la figura 

de la Laura i allò que encarna. 

Hi ha un moment de possibilitat de canvi, d‟optimisme, en el qual la Laura i la 

Teresa es podrien fer amigues, la Teresa se sent sola, té la necessitat 

d‟exterioritzar els seus sentiments, mai s‟ha sincerat amb ningú per tal de 

mantenir les aparences, i la Laura li ofereix la possibilitat de ser amiga seva, 

però Llor no deixa pas que es produeixi el canvi (p.140) 

Tant l‟una com l‟altra tenen en el matrimoni l‟única opció vital. L‟única opció que 

dóna sentit a la vida, sobretot a través dels fills. Aquesta estructura ideològica 

rígida fa que tant la Laura com la Teresa aboquin en el matrimoni i en el marit 

totes les aspiracions personals, i en parlin amb una ansietat que lògicament, la 

realitat ha de desil·lusionar: “i la frèvola barcelonina òrfena d‟un no ningú mal 

pianista, mal pintor, bon fabricant de castells a l‟aire no té sinó ulls per a mirar 

el seu Tomàs a través del vel malva que l‟aire li ondula. Encara que no se sap 

avenir que pugui anomenar-lo marit, paraula fins un mes abans misteriosa com 

la màgia dels contes de fades que il·lustraren la seva infantesa, explicats pel 

pare, aquell il·lús sensible i desmemoriat (p. 67). 

Per a la Teresa, el matrimoni del seu germà posa de manifesta el propi desig i 

els difícils camins que aquest ja ha seguit. resignada a la solteria, sense marit o 

sense fill a través del qual viure, el germà esdevé l‟objecte del seu amor. Teresa 
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es deixa anul·lar per ell i l‟obeeix cegament, per això l‟aparició de la Laura li 

desperta les pulsions sexuals adormides, i per això espia la cambra de la parella 

de nit., per conèixer el “pecat del sexe.” 

La Laura va descobrint, en els primers mesos de matrimoni, l‟home rude i 

primari amb qui comparteix matrimoni. És amb la mort de la filla que la Laura 

se sent feble i indiferent a la vida i al seu marit. Ara bé, les relacions més 

complexes que manté la Laura són amb la Teresa, en concret amb la 

complicitat, el reconeixement i la rivalitat davant en Pere, l‟objecte delitós de 

l‟amor de les dues. És mentre l‟esperen, en les converses amb ell i sobre ell, 

que assistim a l‟expressió del desig de Teresa, la qual viu una veritable tortura 

en saber que en Pere no la veu i només veu la Laura. 

Llor explica amb detall el procés psicològic d‟anul·lació, de substitució i 

d‟autoimmolació –en termes freudians- de Teresa, fins a l‟extrem que el procés 

d‟aquest personatge és el més ric, el més matisat i el que conté la major força 

tràgica de la novel·la. En termes freudians es podria dir que la repressió sexual 

que pateix fa que decideixi una lenta i pausada venjança sobre la Laura, a qui 

creu poder doblegar. Presonera d‟ella mateixa, Teresa es converteix en 

l‟escarceller de Laura. Cal destacar l‟episodi de les Aulines, en què la Teresa 

pretén rebaixar la Laura, però encara en surt més revitalitzada. La Teresa acaba 

sent un ésser neuròtic que ofereix a la Laura arribar a un acord per protegir el 

seu tresor, en Pere, però la Laura la fa fora i decideix marxar. 

-Joan Serra o Mossèn Ferro Vell: encarregat del Museu Episcopal, amic de la 

Laura i oncle de Pere Gifreda. És amic i confident de la Laura, l‟estima molt i 

l‟ajuda en els pitjors moments. I quan s‟adona que en Pere està enamorat de la 

Laura, li prega que ho deixi estar perquè la dona d‟en Tomàs és bona persona i 

no li ha de fer mal. Ama l‟art i promociona el museu d‟art de Comarquinal com 

un projecte ambiciós. 

-Pere Gifreda: advocat, nebot de Mossèn Joan Serra. Viu a París. Conegut com 

a Pere de Cal Notari. Un dels detonants del remoreig estès per Comarquinal de 
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l‟excés de liberalisme de la Laura. S‟enamora d‟ella i intenta establir-hi contacte 

íntim. 

-Beatriu: és la neboda pobra de Can Terra Negra. L‟anomenen l‟Avorrida. El seu 

pare, l‟antic hereu, va fer un mal ús de l‟herència i va acabar morint a Amèrica 

del Sud. Va deixar la seva esposa malaltissa. Viu amb l‟oncle Llibori, i ella 

mateixa es creu inferior. És l‟única amiga de la Laura i gràcies a ella 

aconsegueix casar-se amb el seu amor, un estudiant de capellà. Es calladeta i 

vergonyosa. 

Aquest personatge també pateix un canvi en la novel·la, al principi és una noia 

freda i vergonyosa, i tot i que segueix sent-ho, al final de la novel·la, la Laura 

aconsegueix obrir una relació amb ella, encara que en sigui poca, i així la 

Beatriu guanya en confiança en si mateixa. 

La resta de personatges són secundaris. Romanen en un segon plànol i de 

vegades col·laboren amb els protagonistes. 

-Oncle Llibori: fadristern de la família Terra Negra. També conegut amb el 

sobrenom de Nas de Rei, és l‟oncle d‟en Tomàs, el padrí de la Teresa i mostra 

uns costums conservadors i molt arrelats. 

-Angelina: filla de Llibori. S‟acabarà morint al final de la novel·la. 

-Jaume: hereu del patrimoni dels Terra Negra. El seu enllaç amb la Pepeta de 

ca l‟ enterramorts del poble desembocarà en la pèrdua de la herència. 

-El cap de colla de solters 

-Un sarauista de quaranta anys 

-L‟arrendador de la plaça de toros 

-Secretari d‟una confraria 

-Els cosins Muntanyola 
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-El mosso i la minyona 

-Filomena: la dida d‟en Tomàs de quan era petit. 

-Maria: filla de la tia Amèlia i cosina de la Laura. S‟escriuen cartes per no perdre 

el contacte. Es distancien fins que la Laura torna a Barcelona. 

-Remei Grau: la vídua del notari Torroella. Germana del doctor Jaume Grau. Es 

caracteritza per la seva xafarderia i l‟obsessió per casar les filles. 

-Les Noies: entre elles, la Marieta. 

-Ventura: antiga serventa d‟una cosina morta de la família Terra Negra. Té la 

categoria de mitja senyora a casa del Nas de Rei. És crítica amb la Laura. 

-L‟estudiant de capellà: el pretendent de la Beatriu, amb qui s‟acabarà casant, 

gràcies a Laura. 

-Pere: fill petit d‟en Llibori. Després del problema amb en Jaume, passarà a ser 

l‟hereu. 

-Pepeta: la filla de l‟ enterramorts. Esposa d‟en Jaume i motiu de la ruptura de 

relació d‟aquest amb Llibori. 

-Filles Torroella: dues noies casadores que no troben marit. 

-Vilella: família de Comarquinal amb un parent beatificat a Roma. 

-Mare de la Laura: La seva mort prematura va provocar que la Laura es formés 

sense la seva ajuda. 

-Pare de la Laura: mal artista, va educar la Laura amb sentit d‟independència. 

Descrit com a vagabund pel seu tarannà i la seva pobresa. 

-Tia Amèlia: la germana del pare de la Laura. Va acollir-los juntament amb la 

seva filla quan la mare va morir. 

-La Tia: esposa de l‟oncle Llibori ja morta. Diuen que parlava papissot. 
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-Oncle Joanet: cosí del pare d‟en Tomàs. Se‟l descriu com un amant de les 

coses antigues i un xic descuidat. És el germà de la tia Madrona. 

-Mossèn Galtes: el rector de la parròquia de la Caritat. 

-Oncle Narcís: oncle d‟en Tomàs. Van trencar la relació des d‟un embolic amb el 

pare d‟en Tomàs a causa d‟unes eleccions. 

-Doctor Jaume Grau: capitular de la Seu i germà de la senyora Torroella. Fidel 

acompanyant de l‟oncle Llibori. 

-Ramoneta dels Carquinyolis: insinuada amant de Jaume Grau. El sobrenom li 

prové de la recepta de fer carquinyolis, que li donà aquest. 

-Tia Madrona: germana de l‟oncle Joanet. No va saber ser mestressa de casa i 

malviu. Soltera, malalta de càncer, no es deixa visitar mai per un metge perquè 

no vol que cap home la toqui. 

-Mossèn Rovira 

-Pare de l‟Oratori de Sant Felip Neri: confessor de la Laura 

-Pubilla: filla de la Laura i en Tomàs que mor poc temps després de néixer. 

-Avi Gifreda: avi d‟en Pere i notari, també se l‟anomena procurador. 

-Cosí de la Laura de Barcelona 

-Cunyada de Barcelona: rep el títol de cunyada però no sabem de qui. Sembla 

que va tenir un afer amb Mossèn Serra. 

-Les quatre monges de les Mosteles. 

-La Vilaplana: aconsellada pel Doctor Grau. 

-El padre Carmona: impartidor de xerrades a les Esclaves. 

-Germana Agnès 
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-Mossèn Ramon Casassa 

-Metge Riera 

-Administrador dels Vilella: té un afer amb la noia dels masovers de la Pineda. 

-Pepet de Ca l‟Escaldat 

-Llibori de l‟Om 

-Ramoneta del pas a nivell: dona de mala vida a qui van a trobar durant la 

sortida nocturna en Tomàs, l‟oncle Joanet i en Llibori de l‟Om. 

-Senyor Bisbe 

-Mossèn Civera 

-Cases: és el comptable de l‟Oncle Llibori, i també el seu gendre ja que es casa 

amb Angelina. 

-Dones ( prostitutes) del Pica-Pica. 

-Quica Fornera: dona que té relacions esporàdiques amb el grup d‟amics d‟en 

Tomàs. 

3.3. Escenaris de la novel·la 

La novel·la es narra a l‟espai de Comarquinal (Vic), se‟n destaquen més unes 

zones que d‟altres. Els espais doncs on es desenvolupa l‟acció són reals, 

corresponen a una ciutat encara avui viva. 

Les descripcions de Llor són impressionistes, fetes de retalls evocadors, que 

defineixen un ambient, com per exemple en aquesta descripció de Comarquinal 

“La Laura segueix amb la mirada aquell índex que assenyala, joiós, els 

camps de patates renegrides per la tardor que comença, els turons nus, 

calcinats, el doble rengle de xiprers que duen al cementiri i les teuleries 

roges. Quatre capellans amb el baix dels pantalons de vellut blanc de 
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pols passegen per la cerretera del pont, sota el tel de boira de la tarda 

provinciana, en aquella hora fina que a Barcelona comencen a resplendir 

els aparadors, mentre els salons de te encenen els llums i els músics 

eixorden el públic amb els esgarips d‟unes cançons de negres que a 

tothom agraden i ningú no entén” (p 71) 

He recorregut la ciutat aquest estiu i he fotografiat alguns dels llocs més 

emblemàtics de la capital de l‟Osona, per tal de mostrar directament els llocs 

reals on es desenvolupa l‟acció de Laura a la ciutat dels sants 
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- La plaça major de Vic 
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 –La Catedral de Vic: 
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-Carrers i passeigs més cèntrics: 
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-Casals 
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-Situació geogràfica: 
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3.4. El temps narratiu 

La novel·la s‟inicia en un tren, de viatge a Comarquinal, després del casament 

amb en Tomàs i de passar un mes a hotels de Londres, de París, de Florència. 

Al principi de la novel·la la Laura està de viatge entre Barcelona i Comarquinal, 

la novel·la es desenvolupa a Comarquinal, i al desenllaç la Laura torna a 

Barcelona.  

L‟ordre narratiu és lineal, ja que es basa en un ordre lògic: passat - present – 

futur. Tot i que en el present també es narren records del passat. 

El pas del temps es narra irregularment, ja que l‟autor es centra molt en unes 

etapes determinades, i d‟altres únicament les cita: “a mitjan de setembre, 

arribà l‟hora...”, “a derreries d‟estiu...”, “foren dos mesos de vents, pluges i 

llamps...”, “Tornaren pels volts de Tots Sants. Boira,...”, “Tres mesos, fins a 

l‟abril, de caure la boira,...”, “Dies ha que era del domini...”, “Al cap d‟uns 

quants dies...” o les dona a entendre, és a dir, segons a partir dels fets que 

s‟esdevenen el lector pot deduir els període de temps que ha passat. 

Es diria que no importa tant el temps cronològic extern com el temps intern de 

la protagonista. Això és lògic en una novel·la psicològica i Laura a la ciutat dels 

sants, com ja hem dit anteriorment, és una novel·la que s‟inscriu en el context 

de la renovació de la novel·la catalana dels anys 30 que adoptà traces de la 

novel·la psicològica europea. 

L‟època de la novel·la és contemporània a la del moment de redacció, els anys 

trenta. Sembla que la intenció de l‟autor, per tant sigui una crítica bastant 

directa a una determinada societat. 

4. Estructura externa 

Descripció 

Amb la descripció, es representen amb paraules les persones o els espais, 

explicant les seues qualitats. Les descripcions fan una pausa en la narració. 
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Descriu la plaça porxada, la catedral i les esglésies i principals convents, els 

carrers i passeigs més cèntrics i els seus casals, la situació geogràfica de la 

capital d‟Osona, i el clima extremat i dominat per la boira a l‟hivern. 

Miquel Llor descriu la realitat amb una estètica naturalista i costumista. Descriu 

Comarquinal com una realitat ideològica, psicològica i literària que recull una 

manera de viure, una concepció del món, comuna en aquell moment a moltes 

viles i ciutats d‟Europa. Com a modernista naturalista, descriu els processos 

psicològics dels protagonistes, on es descriu paral·lelament la mentalitat social 

d‟aquell moment. 

Descriu una dona insatisfeta, model que s‟havia desenvolupat durant aquella 

època, que fa real el somni burgès, de casar-se amb un home ric de comarca. 

Però els seus costums moderns xoquen amb una societat tradicional que vol 

guardar els bons noms i costums, influenciada per unes famílies que l‟han dirigit 

durant molts anys. Miquel Llor descriu aquesta societat de manera negativa. 

Amb les seues descripcions es veu a la Laura com a una víctima, obligada a 

viure segons uns costums rancis i antiquats, com deia que eren els de Vic. 

Alguns habitants de Vic es van sentir ofesos i van condemnar la novel·la 

d‟inmoral i van demanar a l‟autor que ho rectifiqués. Ja d‟entrada nomenant Vic 

com a “ciutat dels sants” semblava una ironia per criticar el comportament dels 

vigatans d‟aquella època. Llor, després de l‟amenaça i la crítica dels habitants 

de Vic, va escriure El somriure dels sants en l‟època de la república. Ja que, 

realment, l‟obra transmetia una certa antipatia cap a Vic. 

Part d‟aquest aspecte crític es manifesta en els trets negatius que marquen 

alguns dels personatges. N‟és prou paradigmàtic el contrast entre la Teresa i la 

Laura. La Teresa ha estat ben educada de manera tradicional, per ser 

responsable en les feines de la casa. Més tard però descobreix que aquesta 

educació l‟ha privat de moltes coses. En canvi la Laura fou educada pel seu 

pare amb una educació artística, i la Laura no sap adaptar-se a fer el paper de 

la Teresa quan es casa amb en Tomàs. A la novel·la, la Teresa és descrita amb 
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adjectius negatius i freds, per exemple: “Quan la Laura, commoguda, intenta 

agafar-la pel braç, la Teresa la rebutja amb polidesa...” . 

A la novel·la, també hi ressalta el clima extremat i la boira de l‟hivern que hi ha 

a Comarquinal (Vic), com a una cosa freda i fosca. La boira arriba a ser un 

element simbòlic, progressiu i canviant a través del qual es percep l‟evolució de 

la relació entre la Laura i Comarquinal. El primer dia d‟arribar: “ se sent 

sufocada, que obre el balcó i s‟hi aboca; la boira fa com un halo daurat entorn 

els fanals encesos; però és freda, i la Laura torna a dins com si sentís una 

pressió enemiga que la rebutja” (pàg 77). 

Quan passegen pel camp s‟hi entreveu la possibilitat d‟un espai lliure amb aire 

net, contrari a la negror que li suposa Comarquinal, les seves cases, la seva 

gent. Cada vegada està pitjor, i es reflecteix amb el tipus de boira: quan estan 

a casa de l‟oncle Llibori “ una boira oliosa comença a entelar l‟hort. De sobte li 

acut el pensament que aquella boira és com una muralla que l‟amenaça, cada 

xic una mica més de prop, que l‟ofegarà” (p.123) 

“Segons passen els dies i els murmuris de la gent van pujant de to, la boira 

canvia, la boira és ara espessa, ja no alterna amb la llum” (p.129) 

“Després de discutir amb en Tomàs sobre la Teresa i les dones en general “ la 

boira és allí, ben a prop, densa i fidel” (p. 141) 
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També tenen la categoria de símbols els topònims (Collat Negre, Terra Negra) 

que contrasten amb la caricatura dels malnoms (Nas de Rei, Cal Calçot, Ferro 

Vell) i posa en evidència l‟agre sarcasme que l‟autor aplica sobre els 

personatges. 

Narració 

La novel·la està narrada per un narrador omniscient, qui coneix els sentiments, 

la psicologia i pensaments dels personatges com si pogués entrar dintre de les 

seves ments. A través del narrador coneixem l‟evolució dels personatges al llarg 

de la novel·la, ja que els personatges són rodons. 

De vegades, el narrador cedeix la paraula als personatges i en aquests 

fragments, que se separen de la narració per les cometes, ens podem introduir 

dins la ment del personatge. És com si el narrador s‟introduís a la consciència 

del personatge i el lector pugui assistir-hi directament: “Diguin el que diguin” ; 

“Si el pare hem veiés!”, etc. 

Un altre element narratiu en que pren la paraula la protagonista, la Laura, són 

les cartes que escriu a la seua cosina Maria de Barcelona: “Maria: Ja hem 

arribat a Comarquinal [...] Fins aviat” ; “Maria: Et responc ara perquè no tinc 

son.[...] En Tomàs, cada dia el sento una mica més meu...”  

Es tracta de tècniques narratives que es desenvolupen en els primers anys  del 

segle XX. Llor les empra amb mesura per mostrar els estats d‟ànim dels 

personatges, els processos psicològics. 
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PART PRÀCTICA 

Introducció 

El material que he utilitzat per fer les il·lustracions 

ha sigut un d‟antic, barat, apreciat i universal, he 

utilitzat el llapis.  

Amb el llapis poden fer-se els gargots més 

elementals, però també les reproduccions realistes 

més refinades. És un recurs indispensable per al 

dibuix, per ser ràpid i sense complicacions. 

Amb un procés d‟ombrejat ràpid es poden simular efectes fotogràfics ràpida i 

fàcilment, doncs el llapis disposa de la mateixa gama de tons que una 

fotografia en blanc i negre: des del blanc, a través dels graus de grisos, fins al 

negre més intens. 

Molts cops s‟utilitzen llapis durs, amb els que es poden aconseguir fins els 

ombrejats més intensos amb la repetició continuada del esgrafiat. Aquests 

consisteixen en innumerables ratlles diminutes, que en el seu conjunt 

provoquen la impressió d‟un procés sense brusquedats. 

Els tipus de llapis en principi no tenen cap importància, però, per exemple amb 

els llapis de mina s‟hi dibuixa molt sovint, ja que aquestes garanteixen un afilat 

molt fi. 

En les meves il·lustracions he utilitzat un llapis de mina i un llapis d‟un gruix de 

8B, per aconseguir un ombrejat i una imatge més compacta. 

He decidit fer les meves il·lustracions amb llapis, doncs donen una imatge més 

realista. Aquesta novel·la podríem qualificar-la com un drama, una novel·la 

realista, i el fet que hagi dibuixat amb llapis, en blanc i negre, i sense colors, 

això acompanya l‟ambient de la novel·la, es veu més seriós i més realista.   

* * *  
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Per fer les il·lustracions m‟he basat en l‟estudi crític i literari exposat a la part 

teòrica. En aquesta part teòrica he fet primer una breu descripció del principals 

elements de la novel·la com a gènere narratiu: els personatges, la trama i els 

espais (temps i lloc). Després he aplicat aquests elements a l‟anàlisi crítica i 

literària de Laura a la ciutat dels sants. Aquest estudi crític i literari m‟ha 

proporcionat eines per traduir el llenguatge literari de la novel·la de Llor en el 

llenguatge del dibuix. 

Seguidament, he analitzat cada dibuix fent el seu comentari formal, en el qual 

seguit una pauta. En cada il·lustració, en primer lloc he mostrat el fragment de 

la novel·la amb el que va relacionada, i en segon lloc he fet el comentari del 

dibuix. 

Les il·lustracions que mostren els personatges els he analitzat comentant: 

 la figura: és a dir, he descrit la seva posició, i el que expressa 

aquesta posició. 

 el vestuari: que mostra característiques pròpies de cada 

personatge. 

 la mirada, ja que en aquesta s‟hi poden veure reflectides 

característiques de la personalitat dels personatges. 

Per comentar les il·lustracions dels espais i de la trama he utilitzat una mateixa 

pauta, diferent de la que acabo de descriure més amunt. Aquesta diferència és 

deguda a que els dibuixos dels personatges consten d‟un sol element en un sol 

pla, en canvi els espais i escenes de la trama consten de més d‟un element i 

pla. Així doncs he comentat: 

 la figura: on descric els elements del dibuix i les posicions. 

 les línies: és a dir, els tipus de línies que tracen els elements dels 

dibuixos. 
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 les ombres: esmento quines ombres ressalten més en el dibuix i 

quin efecte produeixen 

 el nivell del dibuix: els diferencio si són equilibrats o no, segons la 

posició i la distribució dels elements que formen el dibuix. 

 la perspectiva: dic quines perspectives s‟hi troben en la imatge i 

fan un efecte visual, també esmento si hi ha línies paral·leles. 

 el significat: on comento la part de la novel·la que correspon a 

cada dibuix, i tot allò que expressa el dibuix. 
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Índex de les il·lustracions 

Il·lustració I: “Portada” 

PRIMER APARTAT: PERSONATGES 

Il·lustració II: “Laura” 

Il·lustració III: “Teresa” 

Il·lustració IV: “Tomàs, el Calçot” 

Il·lustració V: “Beatriu” 

Il·lustració VI: “Oncle Llibori” 

Il·lustració VII: “Angelina” 

Il·lustració VIII: “Ventura” 

Il·lustració IX: “Mossèn Joan Serra (mossèn Ferro Vell) 

Il·lustració X: “Les noies” 

Il·lustració XI: “Pere Gifreda” 

SEGON APARTAT: ESPAIS I TEMPS NARRATIUS 

Il·lustració XII: “Estiu” 

Il·lustració XIII: “Tardor” 

Il·lustració XIV: “Hivern” 

Il·lustració XV: “Primavera” 

Il·lustració XVI: “Estació de Comarquinal” 

I·lustració XVII: “Plaça major” 
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Il·lustració I: “Laura a la ciutat dels sants” 
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-Figura: En aquest dibuix s‟hi pot veure la protagonista, a la part dreta de la 

imatge, repenjada a una finestra que dona la visió d‟una part de Comarquinal. 

Les cortines d‟aquesta finestra estan descorregudes als costats. 

A l‟altre cantó de la finestra s‟hi pot veure el campanar i una bona part de la 

catedral, ja que la figura de la Laura tapa un tros.  

-Línies: Hi predominen les línies rectes verticals, en la figura de la Laura, les 

cortines i els costats del marc de la finestra; i horitzontals, en algunes parts del 

marc de la finestra i alguns edificis de Comarquinal. 

-Ombres: La figura de la Laura no consta de gaires efectes d‟ombres ja que 

representa que la llum del sol la il·lumina, per tant ella no té projeccions 

d‟ombres d‟altres elements. Sí que hi consta, però, l‟altre cantó de la finestra i 

la mateixa finestra. 

-Nivell: És un dibuix força equilibrat, ja que la finestra és quadrada, a cada 

costat hi ha una mateixa forma de les cortines, etc. Però la figura de la Laura 

en el costat dret de la finestra crida més l‟atenció que el cantó dret del dibuix. 

-Perspectiva: En primer pla hi ha la figura de la Laura i la finestra a la qual està 

repenjada, i el segon pla és el que hi ha a l‟altre cantó de la finestra, és a dir, 

Comarquinal. Per tant, els elements del segon pla es veuen més petits que els 

del primer, i això crea l‟efecte de que està més lluny, que és el que representa. 

-Significat: Aquest dibuix correspon a la portada del llibre, per això, en primer 

pla es veu a la Laura repenjada en una finestra mirant Comarquinal, relacionat 

amb el títol del llibre: Laura a la ciutat dels sants.  

Es veu que la Laura és una barcelonina vestida a l‟europea observant un poble 

en el qual mai arribarà a adaptar-s‟hi. Ella observa el marc on el seu viatge 

transcorre, un viatge que conté una experiència traumàtica. Observa un món 

aliè a ella, per això la finestra està entre ella i Comarquinal, perquè és un lloc 

on mai aconsegueix integrar-se. I el fet que repengi el cap sobre el vidre de la 

finestra reflecteix tristesa i soledat. 
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PRIMER APARTAT: ELS PERSONATGES 
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Il·lustració II. “Laura” 



67 

 

a) Passatge/-s de la novel·la: 

“D‟una llambregada ressegueix la silueta de la Laura, sumptuosa, 

perfumada amb muguet” (p.72). 

“Fins que, de sobte, ell li dugué a casa aquella barcelonina desconeguda, 

bonica, pobra i somrient, que venia a fer de mestressa amb un 

carregament de vestits enlluernadors i un piano per a vagarejar més de 

gust; una mestressa que entrava a la cuina amb vestit blanc brodat i 

amb brillants als dits. [...] ...sinó la dona que ofereix la mà als homes 

amb un somriure clar, que pot lluir la meitat del pit i les espatlles, 

rosades, sense pietat per a altres dones que han d‟anar tapades fins a 

sota les orelles, són primes i resseques, no saben seure amb abandó ni 

cantar al piano, ni repenjar-se al braç d‟un marit.” (p.132)  

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: La Laura té el cap girat cap a la seva dreta, com si mirés el passat, les 

mans les té posades davant; la cama esquerra està repenjada al terra, és la 

que aguanta el pes del cos i la cama dreta la té estirada, per mantenir 

l‟equilibri. 

-Vestuari: Aquesta protagonista porta un vestit d‟arreglar de la moda 

barcelonina, amb guants, i junt amb la seva posició mostra que és presumida. 

-Mirada: Té una mirada de melangia o de decepció, pel fet de mirar cap a un 

cantó i que no es veu un gran somriure en la seva cara. 
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Il·lustració III. “Teresa” 
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a) Passatge/-s de la novel·la 

“I al mig, erecta, tosca, amb una ombra lívida entorn dels ulls brillants, 

es dreça la Teresa, la germana d‟en Tomàs” (p.72) 

“Però la Laura només sabia que la Teresa era una noia de quaranta anys, 

eixarreïda, que duia la cotilla passada de moda i robes fosques; ...” 

(p.130) 

“...la dona ferma, rígida, vigilant guardadora els interessos dels 

Muntanyola, a punt sempre d‟aturar qualsevol començ de desordre propi 

d‟un amo autèntic. Res no passava per alt sota l‟esguard segur de la 

germana, vestida d‟un color neutre que li accentuava la pal·lidesa del seu 

rostre angulós, el séc enèrgic del front i la ratlla travessera de les celles 

juntes.” (p.131)  

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: la Teresa està posada en una posició expressant ressentiment i a la 

vegada vacil·lació, té els braços creuats i les cames rectes, tot i que la cama 

esquerra una mica més estirada. El seu cos mostra rigidesa, en el fet que 

estigui tan agafada a si mateixa i encongida. 

-Vestuari: el vestit que porta la Teresa és molt tapat de coll, llarg fins als 

bessons, i les mànigues són de tres quarts. Les ombres mostren que és un 

vestit d‟un color fosc. 

-Mirada: la seva mirada mostra disgust i el pes de coses que ha perdut, està 

mirant fixament en diagonal al terra. 
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Il·lustració IV. “Tomàs de Can Calçot” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“La ratlla del sol li passa entre els cabells, embullats sobre la coixinera. 

La Laura en constata la suavitat amb mà entendrida. Tanmateix, és un 

home simple i bell!” (p.90) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: està posat una mica girat cap a la seva dreta, el braç esquerre penja 

enganxat al cos, i el braç dret el té arronsat, ja que té la mà a la butxaca. El 

peu dret està girat cap al cantó i l‟esquerre el té estirat, així manté l‟equilibri. 

-Vestuari: porta el vestuari comú dels homes als anys trenta, inclòs els d‟una 

classe social mínimament alta, com ara l‟armilla i l‟americana. 

-Mirada: Es veu una mirada d‟indiferència i interessada, en el fet que miri cap a 

un cantó indiferentment, però mira amb atenció 
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Il·lustració V. “Beatriu” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

 “La Laura veu per primera vegada aquella persona vestida de mig dol, 

de la qual sap vagament la història. La Beatriu s‟acosta, humil perquè és 

la filla d‟un “mal cap”, encara que ningú no li‟n faci mai gens de retret 

declarat. A la Laura, li fa l‟efecte com si veiés una persona abandonada 

en un desert; entre la Beatriu i la família que la rodeja s‟interposa un 

espai de buidor enorme. Veu que se li acosta amb els braços clavats al 

cos, com si volgués ocupar un mínim d‟espai, els ulls negres, esquerps, 

la boca contreta.” (p.115) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: la figura de la Beatriu està posada recta, tot i que el cap està una mica 

girat cap a l‟esquerra?/la dreta?. Té els braços posats darrere del seu cos com 

si fos una petita cosa, i les seves cames estan rectes tot i que l‟esquerra la té 

girada per mantenir l‟equilibri del seu cos. El seu cos mostra inseguretat. 

-Vestuari: ll vestit de la Beatriu es tancat de coll, de mànigues llargues, i llarg 

fins els bessons, és un vestit senzill, com si anés d‟uniforme. Les sombres 

d‟aquest també mostra que és d‟un color obscur. 

-Mirada: la mirada d‟aquest personatge la seva mirada reflecteix por i 

agressivitat cap a qui vulgui apropar-s-hi. És una mirada retreta, juntament 

amb la forma comprimida de la seva boca. 
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Il·lustració VI. “Oncle Llibori” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“I la barbeta aspra i cendrosa li refrega el plastró esfilagarsat. Per sota la 

gorra, que no es lleva sinó per Nostramo i pel senyor Bisbe, li lluen els 

ulls tèrbols, darrere les ulleres entelades de blau.” (p. 83) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: està posat una mica girat cap a la seva dreta, el braç esquerre penja 

enganxat al cos, i el braç dret el té arronsat ja que té la mà a la butxaca. El peu 

dret està girat i l‟esquerre el té estirat, aixì manté l‟equilibri. 

Té el cabell blanc, aconseguit per les diferents tonalitats de grisos que 

proporciona el llapis. 

-Vestuari: porta el vestuari comú als anys trenta, inclosos els elements d‟una 

classe mínimament alta. Porta la jaqueta oberta, mostra d‟indiferència. Judit 

recorda afegir aquí que porta el barret, si l‟has afegit al dibuix finalment. 

-Mirada: té una mirada interessada darrere de les ulleres. Amb intenció de 

mostrar indiferència, però amb un gran interès pel què passa i qui passa. 
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Il·lustració VII: “Angelina” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“...;lloa la rossor de l‟Angelina; li ofereix un collaret de cristall tallat i 

filigrana d‟or. És de París!” (p.115) 

“Dues taques de rosa, enceses i naturals, a les galtes colrades per l‟aire i 

pel foc del braser, assenyalen l‟Angelina, filla de l‟oncle Llibori Terra 

Negra, cap de la família.” (p.72) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: l‟Angelina té una posició ferma i senzilla, com si simplement es fes un 

retrat. Està recta, amb els braços darrere del cos, i les cames rectes. La cama 

dreta marca l‟equilibri. El seu cabell es veu que és blanc gràcies a els diferents 

tipus de grisos que ofereix el llapis. 

-Vestuari: El seu vestit és tipic i senzill dels anys trenta, sobretot de les dones 

més grans, porta un barret al cap, també molt típic en moltes dones d‟aquella 

època. Porta dues peces de roba, la jaqueta i la faldilla, llarga fins als bessons, 

quasi fins al turmell. 

-Mirada: La seva mirada és senzilla i jutjadora. 
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Il·lustració VIII: “la Ventura” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“La Ventura, antiga serventa d‟una cosina morta (recollida a casa del 

senyor Llibori amb categoria de mitja senyora, perquè quan morirà 

cedirà a l‟Angelina el passament del que gaudeix), sospira compadida i 

una mica enretirada del cercle lluminós del pàmpol, tal com escau una 

persona inferior.” (p. 82) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: té les mans agafades davant del cos, les cames rectes i el cap una 

mica girat cap a la dreta. Mostra una posició senzilla i indiferent. 

-Vestuari: el seu vestit és també típic dels anys trenta sobretot d‟una dona 

gran. Format per dues peces, jaqueta i faldilla llarga. Porta un barret també 

típic en les dones dels anys 30. 

-Mirada: És una mirada discreta, senzilla i atenta. 
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Il·lustració IX: “Mossèn Joan Serra (Mossèn Ferro Vell)” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“És un capellà menut, encongit dins la sotana que li curteja; duu una de 

les sabates no gaire ben cordada; somriu amb les dents molt netes i els 

ulls li blavegen amb assossec rere les ulleres d‟or.” (p.108) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: mostra una posició senzilla i agradable, té els braços darrere del seu 

cos, i les cames rectes. Té el cap una mica girat cap a l‟esquerra. És un 

personatge baixet. 

-Vestuari: porta una sotana com tots els mossens, tot i que era una mica més 

diferent que les sotanes d‟ara. També porta una teula, barret usat pels 

sacerdots de l‟època. 

-Mirada: té una mirada neta, darrere de les ulleres, i mostra una cara de 

simpatia. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



82 

 

Il·lustració X: “Les noies” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“-Aquestes dels cabells blancs són les Noies – fa ell un cop han somrigut 

-. Saben el que passa cada dia a totes les cases de Comarquinal. No te‟n 

fiïs. 

La Laura sent el pes d‟aquelles llambregades que les Noies li claven a les 

espatlles, li estranya que el maniquí amb cotilla que ha entrevist a 

l‟aparador s‟ostenti tant tapat dins unes robes balderes.” (p.107) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: en aquest dibuix hi apareixen els tres personatges anomenats “les 

Noies”, una es troba al centre de peu dret, i dues al costats assegudes en 

cadires. Estan posades d‟una manera encuriosida obertes a qualsevol 

informació que pugui passar davant dels seus ulls. Totes són dones grans. 

-Vestuari: totes tres porten una roba molt de casa de l‟època: faldilles llargues i 

de més d‟una capa, jaquetes amples de màniga llarga i sabates tapades i 

senzilles. Els seus cabells són blancs i curts o recollits. 

-Mirada: Tenen mirades senzilles, cansades i curioses, mirant fixament al centre 

que hom passi per poder criticar-lo. 
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Il·lustració XI: “Pere Gifreda” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“La Laura se sent les mans preses dins l‟encaixada ferma i sòbria d‟aquell 

home de posat simple, del tipus més corrent, el qual li diu amb veu clara 

i natural:  

-El meu oncle m‟ha escrit tantes coses de vostè, que em sembla que la 

conec de temps com a tota la família. Em refio que em deixaran venir les 

estones que em vagui, com abans; oi, Teresa? 

La Laura mira aquell rostre desconegut i li sembla veure-hi la mateixa 

mirada de mossèn Joan Serra.” (p.164) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: Esta posicionat de manera segura amb els braços darrere del cos i amb 

el cap aixecat. Té una posició relaxada i jove. 

-Vestuari: Porta el típic vestuari dels homes dels anys trenta. 

-Mirada: Té una mirada jove i viva, plena de compassió i alegria. 
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SEGON APARTAT: ELS ESPAIS I EL TEMPS NARRATIU 

El temps cronològic no hi és gaire marcat a Laura a la ciutat dels sants. Per 

tractar-se d‟una novel·la psicològica, importa més el temps interior de la 

protagonista. La Laura, dona sensible a la bellesa, percep en el paisatge el 

canvi de les estacions de l‟any en la ciutat immobilista de Comarquinal. Per 

aquesta raó he dibuixat la mateixa ciutat romanent sempre impassible al pas de 

les quatre estacions. 
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Il·lustració XII: “Estiu” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“Tanmateix, no és pas així com s‟havia figurat el paisatge de 

Comarquinal, entrevist aquell dia de juny quan va passar-hi amb el cotxe 

d‟en Tomàs. Aleshores, els camps eren verds, ondulats per l‟oneig sedós 

de les espigues, el cel lluïa com el mar de la Costa Brava i tot era fresc i 

somrient.” (p.65) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: Aquest dibuix juntament amb els altres tres, relacionats amb les 

quatre estacions que es distingeixen en el transcurs de la novel·la, els he 

dibuixat en el mateix espai, un mateix espai que es diferencia segons el clima. 

Per diferenciar l‟estiu de les altres estacions hi he dibuixat vegetació, és a dir, 

els arbres rics de fulles, i el sol que enlluerna. Al centre hi ha el pont, en primer 

pla. Al segon pla, a la dreta hi ha els edificis, i a l‟esquerra un arbre frondós. 

- Línies: Hi predomina la línia recta, la vertical del segon pla en els edificis i els 

arbres, i la horitzontal en el pont del primer pla. 

- Ombres: en aquest no he utilitzat gaires ombres, per diferenciar-ho de l‟hivern 

i la tardor, és a dir perquè es vegi que hi ha més il·luminació del sol de l‟estiu. 

- Nivell: aquest dibuix està una mica més equilibrat que molts altres, ja que tot i 

que no hi ha els mateixos elements en tots els cantons de la imatge, i que en el 

primer que es centra la mirada és en el pont, a la dreta hi ressalten els edificis, 

al centre el pont, a la dreta l‟arbre, a la part inferior del dibuix l‟aigua, i a la part 

superior el cel. 

- Perspectiva: el primer pla es pot veure d‟una mida superior als elements del 

segon pla, que és van fent petits a mesura que es van allunyant. També hi 

veiem moltes línies paral·leles, com la línia que marca l‟aigua, i el mur; els 

edificis, ... 

- Significat: aquest dibuix mostra Comarquinal a l‟estiu, i les diferències de les 

altres estacions. 
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Il·lustració XIII: “Tardor” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

 “La boira! Va caient, espessa, grisa, negra; abriga la plana tardoral i 

adormida en la nit. La boira protectora guarda la ciutat estesa al cor del 

Pla, mentre que els pobles de les rodalies, més elevats de nivell, veuen 

lluir els estels i un començ de lluna. 

Però la boira, amb les seves flonjors humides, preserva la ciutat 

d‟influències estranyes, perquè dormiti recollida en ella mateixa i no se li 

escapin els bons ni els mals pensaments. Els campanars, malgrat 

l‟aparent deler d‟alliberar-se, regalimen oprimits dins la boira subtil com 

els somriures dels habitants de Comarquinal.... (p.89)”. 

 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: com al dibuix anterior i els dos següents, al centre hi ha el pont, en 

primer pla. Al segon pla, a la dreta hi ha els edificis, i a l‟esquerra un arbre 

pobre de fulles, i aquestes són seques. Flotant sobre l‟aigua s‟hi identifiquen 

fulles seques. 

- Línies: hi predomina la línia recta, la vertical del segon pla en els edificis i els 

arbres, i la horitzontal en el pont del primer pla. 

- Ombres: en aquesta estació he utilitzat molts tons de grisos, ja que es en la 

que apareix la boira, i el fet de que hi hagi més gris mostra una sensació de 

fred. Per tant, la boira també fa una mica borroses les imatges de segon pla. 

- Nivell: aquest dibuix està una mica més equilibrat que molts altres, ja que tot i 

que no hi ha els mateixos elements en tots els costats de la imatge, i que en el 

primer on es centra la mirada és en el pont, a la dreta i ressalten els edificis, al 

centre el pont, a la dreta l‟arbre, a la part inferior del dibuix l‟aigua, i a la part 

superior el cel. 
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- Perspectiva: el primer pla es pot veure d‟una mida superior als elements del 

segon pla, que és van fent petits a mesura que es van allunyant. També hi 

veiem moltes línies paral·leles, com la línia que marca l‟aigua, i el mur; els 

edificis, ... 

- Significat: la boira i el clima són uns elements molt destacats en aquesta obra 

de Miquel Llor, per això he dibuixat un mateix espai de la ciutat de Vic en les 

diferents estacions de l‟any. 

La tardor és l‟estació en que hi ha boira, un símbol molt destacat que mostra 

l‟època de l‟any en que es basen diferents escenes i que l‟autor utilitza per 

caracteritzar Comarquinal, ja que ronda el poble, i l‟anomena com un element 

que el submergeix en un univers de calúmnies entre la població. També és una 

causa per la qual la Laura comença a experimentar una forta opressió, 

juntament amb el  menyspreu de Teresa. 

La boira hi és sempre present, com una metàfora de l‟aïllament i la malenconia 

que pateix la Laura. 

Com podem veure en la il·lustració XIV, he representat la tardor i la boira a 

Comarquinal. Tot i que aquesta obra narra el pas de més d‟un any i parla de la 

boira molt sovint. 

 

 

 

 

 

 

 



92 

 

Il·lustració XIV: “Hivern” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

 “Tres mesos, fins a l‟abril, de caure la boira, de passar els núvols de 

l‟hivern. Vetlles de pluja i de quietud compassada pels senyals de 

campanes que el vent s‟emporta lluny, a través dels camps xops, 

desolats, o bé se senten tan a prop que encomanen els vidres del balcó 

una queixa tremolosa.” (p.169) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: l‟hivern, per diferenciar-lo dels altres he dibuixat els arbres pelats, i no 

tanta boira com a la tardor. Al centre hi ha el pont, en primer pla. Al segon pla, 

a la dreta hi ha els edificis, i a l‟esquerra un arbre pelat. 

- Línies: hi predomina la línia recta, la vertical del segon pla en els edificis i els 

arbres, i la horitzontal en el pont del primer pla. 

-Ombres: en aquesta imatge no he utilitzat tantes ombres com a la tardor, tot i 

que fa fred, l‟hivern no es caracteritza tant per la boira. Per tant he fet la 

imatge d‟un color més clar, però no és la il·luminació del sol, sinó un fred 

d‟hivern. 

- Nivell: aquest dibuix està una mica més equilibrat que molts altres, ja que tot i 

que no hi ha els mateixos elements en tots els costats de la imatge, i que en el 

primer que es centra la mirada és en el pont, a la dreta hi resalten els edificis, 

al centre el pont, a la dreta l‟arbre, a la part inferior del dibuix l‟aigua, i a la part 

superior el cel. 

-Perspectiva: El primer pla es pot veure d‟una mida superior als elements del 

segon pla, que es van fent petits a mesura que es van allunyant. També hi 

veiem moltes línies paral·leles, com la línia que marca l‟aigua, i el mur; els 

edificis, ... 

-Significat: és una altra de les estacions a Comarquinal, l‟hivern. Com ja diu la 

frase feta: “A la Plana de Vic, nou mesos d'hivern i tres d'infern”, és a dir 

l‟hivern era molt fred i l‟estiu molt calurós. Per això l‟hivern l‟he dibuixat sense 
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sol, però també sense boira, amb un blanc fred i senzill que descriu el fred 

hivern. 
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Il·lustració XV: “Primavera” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“És la tarda del diumenge de Rams. Els pollancres i els trèmols tot just 

s‟emboiren de verdors tendres, que ja comencen de fressejar a l‟aire de 

la primavera naixent. Tot entorn, les masoveries disperses guaiten els 

camps travessats de recs blaus, que un rengle d‟albes acompanyen de 

tant en tant i més lluny se‟n desdiuen.” (p.200) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: a la primavera he dibuixat vegetació, és a dir els arbres rics de fulles, i 

el sol que enlluerna. Tot i que s‟assembla a l‟estiu, es diferencia per les flors 

que creixen als arbres, l‟aire i la vida que mostra. Al centre hi ha el pont, en 

primer pla. Al segon pla, a la dreta hi ha els edificis, i a l‟esquerra un arbre ric 

de fulles i flors. 

- Línies: hi predomina la línia recta, la vertical del segon pla en els edificis i els 

arbres, i la horitzontal en el pont del primer pla. 

- Ombres: en aquest hi han més ombres que a l‟estiu, però tot i això no són les 

ombres contínues de la tardor que donen una imatge de boira, sinó que són 

unes ombres fines que també mostren claredat. 

- Nivell: aquest dibuix està una mica més equilibrat que molts altres, ja que tot i 

que no hi ha els mateixos elements en tots els cantons de la imatge, i que en el 

primer que es centra la mirada és en el pont, a la dreta hi ressalten els edificis, 

al centre el pont, a la dreta l‟arbre, a la part inferior del dibuix l‟aigua, i a la part 

superior el cel. 

-Perspectiva: el primer pla es pot veure d‟una mida superior als elements del 

segon pla, que es van fent petits a mesura que es van allunyant. També hi 

veiem moltes línies paral·leles, com la línia que marca l‟aigua, i el mur; els 

edificis, ... 

- Significat: l‟estació de la primavera és una que no es descriu gaire a la 

novel·la de Miquel Llor, però aquesta imatge té els elements de la primavera, hi 
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han flors surant sobre l‟aigua i en abundància als arbres. També té un sol molt 

lluent però la presència de les ombres el diferencia de l‟estiu. 
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Il·lustració XVI: “L‟estació de Comarquinal” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“Baixen. Els bitllets, la humanitat a l‟andana, els dos quarts de sis al gran 

rellotge, la parada de diaris, un rengle de fanals somorts, els regalims de 

la mànega per a l‟aigua de les locomotores...” (p. 71) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: es veu l‟edifici de l‟estació, i davant d‟aquesta hi ha la llarga via del 

tren. A l‟esquerra, molt petit, es veu el tren que està arribant a l‟estació. 

- Línies: hi predominen les línies horitzontals en l‟edifici, les vies,... i la vertical 

en les columnes, portes,... que fa un contrast entre línies verticals i horitzontals. 

- Ombres: he utilitzat les ombres sobretot en el cantó esquerre, per on ve el 

tren, i així es veu la llunyania d‟aquest. I també hi han les projeccions de molts 

elements dels edificis. 

- Nivell: no és equilibrat, ja que la part de la dreta ressalta més que la part de 

l‟esquerra de la imatge. 

- Perspectiva: hi ha perspectiva cònica ja que estan projectades rectes que 

passen per un punt. És a dir s'aproxima a la visió obtinguda si l'ull estigués 

situat en aquest punt. Aquest punt està a la part esquerra de la imatge, d‟allà 

on ve el tren. 

- Significat: L‟estació és el lloc on comença i acaba la trama de la novel·la. I la 

seva perspectiva en el dibuix també es pot interpretar com un principi i un final. 
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Il·lustració XVII: “La plaça de Vic” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“La Teresa, al punt de travessar la plaça, se‟n desdiu; més val anar per 

sota les arcades que formen el magnífic quadrat”  (p.80) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: és un espai que consta de dos plans, en primer pla, es veuen les 

arcades que formen el quadrat de la plaça. I el segon pla mostra una 

cantonada del quadrat que forma la plaça, i part dels edificis que l‟envolten. 

- Línies: hi predomina la línia recta vertical, que tracen les columnes i els 

edificis, i la horitzontal s‟observa en el terra de la plaça. 

- Ombres: es veuen les ombres que projecten les arcades i els edificis, sobre el 

terra. 

- Nivell: no és un dibuix equilibrat, ja que no hi ha una figura central més 

important que les altres, i degut a la perspectiva, hi han elements més petits 

que d‟altres. 

-Perspectiva: la imatge va dirigida cap a un punt de l‟esquerra que és una 

cantonada de la plaça des de les arcades que l‟envolten, per això la part de la 

dreta, on els elements són més grans, és el punt des d‟on es mira. I per tant a 

partir d‟aquest punt les columnes es van fent més petites a mesura que 

s‟avança cap a l‟esquerra. 

- Significat: la plaça és un espai molt representatiu de la ciutat de Vic, per això, 

i també perquè apareix a molts llocs de la novel•la, he dibuixat una part de la 

plaça major de Vic. 
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Il·lustració XVIII: “St. Miquel dels sants” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“Els campanars, malgrat l‟aparent deler d‟alliberar-se, regalimen oprimits 

dins la boira subtil com els somiures dels habitants de Comarquinal. Les 

imatges que s‟estan a les façanes de les parròquies, amb palmes, 

ceptres, escapularis i llibres de pedra picada, sembla que s‟ajupin sota el 

pes de les túniques xopes d‟humitat” (p. 89) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: està format per un sol pla. Al centre hi ha la figura de St. Miquel dels 

sants que a cada costat hi té una columna i una façana decorada. 

-Línies: hi predominen les línies rectes verticals en la figura del sant i les 

columnes. Tot i que també hi han línies horitzontals, com la base on descansa 

el sant i les columnes, etc. 

-Ombres: les ombres són les que projecten alguns elements a la paret. 

-Nivell: és un dibuix equilibrat perquè és d‟un sol pla, i tot ell crida l‟atenció 

perquè ell és l‟element important. 

-Perspectiva: és d‟un sol pla per tant només es pot veure des d‟un punt de 

vista. 

-Significat: és la imatge de St. Miquel dels sants que hi ha com a decoració en 

una façana de Comarquinal. En totes les façanes dels edificis de Vic s‟hi troben 

moltes figures de sants, però m‟ha semblat més significatiu dibuixar aquest sant 

ja que és el patró de Vic i el nom amb el qual batejaren l‟autor, Miquel Llor i 

Forcada. 
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Il·lustració XIX: “Catedral de Vic” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“ Ella no veia ningú, enterbolida per la passió naixent. Les tardes de 

boira es decantava a l‟ampit del pont per veure passar l‟aigua grisa de la 

riera; caminava vora els marges a punt de reverdir. Li agradava refugiar-

se del gran vent de mar; en la tebior serena de la Catedral, profunda 

d‟ecos, de silencis, de penombres gòtiques. Enllà dels finestrals, 

passaven els núvols duts pel vent. Li feia l‟efecte com si tot el temple, 

transformat en una nau prodigiosa, es cabussés entre les ones irreals 

d‟un mar de somni; fins en sentia vertigen”  (p.192) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: En aquest dibuix es veu la Catedral de Vic en primer pla. És un dibuix 

de la façana de la catedral. A la part superior presenta una rosassa central, 

ornamentada amb arquivoltes romàniques, flanquejada per dues finestres. Té 

tres entrades, corresponents a les tres naus, i la central és la més 

ornamentada, amb pilastres i frontó, i amb l‟escultura de Sant Pere, que és el 

patró del temple. Tot i això, els detalls no es veuen a la perfecció ja que s‟ha 

dibuixat en una mida petita perquè es vegi tota la façana sencera. 

- Línies: hi predomina la línia recta. Hi ha un contrast entre les línies verticals 

dels pilastres,  les entrades, les finestres, ... i les línies horitzontals del terra, les 

escales, la part superior, etc.   

- Ombres: es veu l‟ombra que projecta l‟edifici al terra. Tot i que no ressalten 

gaires ombres, ja que la façana està dibuixada en primer pla. 

- Nivell: és un dibuix equilibrat perquè és d‟un sol pla, i tot ell crida l‟atenció, ja 

que és l‟element important. 

-Perspectiva: com ja he dit, és d‟un sol pla, per tant només es pot veure des 

d‟un punt de vista. 

- Significat: és la Catedral de Vic, un espai molt important, enclavada al centre 

del recinte històric de la ciutat de Vic. És un edifici d'un estil neoclàssic fred i 
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sever, excessivament acadèmic. Combina els estils dòric i toscà, amb una 

façana de pedra blanca enriquida amb una balustrada. És un dels espais que 

apareixen citats i descrits a la novel·la de Miquel Llor, i és molt representatiu de 

la “ciutat dels sants”. 
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TERCER APARTAT: LA TRAMA 
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Il·lustració XX: “Arribada de la Laura a casa dels Muntanyola” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“Tomben per la Rambla, vorejada d‟arbres, de convents, amb el banc de 

pedra que la segueix de dalt a baix, fins a les escales neoclàssiques que 

baixen cap al passeig dels Trinitaris. 

-Ja hi som!- fa en Tomàs, molt content, saltant abans que el cotxe 

s‟aturi. 

En veure el casal, obrat de pedres polides pel sol i les pluges, la Laura 

sent el mateix cobriment de cor d‟ara fa dos mesos, quan en Tomàs va 

donar-li l‟anell de prometatge.” (p. 74) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: En un primer pla hi ha un cotxe situat just davant de la porta de la 

casa, que seria el segon pla. En aquest segon pla, sobre l‟automòbil hi ha la 

part baixa d‟un balcó.  

- Línies: hi predominen moltes línies rectes. La línia horitzontal que forma el 

cotxe i la part del balcó, i la línia vertical de la porta de la casa. També s‟hi 

troben línies corbes en les rodes del cotxe i la part superior de la porta. 

- Ombres: com el dibuix està format per dos plans, les ombres més destacades 

són les que projecta el cotxe sobre el terra, i la del balcó sobre la paret. 

- Nivell: no és un dibuix equilibrat, ja que el pes d‟aquest està en un punt 

determinat de la imatge. Però és una imatge central, ja que l‟element que 

predomina és el cotxe que està situat al centre, i la primera mirada al dibuix es 

posaria al centre. Tot i que també sobresurt molt la part del balcó, situada just 

a sobre la porta. 

- Perspectiva: no hi ha gaire perspectiva. S‟hi veuen moltes línies paral·leles, en 

el cotxe i les seves diferents parts, i en l‟estructura de l‟edifici. 
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- Significat: aquest dibuix mostra l‟arribada de la Laura i en Tomàs a 

Comarquinal, a la casa dels Muntanyola, desprès d‟arribar a l‟estació, arriben a 

casa amb cotxe. 
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Il·lustració XXI: “Flash back” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“Recorda que, a quinze anys, formada sense guiatge de la mare, morta 

temps ha, no havia après gaire gramàtica ni gens de geografia, que 

comptava amb els dits, però sabia les castes dels gossos de luxe, 

percebia amb el tacte la qualitat de les porcellanes i de les laques. Els 

modistes de més anomenada li eren familiars, de nom, així com les 

fustes més rares i flairoses per a obrar mobles i pipes i bastons per a 

senyors de debò. Dante, Goethe, Napoleó, Llull, Confuci, li eren com uns 

amics de casa; però no sabia res. Jugava amb nines fastuoses i com qui 

diu renovades més sovint que les soles de les seves sabates. L‟anarquia 

més confusa va guiar-li les disciplines musicals.” (p.91) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: consta d‟un sol element: la protagonista amb 15 anys asseguda al terra 

jugant amb una nina i amb uns llibres al seu costat esquerre. 

-Línies: es pot veure una línia corba que traça el cos de la Laura asseguda. 

-Ombres: aquest dibuix està envoltat d‟ombres, ja que representa a un record 

de la Laura. 

-Nivell: és equilibrat, ja que només hi ha un personatge al centre, tot i que hi 

ha un petit element a la dreta de la imatge que no crida gaire l‟atenció: uns 

llibres. 

-Perspectiva: és d‟un sol pla per tant només és pot veure des d‟un punt de 

vista. 

-Significat: Quan la Laura és a Comarquinal recorda la seva infància a 

Barcelona, jugant amb nines i llibres del seu pare. La seva cara mostra el desig 

de molts somnis i coses difícils d‟aconseguir. 
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Il·lustració XXII: “Laura al piano” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“ Tot d‟una el silenci d‟aquell santuari de la rutina és profinat per uns 

sons de piano, joiosos, desarticulats, que fan esgarrifar uns quants 

prismes d‟el llum i que inciten un rondineig de protesta en un vidre del 

balcó quan encerta el punt de coincidència de vibracions. Un eco del 

pensament de Mussorgsky entra en aquella sala provinciana, en 

l‟evocació d‟una festa pasqual davant la gran porta de Kíev. Diríeu que 

fins les antigues mestresses de Muntanyola als retrats de les parets 

llancen mirades rancunioses a la nova mestressa, blanca i nua dins 

l‟embolcall de color de rosa, i contra aquell brogit intrús que ha despertat 

en Tomàs i ha fet ennuegar una gallina que cloquejava al ponedor. [...] 

En Tomàs, mig decantat al llit, amb la fatiga de qui no sap què li passa, 

veu la porta de la sala oberta; salta del llit, tot escabellat i amb la roba 

arrugada, obre els porticons i s‟acosta al desori del piano. Al fons de la 

penombra, la Laura contrasta com un relleu de vori; el barnús entreobert 

deixa veure la nuesa de la cama.”  (p.95) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: En aquest dibuix es veu, en primer pla,  la Laura asseguda d‟esquena, 

tocant el piano. En segon pla, hi ha el piano que toca la Laura. 

- Línies: hi predomina la línia recta. La horitzontalitat del piano contrasta amb la 

verticalitat de la figura de la Laura i el lloc on és asseguda. 

- Ombres: hi ha l‟ombra que projecten el piano i la figura de la Laura al terra. Hi 

ha una ombra entre la Laura i el piano; i també es veuen petites ombres en els 

plecs de la roba de la Laura.  

- Nivell: podríem dir que és un dibuix equilibrat, ja que l‟element important és al 

centre, i la vista es focalitza en aquest element. 

-Perspectiva: hi ha una petita perspectiva que va de l‟esquerra a la dreta en 

diagonal, i es veu en la posició de la Laura que és més cap a l‟esquerra. 
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- Significat: el piano, un element que apareix en la novel·la com “el meravellós 

piano!”, un element que impressiona la Laura. En aquest dibuix es mostra la 

Laura tocant el piano, es veu ella sola en el món de la música que surt del 

piano. I també és l‟escena que veu en Tomàs quan ell es desperta aquell dia. 
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Il·lustració XXIII: “Trobada amb Mossèn Joan Serra” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“ Un altre sacerdot els saluda. En Tomàs prou vol seguir endavant, però 

la Laura endevina una vacil·lació en aquell home, com qui no gosa 

aturar-se, ni sap anar-se‟n del tot. El braç de la muller pesa una mica i 

en Tomàs obeeix, com el cavall a la pressió de la regna. 

És un capellà menut, encongit dins la sotana que li curteja; duu una de 

les sabates no gaire ben cordada; somriu amb les dents molt netes i els 

ulls li blavegen amb assossec rere les ulleres d‟or. [...] 

Mossèn Joan es torna vermell, balbuceja una felicitació a l‟amo 

Muntanyola, la veu li tremola en adreçar-se a aquella senyora que li 

allarga la mà.”  (p.108) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: En aquest dibuix hi ha tres personatges: en Tomàs i la Laura a 

l‟esquerra, de cara a Mossèn Joan Serra que és a la dreta. 

- Línies: hi predomina la línia recta vertical que dibuixen les tres figures.  

- Ombres: hi ha l‟ombra que projecten els personatges al terra.  

- Nivell: no és ben bé un dibuix desequilibrat, però no hi ha un personatge 

concret que sigui l‟element important, en el qual s‟hagi de fixar la mirada . Hi 

han tres personatges, dos a l‟esquerra i un a la dreta. L‟element important 

d‟aquest dibuix és, més que un personatge o un objecte concret, la conversa 

que enllaça a aquestes tres persones. 

-Perspectiva: hi ha una petita perspectiva que comença amb la Laura i en 

Tomàs, a la dreta i acaba a l‟esquerra amb Mossèn Joan Serra. 

- Significat: quan en Tomàs i la Laura van a passejar es troben amb Mossèn 

Joan Serra i, tot i que en Tomàs no vol mantenir cap conversa amb aquest 

home, la Laura el troba molt simpàtic i parlen durant una llarga estona. En 
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aquest dibuix es veu que la Laura està parlant, i que el Mossèn l‟escolta; i en 

Tomàs es mostra distanciat de la conversa.  

Aquest és el moment en que la Laura coneix a Mossèn Joan, qui l‟ajudarà i serà 

dels únics en qui podrà confiar. 
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Il·lustració XXIV: “ Racó íntim” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“Tornaren pels volts de Tots Sants. Boira, rosaris triplicats i castanyades. 

El vespre de dilluns, havent sopat, prou que la Laura volia fer pujar en 

Tomàs al saló per recollir-se a l‟angle que ella s‟havia batejat amb el nom 

de “racó íntim”. La claror del llum banyava la catifa amb un ròdol 

amable; les copes tallades senyalaven un iris molt lleu a la laca de la 

safata, prop dels licors. El llibre era a punt, un llibre clar, de lectura 

simple. 

Però dilluns en Tomàs estava cansat de tantes hores de portar el volant. 

Dimarts hi havia sessió a l‟Ajuntament i acabaren tard. Dimecres 

projectaven un film de molta anomenada, i van anar al cinema. Dijous 

era mercat, i en Tomàs va sopar al casino amb uns ramaders. Divendres 

tenia angúnia perquè el cavall sofria una rauxa de mal de ventre, i se 

n‟anà a veure el manescal. Dissabte, com a dissabte, solia fer 

caramboles amb els companys, i diumenge, uns còmics de gran prestigi 

a províncies cantaren una sarsuela molt divertida.” (p. 128) 

O també es pot relacionar amb el següent: 

“La Laura, sola al ser racó “íntim”, que en Tomàs ha oblidat 

definitivament, obre un llibre que no llegeix, en el qual cada tarda 

procura fixar el pensament, errívol, empresit, caigut en una balma 

silenciosa, on només arriba un lleu remoreig, com una atmosfera 

saturada d‟harmonies vaporoses, una superposició d‟acords musicals que 

bressen el seu esperit mentre l‟esguard se li perd en el flam violeta de 

l‟estufa.” (p. 184) 

b) Comentari del dibuix: 
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- Figura: La Laura té la cara girada a la seva dreta, i està mig estirada al sofà, 

repenjada sobre el seu braç esquerre que descansa sobre el braç dret del sofà. 

- Línies: És poden veure la línia recta que fa la part inferior del sofà, i la línia 

corba de la part superior. El cos de la Laura traça una línia corba en forma de 

essa allargada; una des del cap al pit, una altra del pit a la cintura, i l‟altra de la 

cuixa al peu. 

- Ombres: els diferents tramats mostren diferents tonalitats de gris, i això 

aporta diferents tipus d‟ombres. En aquesta imatge, aquests tramats estan més 

marcats en les ombres que fa la Laura sobre el sofà en el qual es troba 

asseguda. 

- Nivell: no és un dibuix equilibrat, el pes de la imatge recau a l‟esquerra, ja que 

el personatge ocupa la part esquerra del dibuix, i la part dreta està més buida 

d‟objectes, per tant no equilibra la imatge. La mirada se‟ns en va cap a 

l‟esquerra quan mirem el dibuix, que és on hi ha l‟element important. 

-Perspectiva: hi ha perspectiva cònica ja que s‟hi projectades rectes que passen 

per un punt. És a dir s'aproxima a la visió obtinguda si l'ull estigués situat en 

aquest punt. Aquest punt està a la part esquerra de la imatge, tot i que hi ha 

més paral·lelisme que perspectiva en aquesta imatge. 

- Significat: he dibuixat la Laura sola en un sofà, on es reflecteix la seva 

soledat. Amb una mirada perduda, aconseguida no mostrant el punt on va 

dirigida, que denota melangia i tristesa, ja que comença a descobrir que la vida 

que ella havia idealitzat no estava sent com ella esperava. 

Aquest dibuix mostra la part del llibre en que la Laura, ja casada amb en 

Tomàs, es crea la il·lusió de seure en un sofà amb en Tomàs cada vespre i 

llegir un llibre, lloc que la Laura posa el nom de “racó íntim” (p. 128). Però en 

Tomàs mai té temps o no hi és. 
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Il·lustració XXV: “Laura embarassada” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“La Laura, oblidada de tots, sola, oblidava tothom; passava tot un dia 

sense que cap incident li provoqués el record d‟en Tomàs, perdut prats 

enllà amb el seu cotxe carregat d‟amics, la cartera atapeïda de bitllets de 

banc. Els vestits, els llibres, el piano, tot oblidat, faltada d‟ambient que li 

suggerís la necessitat d‟aquells elements, essencials prop d‟una persona 

entenedora, sobrers en l‟atmosfera actual de la forastera, absent com si 

ja volgués pertànyer a un altre ésser. El fill, llunyà encara, reclamava la 

seva atenció i els seus pensaments.” (p.147) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: aquest dibuix està format per una finestra i la Laura. La Laura, 

embarassada, està situada a la banda dreta de la finestra amb el cap girat cap 

a la seva dreta amb la mirada perduda més enllà el marc de la finestra, i la mà 

esquerra agafada a la panxa. La finestra està formada per dues cortines 

corregudes que donen pas a la llum i la possibilitat d‟observació de la Laura.  

- Línies: hi predomina la línia recta vertical en la figura de la Laura, les cortines 

i la finestra, i la línia vertical en la barra del balcó. 

- Ombres: hi han poques ombres ja que hi ha la llum que entra per la finestra. 

- Nivell: no és un dibuix equilibrat, ja que el pes de composició de la imatge 

està situat a la dreta, en la figura de la Laura, ja que és l‟element més 

important del dibuix, i és el que més crida l‟atenció de la vista. 

- Perspectiva: hi predominen les línies paral·leles, que formen les dues cortines 

i la part del marc superior de la finestra i la barra del balcó. 

- Significat: aquest dibuix mostra la soledat que sent la Laura i la tristesa en el 

fet de estar sola mirant per la finestra, però també reflecteix esperança en el 

fet de mirar l‟horitzó i el que la seva mà descansi sobre la seva panxa; ja que, 
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tot i que la vida que s‟havia idealitzat no està sent com esperava, el fill que està 

a punt de tenir li garanteix la possibilitat d‟una vida plena d‟amor i felicitat. 
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Il·lustració XXVI “La filla al bressol” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“La Laura no veia ni sentia ningú; ho oblidava tot per tal que la deixessin 

amb la seva filla, prop d‟aquella flama delicada que era la llum i l‟escalf 

de la seva soledat. Decantada al bressol, sotjava cada moviment que 

descobria en la criatura, cada hora una mica més regulars, més acostats 

a una futura harmonia intel·ligent. Després, el primer somriure...” 

(p.162) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: Podem veure un dibuix d‟un sol pla i un sol element. En el centre de la 

imatge hi ha un bressol amb un infant descansant en el seu interior estirat de 

cara al sostre. 

- Línies: Hi predominen línies rectes horitzontals en la figura del nadó i en la 

base del bressol, i les línies verticals en les barres de la trona i la cortina que 

envolta el bressol. 

- Ombres: es marquen més les ombres que projecta la cortina al cap del llit, i la 

que fa el bressol al terra. 

- Nivell: és una imatge d‟un sol pla i senzilla, perquè hi ha un sol element, i és 

l‟important, l‟exalta del tot, encara que crida una mica més l‟atenció la cortina 

del cap del llit. 

- Perspectiva: hi predominen molt les línies paral·leles, a les barres del bressol. 

- Significat: aquest dibuix es relaciona amb la part de la novel·la en que la 

Laura ja ha tingut la seva filla, i es mostra un descontent per part de la família 

pel fet que és una nena i no l‟hereu que tots esperaven. El fet que en la imatge 

només hi hagi dibuixat el bressol i la filleta, mostra la importància d‟aquesta 

criatura per la Laura. Per altra banda s‟hi pot veure una mica com eren els 

mobles dels anys 30. 
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Il·lustració XXVII: “La Teresa en les visites d‟en Pere” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“Per poder escoltar més bé les contalles de l‟amic, abandona de seguida 

la roba que fins aleshores cosia i cosia amb la regularitat d‟una màquina 

sense pensament. L‟advocat parla una hora o dues de viatges, 

d‟espectacles, de projectes, de lectures.” (p.169) 

b) Comentari del dibuix: 

-Figura: en aquest dibuix hi apareixen tres personatges, dos asseguts -la Laura 

i en Pere- i un de peu dret -la Teresa-. La Laura està asseguda a la dreta de la 

imatge mirant en Pere; en Pere està assegut a l‟esquerra, prenent una copa; i 

la Teresa està repenjada al sofà d‟en Pere mirant els dos personatges asseguts, 

amb certa desconfiança. En primer pla, hi ha una tauleta rodona. 

-Línies: hi predominen les línies rectes en els sofàs, els personatges, ... i les 

corbes, en la tauleta del primer pla. 

-Ombres: les ombres són les que projecten els elements de la imatge al terra o 

al sofà. 

-Nivell: no és un dibuix gaire equilibrat, ja que tot i que els dos sofàs i els 

personatges que s‟hi asseuen, estan equilibrats, la Teresa es troba dreta a la 

part esquerra 

-Perspectiva: està centrada, es veu més a prop la tauleta que està en primer 

pla, i una mica més lluny els personatges. 

-Significat: aquest dibuix representa els moments en que en Pere anava a casa 

dels Muntanyola a passar la tarda i parlava amb la Laura i la Teresa, amb una 

deferència cap a la Laura. I la Teresa és a l‟esquerra del dibuix, una mica 

exclosa, mirant els dos personatges amb desconfiança, enveja i sospita. 
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Il·lustració XXVIII: “La copa d‟en Pere” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“ I avui que en Pere se n‟ha anat tan d‟hora, la Teresa va i recull la 

safata i la copa on en Pere ha begut, i en el fons de la qual reposa una 

breu lluna daurada del vi més antic del celler. Encara perdura el senyal 

de la boca al voraviu del cristall. I la Teresa, moguda per una voluntat 

que dormita sota la voluntat aparent, se l‟acosta als llavis, els aplica al 

senyal, profundament, terriblement.”  (p.180) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: En aquest dibuix es veu la copa de la que ha begut en Pere i la mà de 

la Teresa, que la subjecta amb força. És el dibuix d‟un objecte en primer pla. 

- Línies: hi predomina la línia recta. El cantó de la taula i el braç de la Teresa 

dibuixen una línia horitzontal, i la copa traça una línia vertical. 

- Ombres: hi ha la ombra que projecta la copa i la mà, sobre la taula. També hi 

han petites ombres entre la copa i la mà. 

- Nivell: aquest dibuix no és del tot equilibrat perquè, tot i que la copa és 

l‟element important i està al centre de la imatge, la part dreta del dibuix és 

ocupada pel braç de la Teresa que acaba a la mà, que subjecta la copa. 

-Perspectiva: és d‟un sol pla, però el cantó de la taula mostra una petita 

perspectiva. 

- Significat: és la copa de la que anteriorment en Pere ha begut, i la mà de la 

Teresa la subjecta amb força, representant el desig i la obsessió. Per tant, 

podríem dir que és un símbol del desig reprimit i de possessió que té la Teresa 

per en Pere. 
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il·lustració XXIX: “Confidència de la Teresa” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

 “Un cop soles, la Teresa, intrigada pel mutisme de la cunyada, no pot 

estar-se de dir-li: 

-Ja era ben estrany d‟aquell xicot que es fes fonedís sense motiu! 

-Com que diuen que està tan enfeinat!– respon la Laura no gens 

convençuda. 

-No ho creguis; o és que alguna envejosa se‟ns l‟ha quedat perquè vol 

casar la filla amb ell i els feia mal d‟ulls veure‟l a casa, o bé ell s‟ha 

cansat de venir a escalfar cadires. Ja se sap que els homes són volubles. 

-Vols dir?– es queixa la Laura. 

-Això és el que a mi em sembla– reprèn la Teresa, amb aire indiferent tot 

recosint els hàbits d‟una vella nina, vestida de carmelitana, que li havia 

regalat la seva padrina, anys ha–. Potser tu sàpigues més que jo, pobra 

de mi! 

-Què he de saber?– fa l‟altra amb una ombra de terror, que li voreja els 

ulls. 

-Com que no n‟has parlat més, creia que ja sabies el motiu per què en 

Pere no venia. 

-Tampoc no n‟he sentit dir res de tu –es defensa la Laura de seguida. 

-Si hagués vingut per mi, ja n‟hauria passat angúnia; però en Pere és 

molt desmemoriat, com tots els homes, i ell no vol saber res de velles 

com jo. 

-Ve perquè és amic de casa, des de tota la vida!, prou vegades ho ha dit. 

-Ara se n‟adona? –insisteix la Teresa, amb un enduriment sarcàstic a la 

veu-. No venia pas, abans de marxar a l‟estranger! Però a mi m‟és 
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indiferent; m‟agradava que vingués perquè és un xicot divertit i et 

distreia. Però si no torna, millor; així callaran les males llengües. 

-Males llengües? –repeteix la Laura, amb les mans glaçades.  

-Ahir mateix, sortint del funeral, em deia aquella serp de la Josefina 

Vilella: “Què li doneu, a aquest noi, que el porteu envescat a les 

faldilles?” La veritat és que, vist de fora de casa estant, tenien una mica 

de raó. Les dones d‟aquí som naturals, plenes de vergonya, sense finors 

ni compliments. Què ha de fer un xicot que ha vist mig món, sinó 

decantar-se per una persona com tu, que saps de tot, que ets bonica, 

que no tens gens gastades les mans, i rius i cantes mal fos davant de 

vint-i-cinc persones sense canviar de color la cara? Ell t‟admira.” (p.210) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: en aquest dibuix hi ha les dues protagonistes parlant. La Teresa està 

situada en la part esquerra de la imatge, repenjada a la taula, de peu dret, amb 

els braços creuats, mirant directament la Laura. Entre la Laura i la Teresa hi ha 

la taula, a la punta de la qual la Teresa es repenja. A la dreta, la Laura està 

asseguda en una cadira amb el cap baix, mirant al terra. 

- Línies: hi han línies horitzontals, a la taula i la cadira, i verticals en les figures 

de les dues dones. 

- Ombres: les ombres d‟aquest dibuix també són les que projecten els elements 

de la imatge, com la que projecta la Teresa sobre la taula, la Laura sobre la 

cadira, la cadira sobre el terra, ... També hi han moltes ombres als plecs del 

vestit de la Teresa, ja que així es veu que el seu vestit és d‟una tonalitat més 

fosca. 

- Nivell: el dibuix tampoc està ben bé equilibrat, tot i que a cada costat hi han 

els dos elements importants, la Teresa sobresurt més, perquè està de peu dret 

mig asseguda. Entre elles dues hi ha la taula. 
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- Perspectiva: la taula del mig no es veu recta, ja que la perspectiva la fa en 

diagonal. També hi han línies paral·leles, la de les dues protagonistes, la taula, 

la cadira, ... 

- Significat: aquest dibuix descriu la part en que la Teresa i la Laura estan 

parlant, i la Teresa insinua a la Laura que és veritat el que diuen les “males 

llengues” respecte a en Pere i la barcelonina. La Teresa està en una postura 

ferma i vacil·lant, amb els braços creuats i la mirada clavada directament a la 

Laura. La Laura té una posició de inseguretat, mirant al terra i encongida en si 

mateixa, com si l‟estiguessin atacant i ella no tingués armes per defensar-se. 
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Il·lustració XXX: “Fugint d‟en Pere” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“ La mà de la Laura li assenyala un fum del sopar d‟una masia; ell pren la 

mà, puja pel braç, s‟atura a l‟espatlla. La Laura sent el contacte ardent, 

com el vespre del dia de Rams, a l‟ermita. Sense més ni més decanta el 

cap i reclina la galta a la mà amorosa. Mira l‟home, el veu de prop, de 

més prop, com li aplica els llavis a la galta, absorbents com un tentacle... 

La Laura se separa amb violència; calfred del terror. L‟embriaguesa s‟ha 

esvaït. S‟adona que s‟està allí sola amb un home que s‟acosta 

amenaçador. En Pere allarga els braços de por que ella no el rebutgi; 

però ella tem l‟acostament, llença les flors.                                         

- Déu meu, ajudeu-me!- invoca. I se‟n va de vora d‟ell corrents, cap el 

camí de carro, fuig mentre que en Pere s‟ajeu sobre l‟herbei, sanglotant, 

oblidat d‟ell mateix, vençut, acovardit per l‟amor”  (p.232) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: Aquest dibuix consta de dos personatges, en Pere i la Laura. Podria 

dir-se que la Laura és en primer pla, d‟esquena; i en Pere, en segon pla, de 

cara a la Laura. Els dos personatges estan al centre, molt a prop l‟un de l‟altre 

ja que s‟acaba de desfer una abraçada. 

- Línies: hi predomina la línia recta vertical, que tracen els dos cossos drets dels 

dos personatges. Hi ha una línia horitzontal que contrasta amb la verticalitat 

dels cossos i és la posició dels dos braços d‟en Pere, i el braç esquerra de la 

Laura, que mostra la intenció de fugir.   

- Ombres: es veuen les ombres que projecten les dues figures al terra, i la que 

es forma en l‟espai que hi ha entre la Laura i en Pere. 

- Nivell: és un dibuix equilibrat, ja que les dues figures són al centre i la 

fermesa de la figura d‟en Pere fa que la vista es fixi al centre de la imatge. Tot i 

això, hi ha una inclinació cap a l‟esquerra que la fan el peu i el braç esquerra de 
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la Laura, mostrant l‟intent de fugir cap a aquella direcció, i les flors que la Laura 

llença. 

-Perspectiva: hi ha una petita perspectiva diagonal des de l‟esquerra, amb el 

cos de la Laura, cap a la dreta, on és el cos d‟en Pere. 

- Significat: representa el moment en que la Laura, en descobrir-se sola i 

abraçada a un home que no és el seu marit, s‟espanta i desfà l‟abraçada amb 

violència per fugir desprès de llançar les flors. En aquest dibuix es pot veure, 

per la proximitat que hi ha entre els dos personatges que uns segons abans 

aquests estaven abraçats. Els braços d‟en Pere mostren el desig de no deixar 

escapar la Laura, que pren la iniciativa de fugir.  
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Il·lustració XXXI : “Laura a les Aulines” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“La Teresa, darrere la finestra, veia anar i venir la Laura, mústiga 

reflexiva, aturada mirant les feines de la sega d‟un camp proper o, a les 

tardes, quan seia vora del roure mort, en la contemplació de les 

suavitats del vespre sobre els horts llunyans.  

-Encara pensa en ell!- rumiava en un bruel d‟ira sorda. Era inevitable; 

comprenia que, malgrat els milers de pams que separaven aquell home i 

aquella dona, el record els unia; que el pensament d‟en Pere travessava 

tots aquells gruixos de muntanyes, potser el mar i tot, per anar a posar-

se en aquella figura reclinada a la soca eixuta del roure, per besar-li la 

galta, després els llavis i després posar-li les mans a sobre...” (p.240) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: En aquest dibuix hi han dos elements, la Laura i el roure. La figura de 

la Laura està mig estirada i repenjada a la part esquerra del tronc de l‟arbre, i la 

Laura té la mirada fixada a l‟horitzó.  

- Línies: hi predomina la línia recta en el tronc de l‟arbre. 

- Ombres: en aquest hi han més ombres que projecta l‟arbre sobre el terra i 

sobre la Laura, i les que projecta la Laura sobre el terra. 

- Nivell: aquest dibuix no està ben bé equilibrat, l‟arbre és l‟element que més 

ressalta en aquest dibuix, tot i que l‟element important és la Laura i per això a 

l‟esquerra sobresurt la figura de la Laura. 

-Perspectiva: hi ha una perspectiva central, és a dir, tota l‟atenció del dibuix es 

troba al centre, on hi ha la figura de l‟arbre, i la mirada de la Laura cap a 

l‟esquerra dona importància a la banda esquerra del dibuix. 

- Significat: mostra el moment en que la Laura és a les Aulines amb la Teresa. 

Ja que aquesta vol allunyar-la del Pere, però en el fons sap que ella no l‟oblida 

encara que estigui molt lluny d‟ell. Una imatge en que es veu que la Laura està 
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pensativa, pel fet que està mirant a l‟horitzó amb la mirada perduda. I es pot 

intuir que pensa amb en Pere. 
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Il·lustració XXXII: “Teresa, Tomàs i Laura al casino” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“El mig de la llotja, entre en Tomàs, congestionat, triomfant, i la Teresa 

esborradissa, que li fixa els ulls, seu la Laura, una Laura desconeguda, 

vestida de vermell els braços i el pit constel·lats de fulgències, una 

ombra entorn dels ulls, la boca apesarada, emmorenida de rostre, tota 

ella cerclada amb una aurèola de serenitat dolorosa. 

Tanmateix, no és pas la senyora del poble que va deixar ara fa quatre 

mesos, ans bé una dona que vibra per sota la immobilitat de l‟escorça. 

Els impertinents, els binocles, els caps de dit de Comarquinal repassen 

centímetre per centímetre aquella dona d‟escàndol oferta a 

l‟encuriosiment de la burgesia, grisa i uniforme. Però la Laura té l‟encert 

de comportar-se amb la naturalitat d‟una persona que no veu ningú dels 

qui comenten la seva presència, a qui sols interessa escoltar i aplaudir la 

cantatriu, vinguda allí innocentment, sense saber que és el pretext 

perquè les senyores puguin satisfer la vanitat de lluir vestits nous.” 

(p.260) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: aquest dibuix consta de tres elements, les figures dels tres 

personatges de peu dret: la Teresa, la Laura i en Tomàs. La Laura està a la part 

dreta agafada del braç d‟en Tomàs; en Tomàs és al centre, i a la dreta hi ha la 

Teresa mirant cap a la dreta on són els altres dos personatges. En Tomàs i la 

Laura miren cap a l‟esquerra. 

- Línies: hi predomina la línia recta vertical en les tres figures, ja que els tres 

personatges estan drets. 

- Ombres: s‟hi distingeixen les ombres que els tres personatges projecten al 

terra. 
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- Nivell: és un dibuix equilibrat ja que no hi ha un punt o element que cridi 

l‟atenció més que els altres, tot i que s‟hi pot distingir la figura d‟en Tomàs, ja 

que està situat al centre entre dues dones. 

-Perspectiva: és central, ja que tota la imatge es concentra al mig del dibuix, on 

s‟hi troben els tres personatges. 

- Significat: mostra el moment en que els tres personatges van al casino, la 

Laura contra i la seva voluntat, ja que en Tomàs l‟obliga a anar amb ell i amb 

un vestit provocatiu, d‟aquella època, per mostrar-la a la gent de Comarquinal i 

perquè es trobés amb en Pere i callin les males llengües. Per això la Laura té 

una mirada trista i forçada, ja que intenta mostrar-se indiferent davant del fet 

d‟anar al casino amb aquell vestit, en contra de la seva voluntat. 
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Il·lustració XXXIII: “Laura expulsada de casa” 
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a) Passatge/-s de la novel·la: 

“-Perduda!- invectiva la Teresa, que és l‟última d‟entrar a dins. I el cop 

de porta retruny per sota la volta sonora. 

És un cop de porta tan encertat, que esborra com per miracle tota mena 

de dolor en la Laura; ni mal de cap ni feblesa de cames ni nàusees en 

pensar en la barbeta punxosa de l‟oncle Llibori. És un silenci total, com si 

s‟hagués submergit en una aigua morta. Fred i silenci; el mecanisme 

mental com aturat; li queda un sol pensament, fix, clar com una pupil·la 

de far: en Pere!.”  (p.300) 

b) Comentari del dibuix: 

- Figura: Consta de dos plans. En primer pla hi ha la figura de la Laura, al cantó 

dret de la imatge, tapant-se la cara, mostrant desesperació; i en segon pla hi 

ha la porta tancada de casa dels Muntanyola. 

- Línies: hi predomina la línia recta vertical, que tracen la figura de la Laura i la 

porta. 

- Ombres: es veuen les ombres que projecten la porta i la figura de la Laura al 

terra. 

- Nivell: no és un dibuix ben bé equilibrat, ja que la figura important, que és la 

Laura, està a la dreta i desequilibra la imatge del centre i, en segon pla, s‟hi 

troba la porta tancada. 

-Perspectiva: la imatge es centra en la porta tancada, ja que la figura de la 

Laura de la dreta mira en direcció a la porta. 

- Significat: representa el moment en que, després que la Laura marxi 

voluntàriament i torni a casa, en Tomàs li diu que ara és ell el que no la deixa 

entrar, és a dir, la fan fora de casa. Això es reflecteix en el fet que la porta del 

dibuix estigui tancada, és un símbol que mostra l‟exclusió de la Laura en aquella 
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família, en aquella casa. Ella mostra una postura de desesperació perquè no 

sap on anar.  
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CONCLUSIONS 

Un cop realitzat el treball, puc verificar algunes qüestions que tot seguit exposo 

breument: 

1) En primer lloc, puc verificar la hipòtesi inicial, que il·lustrar suposa afegir un 

segon emissor al procés comunicatiu del text literari. L‟estudi de l‟obra literària 

com acte de comunicació m‟ha portat a veure que l‟il·lustrador dins de l‟acte de 

comunicació té el paper d‟emissor i com també el té de receptor. Així doncs, 

afirmo que un il·lustrador és un emissor perquè és l‟autor del dibuix, i un 

receptor perquè no deixa de ser un lector més del text. Aquest lector-

il·lustrador però transmet el missatge del text literari amb un codi diferent, el 

llenguatge del dibuix i que ho fa a través d‟un canal diferent també, el visual. 

2) En segon lloc, afirmo que el dibuix és un art i que, per tant l‟il·lustrador és 

un creador. En comparació amb altres arts visuals i plàstiques en les quals 

també es podria expressar un text literari, com ara el cinema, he descobert en 

el dibuix llapis els següents avantatges: 

-el dibuix és una expressió directa de la percepció del lector-il·lustrador. 

No hi ha intermediaris com ara un guió, en el cas d‟una actriu o d‟un 

actor que hagués de representar el paper d‟un personatge, tot i que cal 

reconèixer que l‟actriu i l‟actor també hi afegeixen “art” en la 

interpretació d‟un paper. Així, per exemple, és diferent el Hamlet 

interpretat per Kenneth Branagh o per Mel Gibson. 

-el dibuix permet expressar l‟estètica literària –la “literarietat”- del text 

d‟una manera adequada a aquesta, ja que tradueix un art, el literari, 

amb un altre art, el dibuix. Aquest treball m‟ha fet veure que el dibuix és 

una bona manera de interpretar un text literari, ja que permet expressar 

els matisos i les emocions, tan les dels personatges, com les del lector-

il·lustrador. 

3) L‟anàlisi crítica literària proporciona dades rellevants per la il·lustració 

literària. De la lectura del text a la seva expressió gràfica, no només hi ha 
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intervingut la imaginació del lector-il·lustrador, sinó també l‟estudi literari. 

Concretament, l‟anàlisi dels elements de l‟estructura interna –personatges, 

trama, espai i temps narratiu- ha servit de referència per algunes il·lustracions, 

com per exemple, la il·lustració XXVI, “Laura a les Aulines”, la vaig afegir 

després d‟aquesta anàlisi, en adonar-me que mancava en les il·lustracions un 

dels espais de la novel·la. 

4) Si l‟anàlisi crítica literària revela a l‟il·lustrador elements per fer la seva feina 

de manera més completa, també és veritat que el treball d‟il·lustració pot 

ajudar a la interpretació literària del text. Per exemple, en dibuixar un dels 

espais, l‟estació de Comarquinal, vaig adonar-me que l‟acció de Laura a la ciutat 

dels sants comença i acaba en el mateix espai narratiu: l‟estació de 

Comarquinal. A l‟inici de la novel·la ens trobem la Laura viatjant il·lusionada cap 

a Comarquinal. Al final ens la trobem en el punt d‟arribada d‟aquell primer 

viatge, però totalment fracassada, el seu matrimoni amb en Tomàs desfet, la 

seva filla morta, les seves il·lusions trencades. Laura arriba sola i se‟n va sola. 

Aquesta estació doncs arriba a tenir un significat simbòlic, el de la soledat de 

Laura. Per això he dibuixat l‟estació deserta. 

5) En la il·lustració de la novel·la Laura a la ciutat dels sants es mostra 

clarament que aquesta és una novel·la psicològica. Tal i com s‟ha vist a la part 

pràctica, he analitzat els elements formals de les il·lustracions. Pel que fa als 

personatges, he vist que m‟han importat més les posicions d‟aquests perquè 

reflecteixen la seva psicologia. I això és perquè l‟obra de Miquel Llor és una 

novel·la psicològica, que dóna més importància a la psicologia de cada 

personatge. 

En canvi, pel que fa a les il·lustracions de la trama, dels sis elements del dibuix, 

el més important ha sigut la figura, ja que mostra les sensacions que percep el 

lector en el moment de cada escena. 
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Annex I: Fotografies: 
a) Fotografies pròpies de Vic: 
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b) Fotografies d‟internet: 
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Annex II: “El Mirador” 
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