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Introduccio

L" hipotesi del meu projecte sera “Com il'lustrar una obra literaria” amb

I'objectiu de poder fer la il*lustracié d’un llibre.

He decidit fer aquest projecte perque cada llibre crea un méon amb un mateix
marc creat per I'autor, pero diferent per a cada lector. I il*lustrant aquest marc

puc plasmar aquest mon.

Amb el llibre I'autor obra una porta perque el lector pugui entrar en aquest mon
creat per ell, i al illustrar aquest marc, es pot obrir més la porta a la imaginacié

del lector i plasmar-la.

Dibuixar escenes de llibres que llegeixo és una cosa que ja havia fet abans per
plasmar la meva idea d'aquell mdn, i perque al cap d’uns anys quan llegeixi un
llibre que m’hagi agradat molt, pugui agafar el dibuix que vaig fer i recordar el
tipus de méon que m’havia imaginat. I al il*lustrar un llibre es pot provocar
aquesta sensacio i el record, plasmant aquest mén en moltes persones que

llegeixin un llibre il*lustrat.

La literatura i el dibuix sempre m’han apassionat i en aquest projecte els puc

convidar, plasmant en dibuix el que les lletres descriu.
Metodologia:

Aquest projecte constara d'una part teorica, on faré una bibliografia que
contara qué és il'lustrar i els tipus d'il'lustracid, que son: cientifica, infantil i
literaria. EIl meu projecte es basara en la il*lustracié literaria, de la qual cercaré

una mica d’historia.

El llibre que he escollit per il*lustrar és “Laura a la ciutat dels sants”, de Miquel
Llor. Teoricament faré un resum de l'obra i un estudi dels caracters dels

personatges i dels espais.



Un cop fet aix0 faré la part practica del projecte que es basara en fer la
il"lustracié de la obra escollida, on haure de fer una interpretacié del text i

justificar el dibuix.

I en la conclusié que sera el projecte creat, mostraré que m’ha aportat aquest

projecte.



APARTAT 1:
1. Breu historia d'un art

Que és il*lustrar?

a) La illustracié (llati verb #lustrare, “il*lustrar’, \illuminar’). Es una obra d'art,
un estampat, gravat o dibuix, el qual acompanya un text escrit, l'interpreta,
complementa o el realca. En la seva definicid, no és més que una part d'un tot
anomenat llibre, revista, cartell,... Es comporta en relacid molt estreta amb el
text, permet controlar i orientar la informacié, és a dir, la representacid del

missatge i la seva ornamentacio.

Com a tal, la il"lustracio és un art relativament modern. En els seus moments va
tenir molt a veure amb la pintura de cavallet, amb la decoracid arquitectonica i

amb els dibuixos realitzats per les revistes il*lustrades.

L'Gs més corrent de la il'lustracié ha estat basicament el de la publicitat, fent-se
servir per fer anuncis de qualsevol tipus de producte, decorar la portada d'un
llibre, un comic, caratula d’'un joc d'ordinador o fer aparéixer la imatge descrita

en un llibre de contes.

Com a mitja és un encontre complex entre diversos factors: les condicions de
I'emissor —lil"lustrador en aquest cas-, els diversos elements de suport, els
mitjans de reproduccié i el receptor. La manera com es combinen aquests
factors és l'origen dels diversos géneres de il*lustracio: il-lustracié cientifica,

literaria, publicitaria, etc.

b) L'il'lustrador: és un artista grafic que s'especialitza en la millora de la
comunicacié escrita per mitja de representacions visuals que corresponen al

contingut del text associat.

Les il-lustracions que duen a terme els il*lustradors, poden ser demanades per
deixar clars conceptes complicats o objectes dificils de descriure textualment, o
poden ser requerides com a atractiu, com és el cas de les targetes de felicitacid,

les portades de discos i llibres, impresos o publicitat.



S’ha de tenir en compte el talent dels il'lustradors, la seva major o menor
habilitat i el que expressen en els seus dibuixos, a través de les modes que

creen, 0 a las que es veuen obligats a seguir.

Un il"lustrador és conegut i apreciat per practicar un estil determinat, utilitzat i
utilitzable en tal cas. Normalment el génere condiciona l'art de il-lustrar. Per
altra banda, no hi ha regles particulars per l'estética de la il*lustracio, que sol
seguir els imperatius de la moda i canvia amb ella. Hi ha artistes que marquen

aquests canvis. Com a exemple podriem esmentar a Jordi Labanda.

La fotografia, després de suplantar I'art del retrat, s’ha convertit en el patré d’or
de la il"lustracié. Aquesta, mostra les coses tal com son, produeix un “efecte”
de realitat. En canvi, el dibuix segueix sent més estetic, més conceptual. No
obstant, les convencions que regeixen aquestes dues maneres d'il*lustrar

s'apropen o s'allunyen segons les époques.

Els il-lustradors contemporanis es dediquen a crear material grafic per al seu Us
en llibres de nens, publicitat, diaris, revistes i llocs web. Els estilografs, la tinta i
I'aerograf, han estat reemplacats en bona part pels ordinadors, eina que
domina la industria avui dia, tot i aixd molts il*lustradors segueixen usant eines

tradicionals a dia d’avui.

c) Tipus de il'lustracid: Hi ha diferents tipus de il*lustracio, segons la funcid

d’allo que ha de ser il*lustrat.

La I/'lustracio cientifica es basa en la il'lustracio de llibres cientifics, on
s‘aclareix mitjangant una imatge el que s'explica en el text d'una manera
realista. En aquest tipus de il*lustracié hi intervenen tant el talent i I'habilitat de
I'artista, com el coneixement del cientific. Visualitzen les dades, i per aix0 tenen

quadres, esquemes, diagrames dibuixats i fotografies de tota classe.

Aquest tipus d'illustracié s'utilitza en enciclopédies, llibres escolars, llibres

d'aprenentatge,...



S
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Ecosistema National Geographic, 2003

A les enciclopédies hi ha imatges de coneixement a part de les imatges
d’esdeveniments. Les mateixes imatges, de vegades, serveixen a textos

diferents.

i
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La //"lustracio enciclopedica té un valor

exemplar i quasi intemporal, excepte el

cas de documents historics amb data.

S’esforcen en visualitzar les dades, hi ha
demostracions en imatges que es fan

peca per pega, segons un ordre logic.

Planeta Gran enciclopedia de animales
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Con dos afios, dos flores...

A _ail

1. Explica. 5. B posta utliza varias metiforas para referirse
108 dos aos qus tiene el nio. Busca en la

. 2
¢ quién s oiige el posta ke

+ 2Qué crees que le dice?
408 8708 & 005 ...ovcss GO v
2. Escribe un par de oraciones que refiejen ef i
‘contenido del poema.
6. Loo 1a Gitima estrofa y busca dos metiforas.
3. Contesta. relacionadas con a risa del nifo.

+ ¢Cusntas estrofas Yene el poema? Dobes deck qué dos nombres utiiza el poets
« {Cusntos versos tiene cada estrofa? pera referirse a fa risa del nio.

4. Anaiza la primers estrofa de poema. 7. e e amparacl e s
un nifo.
+ (Cusnto miden 105 versos? Tienes que e
en

tener en cuenta que hay versos de dos Ejomplo; Sus ojos
medidas dferentes. son como aimendras.

+ 4Qué nombre reciben @508 versos segin R\
Su nimero e siabas?

+ ¢Quét versos rfiman entre 7

+ (Cmo es s ima?

Llibre escolar santillana

El /libre escolar esta familiaritzat amb les temptatives enciclopediques, pero
fragmentades i limitades. S6n manuals d’adquisicid, pero la seva concepcid i
prescripcions depenen del sistema educatiu que els utilitza. Es preocupen de
formar joves intel'ligéncies per la seva insercid en el mén contemporani i a

estimular la invencio.

La illustracié en color és el canvi més espectacular en els llibres d’educacio. La
influencia de I'ensenyament programat es fa sentir, igualment, en la redaccid, el

color i posicionament dels textos en relacié a la imatge.

El /ibre de luxe en bon paper de draps, compost
, ] DON QUIJOTE
procediments tradicionals, sovint no es mes que un DE LA MANCHA

amb caracters mobils i il'lustrats segons els

estoig portador d'estampes encarregades a un pintor
de renom, i constitueix una especulacié annexa a la
dels marxants de quadres. Per0 el llibre és una altra

cosa i les seves virtuts son les que es pot esperar

d'un conservatori una mica especial, dedicat al "fet a

ma" i a la imaginacié creadora.

Edicio de luxe del Quixot
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La //"lustracio publicitaria ha resultat ser importantissima en els Ultims 50 anys,
no només per la creacid de cartells, sind també per envasos i productes variats,
ja que ofereix a I'espectador una visualitzacié rapida de la informacié a explicar,

com per exemple, els fullets de instruccions).

Constitueix una part vital de la transmissié d'informacié en els dos sentits, entre
el productor i el consumidor. La imatge que la illustracid proporciona
constitueix una poderosa crida d'atencid cap al producte, a I'anunciar la seva

existéncia i emfatitzar les seves caracteristiques.

En la il*lustracié publicitaria el director d'art decideix com s'ha de veure I'anunci

i I'il'lustrador tradueix aquest concepte en aspectes visuals.

NUTREXPA

Logo Coca*Cola Logo Cola Cao

La i/"lustracio editorial és un tipus de il*lustraci6 utilitzada en periddics i revistes

de tot tipus, aixi com pagines web.

El periodic esta format per un conjunt de noticies curtes, intercanviables,
escrites i iuxtaposades en una pagina. Les informacions s'agrupen segons eixos
d'interes, que formen pagines homogenies: esportives, culturals, economiques i
altres. En aquesta fragmentacio, la importancia esta indicada per una jerarquia
de valors, determinats per les superficies i les intensitats, de negre o de color.

La il*lustraci6 té un paper important en aquesta senyalitzacid. El diari realca el
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document i I'esdeveniment. El paper visual i redaccional de la imatge queda

matisat per I'esperit del diari, representat pels peus i les fotografies.

F." PRI Conity s 1‘.[;‘”“""
* New-Englan d‘;' P 1
FrmMoxaay by 4 10 Mon 0¥ Febuay 11 L7 8 00

Exemples de il-lustracions a la premsa

El setmanari és una revista que fa una aparicid setmanal (o mensual), valora
més el reportatge i las series d'imatges que la il'lustracid Unica. Ddna
importancia als elements cronologics i narratius. La periodicitat espaiada
afavoreix la diversitat dels tipus il*lustratius des dels quadres o escenes menys

breus fins la multiplicacié de planols fragmentats i I'iis de pla-seqiiéncia.

ADC 92 i

. ——— - - —

-"u..- '~..' "‘.'.‘A.ﬁ? E:' .'-'

aiid RS 3 |
S el T
A.‘-..'..- No. T " 4 — 31

Setmanari Express
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La I/'lustracio infanti/ es basa el la il*lustracio de llibres infantils, on I'il*lustrador
és el rei. La il'lustracid dels llibres infantils és la que ha aportat més beneficis
en la illustracié dels llibres. Les imatges faciliten les traduccions. Les imatges
son d'idioma dels infants, crida la seva atencid cap a la lectura, obra la seva
ment per entendre tot el que la lectura no els hi desxifra, és a dir augmenta la

seva capacitat per entendre el contingut del text, doncs aprenen a relacionar

els textos amb els seus dibuixos.

0S SIMPATICAS TORTUGUITAS SE
-~ ACERCAN A LA ORILLA,
A UN PEQUERO DELFIN ENFERMO
@QUE NECESITA AYUDA PORQUE UN BARCO

PETROLERO HA CONTAMINADO EL MAR.

Diccionari en imatges “El alfabeto”

d) La il*lustracio literaria

La il'lustracié d'una obra literaria és mes que un dibuix que acompanya un text,
és més que una representacid, és una porta que obra pas a un mén, a un mon
que s'immortalitza entre fulls i paraules, un mén que no és Unic, ja que tots els
lectors que el contemplin, per molt diferents que siguin les seves imaginacions,

tindran una cosa en comu, i és la il'lustracié que obra la porta a aquests mons.

L'illustrador té la possibilitat de ensenyar la seva imaginacid i mostrar el que
veu més enlla de les paraules. Pot compartir allo que ningu li pot prendre, que

és la seva imaginacid, i tot alldo que aquesta crea.
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La imaginacid, aquest tresor que podem guardar i ningl ens pot robar, allo que
ens fa crear i no és limitat per la realitat, allo que no té normes i amb el que
podem fer el que vulguem sense fronteres, allo que ningu pot espiar ni robar,
perqué roman en la nostra ment, i cap huma pot entrar a mirar si no és un
mateix, allo que és tant nostre i tant Unic. I és aix0 el que I'ilI"lustrador decideix
donar a coneixer, aix0 tant Unic i tant seu, vol compartir-ho amb altres ments i
altres imaginacions. Deixa de ser un secret, deixa de ser una cosa que passa
per la seva ment i que amb el pas del temps pot desapareixer per causa de

I'oblit i ho mostra, ho immortalitza en un paper, on queda obert i descobert.

L'autor d'una obra literaria, dona un moén expressat a través de paraules, un
mon que el lector fa seu a partir d'un mon que no ho és, el moén de l'autor. A
partir d'aquell marc cada lector crea mons diferents i Unics per cada un d'ells. A
I'illustrar aquest mon, l'illustrador pot mostrar als altres lectors el mén que ell
ha creat, aquell mén que queda plasmat en uns papers i aixi no mor mai fora
de la memoria. Aquells lectors que els costa obrir la porta a la imaginacié i crear
el seu mon, prenen el mon creat per l'illustrador i aixo els ajuda a navegar per
ell, pero aquest moén no és seu, sind de l'illustrador. Per altre banda la
imaginacio d'aquells que volen crear el seu propi méon queda limitada pel de
I'il'lustrador, doncs per molt que vulguin fer-ho diferent, sempre hi haura
aspectes que no podran evitar imaginar com els hi fa imaginar l'il-lustrador amb
les seves il*lustracions. Per tant, podria dir-se que l'illustrador, també obliga al
lector a entrar al seu mén, un mén que ja no esta en mans del lector sind a les
de l'illustrador. Potser pren una mica de llibertat a la imaginacié dels altres
lectors, pero també és veritat que pot ajudar a concretar més allo que I'autor

literari vol expressar.
2. L'il"lustrador, entre I'autor i el lector

L'obra literaria com a acte de comunicacio

Tota obra d'art es mostra a través d'un mitja. Pot ser a través de signes,

d’objectes, seqiiéncies d'accions, etc., doncs tot art es manifesta als sentits.
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La literatura és un art que es mostra als sentits a través del llenguatge. La

literatura és I'art del llenguatge.

El que fa que una obra sigui literaria és la seva “literarietat”, no la literatura,

com afirma el lingiiista Roman Jakobson®:

"L objecte de la ciencia de la literatura no €s la literatura,
sind la ‘literarietat”, és a dir, la resposta a la pregunta:
que és el que fa duna determinada obra una obra
literaria?”?

Es a dir, Jakobson sosté que les paraules no només contenen informacio, sind
gue tenen un valor autonom per si mateixes. Com a formalista que és,
Jakobson s’'oposa a la idea de inspiracid, i considera la creacid literaria com una

quiestié d'ofici>.

Jakobson ha analitzat I'obra literaria com un acte de comunicacio. En l'esquema
basic d’'un procés de I'acte comunicatiu hi va establir sis elements. Aquests son:
I'emissor, el receptor, el canal, el codi, el missatge i el context. Tot seguit
descrivim breument aquests elements de |'acte comunicatiu aplicant-los a I'obra

literaria:
a) Emissor. L'emissor és I'autor del text, és qui comunica un missatge.

b) Receptor. El receptor és el lector o I'oient del text, és a dir, qui rep el

missatge que I'hi ha comunicat |'emissor.

¢) Canal. El canal és per on i com es transmet el missatge, en el cas d’'un
text literari la via pot ser oral -la recitacié d'un poema, per exemple- o

escrita.

! Roman Jackobson (1896-1982) Fou un linglista nord-america d'origen rus, fundador

de l'estructuralisme, i alhora també n'és difusor.

2 VVAA, Teoria de la literatura y literatura comparada. Barcelona .2005, p..44

3 Buscar aqui una breu informacio sobre qué és el corrent formalista o estructuralista, molt breu,
tot i que sigui de la wikipédia.

16



d) Codi. El codi és el llenguatge en que es transmet, en aquest cas, la

llengua literaria.

e) Missatge. Es el contingut que es transmet en |'acte comunicatiu. En el
cas de la comunicacio literaria la finalitat principal del missatge és cridar
I'atencid sobre el missatge mateix, sobre com s’expressa allo que vol

comunicar.

f) Context. El context és la situacié que envolta el text. Contextualitzar el
text permet una interpretacié més rica i més ajustada a la intencioé de
I'autor. I del context en que es produeix la lectura del text en depen
també |'efecte que produeix en el lector. De fet, quan s'interpreta un text
literari, el que interpreta es troba situat entre |'emissor (I'autor) i el

receptor (el lector).

Codi
(Llengua literaria)

Canal
(Oral o escrita)

Emissor Missatge Receptor
(Autor) (Text) (Lector o oient)
Context

(Situacio del text)

Ens preguntem quin lloc ocupa l'il'lustrador entre I'emissor i el receptor del text

literari per una banda, i si modifica els elements de l'acte comunicatiu, per

I'altra. Pensem que lil'lustrador és un lector, un receptor per tant, que es

transforma en un nou emissor. A través d’un altre art, el del dibuix, plasmara la
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seva lectura del text. L'il'lustrador, en dibuixar escenes, personatges, espais,
etc. de l'obra literaria podra seguir indicacions que l‘autor doni en el text
mateix, com ara en les descripcions dels paisatges i dels personatges, o bé fora
del text, en comentaris que |'autor hagi fet sobre el seu propi text. L'il*lustrador
perd també pot inspirar-se en la seva propia interpretacié del text. Donat que
un illustrador “tradueix” en un altre codi —visual i plastic- el text literari en fa
una interpretacid, sigui quina sigui la font que hagi pres com a referencia, la
seva propia imaginacid, indicacions del propi autor, suggeriments de la critica,
etc. Per aix0 incloem tot seguit una breu descripcid de I'hermeneutica, I'art de

interpretar.

L'hermeneutica, I'art de interpretar

Hi ha una gran varietat de realitats interpretables com textos, simbols, el que
una persona diu, el que una persona fa, les obres d‘art, els somnis, la historia,
... I totes aquestes realitats son portadores d'un sentit. Per tant no sén només
elles mateixes, sind també la realitat que signifiquen.. La seva comprensid
doncs no és directa sind que demana una mediacid, i aquesta és la

interpretacio.

La interpretacid doncs és un art, un art que s'anomena hermenéutica. Com
acabem de dir, aquest art sorgeix per la necessitat de mediacié que hi ha entre
una realitat i la significaci6 que aquesta arriba a tenir per una persona.
L'element privilegiat de I'hermeneutica és el text. Tot seguit analitzem

I'nermeneutica des del punt de vista dels elements de I'acte comunicatiu:

a) En I'hnermeneéutica I'emissor ocupa la primera escala dels mediadors.
L'emissor es fa carrec del text que s’ha de transmetre, per evitar una
confusid que canvii el sentit d'aquest, i evitar que la imprecisid del text
pugui conduir a l'absurd. L'emissor doncs cal que sigui capa¢ de
transmetre fins on pugui el sentit i el valor del qual el text n'és portador i

representant.
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b) El receptor constitueix el terme de I'acte comunicatiu. En la literatura
cada recepcid és un procés de percepcid guiat per la mateixa obra
literaria. Per explicar el fet que el receptor es troba condicionat per l'obra
que llegeix, Hans Robert Jauss desenvolupa el concepte d™horitzd
d’expectatives™. Segons Jauss cada obra delimita des de la seva propia
estructura un “horitzd d’expectatives” intern. Aquest “horitzd” es crea en
el dialeg que es produeix entre la lectura i el lector. Les expectatives que
el mateix text desperta respecte a allo que es troba en la seva lectura,

constitueixen I'esmentat “horitzo”.

c) Una interpretacid d'un text substitueix el text interpretat, com si la
interpretacié del sentit fes innecessaria I'existencia del mateix objecte
literari. Pero, la interpretacio prové de la bellesa de I'obra d’art, sense la
qual no seria possible. Per altra banda una interpretacid redueix els
sentits que pugui tenir un text determinat, ja que en fa una versio, la

qual obviament no n’és la Unica.

Aplicant els aspectes anteriors, trobem que el “lector - il-lustrador” és un
receptor que es converteix alhora en un emissor pels qui llegiran el text
il"lustrat. Concloent doncs, podriem dir que un il*lustrador d'una obra literaria
esta per sobre d'un receptor qualsevol, pero per sota de I'emissor, I'autor en el

nostre cas.

L'il'lustrador dins de I'acte de comunicacio literaria

Com hem explicat anteriorment, la il*lustracio literaria és un art. Si inserim
I'obra de l'illustrador en el procés comunicatiu de la literatura, hem conclos que
I'il"lustrador fa una hermenéutica del text literari. Ara bé, com que aquesta
interpretacid és la d’un lector, un receptor, es podria dir que un il*lustrador és
un receptor el qual es situa entre l'autor i els potencials lectors d'aquesta obra
literaria il'lustrada. Aquest il-lustrador no deixa de ser un lector, pero es

converteix alhora en un emissor.

* Hans-Robert Jauss (1921-1997) Fou un investigador alemany en el camp de la teoria de la
recepcio i la literatura francesa medieval i moderna.
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a) Es un emissor perqué és I'autor del dibuix. Aquest dibuix, obra seva,
és el mitja per comunicar el missatge als potencials receptors amb un
codi diferent.. La seva intervencid en il*lustrar introdueix també
variacions en el missatge i el context. Obviament, a través del seu
dibuix, l'il"lustrador pot comunicar elements del missatge que ell ha rebut

o bé que hi ha afegit.

b) L'efecte que la lectura de l'obra literaria ha produit en el lector -
emissor inserira el nou producte —l'obra literaria il'lustrada- en un nou
context. La sensibilitat, el context cultural, els destinataris als quals es

dirigeixi configuren aquest nou context.

c) El canal pel qual emet el missatge I'il"lustrador és visual, ja que el
codi és el dibuix. Aquest codi i canal diferents poden subratllar alguns
aspectes del text que potser la sola paraula no arribava a plasmar. Tot i
que potser el dibuix també pugui condicionar una determinada lectura
del text.

Codi
(Dibuix)

Canal
(Visual)

Emissor Missatge Receptor
(Il-lustrador) (Text il-lustrat) (Lector)

Context
(Text)
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Resumint, qualsevol obra dart es mostra a través d’'un mitja. Aquest mitja
comporta un aspecte objectiu —el llenguatge verbal, el dibuix, la musica,
sequencies d'accions, etc.-, perd també un aspecte subjectiu, el de I'emissor
que utilitza un mitja determinat per expressar-se, element que com sosté la

teoria de la comunicacid intervé també en la recepcid de I'obra dart.

En l'art en que s’expressa l'il-ustrador, el dibuix i la pintura, el mitja poden ser
uns colors, unes linies, unes formes, unes ombres, etc. sobre una tela, un mur,
un paper, ... Aquests elements i suports es reben visualment. Per tant, es tracta

d’un art visual.

L'obra literaria utilitza el mitja de la paraula, un element simbolic i material
alhora, ja que les seqiiencies foniques estan dotades d'un significat abstracte.
Com a cadenes foniques, les paraules son elements materials que es poden
percebre amb la vista i amb la oida. Els cal*ligrames, per exemple, jugaran amb

aquest element visual de la paraula.

Jy suis, y reste et je m’en rajoute !
Je jouis déja de mes jeux de lettres
Quienjolent les yeux et jubilent &
La vue de vos joues roses et nettes.
Ni belle justesse
Ni folle jeunesse
Je s’étale, jardin
Joliment ajusté,
Senteurs jasmin
Jérémiade jaunie
Joute sans péril,
Et je me retiens!
Un pied pousse &
Ma jambe 1’y jauge mon je,
Jubilez de le voir sur moi se
Refermer, il jappe,se réjouit
C’est un Jules ce J, il sait faire I’
Apbotre, et crier sur les toits que Je
Est un Autre, ni juge ni partie,
Je ne sais plus sortir du
Pétrin, ¢’est la fin.

Cal'ligrama Chambaron Cal*ligrama clau de sol

Pero les formes literaries son també arts auditives, ja que es poden transmetre
oralment i, fins i tot, es pot posar musica a un text literari, com s'ha fet, per

exemple amb textos poetics.

Tant les arts visuals com les musicals s'ofereixen directament a la sensibilitat

del lector o l'oient, sense la necessitat de cap mediacid. En canvi, en les arts
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literaries, que utilitzen un llenguatge simbolic, és necessaria una “traduccié” o
interpretacié del significat del text. I en aquest punt és on pot intervenir un

il*lustrador literari.
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APARTAT 2: ANALISI CRITICA LITERARIA DE «LAURA A LA CIUTAT
DELS SANTS»

El meu projecte s’ha fixat I'objectiu de il*lustrar la novel-la de Miquel Llor, Laura
a la ciutat dels sants. En coherencia amb la teoria de la literatura que acabem
d’exposar, l'il'lustrador és un receptor que es converteix alhora en un emissor,
el qual ha fet préviament una interpretacid del text literari. Aixi doncs en aquest
apartat 2 em proposo apropar-me criticament al text. Estudiaré des de la
perspectiva de la critica literaria els elements que integren la novel'la. En
primer lloc, I'autor, seguit del context historic i literari en que es va composar la
novel‘la, el genere al qual pertany i els principals elements de la estructura
interna (narrador, accio, personatges, temps i espais) i de l'estructura externa
(les descripcions, els dialegs i la narracid). Les dades que I'hermenéutica
literaria del text decantara donaran el suport necessari per realitzar una

il*lustracid coherent amb la seva “literarietat”.

1. L'autor. Miquel Llor i Forcada (Barcelona, 3 de maig del 1894 — Tossa de
Mar, 2 de maig del 1966)

Laura a la ciutat dels Sants és una novel'la
escrita als anys 30 per Miquel Llor i Forcada,
un narrador del segle XX. Miquel Llor neix a
Barcelona I'11 de maig de 1894, tot i que la
seva familia paterna prové del camp, de
I'Espluga de Francoli (Tarragona). L‘avia
materna és de Tossa de Mar (Girona), pero

marxa a viure a l'interior de Catalunya, a Vic,

on es casa amb Miquel Forcada. Alla no
s'adapta a la vida de la ciutat, a ple segle XIX
en una época d'ambient tancat i costums rigids. A Vic neix la mare de
I'escriptor, Empar Forcada. Amb el temps Vic esdevindra un referent personal i
literari molt important per I'escriptor i la fara escenari de la seva novel‘la més

popular Laura a la ciutat dels sants.
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El pare de l'escriptor, al casar-se amb Empar Forcada, s'instal*la a Barcelona on
neixen els seus tres fills, Joan, Miquel i Esperanca. Des de petits s'arreceren en
la mare i d’ ella prové I’ interés artistic que mostren, sobretot en Miquel i

I'Esperanca.

Els tres germans Llor -Miquel era el segon- queden orfes de mare de jovenets.
A més, l'adolescéncia de l'autor esta marcada per una deformacié fisica: una
desviacid de la columna vertebral, coneguda técnicament com I'escoliosi de
I'adolescencia. Possiblement aquest fet propicia el caracter retret. S'aficiona a la
musica i el teatre (sarsuela, opereta i Opera italiana), arts que el fan interessar
per coneixer l'italia i el francés. Comenca a treballar d'aprenent en una
impremta. Després treballa d'oficinista a la Maquinista Terrestre i Maritima.
Durant tots aquells anys viu a l'ombra del seu germa gran, Joan, amb qui

col*labora en I'elaboraci6 de patents industrials.

Assisteix a uns cursos de catala i de literatura catalana, organitzats per la
Mancomunitat de Catalunya i impartits pel director de la Biblioteca de
Catalunya, Jordi Rubio i Balaguer. El 1923 s'inscriu a la seccid de literatura de
I'Ateneu Barcelones, circumstancia que el posa en contacte amb els ambients
literaris que I'animen a escriure primer un esborrany de novel‘la titulat L/ibre del
senyor Jeroni, que poc després convertiria en la seva primera obra: Historia
grisa (1925). Situada en una Barcelona vuitcentista, de vides “grises”, de

carrers estrets i humits. Historia grisa és una novel‘la de caire costumista.

Llor s'inicia com a contista amb la publicacié del recull L'endema del dolor,
guardonat amb el premi extraordinari concedit per I'Ajuntament de Girona
(1930). Entre el 1928 i 1930 Miquel Llor passa temporades a la fonda de Can
Miquel de Santa Eulalia de Riuprimer, on escriu Laura a la Ciutat dels Sants.
S'ha dit que el nom de la protagonista el decidi a la fonda de Can Miquel en
sentir la mare de Laura Gonell cridar la seva filla. La novel'la Laura a la ciutat
dels sants obté el premi Joan Crexells (1930) i el reconeixement dels lectors i la

critica. Dedicada a la seva germana Esperanca, aquesta novel‘la va ser I'exit
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més rotund de Llor. L'autor es converteix en un referent per la narrativa

catalana dels anys trenta.

Aquell mateix any 1930 entra a treballar a la seccié de cultura de I'Ajuntament
de Barcelona i, a partir de 1934, es converteix en el responsable de la secci6 de
correccié ortografica dels escrits en catala. En aquest mateix any 1934 el
trobem com a membre de l'associacid internacional d’escriptors Pen Club i

formant part del jurat de diversos premis literaris.

Amb la guerra civil, I'evolucié literaria de tota una generacié queda tallada. En
la immediata postguerra, Llor opta per l'aillament literari. Després de passar
una rigorosa depuracid politica, continua treballant a I'Ajuntament durant una

bona colla d'anys.

L'any 1946, I'Editorial Selecta compra els drets de la seva obra anterior que es
reeditada amb fortuna desigual. L'any 1947 publica £/ somriure dels sants, on
rectifica plantejaments critics i agosarats de Laura a la ciutat dels sants. I en
I'"Gitima novel*la, Un cami de Damasc, premi Joanot Martorell (1958), hi analitza
la figura d'un obrer convertit en burgés amb una série de reflexions morals que

demostren els canvis radicals que han transformat Il'autor.

Després de jubilar-se Llor es dedica de ple a les antiguitats (Galeria L'Aura, a
Tossa de Mar), una activitat complementaria que ja havia dut a terme durant
molts anys. Col*labora com a jurat en diversos certamens literaris com el de

Cantonigros i el premi Victor Catala.

Miquel Llor mor I'any 1966 a Tossa de Mar, a l'edat de 72 anys, agreujada la

malaltia d'arteriosclerosi que de fa dos anys pateix.
Produccio editorial

Novel‘la

e Historia grisa. Barcelona, 1925

e 7antal. Barcelona, 1928;
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e Laura a la ciutat dels sants. Barcelona, 1931
e £/ somriure dels sants. Barcelona, 1947

e Jocs d'infants. Barcelona, 1950;

e Un cami de Damasc. Barcelona, 1959
Narrativa breu

e ['endema del dolor. Badalona: Proa, 1930

e [ 'Esguard al mirall. Barcelona, 1934.

e [ ‘Oreig al desert. Barcelona, 1934.

e Cinc contes. Barcelona: Horta, 1935.

e Jots els contes.: 1925-1950. Barcelona, 1952.
e Entreacte i altres narracions Barcelona, 1956.
Teatre

e Laura a la ciutat dels Sants [adaptacid teatral], dins Estudios Escénicos, nim.

20, novembre 1974. Barcelona: Diputacié Provincial, 1974, p. 87-139.

2. Context historic i literari de «Laura a la ciutat dels sants>»

Com ja hem esmentat Laura a la ciutat dels sants es publica I'any 1931, I'any
que es proclama a Espanya la segona republica. En la podriem anomenar época
pre-republicana s’havia fet palés que el sistema de Canovas del Castillo no era

democratic i que els partits dinastics, que no representaven realment el poble.

Fins a I'esclat de la Guerra Civil espanyola, I'any 1936, Catalunya visqué, sota la

II Republica, una efervescéncia cultural que comporta la successio i la

° Cénovas del Castillo xxxxxx segona part de la Restauracié que compren els 30 primers

anys del s. XX coincideix gairebé integrament amb el regnat d’Alfons XIII.
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continuitat de moviments i corrents d’estetiques diferents i, alhora, un clima
social de voluntat culturitzant. Una ma de tertulies literaries i artistiques
vinculades a diverses revistes —Lesquetlla de la torratxa o La Campana de
Gracia-, cafés o institucions, com I’Ateneu Barcelonés, afavorien l'intercanvi
d’opinions i l'arribada de nous corrents i idees provinents de |'estranger. Foren
uns anys intensos en que la intel*lectualitat catalana es frisava per conrear les

arts, i per fer-ho ben fet.

Al costat d’autors modernistes, noucentistes i avantguardistes, una nova
generacid d'escriptors implantava les noves técniques narratives que dominaven
en |I'ambit europeu, mentre escriptors de tota la vida, com Josep Maria de
Sagarra, continuaven conreant geéneres que més dominaven i tenien el
reconeixement d'una bona part del public, com per exemple, la poesia de to
popular. Alguns dels nous generes foren la poesia de tradicié simbolista (el
poema ha d’expressar, mitjangant un simbol, una vivéncia especial), i pel que a
la narrativa, es comenca a conrear la novel‘la psicologica, la novel‘la de critica
social, el conte i també la prosa periodistica, en que destacara I'empordanes

Josep Pla.

Durant el periode comprés entre els anys 1929 i 1936, any en qué esclata la
Guerra Civil espanyola, es van produir una serie d'esdeveniments
importantissims per a la historia de Catalunya. Recordem que la Mancomunitat
havia estat dissolta el 1925 pel general Primo de Rivera, que va establir la
dictadura de 1923 a 1930. el 14 d'abril de 1931, després de la victoria dels
partits republicans en les eleccions municipals, el rel Alfons XII es va haver

d’exiliar i es va proclamar la II Republica.

Un dels primers reptes amb qué es va enfrontar el govern de la II Republica
(1931-1939) foren els nacionalismes. Catalunya, el Pais Basc i Galicia eren les
tres nacionalitats historiques que aspiraven a aconseguir governs autonoms.
Només Catalunya, el 1932, i el Pais Basc, el 1936, van veure aprovats els seus

estatuts d’autonomia.
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L'estatut catala aprovat a les corts republicanes establia que la llengua catalana
era cooficial amb la castellana i atorgava diverses competéncies a la

Generalitat, entre les quals hi havia la cultura i ensenyament.

La nova situacid politica va afavorir el redrecament de la cultura i la llengua
catalanes després de I'entrebanc que va representar la dictadura de Primo de

Rivera. Els sectors en qué va influir la tasca de la Generalitat van ser aquests:

Paral‘lelament, IInstitut d’Estudis Catalans, que tenia el suport de Ia

Generalitat, va continuar les seves activitats i publicacions.

La recuperacio de les institucions d'autogovern va permetre la regulacié de I'Us
de la llengua catalana, que fins aquell moment havia patit diverses prohibicions
en el camp de l'ensenyament (1902-1926). L'Estatut d’autonomia, aprovat el
1932, establia la cooficialitat de la llengua catalana. Aixi, la llengua catalana va

anar guanyant terreny en els ambits d'Us:

- Administracid publica i municipal: la normalitzacié lingiistica en aquest
camp va ser molt elevada. Hi va tenir molt importancia I'existéncia de
I'Escola de Funcionaris d’Administracié Local, fundada en temps de la

Mancomunitat de Catalunya.

- Ensenyament: el 1931-1936 es va legislar sobre I'ensenyament del catala
i en catala a les escoles oficials. La catalanitzacié va ser immediata a les
escoles de I'ajuntament de Barcelona i molt més lenta en els centres
privats i estatals. Cal destacar que algunes universitats es va arribar al

60% de les classes en catala.

- Mitjans de comunicacid: la premsa escrita va viure una rapida expansio i
es van arribar a publicar 27 diaris en catala, encara que el volum de les

tirades era forca inferior al dels diaris editats en castella.

Ara bé, el clima d'inestabilitat politica ben aviat va desemboca en una guerra

civil, (1936-1939) que estronca aquest procés de recuperacié cultural.
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El conflicte s'allarga durant tres anys i acaba amb la victoria del bandol revoltat,
comandat pel general Francisco Franco, que posa fi a la II Republica i instaura

una dictadura que duraria prop de 40 anys.

Es conreen tots els géneres literaris. En el terreny de la poesia, destaca el
corrent simbolista amb Clementina Arderiu, Maria Manent, Josep Sebastia Pons,
Tomas Garceés, i sobretot, Carles Riba. També es crea una poesia de to popular,
que imita el to, els motius i la lletra de la cangd popular. Descriu la terra i els
seus homes, vistos a través de les emocions i els sentiments del poeta. Per
exemple, Sagarra en el llibre Cancons de Rem i de Vela (1923) descriu el mén

mariner del cap de Creus

Pel que fa al génere dramatic, a partir dels anys vint es comenca a recuperar de

la ma d’escriptors noucentistes que escriuen obres adregades al public burgés.
En el teatre d'aquest periode es poden distingir tres grans corrents:

- El teatre burgés: el genere representatiu és I'alta comeédia, anomenada
també comedia burgesa. Les caracteristiques més importants d'aquest
genere son: la presentacid d'un petit conflicte familiar protagonitzat per
la burgesia ciutadana, la importancia del treball formal i lingistic i
I'hnumor. L'obra més representativa és Givilitzats, tanmateix! De Carles

Soldevila.

- El teatre de critica social: és representat per Joan Oliver (pseudonim de
Pere Quart). Pren com a model dramatic la comeédia burgesa, i en el seu
teatre fa una durissima critica a la burgesia. L'humor i la satira hi sén

uns recursos fonamentals.

- El teatre de tradici® romantica: aquest corrent esta representat
exclusivament per un sol autor, Josep Maria de Sagarra, que és
I'escriptor de teatre més important d'aquest periode. Algunes de les
seves obres sén: E/ café de la Marina (1934) /i La fortuna de Silvia
(1947).
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Narrativa: I'any 1912 es va publicar la darrera novel'la modernista, La vida i /a
mort den Jordi Fraginals. Des d’aleshores, i coincidint amb I'hegemonia dels
plantejament estétics i literaris del Noucentisme, a Catalunya quasi no es van
escriure ni editar novel-les en llengua catalana. A partir de 1917, pero diversos
escriptors i intel*lectuals van comencar a reivindicar el conreu de la novel‘la, i
aixi es va anar creant una situacié favorable que en va permetre la represa a

partir de l'any 1925.

Aquest desvetllament va ser possible per dos factors molt vinculats: els autors
fan de la novel'la el centre de la seva activitat literaria, i existencia d’'un public
lector educat en catala durant el periode de la Mancomunitat que demana

novel'les en la seva llengua.
La represa de la novel‘la catalana es va orientar per dues vies:

- Reaparicid de narradors modernistes, com Prudenci Bertrana, Joan Puig i

Ferreter, etc.

- Narradors joves i innovadors que connecten amb la novel‘la europea.
Miquel Llor, Carles Soldevila, Merceé Rodoreda, Francesc Trabal, Josep

Maria de Sagarra, Salvador Espriu, etc.

Dins la narrativa es distingeix la novel*la psicologica, ambientada en un mon
burgés i ciutada que analitza i explica el mon interior dels personatges. Un
exemple d’aquest subgenere novel-listic n’és I'obra que tot seguit analitzarem,
Laura a la ciutat dels sants de Miquel Llor. Es distingeix la novel-la de critica
social, fa una critica al mon burges. Hi tenen importancia I'humor, la caricatura i

la ironia. Exemple: Judita de Francesc Trabal.

Entre els generes narratius hi destaca també el conte. Salvador Espriu va
conrear el génere. Una altre subgénere narratiu el trobem en la prosa
periodistica. Aqui I'autor descriu la realitat viscuda i coneguda. Aixi doncs, el
relat de la vida politica, social i cultural del pais o la ciutat, o més concretament,
la narracié que fa l'escriptor de la propia trajectoria vital i cultural, sén els eixos

principals d'aquesta prosa periodistica que es manifesta en els subgeneres
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segients: llibres de viatges, memories (relat de la vida d'un personatge escrit
per ell mateix en primera persona), cronica o reportatge (informacid presentada
per un corresponsal que inclou un punt de vista personal) i relat literari
(descripcié d'un personatge amb una intencionalitat que depassa la mera

informacid i adquireix un to literari).

Llor neix literariament per I'€poca que Carles Riba (1893-1959) i Josep Maria de
Sagarra (1894-1961) polemitzaven sobre quin havia de ser el nou model de
novel'la catalana. I és just en aquest moment que una nova generacio de joves
(Carles Soldevila (1892-1967), Francesc Trabal (1899-1967), Cesar August
Jordana (1893-1958), Lloren¢ Villalonga (1897-1980) creen novellistiques
fugint dels dictamens i criteris de les generacions anteriors, com el
Noucentisme, que havia minimitzat el valor d'aquest génere, prioritzant la
poesia. La represa de la novella catalana de finals dels vint i principis dels
trenta no només ve donat pel fet que una nova generacié torna a escriure
novel‘la, sind pel fet que ho fa modernitzant el genere segons els nous corrents

literaris de la novel*listica europea.

En aquest sentit, I'obra de Llor és paradigmatica. Mostra influéncies de James
Joyce, Marcel Proust, André Gide, Italo Svevo, Alberto Moravia, Fiodor
Dostoievski, i sobretot, del psiquiatra Sigmund Freud, creador de la psicoanalisi.
Aixi Miquel Llor es converteix en una figura clau per comprendre la recuperacio
i la evolucié de la novel‘la en la literatura catalana de les primeres décades del
segle XX. En la prosa de Llor doncs hi destaca la influencia de les noves
experimentacions novellistiques europees. Per exemple, en contacte amb els
nous corrents europeus Llor a la novel'la 7antal analitza els personatges des de

la psicoanalisi.

Centrant-nos en el genere al qual pertany Laura a /la ciutat dels sants, la
novel‘la cal remarcar la irrupcié de la novel‘la psicologica a Europa. La novel‘la
psicologica irromp a Europa amb els seus nous plantejaments, trencant la crisi
que patia el genere des del segle XIX. Aixi sorgeix de la ma de Marcel Proust
(Paris, 1871-1922) i l'austriac Sigmund Freud (1856-1939) un mode de novella

31



moderna on el record i els pensaments dels protagonistes son la realitat i on
s'analitza el caracter psicologic dels personatges. També podriem trobar
analogies entre la novel‘la de Llor i la del rus F. Dostoievski (1821-1881) en
I'arrossegament per passions i patologies diverses de l'individu. I amb altres
autors del segle XX com André Gide (Paris 1869-1951) en la critica a la
deshumanitzacié en la societat moderna; i Italo Svevo en I'Us del monoleg

interior.

Passem ara a analitzar els elements de la estructura interna del génere narratiu

al qual pertany Laura a /la ciutat dels sants.
3. Els elements de l'estructura interna

El 13 de desembre de 1930 s’atorga el premi Crexells a Laura a la ciutat dels
sants i de seguida es va crear una gran expectacid entorn de l'obra. Edicions
Proa en publicava 1500 exemplars. Alguns articles en destaquen la bellesa i la
qualitat de I'obra, aixi com també el pessimisme, que és una constant en |'obra
de Llor. Just Cabot: "cap gran passio no agita ningu. és un drama sord, pero

daccio lentament corrosiva, sense esclats”.

Carles Riba en comenta el conflicte entre la protagonista i Comarquinal i la
fatalitat amb qué es combinen les relacions entre els personatges. El
determinisme no és naturalista del XX sind que se situa sobre la linia del

realisme d’avui...

L'obra provoca un gran escandol quan s'identifica Comarquinal amb Vic. Els
comportaments socials i alguns personatges es van prendre com a critiques i
atacs a la ciutat i a alguns dels seus personatges. La Gazeta de Vic va escriure
un article negatiu el 1931 en quée diu que l'obra només parla de la boira i la
hipocresia. Segons la Gazeta I'autor vol donar a entendre que la ciutat de Vic és

aixo i aqui esta la monstruositat.

La novel‘la va ser llegida a Vic amb interés: 400 exemplars venuts. El fet de
titllar de Vic de “/a ciutat dels Sants” implicava una fina ironia per criticar la

pseudobeateria i la falsa bondat dels vigatans de I'€poca, mentre que per una
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banda, s'identifica el personatge de la senyora Roca Figuera, a qui li esqueien

les principals aventures i fets de Laura a la novel-la.

La Laura es casa amb un hereu ric d'una capital de comarques. Ara bé, la vida
de lluiment personal i familiar, els passeigs pel poble amb vestits lluents,
xoquen frontalment amb una societat tradicional, basada en el poder dels
diners i de les influencies d’'unes quantes families que I'han dirigida durant
segles. Pel que fa a la trama, la Laura no s'avé a la vida mediocre que se li
ofereix, s'enamora d’un amic. Es el model de dona insatisfeta que s’havia
desenvolupat al llarg del segle XIX i que compta amb algunes de les classiques
en el genere com Madame Bovary de Gustave Flaubert (1828-1910) / Anna
Karenina de Lled Tolstoi (1828-1910).

3.1. Resum de I'argument

La novel'la de Miquel Llor narra la
historia de la Laura, un noia de
Barcelona que viu amb la seva tieta i
la seva cosina, la qual es casa amb
un important propietari rural de

Comarquinal (nom que amaga la

ciutat de Vic), Tomas Muntanyola,

després de coneixer-lo en una festa. Al cap de tres mesos es casen i s'instal*len
a la casa dels Muntanyola, on la Laura comenca a experimentar una forta
opressid a causa de l'eterna boira de la zona, com una misteriosa premonicio.
Abans de l'arribada de la Laura a casa dels Muntanyola, Teresa, la germana
d’en Tomas és la mestressa de la casa, i com era de costum a aquella epoca, la
dona de I'hereu la substitueix en aquell paper. La Teresa tracta molt fredament

a la Laura, doncs la veu com una estranya.

Només arribar a casa dels Muntanyola, la Laura escriu a la seva cosina contant-
li que tot és meravellds, excepte la seva cunyada i la espessa boira de

Comarquinal, que li causen una mala impressid. I la Teresa marxa cap a casa
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I'oncle Llibori a explicar-li la arribada de la nova mestressa de casa els

Muntanyola.

Tot Comarquinal remoreja sobre l'arribada de la barcelonina. I al dia segient,
quan el matrimoni surt a passejar per Comarquinal, tothom els saluda, fins que
es troben amb mossen Joan Serra, un capella que li promet a la Laura
ensenyar-li tots els paratges, i ella accepta encantada. Perd en Tomas li diu que
no s'apropi a aquell capella ja que se’l coneix com un lladre, i continua contant-
li tots els rumors del poble. Ella es nega a escoltar-los, doncs no vol saber-ne

res de la vida dels altres, i que I'Unic que li importa son ells dos.

Al dia segiient van a dinar a casa l'oncle Llibori Terra Negra, i alli coneix la
Beatriu, que és la filla del germa ja mort del Llibori, a | "Angelina, a la senyora
Ventura, i al Jaume, | "hereu de la casa. Al vespre van a sopar a casa de | “oncle

Joanet i alli coneix el cas de la tia Madrona, la germana de Joanet.

La Laura comenca a tenir un sentiment de incomprensio, doncs totes les
animes de Comarquinal son diferents a la seva, ja que ella vol que tothom sigui
sincer, sense rumors ni mentides. Tot i aixi alimenta encara I'esperanca de ser

felic després de canviar-les.

Passar temps ells dos sols és per la Laura molt important, no, en canvi li ho
manifesta aixi el seu marit. Laura comenca a sentir-se buida. Intenta parlar
amb la seva cunyada, que la tracta amb fredor, perque la Teresa no vol tenir
gaire confianca amb aquella forastera, doncs la veu com una rival. I la Laura
comenca a fer la seva vida a Comarquinal, amb molta dificultat ja que la seva
manera de fer no és com la de la gent dalli. Cada dijous es reuneix amb les
seves amistats a casa seva com a Unica mestressa dels Muntanyola, brillant
amb els seus vestits i la seva bellesa. Un dijous, quan tots els convidats han
marxat, la Teresa i la Laura, a soles, comencen a parlar. La Laura li conta el
desig que té que siguin amigues. La Teresa és sincera, pero tot seguit arriba en
Tomas, qui es dirigeix bruscament a la seva germana, de tal manera que

provoca en la Laura un sentiment de menyspreu cap al seu marit, fet que
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desencadena una baralla entre ella i en Tomas. La Laura comenca a descobrir

que no coneix al seu marit, i arriba a la conclusié que no l'estima.

Més tard es remoreja sobre el fill que esperen en Tomas i la Laura. En Tomas
torna a fer més cas a la Laura perqué esta il'lusionat per I'hereu que esperen,
pero al cap de pocs mesos d’embaras, torna a perdre |” interés, doncs ja no pot
presumir de la figura de la Laura, i ja no crida I'atencié dels altres homes de

Comarquinal.

La Laura visita a la Beatriu de tant en tant, se’'n compadeix que sempre estigui
tant sola, perd en canvi aquesta li respon amb desconfianga. Un dia la Laura li

regala un collaret, perqué vagi més bonica i no tant descuidada.

Mentrestant, la gent del poble es centra en un altre tema del que parlar:
Jaume, | "hereu dels Terra Negra, es casa amb la filla de I" enterramorts sense
'acceptacié del seu pare. Es desheretat perqué els Terra Negra estimen que la

professié d’enterramorts no és un ofici prou digne.

En Tomas es despreocupa cada vegada més de la seva dona. Marxa i la deixa

sola a casa, aixi que la Laura perd la motivacié d’atraure al seu marit.

Un dia la Beatriu es presenta a casa de la Laura per tornar-li el collaret. La
Laura es sent ofesa, pero la Beatriu rectifica i es converteix en confident de la

Laura.

La Laura ddna a llum a una nena. Aixo provoca la decepcioé d’en Tomas i tota la
familia, perque volien un hereu. Pero per a la Laura aquella criatura ho és tot,
gracies a ella descobreix que encara pot ser felic amb aquell altre tipus d’amor.
Després de poc temps de felicitat al costat de la seva filleta, aquesta
emmalalteix i mor en pocs dies. La Laura perd la seva felicitat i tot I'amor del

que pot gaudir. La seva vida es trenca.

Un dia en mossén Joan presenta el seu nebot Pere a la Laura. En coneixer-lo se
li humitegen els ulls, doncs sent que ha trobat companyia i comprensié. Des

d‘aleshores en Pere cada tarda visita la casa dels Muntanyola, una visita que no
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es fa estranya, ja que es tracta d'un amic de la familia. En Pere i la Laura
comencen a establir converses i en Pere s'enamora de la Laura. La Laura, quan

en Pere la visita, sent que la seva soledat desapareix.

La Teresa, quan era més jove i en Pere era un xiquet, estimava en Pere i ho
havia estat fent tota la vida; i quan veu que sempre esta amb la Laura, i

descobreix que ella no es pot comparar amb la barcelonina, comenca a odiar-la.

Un dia la Laura, la Teresa, la Beatriu, la Angelina i la senyora de Torroella van
al museu de mossen Joan, on coincideixen amb en Pere. Ell i la Laura
comencen a parlar, i les senyores a remorejar sobre ells dos. La Teresa
comunica a la Laura que es malparla d’ ella i en Pere. Mossén Joan aconsella en

Pere que intenti oblidar la Laura, doncs és una dona casada.

Els seglients dies, en Pere no visita la casa dels Muntanyola. La Laura torna a
intentar estimar el seu marit i comportar-se com una dona casada. I aixi van
passant els dies fins que la tia Madrona -germana de | “oncle Joanet — mor. A la
vetlla es troba amb en Pere. En comprovar que encara es malparla d’ella a
Comarquinal, la Laura marxa i en Pere va a buscar-la. Es troben en un lloc ells
dos sols. En Pere li diu que I'estima i la intenta besar, ella fuig corrents cap a
casa. Teresa |'espera, discuteix amb la Laura i no pot evitar dir-li que en Pere és
seu, ja que I'ha estimat des de petita. L'amenaca amb explicar-li a en Tomas i a
tothom el recent encontre del Pere i la Laura. La Teresa decideix venjar-se i
s’'emporta a la Laura a les Aulines, on la sotmet a feines dures i menjar de poca
qualitat amb la intencidé de fer-li pagar la seva culpa, i perque perdi la seva
bellesa i finesa. La Laura fa el que se li mana sense cap queixa per por que la
Teresa escampi I'escandol. Al cap d’'un temps tornen a Comarquinal i la Teresa
veu que els seus esforcos per fer que la Laura ja no sigui tant bonica i fina, no

han servit de res.

La Laura se sent encara més rebutjada i sola que abans de marxar a les
Aulines. La gent diu que a cal Muntanyola tenen tancada la barcelonina i que la
maten de fam. En Tomas se n‘assabenta i decideix actuar. Obliga a la Laura a

posar-se el vestit més escotat i més llampant i es presenta amb ella al concert
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al casino amb la Teresa com a acompanyant. Quan arriben al casino els tres
Muntanyola es troben amb en Pere i comparteixen junts tot el concert. A I'hora
d’acomiadarse, en Pere, a cau dorella, diu a la Laura que l'estima i que

aconseguiria estar amb ella.

Gracies als consells i empenta que la Laura comunica a la Beatriu, aquesta
decideix casar-se amb |'estudiant de sacerdot, després de Nadal. Uns mesos

després, I’Angelina mor de tuberculosi.

Mentre la Laura resa a la parroquia, en Pere s’hi asseu al costat i li repeteix que
I'estima. Li demana que fugi amb ell. Pero la Ventura hi és present també i
contempla tot el que passa i rapidament porta la primicia a la Teresa de tot el

que ha presenciat a la parroquia.

En tornant a casa la Laura rep I'adverténcia de la Teresa que deixi en Pere. Si
vol un altre home, la Teresa I'encobrira, perd en Pere és seu. La Teresa informa
en Tomas de la situacid. Es provoca una gran discussid abans que la Laura
marxi de casa. Ja al carrer, la Laura es troba amb en mossén Joan, qui la
conveng perqué no marxi de casa. La barcelonina es dirigeix a casa l'oncle
Llibori a buscar consell, perd davant I'assetjament de I'oncle, la Laura en fuig

depressa.

Seguint el consell de mossén Joan, la Laura torna a casa, perdo en Tomas li
prohibeix I'entrada. La Laura, desesperada, marxa a buscar en Pere per fugir
amb ell. En Pere, en veure-la en aquell estat de desesperacid, li demana que no
s'agafi a ell com a solucid, sind que ho faci perque realment I'estima. Laura li
diu que l'estima, en Pere I'abraca, ella s'espanta i en fuig. La seva consciéncia li
diu que la seva decisié de fugir amb en Pere ofen a Déu. Surt de la casa d’en
Pere immediatament cap a l'estacié per marxar a Barcelona, on podra sentir-se

I\\

més lliure. L'estacio té un cert valor simbolic del desarrelament i del “viatge” o
experiencia de Laura a la ciutat de Vic. Tot succeeix entre un plantejament i un
desenllac: la irrupcid de Laura a Comarquinal al principi del relat, i la seva
fugida al final. Enllaca les dues escenes, malgrat que la distancia en pagines

tendeix a esborrar-la, una correspondéncia teixida mitjancant la inversid de
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referents narratius. I en aquestes pagines la Laura viu la seva experiencia a
Comarquinal. Aixi, la Laura arriba i se'n va a l'estacié de Vic: arriba, una tarda
assolellada de setembre, al tomb de l'estiu amb la tardor, amb en Tomas en
tren; i fuig, un vespre de novembre, a plena tardor, i aquesta vegada amb un

cotxe cap a l'estacio.

Pero un cop a Barcelona enyora algunes coses de Comarquinal, les campanes,

el cementiri on reposa la seva petita filla, ...

A Barcelona la Laura entra en un convent, on intenta refer la seva vida,

treballant i recordant el seu passat. I alla comenca a ser més lliure.
3.2. Analisi de I'accio

La novel‘la es divideix en dues parts. L'estructura de la novel‘la obeeix als dos

anys en que transcorre l'accio.

S'explica l'arribada de Laura a Comarquinal, els ambients, els personatges i
conclou amb el divorci implicit de la parella, sobretot després de la mort de la
filla.

Llor a Laura a la ciutat dels Sants fa resso del problema de fons que encara
imperava en l'estructura social de I'€poca, sobretot en un espai tancat com era
Vic: el codi social establert, basat en el matrimoni fet per conveniéncia
economica entre la petita burgesia, és a dir, per aconseguir ampliar el patrimoni

familiar, les cases i les terres.

Es I'estructura de I'hereu mascle que veiem reflectida a la conducta de I'oncle
Llibori Terra Negra sobre els seus fills i filles que representa una suma

caricaturesca dels aspectes més negatius que es podien donar.

Mentre que I'home porta una vida plena d’entreteniments i diversions, la dona
s'emporta la pitjor part, educada en el sacrifici personal, tenia la funcié de
casar-se, tenir fills i portar la casa. Les lleis avalaven aquesta submissid

considerant la dona com un ésser inferior en el codi civil, de manera que no
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podia decidir sobre la seva vida ni sobre els seus béns sense la tutela del pare,

germa o marit fins al final del segle XIX.

Llor remarca aquesta situacidé a través de la configuracid de dos espais:
Barcelona, d’'on prové la seva protagonista, i Comarquinal. Barcelona és vista,
als ulls provincials, com la gran metropoli moderna, perd0 amb la qual es
relaciona el vici i la pérdua dels bons i vells costums. Per altra banda, els homes
s'escapen a Barcelona pero tothom fa veure que no en sap res i s'hi refereixen
com un lloc de perdicidé per la moral massa permissiva i liberal. L'oncle Joan
declara que li agradaria que “tota aquesta boira es tornés com pedra i ens
servis de muralla perqué la gent dels altres pobles no poguessin venir, i perque

nosaltres poguéssim anar-nos-en de Comarquinal.”

El gran conflicte de I'obra es concreta en el fet que Tomas de Muntanyola,
I'nereu d'una antiga familia de propietaris rurals, es casa amb la dona
equivocada. En lloc de fer-ho amb una filla de Comarquinal, hereva al seu torn
d‘alguna part de patrimoni i educada en el sacrifici i I'abnegacid, decideix fer-ho
amb una dona de fora, que ningd no coneix i, @ més a més, com desgrana
I'obra, no sols és de costums poc conservadors, sind pobra en solemnitat. Quan
arriben al poble per primera vegada, en Tomas esta encantat d’escandalitzar els
seus conciutadans amb una dona que vesteix seguint la moda europea i és una
mica provocativa; per altra banda, la seva tria obeeix a una mentalitat més
oberta, es riu d'alguns personatges de la vila i es manifesta obertament
anticlerical. També aquesta personatge sera objecte de difamacid i la seva
persona es veura cenyida al malnom que reben els homes de la seva familia:
“Can Calgot”, sinonim d’home feble, que viu enganyat, a mercé de la dona
(pag. 218).

3.3. Els personatges

Els protagonistes de Laura a la ciutat dels sants son personatges rodons,
experimenten canvis psicologics i fisics en el desenvolupament de la novel-la.

Son:
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-Laura: protagonista del llibre. Es de caracter alegre i viu fins que al final de la
novel'la les circumstancies dramatiques I'empenyen a fugir a Barcelona. Una
noia de ciutat, blava d ulls, de veu sense estridéncies, harmoniosa de linies.

Moderna, jove i bonica.

Una noia orfena, a qui la seua tia la va adoptar i li va ensenyar el millor que
sabia. S’enamora d'en Tomas i deixa la seva Barcelona per anar-se’n a

Comarquinal, ciutat que va ser culpable de tota la seva desgracia.

Perd la seva filleta i aguesta mort a duu a sentir-se més desgraciada encara.
Passa de ser una jove alegre, felig, que viu entre els somnis de princesa que
ella mateixa es fa, a ser una desgraciada i trista dona plorosa que I'iinic que

desitja és la seua felicitat.

Aquest personatge evoluciona al llarg de la novel‘la. Al principi té un objectiu
de felicitat i de canvis que, a mesura que es va desenvolupant la novel‘la, va

descobrint que son impossibles i cau en la tristesa i la desesperacio.

Podria dir-se que la Laura és la protagonista i en Tomas, la Teresa i tot

I'ambient de Comarquinal sén els antagonistes.

La Laura no es presenta com una heroina épica: no destaca especialment pel
seu fisic o la seva intel*ligéncia. El tret que la distingeix més és la sensibilitat
que el seu pare va potenciar a través d'una educacio artistica: musical i
literaria. La lectura és un habit assumit per la Laura, perd no son lectures que
I'ajuden en la formacid intel'lectual, sind que li permeten evadir-se de la
realitat. Es un personatge amb valors romantics. Aquest aspecte, afegit a
I'abandd de les tasques domestiques, la presenten com un ésser aparador,
decoratiu, donat a la coqueteria, perd poc habil per assumir cap responsabilitat

i, per tant, abocada a aspirar una posicid social a través del matrimoni.

-Tomas: de la familia Muntanyola (els “Calcot”) de Comarquinal. Es casa amb la
Laura, la porta a viure a Comarquinal. El seu caracter primitiu porta a un

distanciament primer i a una separacid final de la Laura. Té 30 anys, és un
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home de bon estomac, generds a | "hora de donar propina, és vigords, directe,

simple i bell.

Li importa molt “el que diran” i conservar el seu honor i prestigi d'home ric i

poderds.

Al principi el que més li importa es passejar la seva dona pels carrers del seu
poble per a exhibir-la davant de tots els homes de Comarquinal. Perdo una
vegada ja esta ben passejada i no és la novetat, comenca a perdre interes per

ella i a anar-se'n amb els amics a passar bones estones.

Dona molta importancia al fet de tindre un fill que sigui I'hereu dels

Muntanyola, i quan la seua dona té una filla es decep.

Es deixa manipular molt per la seua germana, ja que es creu tot el que ella li

diu sobre la Laura.

-Teresa: pubilla Muntanyola i germana d’en Tomas. Amb ressentiment cap a
Laura i de caracter reprimit, es mostra contraria a tot signe de modernitat. El

seu amor frustrat per Pere Gifreda la porta a la ruptura total amb Laura.

Té 40 anys, es esquerpa i engelosida de la seua rutina. No es va casar pel fet
de que devia cuidar la seua mare. Es escrupolosa i també li importa molt que es

malparli d’ella i de la seva casa.

Té gelosia de la Laura perque és jove, bonica i crida l'atencid de qualsevol
home. Esta enamorada del jove advocat Pere i decideix venjar-se de la seva

cunyada quan s’‘adona de que en Pere s’ha enamorat de la Laura.

La Teresa, segons el protagonisme de la Laura, podria dir-se que n'és
I'antagonista principal, ja que se li contraposa totalment. Es pot veure en la
novel‘la, el contrast que hi fa l'autor entre la Laura i la Teresa. Amb aquest
contrast, l'autor aconsegueix engrandir la malesa de la Teresa i ressaltar la

innocencia de la Laura.
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A diferéncia de la Laura, la Teresa no rep una formacié intel*lectual, sind que
rep una educacid domestica que segueix un model tradicional (es remarca al
llarg de tota l'obra). Es una noia educada en les tasques de la llar, com
correspon a les dones de la seva familia: aixi 'prepara la casa amb tot l'ordre i
la severitat que varen ensenyar-li la mare, la padrina i les ties”", perd amb el
pas de I'obra s'adona que ha estat una formacié exigua, sacrificada al domini
del mascle, de I'hereu, al qual respecta com si venerés una cosa sagrada, tot i
que s'adona que ella és més capac i més intel*ligent que el germa. El plany més
agut, pero, es produeix quan Teresa pren consciéncia que se I'ha mantinguda
ignorant en els propis sentiments i en I'expressié de I'amor. El fet que la Teresa
descobreixi I'existencia de I'amor i I'enveja provoca una venjanca cap a la figura

de la Laura i allb que encarna.

Hi ha un moment de possibilitat de canvi, d’optimisme, en el qual la Laura i la
Teresa es podrien fer amigues, la Teresa se sent sola, té la necessitat
d’exterioritzar els seus sentiments, mai s’ha sincerat amb ningu per tal de
mantenir les aparences, i la Laura li ofereix la possibilitat de ser amiga seva,

pero Llor no deixa pas que es produeixi el canvi (p.140)

Tant I'una com l'altra tenen en el matrimoni I'tnica opcid vital. L'Gnica opci6 que
ddna sentit a la vida, sobretot a través dels fills. Aquesta estructura ideologica
rigida fa que tant la Laura com la Teresa aboquin en el matrimoni i en el marit
totes les aspiracions personals, i en parlin amb una ansietat que logicament, la
realitat ha de desil*lusionar: “/ /a fréevola barcelonina orfena d'un no ningd mal
pianista, mal pintor, bon fabricant de castells a /aire no té sind ulls per a mirar
el seu Tomas a través del vel malva que laire Ii ondula. Encara gque no se sap
avenir que pugui anomenar-lo marit, paraula fins un mes abans misteriosa com
la magia dels contes de fades que il'lustraren la seva infantesa, explicats pel

pare, aquell il*lus sensible i desmemoriat (p. 67).

Per a la Teresa, el matrimoni del seu germa posa de manifesta el propi desig i
els dificils camins que aquest ja ha seguit. resignada a la solteria, sense marit o

sense fill a través del qual viure, el germa esdevé I'objecte del seu amor. Teresa
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es deixa anul*lar per ell i 'obeeix cegament, per aixo |'aparicidé de la Laura li
desperta les pulsions sexuals adormides, i per aixo espia la cambra de la parella

I\\

de nit., per coneixer el “pecat del sexe.”

La Laura va descobrint, en els primers mesos de matrimoni, I'home rude i
primari amb qui comparteix matrimoni. Es amb la mort de la filla que la Laura
se sent feble i indiferent a la vida i al seu marit. Ara bé, les relacions més
complexes que manté la Laura son amb la Teresa, en concret amb la
complicitat, el reconeixement i la rivalitat davant en Pere, 'objecte delitds de
I'amor de les dues. Es mentre I'esperen, en les converses amb ell i sobre ell,
que assistim a I'expressio del desig de Teresa, la qual viu una veritable tortura

en saber que en Pere no la veu i només veu la Laura.

Llor explica amb detall el procés psicologic d’anul‘lacid, de substitucié i
d’autoimmolacié —en termes freudians- de Teresa, fins a I'extrem que el procés
d’aquest personatge és el més ric, el més matisat i el que conté la major forga
tragica de la novel'la. En termes freudians es podria dir que la repressio sexual
que pateix fa que decideixi una lenta i pausada venjanca sobre la Laura, a qui
creu poder doblegar. Presonera d'ella mateixa, Teresa es converteix en
I'escarceller de Laura. Cal destacar I'episodi de les Aulines, en qué la Teresa
pretén rebaixar la Laura, perd encara en surt més revitalitzada. La Teresa acaba
sent un ésser neurotic que ofereix a la Laura arribar a un acord per protegir el

seu tresor, en Pere, pero la Laura la fa fora i decideix marxar.

-Joan Serra o Mossen Ferro Vell: encarregat del Museu Episcopal, amic de la
Laura i oncle de Pere Gifreda. Es amic i confident de la Laura, I'estima molt i
I'ajuda en els pitjors moments. I quan s'adona que en Pere esta enamorat de la
Laura, li prega que ho deixi estar perque la dona d’en Tomas és bona persona i
no li ha de fer mal. Ama l'art i promociona el museu d’art de Comarquinal com

un projecte ambicios.

-Pere Gifreda: advocat, nebot de Mossén Joan Serra. Viu a Paris. Conegut com

a Pere de Cal Notari. Un dels detonants del remoreig estés per Comarquinal de

43



I'excés de liberalisme de la Laura. S'enamora d’ella i intenta establir-hi contacte

intim.

-Beatriu: és la neboda pobra de Can Terra Negra. L'anomenen I'Avorrida. El seu
pare, I'antic hereu, va fer un mal Us de I'heréncia i va acabar morint a America
del Sud. Va deixar la seva esposa malaltissa. Viu amb l‘oncle Llibori, i ella
mateixa es creu inferior. Es I'lnica amiga de la Laura i gracies a ella
aconsegueix casar-se amb el seu amor, un estudiant de capella. Es calladeta i

vergonyosa.

Aquest personatge també pateix un canvi en la novel‘la, al principi és una noia
freda i vergonyosa, i tot i que segueix sent-ho, al final de la novel‘la, la Laura
aconsegueix obrir una relacid amb ella, encara que en sigui poca, i aixi la

Beatriu guanya en confianga en si mateixa.

La resta de personatges son secundaris. Romanen en un segon planol i de

vegades col*laboren amb els protagonistes.

-Oncle Llibori: fadristern de la familia Terra Negra. També conegut amb el
sobrenom de Nas de Rei, és l'oncle d’en Tomas, el padri de la Teresa i mostra

uns costums conservadors i molt arrelats.
-Angelina: filla de Llibori. S'acabara morint al final de la novel-la.

-Jaume: hereu del patrimoni dels Terra Negra. El seu enllag amb la Pepeta de

ca I’ enterramorts del poble desembocara en la pérdua de la heréncia.
-El cap de colla de solters

-Un sarauista de quaranta anys

-L'arrendador de la plaga de toros

-Secretari d'una confraria

-Els cosins Muntanyola
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-El mosso i la minyona
-Filomena: la dida d’en Tomas de quan era petit.

-Maria: filla de la tia Amélia i cosina de la Laura. S’escriuen cartes per no perdre

el contacte. Es distancien fins que la Laura torna a Barcelona.

-Remei Grau: la vidua del notari Torroella. Germana del doctor Jaume Grau. Es

caracteritza per la seva xafarderia i I'obsessid per casar les filles.
-Les Noies: entre elles, la Marieta.

-Ventura: antiga serventa d’'una cosina morta de la familia Terra Negra. Té la

categoria de mitja senyora a casa del Nas de Rei. Es critica amb la Laura.

-L'estudiant de capella: el pretendent de la Beatriu, amb qui s'acabara casant,

gracies a Laura.

-Pere: fill petit d’en Llibori. Després del problema amb en Jaume, passara a ser

I'hereu.

-Pepeta: la filla de I" enterramorts. Esposa d’en Jaume i motiu de la ruptura de

relacié d'aquest amb Llibori.
-Filles Torroella: dues noies casadores que no troben marit.
-Vilella: familia de Comarquinal amb un parent beatificat a Roma.

-Mare de la Laura: La seva mort prematura va provocar que la Laura es formés

sense la seva ajuda.

-Pare de la Laura: mal artista, va educar la Laura amb sentit d'independéncia.

Descrit com a vagabund pel seu taranna i la seva pobresa.

-Tia Amelia: la germana del pare de la Laura. Va acollir-los juntament amb la

seva filla quan la mare va morir.

-La Tia: esposa de |'oncle Llibori ja morta. Diuen que parlava papissot.
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-Oncle Joanet: cosi del pare d'en Tomas. Se'l descriu com un amant de les

coses antigues i un xic descuidat. Es el germa de la tia Madrona.
-Mossén Galtes: el rector de la parroquia de la Caritat.

-Oncle Narcis: oncle d’en Tomas. Van trencar la relacidé des d'un embolic amb el

pare d’en Tomas a causa d’unes eleccions.

-Doctor Jaume Grau: capitular de la Seu i germa de la senyora Torroella. Fidel

acompanyant de l'oncle Llibori.

-Ramoneta dels Carquinyolis: insinuada amant de Jaume Grau. El sobrenom li

prové de la recepta de fer carquinyolis, que li dona aquest.

-Tia Madrona: germana de l'oncle Joanet. No va saber ser mestressa de casa i
malviu. Soltera, malalta de cancer, no es deixa visitar mai per un metge perque

no vol que cap home la toqui.

-Mosséen Rovira

-Pare de I'Oratori de Sant Felip Neri: confessor de la Laura

-Pubilla: filla de la Laura i en Tomas que mor poc temps després de néixer.
-Avi Gifreda: avi d’en Pere i notari, també se I'anomena procurador.

-Cosi de la Laura de Barcelona

-Cunyada de Barcelona: rep el titol de cunyada perd no sabem de qui. Sembla

que va tenir un afer amb Mossen Serra.

-Les quatre monges de les Mosteles.

-La Vilaplana: aconsellada pel Doctor Grau.

-El padre Carmona: impartidor de xerrades a les Esclaves.

-Germana Agnes
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-Mossen Ramon Casassa

-Metge Riera

-Administrador dels Vilella: té un afer amb la noia dels masovers de la Pineda.
-Pepet de Ca I'Escaldat

-Llibori de I'Om

-Ramoneta del pas a nivell: dona de mala vida a qui van a trobar durant la

sortida nocturna en Tomas, I'oncle Joanet i en Llibori de I'Om.
-Senyor Bisbe
-Mosséen Civera

-Cases: és el comptable de I'Oncle Llibori, i també el seu gendre ja que es casa

amb Angelina.
-Dones ( prostitutes) del Pica-Pica.

-Quica Fornera: dona que té relacions esporadiques amb el grup d‘amics d’en

Tomas.
3.3. Escenaris de la novel-la

La novel'la es narra a l'espai de Comarquinal (Vic), se'n destaguen més unes
zones que d‘altres. Els espais doncs on es desenvolupa l'accid sén reals,

corresponen a una ciutat encara avui viva.

Les descripcions de Llor son impressionistes, fetes de retalls evocadors, que

defineixen un ambient, com per exemple en aquesta descripcié de Comarquinal

"La Laura segueix amb la mirada aquell index que assenyala, joios, els
camps de patates renegrides per la tardor que comenca, els turons nus,
calcinats, el doble rengle de xiprers que duen al cementiri i les teuleries

roges. Quatre capellans amb el baix dels pantalons de vellut blanc de
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pols passegen per la cerretera del pont, sota el tel de boira de la tarda
provinciana, en aquella hora fina que a Barcelona comencen a resplendir
els aparadors, mentre els salons de te encenen els llums i els musics
eixorden el public amb els esgarips dunes cancons de negres que a

tothom agraden i ningu no entén”(p 71)

He recorregut la ciutat aquest estiu i he fotografiat alguns dels llocs més
emblematics de la capital de I'Osona, per tal de mostrar directament els llocs

reals on es desenvolupa l'accio de Laura a /a ciutat dels sants
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- La plaga major de Vic
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—La Catedral de Vic:
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-Carrers i passeigs més centrics:
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-Casals
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-Situacié geografica:
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3.4. El temps narratiu

La novel‘la s'inicia en un tren, de viatge a Comarquinal, després del casament

amb en Tomas i de passar un mes a hotels de Londres, de Paris, de Floréncia.

Al principi de la novel'la la Laura esta de viatge entre Barcelona i Comarquinal,
la novel'la es desenvolupa a Comarquinal, i al desenllag la Laura torna a

Barcelona.

L'ordre narratiu és lineal, ja que es basa en un ordre l0gic: passat - present —

futur. Tot i que en el present també es narren records del passat.

El pas del temps es narra irregularment, ja que l'autor es centra molt en unes
etapes determinades, i d'altres Unicament les cita: "a mitjan de setembre,

7 7

arriba l'hora...”, "a derreries destiu...”, "foren dos mesos de vents, pluges i

7

llamps...”, "Tornaren pels volts de Tots Sants. Boira,...”, "Tres mesos, fins a
labril, de caure la boira,...”, "Dies ha que era del domini...”, "Al cap duns
qguants dies...” o les dona a entendre, és a dir, segons a partir dels fets que

s'esdevenen el lector pot deduir els periode de temps que ha passat.

Es diria que no importa tant el temps cronologic extern com el temps intern de
la protagonista. Aix0 és logic en una novel‘la psicologica i Laura a la ciutat dels
sants, com ja hem dit anteriorment, és una novel‘la que s'inscriu en el context
de la renovacié de la novel'la catalana dels anys 30 que adopta traces de la

novel‘la psicologica europea.

L'€poca de la novel‘la és contemporania a la del moment de redaccio, els anys
trenta. Sembla que la intencié de l'autor, per tant sigui una critica bastant

directa a una determinada societat.
4. Estructura externa

Descripcid

Amb la descripcid, es representen amb paraules les persones o els espais,

explicant les seues qualitats. Les descripcions fan una pausa en la narracio.
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Descriu la placa porxada, la catedral i les esglésies i principals convents, els
carrers i passeigs més centrics i els seus casals, la situacid geografica de la

capital d'Osona, i el clima extremat i dominat per la boira a I'hivern.

Miquel Llor descriu la realitat amb una estética naturalista i costumista. Descriu
Comarquinal com una realitat ideologica, psicologica i literaria que recull una
manera de viure, una concepcié del mén, comuna en aquell moment a moltes
viles i ciutats d’Europa. Com a modernista naturalista, descriu els processos
psicologics dels protagonistes, on es descriu paral‘lelament la mentalitat social

d'aquell moment.

Descriu una dona insatisfeta, model que s’havia desenvolupat durant aquella
epoca, que fa real el somni burges, de casar-se amb un home ric de comarca.
Perd els seus costums moderns xoquen amb una societat tradicional que vol
guardar els bons noms i costums, influenciada per unes families que I'han dirigit
durant molts anys. Miquel Llor descriu aquesta societat de manera negativa.
Amb les seues descripcions es veu a la Laura com a una victima, obligada a

viure segons uns costums rancis i antiquats, com deia que eren els de Vic.

Alguns habitants de Vic es van sentir ofesos i van condemnar la novel'la
d’inmoral i van demanar a l'autor que ho rectifiqués. Ja d’entrada nomenant Vic
com a “ciutat dels sants” semblava una ironia per criticar el comportament dels
vigatans d’aquella epoca. Llor, després de I'amenaca i la critica dels habitants
de Vic, va escriure £/ somriure dels sants en |'€poca de la republica. Ja que,

realment, l'obra transmetia una certa antipatia cap a Vic.

Part d'aquest aspecte critic es manifesta en els trets negatius que marquen
alguns dels personatges. N'és prou paradigmatic el contrast entre la Teresa i la
Laura. La Teresa ha estat ben educada de manera tradicional, per ser
responsable en les feines de la casa. Més tard perd descobreix que aquesta
educacié I'ha privat de moltes coses. En canvi la Laura fou educada pel seu
pare amb una educacid artistica, i la Laura no sap adaptar-se a fer el paper de

la Teresa quan es casa amb en Tomas. A la novel'la, la Teresa és descrita amb
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adjectius negatius i freds, per exemple: "Quan la Laura, commoguda, intenta

agafar-la pel brag, la Teresa la rebutjia amb polidesa...” .

A la novel*la, també hi ressalta el clima extremat i la boira de I'hivern que hi ha
a Comarquinal (Vic), com a una cosa freda i fosca. La boira arriba a ser un
element simbolic, progressiu i canviant a través del qual es percep I'evolucid de
la relacid entre la Laura i Comarquinal. El primer dia d‘arribar: " se sent
sufocada, que obre el balco i s’hi aboca; la boira fa com un halo daurat entorn
els fanals encesos; pero és freda, i la Laura torna a dins com si sentis una

pressio enemiga que la rebutja” (pag 77).

Quan passegen pel camp s'hi entreveu la possibilitat d'un espai lliure amb aire
net, contrari a la negror que li suposa Comarquinal, les seves cases, la seva
gent. Cada vegada esta pitjor, i es reflecteix amb el tipus de boira: quan estan
a casa de l'oncle Llibori * wna boira oliosa comeng¢a a entelar I'hort. De sobte li
acut el pensament que aquella boira és com una muralla que amenaca, cada

Xic una mica més de prop, que l'ofegara” (p.123)

"Segons passen els dies i els murmuris de la gent van pujant de to, la boira

canvia, la boira és ara espessa, ja no alterna amb la llum'” (p.129)

"Després de discutir amb en Tomas sobre la Teresa i les dones en general " la

boira és alli, ben a prop, densa i fidel” (p. 141)




També tenen la categoria de simbols els toponims (Collat Negre, Terra Negra)
que contrasten amb la caricatura dels malnoms (Nas de Rei, Cal Calcot, Ferro
Vell) i posa en evidéncia l'agre_sarcasme que lautor aplica sobre els

personatges.
Narracio

La novel'la esta narrada per un narrador omniscient, qui coneix els sentiments,
la psicologia i pensaments dels personatges com si pogués entrar dintre de les
seves ments. A través del narrador coneixem I'evolucio dels personatges al llarg

de la novella, ja que els personatges sén rodons.

De vegades, el narrador cedeix la paraula als personatges i en aquests
fragments, que se separen de la narracié per les cometes, ens podem introduir
dins la ment del personatge. Es com si el narrador s'introduis a la consciéncia
del personatge i el lector pugui assistir-hi directament: "Diguin el que diguin”;

"Si el pare hem veiés!”, etc.

Un altre element narratiu en que pren la paraula la protagonista, la Laura, sén
les cartes que escriu a la seua cosina Maria de Barcelona: “"Maria: Ja hem
arribat a Comarquinal [...] Fins aviat”; "Maria: Et responc ara perqué no tinc

son.[...] En Tomas, cada dia el sento una mica més meu...”

Es tracta de técniques narratives que es desenvolupen en els primers anys del
segle XX. Llor les empra amb mesura per mostrar els estats d‘anim dels

personatges, els processos psicologics.
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PART PRACTICA

Introduccio

El material que he utilitzat per fer les il*lustracions
ha sigut un d‘antic, barat, apreciat i universal, he

utilitzat el llapis.

Amb el llapis poden fer-se els gargots més

elementals, perd també les reproduccions realistes

més refinades. Es un recurs indispensable per al

dibuix, per ser rapid i sense complicacions.

Amb un procés d’'ombrejat rapid es poden simular efectes fotografics rapida i
facilment, doncs el llapis disposa de la mateixa gama de tons que una
fotografia en blanc i negre: des del blanc, a través dels graus de grisos, fins al

negre més intens.

Molts cops s'utilitzen llapis durs, amb els que es poden aconseguir fins els
ombrejats més intensos amb la repeticid continuada del esgrafiat. Aquests
consisteixen en innumerables ratlles diminutes, que en el seu conjunt

provoquen la impressié d’'un procés sense brusquedats.

Els tipus de llapis en principi no tenen cap importancia, pero, per exemple amb
els llapis de mina s’hi dibuixa molt sovint, ja que aquestes garanteixen un afilat

molt fi.

En les meves il*lustracions he utilitzat un llapis de mina i un llapis d'un gruix de

8B, per aconseguir un ombrejat i una imatge més compacta.

He decidit fer les meves il*lustracions amb llapis, doncs donen una imatge més
realista. Aquesta novel'la podriem qualificar-la com un drama, una novel'la
realista, i el fet que hagi dibuixat amb llapis, en blanc i negre, i sense colors,

aixo acompanya lI'ambient de la novel‘la, es veu més serids i més realista.
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Per fer les illustracions m’he basat en I'estudi critic i literari exposat a la part
teorica. En aquesta part teorica he fet primer una breu descripcio del principals
elements de la novel'la com a génere narratiu: els personatges, la trama i els
espais (temps i lloc). Després he aplicat aquests elements a I'analisi critica i
literaria de Laura a la ciutat dels sants. Aquest estudi critic i literari m'ha
proporcionat eines per traduir el llenguatge literari de la novel‘la de Llor en el

llenguatge del dibuix.

Seguidament, he analitzat cada dibuix fent el seu comentari formal, en el qual
seguit una pauta. En cada il*lustracio, en primer lloc he mostrat el fragment de
la novel'la amb el que va relacionada, i en segon lloc he fet el comentari del
dibuix.

Les il*lustracions que mostren els personatges els he analitzat comentant:

— la figura: és a dir, he descrit la seva posicid, i el que expressa

aquesta posicio.

— el wvestuari: que mostra caracteristiques propies de cada

personatge.

- la mirada, ja que en aquesta s’hi poden veure reflectides

caracteristiques de la personalitat dels personatges.

Per comentar les il*lustracions dels espais i de la trama he utilitzat una mateixa
pauta, diferent de la que acabo de descriure més amunt. Aquesta diferéncia és
deguda a que els dibuixos dels personatges consten d’un sol element en un sol
pla, en canvi els espais i escenes de la trama consten de més d'un element i

pla. Aixi doncs he comentat:
— la figura: on descric els elements del dibuix i les posicions.

— les linies: és a dir, els tipus de linies que tracen els elements dels

dibuixos.
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les ombres: esmento quines ombres ressalten més en el dibuix i

quin efecte produeixen

el nivell del dibuix: els diferencio si sén equilibrats o no, segons la

posicid i la distribucié dels elements que formen el dibuix.

la perspectiva: dic quines perspectives s’hi troben en la imatge i

fan un efecte visual, també esmento si hi ha linies paral‘leles.

el significat: on comento la part de la novel'la que correspon a

cada dibuix, i tot allo que expressa el dibuix.

e
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Index de les il'lustracions

II*lustracid I: “Portada”

PRIMER APARTAT: PERSONATGES

II*lustracié II: “Laura”

Il*lustracid III: “Teresa”

Illustracié IV: “Tomas, el Calcot”

Il*lustracid V: “Beatriu”

II*lustracié VI: “Oncle Llibori”

II"lustracié VII: “Angelina”

Il*lustracié VIII: “Ventura”

II"lustracié IX: “Mossen Joan Serra (mossen Ferro Vell)
Il"lustracié X: “Les noies”

II*lustracid XI: “Pere Gifreda”

SEGON APARTAT: ESPAIS I TEMPS NARRATIUS
II"lustracio XII: “Estiu”

II*lustracié XIII: “Tardor”

II"lustracié XIV: “Hivern”

II*lustracié XV: “Primavera”

II"lustracié XVI: “Estacié de Comarquinal”
I*lustracié XVII: “Placa major”

IlI'lustracié XVIII: “St. Miquel dels sants”
II"lustracio XIX: “Catedral de Vic”

TERCER APARTAT: ESCENES DE LA TRAMA

IlI'lustracié XX: “Arribada de la Laura a casa dels Muntanyola”
II"lustracio XXI: “Flash bacK’

II"lustracié XXII: “Laura al piano”

II"lustracié XXIII: “Trobada amb Mossén Joan Serra”
II"lustracio XXIV: “Racd intim”

II*lustracid XXV: “Laura embarassada”

II*lustracid XXVI: “La filla al bressol”
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II'lustracié XXVII: “La Teresa en les visites d'en Pere”
IIlustracié XXVIII: “La copa d’en Pere”

II"lustracio XXIX: “Confidencia de la Teresa”
IIlustracié XXX: “Fugint d’en Pere”

II"lustracié XXXI: “Laura a les Aulines”

II*lustracido XXXII: “Teresa, Tomas i Laura al casino”

IlI*lustracié XXXIII: “Laura expulsada de casa”
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Il'lustracio I: “Laura a la ciutat dels sants”

NP

e PR
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-Figura: En aquest dibuix s’hi pot veure la protagonista, a la part dreta de la
imatge, repenjada a una finestra que dona la visié d'una part de Comarquinal.

Les cortines d'aquesta finestra estan descorregudes als costats.

A l'altre cantd de la finestra s’hi pot veure el campanar i una bona part de la

catedral, ja que la figura de la Laura tapa un tros.

-Linies: Hi predominen les linies rectes verticals, en la figura de la Laura, les
cortines i els costats del marc de la finestra; i horitzontals, en algunes parts del

marc de la finestra i alguns edificis de Comarquinal.

-Ombres: La figura de la Laura no consta de gaires efectes d'ombres ja que
representa que la llum del sol la il'lumina, per tant ella no té projeccions
d’ombres d’altres elements. Si que hi consta, pero, I'altre cantd de la finestra i

la mateixa finestra.

-Nivell: Es un dibuix forca equilibrat, ja que la finestra és quadrada, a cada
costat hi ha una mateixa forma de les cortines, etc. Pero la figura de la Laura

en el costat dret de la finestra crida més I'atencid que el cantd dret del dibuix.

-Perspectiva: En primer pla hi ha la figura de la Laura i la finestra a la qual esta
repenjada, i el segon pla és el que hi ha a l'altre cantd de la finestra, és a dir,
Comarquinal. Per tant, els elements del segon pla es veuen més petits que els

del primer, i aix0 crea I'efecte de que esta més lluny, que és el que representa.

-Significat: Aquest dibuix correspon a la portada del llibre, per aixd, en primer
pla es veu a la Laura repenjada en una finestra mirant Comarquinal, relacionat

amb el titol del llibre: Laura a la ciutat dels sants.

Es veu que la Laura és una barcelonina vestida a I'europea observant un poble
en el qual mai arribara a adaptar-s’hi. Ella observa el marc on el seu viatge
transcorre, un viatge que conté una experiéncia traumatica. Observa un moén
alié a ella, per aixo la finestra esta entre ella i Comarquinal, perque és un lloc
on mai aconsegueix integrar-se. I el fet que repengi el cap sobre el vidre de la

finestra reflecteix tristesa i soledat.
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PRIMER APARTAT: ELS PERSONATGES
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II*lustracié II. “Laura”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Duna lNlambregada ressegueix la silueta de la Laura, sumptuosa,

perfumada amb muguet” (p.72).

"Fins que, de sobte, ell li dugué a casa aquella barcelonina desconeguda,
bonica, pobra i somrient, que venia a fer de mestressa amb un
carregament de vestits enlluernadors i un piano per a vagarejar mes de
gust; una mestressa que entrava a la cuina amb vestit blanc brodat i
amb brillants als dits. [...] ...sino la dona que ofereix la ma als homes
amb un somriure clar, que pot lluir la meitat del pit i les espatiles,
rosades, sense pietat per a altres dones que han danar tapades fins a
sota les orelles, son primes i resseques, no saben seure amb abando ni

cantar al piano, ni repenjar-se al bra¢c dun marit.” (p.132)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: La Laura té el cap girat cap a la seva dreta, com si mirés el passat, les
mans les té posades davant; la cama esquerra esta repenjada al terra, és la
que aguanta el pes del cos i la cama dreta la té estirada, per mantenir

I"equilibri.

-Vestuari: Aquesta protagonista porta un vestit darreglar de la moda

barcelonina, amb guants, i junt amb la seva posicié mostra que és presumida.

-Mirada: Té una mirada de melangia o de decepcid, pel fet de mirar cap a un

cantd i que no es veu un gran somriure en la seva cara.
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II*lustracié III. “Teresa”
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a) Passatge/-s de la novel‘la

"I al mig, erecta, tosca, amb una ombra livida entorn dels ulls brillants,

es dreca la Teresa, la germana d'en Tomas” (p.72)

"Pero la Laura només sabia que la Teresa era una noia de quaranta anys,

7

eixarreida, que duia la cotilla passada de moda i robes fosques; ...
(p.130)

“..la dona ferma, rigida, vigilant guardadora els interessos dels
Muntanyola, a punt sempre daturar qualsevol comeng de desordre propi
dun amo autentic. Res no passava per alt sota I'esquard segur de la
germana, vestida dun color neutre que Ii accentuava la pal-lidesa del seu
rostre angulos, el sec energic del front i la ratlla travessera de les celles
juntes.” (p.131)

b) Comentari del dibuix:

-Figura: la Teresa esta posada en una posicié expressant ressentiment i a la
vegada vacil*lacid, té els bragos creuats i les cames rectes, tot i que la cama
esquerra una mica més estirada. El seu cos mostra rigidesa, en el fet que

estigui tan agafada a si mateixa i encongida.

-Vestuari: el vestit que porta la Teresa és molt tapat de coll, llarg fins als
bessons, i les manigues son de tres quarts. Les ombres mostren que és un

vestit d’'un color fosc.

-Mirada: la seva mirada mostra disgust i el pes de coses que ha perdut, esta

mirant fixament en diagonal al terra.
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II*lustracio IV. “Tomas de Can Calcot”
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a) Passatge/-s de la novel*la:

"La ratlla del sol Ii passa entre els cabells, embullats sobre la coixinera.
La Laura en constata la suavitat amb ma entendrida. Tanmateix, és un

home simple i bell!” (p.90)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: esta posat una mica girat cap a la seva dreta, el brag esquerre penja
enganxat al cos, i el brag dret el té arronsat, ja que té la ma a la butxaca. El

peu dret esta girat cap al cantd i 'esquerre el té estirat, aixi manté I'equilibri.

-Vestuari: porta el vestuari comu dels homes als anys trenta, inclos els d'una

classe social minimament alta, com ara I'armilla i I'americana.

-Mirada: Es veu una mirada d'indiferéncia i interessada, en el fet que miri cap a

un canto indiferentment, peré mira amb atencid
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II*lustracié V. “Beatriu”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

“La Laura veu per primera vegada aquella persona vestida de mig dol,
de la qual sap vagament la historia. La Beatriu sacosta, humil perque és
la filla dun "mal cap”, encara que ningu no lin faci mai gens de retret
declarat. A la Laura, Ii fa l'efecte com si veiés una persona abandonada
en un desert; entre la Beatriu i la familia que la rodeja s’interposa un
espai de buidor enorme. Veu que se Ii acosta amb els bracos clavats al
cos, com si volgués ocupar un minim d‘espai, €ls ulls negres, esquerps,

la boca contreta.” (p.115)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: la figura de la Beatriu esta posada recta, tot i que el cap esta una mica
girat cap a I'esquerra?/la dreta?. Té els bracos posats darrere del seu cos com
si fos una petita cosa, i les seves cames estan rectes tot i que l'esquerra la té

girada per mantenir I'equilibri del seu cos. El seu cos mostra inseguretat.

-Vestuari: Il vestit de la Beatriu es tancat de coll, de manigues llargues, i llarg
fins els bessons, és un vestit senzil, com si anés d'uniforme. Les sombres

d’aquest també mostra que és d’un color obscur.

-Mirada: la mirada d'aquest personatge la seva mirada reflecteix por i
agressivitat cap a qui vulgui apropar-s-hi. Es una mirada retreta, juntament

amb la forma comprimida de la seva boca.
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II*lustracié VI. “Oncle Llibori”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"I la barbeta aspra i cendrosa Ii refrega el plastro esfilagarsat. Per sota la
gorra, que no es lleva sino per Nostramo i pel senyor Bisbe, Ii lluen els

ulls terbols, darrere les ulleres entelades de blau.” (p. 83)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: esta posat una mica girat cap a la seva dreta, el brag esquerre penja
enganxat al cos, i el brac dret el té arronsat ja que té la ma a la butxaca. El peu

dret esta girat i I'esquerre el té estirat, aixi manté I'equilibri.

Té el cabell blanc, aconseguit per les diferents tonalitats de grisos que

proporciona el llapis.

-Vestuari: porta el vestuari comu als anys trenta, inclosos els elements d’una
classe minimament alta. Porta la jaqueta oberta, mostra d'indiferéencia. Judit

recorda afegir aqui que porta el barret, si I'has afegit al dibuix finalment.

-Mirada: té una mirada interessada darrere de les ulleres. Amb intencid de

mostrar indiferencia, perd amb un gran interes pel que passa i qui passa.
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II*lustracié VII: “Angelina”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"“...;/lloa la rossor de I’Angelina; Ii ofereix un collaret de cristall tallat i

filigrana d'or. Es de Paris!”(p.115)

"Dues taques de rosa, enceses i naturals, a les galtes colrades per laire i
pel foc del braser, assenyalen [Angelina, filla de loncle Llibori Terra

Negra, cap de la familia.” (p.72)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: I’Angelina té una posicio ferma i senzilla, com si simplement es fes un
retrat. Esta recta, amb els bracos darrere del cos, i les cames rectes. La cama
dreta marca I'equilibri. El seu cabell es veu que és blanc gracies a els diferents

tipus de grisos que ofereix el llapis.

-Vestuari: El seu vestit és tipic i senzill dels anys trenta, sobretot de les dones
més grans, porta un barret al cap, també molt tipic en moltes dones d‘aquella
epoca. Porta dues peces de roba, la jaqueta i la faldilla, llarga fins als bessons,

quasi fins al turmell.

-Mirada: La seva mirada és senzilla i jutjadora.
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II*lustracié VIII: “la Ventura”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"La Ventura, antiga serventa duna cosina morta (recollida a casa del
senyor Llibori amb categoria de mitjia senyora, perque quan morira
cedira a IAngelina el passament del que gaudeix), sospira compadida i
una mica enretirada del cercle lluminds del pampol, tal com escau una

persona inferior.” (p. 82)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: té les mans agafades davant del cos, les cames rectes i el cap una

mica girat cap a la dreta. Mostra una posicio senzilla i indiferent.

-Vestuari: el seu vestit és també tipic dels anys trenta sobretot d'una dona
gran. Format per dues peces, jaqueta i faldilla llarga. Porta un barret també

tipic en les dones dels anys 30.

-Mirada: Es una mirada discreta, senzilla i atenta.
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II*lustracié IX: “Mossen Joan Serra (Mossen Ferro Vell)”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Es un capella menut, encongit dins la sotana que Ii curteja; duu una de
les sabates no gaire ben cordada; somriu amb les dents molt netes i els

ulls Ii blavegen amb assossec rere les ulleres dor.” (p.108)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: mostra una posicio senzilla i agradable, té els bracos darrere del seu
cos, i les cames rectes. Té el cap una mica girat cap a l'esquerra. Es un

personatge baixet.

-Vestuari: porta una sotana com tots els mossens, tot i que era una mica més
diferent que les sotanes d’ara. També porta una teula, barret usat pels

sacerdots de I'época.

-Mirada: té una mirada neta, darrere de les ulleres, i mostra una cara de

simpatia.
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II*lustracié X: “Les noies”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"-Aquestes dels cabells blancs son les Noies — fa ell un cop han somrigut
-. Saben el que passa cada dia a totes les cases de Comarquinal. No te’n

fiis.

La Laura sent el pes daquelles llambregades que les Noies Ii claven a les
espatlles, li estranya que el manigui amb cotilla que ha entrevist a

laparador sostenti tant tapat dins unes robes balderes.” (p.107)

b) Comentari del dibuix:

-Figura: en aquest dibuix hi apareixen els tres personatges anomenats “les
Noies”, una es troba al centre de peu dret, i dues al costats assegudes en
cadires. Estan posades d'una manera encuriosida obertes a qualsevol

informacié que pugui passar davant dels seus ulls. Totes sdn dones grans.

-Vestuari: totes tres porten una roba molt de casa de I'época: faldilles llargues i
de més d'una capa, jaquetes amples de maniga llarga i sabates tapades i

senzilles. Els seus cabells son blancs i curts o recollits.

-Mirada: Tenen mirades senzilles, cansades i curioses, mirant fixament al centre

que hom passi per poder criticar-lo.
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II*lustracié XI: “Pere Gifreda”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"La Laura se sent les mans preses dins l'encaixada ferma i sobria daquell
home de posat simple, del tipus més corrent, el qual i diu amb veu clara

[ natural:

-El meu oncle m'ha escrit tantes coses de voste, que em sembla gue la
conec de temps com a tota la familia. Em refio que em deixaran venir les

estones que em vagui, com abans; o, Teresa?

La Laura mira aquell rostre desconegut i i sembla veure-hi la mateixa

mirada de mossen Joan Serra.” (p.164)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: Esta posicionat de manera segura amb els bragos darrere del cos i amb

el cap aixecat. Té una posicié relaxada i jove.
-Vestuari: Porta el tipic vestuari dels homes dels anys trenta.

-Mirada: Té una mirada jove i viva, plena de compassio i alegria.
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SEGON APARTAT: ELS ESPAIS I EL TEMPS NARRATIU

El temps cronologic no hi és gaire marcat a Laura a /a ciutat dels sants. Per
tractar-se d’'una novel‘la psicologica, importa més el temps interior de la
protagonista. La Laura, dona sensible a la bellesa, percep en el paisatge el
canvi de les estacions de l'any en la ciutat immobilista de Comarquinal. Per
aquesta rad he dibuixat la mateixa ciutat romanent sempre impassible al pas de

les quatre estacions.
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II*lustracié XII: “Estiu”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Tanmateix, no és pas aixi com shavia figurat el paisatge de
Comarquinal, entrevist aquell dia de juny quan va passar-hi amb el cotxe
d'en Tomas. Aleshores, €ls camps eren verds, ondulats per 'oneig sedos
de les espigues, el cel lluia com el mar de la Costa Brava i tot era fresc i

somrient.” (p.65)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: Aquest dibuix juntament amb els altres tres, relacionats amb les
quatre estacions que es distingeixen en el transcurs de la novel‘la, els he
dibuixat en el mateix espai, un mateix espai que es diferencia segons el clima.
Per diferenciar I'estiu de les altres estacions hi he dibuixat vegetacio, és a dir,
els arbres rics de fulles, i el sol que enlluerna. Al centre hi ha el pont, en primer

pla. Al segon pla, a la dreta hi ha els edificis, i a I'esquerra un arbre frondos.

- Linies: Hi predomina la linia recta, la vertical del segon pla en els edificis i els

arbres, i la horitzontal en el pont del primer pla.

- Ombres: en aquest no he utilitzat gaires ombres, per diferenciar-ho de I'hivern

i la tardor, és a dir perque es vegi que hi ha més il'luminacié del sol de I'estiu.

- Nivell: aquest dibuix esta una mica més equilibrat que molts altres, ja que tot i
que no hi ha els mateixos elements en tots els cantons de la imatge, i que en el
primer que es centra la mirada és en el pont, a la dreta hi ressalten els edificis,
al centre el pont, a la dreta I'arbre, a la part inferior del dibuix I'aigua, i a la part

superior el cel.

- Perspectiva: el primer pla es pot veure d'una mida superior als elements del
segon pla, que és van fent petits a mesura que es van allunyant. També hi
veiem moltes linies paral-leles, com la linia que marca l'aigua, i el mur; els

edificis, ...

- Significat: aquest dibuix mostra Comarquinal a l'estiu, i les diferencies de les
altres estacions.
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II*lustracié XIII: “Tardor”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"La boira! Va caient, espessa, grisa, negra; abriga la plana tardoral i
adormida en la nit. La boira protectora guarda la ciutat estesa al cor del
Pla, mentre que els pobles de les rodalies, més elevats de nivell, veuen

lluir els estels i un comeng de lluna.

Pero la boira, amb les seves flonjors humides, preserva la ciutat
d’influéncies estranyes, perque dormiti recollida en ella mateixa i no se li
escapin els bons ni els mals pensaments. EIs campanars, malgrat
laparent deler dalliberar-se, regalimen oprimits dins la boira subtil com

els somriures dels habitants de Comarquinal.... (p.89)”

b) Comentari del dibuix:

- Figura: com al dibuix anterior i els dos seguents, al centre hi ha el pont, en
primer pla. Al segon pla, a la dreta hi ha els edificis, i a I'esquerra un arbre
pobre de fulles, i aquestes sén seques. Flotant sobre Iaigua s'hi identifiquen

fulles seques.

- Linies: hi predomina la linia recta, la vertical del segon pla en els edificis i els

arbres, i la horitzontal en el pont del primer pla.

- Ombres: en aquesta estacié he utilitzat molts tons de grisos, ja que es en la
que apareix la boira, i el fet de que hi hagi més gris mostra una sensacié de

fred. Per tant, la boira també fa una mica borroses les imatges de segon pla.

- Nivell: aquest dibuix esta una mica més equilibrat que molts altres, ja que tot i
que no hi ha els mateixos elements en tots els costats de la imatge, i que en el
primer on es centra la mirada és en el pont, a la dreta i ressalten els edificis, al
centre el pont, a la dreta I'arbre, a la part inferior del dibuix I'aigua, i a la part

superior el cel.
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- Perspectiva: el primer pla es pot veure d’'una mida superior als elements del
segon pla, que és van fent petits a mesura que es van allunyant. També hi
veiem moltes linies paral‘leles, com la linia que marca l'aigua, i el mur; els

edificis, ...

- Significat: la boira i el clima sén uns elements molt destacats en aquesta obra
de Miquel Llor, per aix0 he dibuixat un mateix espai de la ciutat de Vic en les

diferents estacions de l'any.

La tardor és I'estacid en que hi ha boira, un simbol molt destacat que mostra
I'epoca de l'any en que es basen diferents escenes i que l'autor utilitza per
caracteritzar Comarquinal, ja que ronda el poble, i 'anomena com un element
que el submergeix en un univers de calimnies entre la poblacié. També és una
causa per la qual la Laura comenga a experimentar una forta opressio,

juntament amb el menyspreu de Teresa.

La boira hi és sempre present, com una metafora de l'aillament i la malenconia

que pateix la Laura.

Com podem veure en la il'lustracié XIV, he representat la tardor i la boira a
Comarquinal. Tot i que aquesta obra narra el pas de més d’un any i parla de la

boira molt sovint.
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II*lustracié XIV: “Hivern”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Tres mesos, fins a labril, de caure la boira, de passar els nuvols de
lhivern. Vetlles de pluja i de quietud compassada pels senyals de
campanes que €l vent semporta lluny, a través dels camps xops,
desolats, o bé se senten tan a prop que encomanen els vidres del balco

una queixa tremolosa.” (p.169)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: I'hivern, per diferenciar-lo dels altres he dibuixat els arbres pelats, i no
tanta boira com a la tardor. Al centre hi ha el pont, en primer pla. Al segon pla,

a la dreta hi ha els edificis, i a 'esquerra un arbre pelat.

- Linies: hi predomina la linia recta, la vertical del segon pla en els edificis i els

arbres, i la horitzontal en el pont del primer pla.

-Ombres: en aquesta imatge no he utilitzat tantes ombres com a la tardor, tot i
que fa fred, I'hivern no es caracteritza tant per la boira. Per tant he fet la
imatge d’un color més clar, perd no és la il'luminacié del sol, sind un fred

d’hivern.

- Nivell: aquest dibuix esta una mica més equilibrat que molts altres, ja que tot i
que no hi ha els mateixos elements en tots els costats de la imatge, i que en el
primer que es centra la mirada és en el pont, a la dreta hi resalten els edificis,
al centre el pont, a la dreta I'arbre, a la part inferior del dibuix I'aigua, i a la part

superior el cel.

-Perspectiva: El primer pla es pot veure d'una mida superior als elements del
segon pla, que es van fent petits a mesura que es van allunyant. També hi
veiem moltes linies paral-leles, com la linia que marca l'aigua, i el mur; els

edificis, ...

-Significat: és una altra de les estacions a Comarquinal, I'hivern. Com ja diu la
frase feta: “A la Plana de Vic, nou mesos d'hivern i tres d'infern”, és a dir

I'hivern era molt fred i I'estiu molt calurds. Per aixd I'hivern I'he dibuixat sense
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sol, pero també sense boira, amb un blanc fred i senzill que descriu el fred

hivern.
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II*lustracié XV: “Primavera”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Es la tarda del diumenge de Rams. Els pollancres i els tremols tot just
s‘emboiren de verdors tendres, que ja comencen de fressejar a laire de
la primavera naixent. Tot entorn, les masoveries disperses guaiten els
camps travessats de recs blaus, que un rengle dalbes acompanyen de

tant en tant i més lluny se’n desdiuen.” (p.200)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: a la primavera he dibuixat vegetacio, és a dir els arbres rics de fulles, i
el sol que enlluerna. Tot i que s'assembla a l'estiu, es diferencia per les flors
que creixen als arbres, l'aire i la vida que mostra. Al centre hi ha el pont, en
primer pla. Al segon pla, a la dreta hi ha els edificis, i a I'esquerra un arbre ric

de fulles i flors.

- Linies: hi predomina la linia recta, la vertical del segon pla en els edificis i els

arbres, i la horitzontal en el pont del primer pla.

- Ombres: en aquest hi han més ombres que a l'estiu, pero tot i aixd no sén les
ombres continues de la tardor que donen una imatge de boira, sind que sén

unes ombres fines que també mostren claredat.

- Nivell: aquest dibuix esta una mica més equilibrat que molts altres, ja que tot i
que no hi ha els mateixos elements en tots els cantons de la imatge, i que en el
primer que es centra la mirada és en el pont, a la dreta hi ressalten els edificis,
al centre el pont, a la dreta I'arbre, a la part inferior del dibuix I'aigua, i a la part

superior el cel.

-Perspectiva: el primer pla es pot veure d'una mida superior als elements del
segon pla, que es van fent petits a mesura que es van allunyant. També hi
veiem moltes linies paral-leles, com la linia que marca l'aigua, i el mur; els

edificis, ...

- Significat: I'estacié de la primavera és una que no es descriu gaire a la

novel'la de Miquel Llor, perd aquesta imatge té els elements de la primavera, hi
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han flors surant sobre I'aigua i en abundancia als arbres. També té un sol molt

lluent pero la preséncia de les ombres el diferencia de I'estiu.
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III

II*lustracid XVI: “L'estacié de Comarquina
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Baixen. Els bitllets, la humanitat a [andana, els dos quarts de sis al gran
rellotge, la parada de diaris, un rengle de fanals somorts, els regalims de

la manega per a laigua de les locomotores...” (p. 71)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: es veu l'edifici de I'estacid, i davant d'aquesta hi ha la llarga via del

tren. A I'esquerra, molt petit, es veu el tren que esta arribant a I'estacio.

- Linies: hi predominen les linies horitzontals en I'edifici, les vies,... i la vertical

en les columnes, portes,... que fa un contrast entre linies verticals i horitzontals.

- Ombres: he utilitzat les ombres sobretot en el cantd esquerre, per on ve el
tren, i aixi es veu la llunyania d'aquest. I també hi han les projeccions de molts

elements dels edificis.

- Nivell: no és equilibrat, ja que la part de la dreta ressalta més que la part de

I'esquerra de la imatge.

- Perspectiva: hi ha perspectiva conica ja que estan projectades rectes que
passen per un punt. Es a dir s'aproxima a la visi® obtinguda si I'ull estigués
situat en aquest punt. Aquest punt esta a la part esquerra de la imatge, d'alla

on ve el tren.

- Significat: L'estacid és el lloc on comenga i acaba la trama de la novel‘la. I la

seva perspectiva en el dibuix també es pot interpretar com un principi i un final.
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II'lustracié XVII: “La placa de Vic”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"La Teresa, al punt de travessar la placa, se’n desdiu; més val anar per

sota les arcades que formen el magnific quadrat” (p.80)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: és un espai que consta de dos plans, en primer pla, es veuen les
arcades que formen el quadrat de la placa. I el segon pla mostra una

cantonada del quadrat que forma la plaga, i part dels edificis que I'envolten.

- Linies: hi predomina la linia recta vertical, que tracen les columnes i els

edificis, i la horitzontal s’'observa en el terra de la plaga.

- Ombres: es veuen les ombres que projecten les arcades i els edificis, sobre el

terra.

- Nivell: no és un dibuix equilibrat, ja que no hi ha una figura central més
important que les altres, i degut a la perspectiva, hi han elements més petits

que d‘altres.

-Perspectiva: la imatge va dirigida cap a un punt de l'esquerra que és una
cantonada de la placa des de les arcades que I'envolten, per aix0 la part de la
dreta, on els elements s6n més grans, és el punt des d’on es mira. I per tant a
partir d’aquest punt les columnes es van fent més petites a mesura que

s'avancga cap a l'esquerra.

- Significat: la placa és un espai molt representatiu de la ciutat de Vic, per aixo,
i també perqué apareix a molts llocs de la novelela, he dibuixat una part de la

placa major de Vic.
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II*lustracié XVIII: “St. Miguel dels sants”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Els campanars, malgrat aparent deler dalliberar-se, regalimen oprimits
dins la boira subtil com els somiures dels habitants de Comarquinal. Les
imatges que s‘estan a les facanes de les parroguies, amb palmes,
ceptres, escapularis i llibres de pedra picada, sembla que sajupin sota e/

pes de les tunigues xopes d’humitat” (p. 89)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: esta format per un sol pla. Al centre hi ha la figura de St. Miquel dels

sants que a cada costat hi té una columna i una fagana decorada.

-Linies: hi predominen les linies rectes verticals en la figura del sant i les
columnes. Tot i que també hi han linies horitzontals, com la base on descansa

el sant i les columnes, etc.
-Ombres: les ombres son les que projecten alguns elements a la paret.

-Nivell: és un dibuix equilibrat perque és d'un sol pla, i tot ell crida I'atencid

perque ell és I'element important.

-Perspectiva: és d'un sol pla per tant només es pot veure des d’'un punt de

vista.

-Significat: és la imatge de St. Miquel dels sants que hi ha com a decoraci6 en
una facana de Comarquinal. En totes les faganes dels edificis de Vic s’hi troben
moltes figures de sants, perd m’ha semblat més significatiu dibuixar aquest sant
ja que és el patrd de Vic i el nom amb el qual batejaren l'autor, Miquel Llor i

Forcada.
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II*lustracié XIX: “Catedral de Vic”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

" Ella no veia ningu, enterbolida per la passio naixent. Les tardes de
boira es decantava a lampit del pont per veure passar laigua grisa de la
riera; caminava vora €ls marges a punt de reverdir. Li agradava refugiar-
se del gran vent de mar; en la tebior serena de la Catedral, profunda
decos, de silencis, de penombres gotiques. Enlla dels finestrals,
passaven els nuvols duts pel vent. Li feia l'efecte com si tot el temple,
transformat en una nau prodigiosa, €s cabussés entre les ones irreals

dun mar de somni; fins en sentia vertigen” (p.192)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: En aquest dibuix es veu la Catedral de Vic en primer pla. Es un dibuix
de la facana de la catedral. A la part superior presenta una rosassa central,
ornamentada amb arquivoltes romaniques, flanquejada per dues finestres. Té
tres entrades, corresponents a les tres naus, i la central és la més
ornamentada, amb pilastres i frontd, i amb I'escultura de Sant Pere, que és el
patré del temple. Tot i aix0, els detalls no es veuen a la perfeccid ja que s’ha

dibuixat en una mida petita perque es vegi tota la facana sencera.

- Linies: hi predomina la linia recta. Hi ha un contrast entre les linies verticals
dels pilastres, les entrades, les finestres, ... i les linies horitzontals del terra, les

escales, la part superior, etc.

- Ombres: es veu I'ombra que projecta I'edifici al terra. Tot i que no ressalten

gaires ombres, ja que la fagana esta dibuixada en primer pla.

- Nivell: és un dibuix equilibrat perqué és d'un sol pla, i tot ell crida I'atencid, ja

que és l'element important.

-Perspectiva: com ja he dit, és d'un sol pla, per tant només es pot veure des

d’un punt de vista.

- Significat: és la Catedral de Vic, un espai molt important, enclavada al centre

del recinte historic de la ciutat de Vic. Es un edifici d'un estil neoclassic fred i
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sever, excessivament academic. Combina els estils doric i tosca, amb una
facana de pedra blanca enriquida amb una balustrada. Es un dels espais que
apareixen citats i descrits a la novel*la de Miquel Llor, i és molt representatiu de

la “ciutat dels sants”.
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TERCER APARTAT: LA TRAMA
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IIlustracid XX: “Arribada de la Laura a casa dels Muntanyola”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Tomben per la Rambla, vorejada darbres, de convents, amb el banc de
pedra que la segueix de dalt a baix, fins a les escales neoclassiques que

baixen cap al passelg dels Trinitaris.

-Ja hi som!- fa en Tomas, molt content, saltant abans que el cotxe

saturi.

En veure el casal, obrat de pedres polides pel sol i les pluges, la Laura
sent el mateix cobriment de cor dara fa dos mesos, quan en Tomas va

donar-Ii I'anell de prometatge.” (p. 74)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: En un primer pla hi ha un cotxe situat just davant de la porta de la
casa, que seria el segon pla. En aquest segon pla, sobre I'automobil hi ha la

part baixa d'un balcé.

- Linies: hi predominen moltes linies rectes. La linia horitzontal que forma el
cotxe i la part del balcd, i la linia vertical de la porta de la casa. També s'hi

troben linies corbes en les rodes del cotxe i la part superior de la porta.

- Ombres: com el dibuix esta format per dos plans, les ombres més destacades

son les que projecta el cotxe sobre el terra, i la del balcd sobre la paret.

- Nivell: no és un dibuix equilibrat, ja que el pes d'aquest esta en un punt
determinat de la imatge. Pero és una imatge central, ja que l'element que
predomina és el cotxe que esta situat al centre, i la primera mirada al dibuix es
posaria al centre. Tot i que també sobresurt molt la part del balcd, situada just

a sobre la porta.

- Perspectiva: no hi ha gaire perspectiva. S’hi veuen moltes linies paral-leles, en

el cotxe i les seves diferents parts, i en I'estructura de I'edifici.
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- Significat: aquest dibuix mostra l'arribada de la Laura i en Tomas a
Comarquinal, a la casa dels Muntanyola, despres d‘arribar a I'estacio, arriben a

casa amb cotxe.
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II*lustracié XXI: “Flash back”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Recorda que, a quinze anys, formada sense guiatge de la mare, morta
temps ha, no havia aprés gaire gramatica ni gens de geografia, que
comptava amb els dits, pero sabia les castes dels gossos de luxe,
percebia amb el tacte la qualitat de les porcellanes i de les laques. Els
modistes de més anomenada i eren familiars, de nom, aixi com les
fustes més rares i flairoses per a obrar mobles i pijpes i bastons per a
senyors de debo. Dante, Goethe, Napoled, Llull, Confuci, Ii eren com uns
amics de casa, pero no sabia res. Jugava amb nines fastuoses i com qui
diu renovades més sovint que les soles de les seves sabates. Lanarquia

més confusa va guiar-li les disciplines musicals.” (p.91)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: consta dun sol element: la protagonista amb 15 anys asseguda al terra

jugant amb una nina i amb uns llibres al seu costat esquerre.
-Linies: es pot veure una linia corba que traca el cos de la Laura asseguda.

-Ombres: aquest dibuix esta envoltat d'ombres, ja que representa a un record

de la Laura.

-Nivell: és equilibrat, ja que només hi ha un personatge al centre, tot i que hi
ha un petit element a la dreta de la imatge que no crida gaire I'atencié: uns

llibres.

-Perspectiva: és d'un sol pla per tant només és pot veure des d'un punt de

vista.

-Significat: Quan la Laura és a Comarquinal recorda la seva infancia a
Barcelona, jugant amb nines i llibres del seu pare. La seva cara mostra el desig

de molts somnis i coses dificils d'aconseguir.
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II*lustracié XXII: “Laura al piano”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

" Tot duna el silenci daquell santuari de la rutina és profinat per uns
sons de piano, joiosos, desarticulats, que fan esgarrifar uns quants
prismes del llum i que inciten un rondineig de protesta en un vidre del
balco quan encerta el punt de coincidencia de vibracions. Un eco del
pensament de Mussorgsky entra en aquella sala provinciana, en
l'evocacio d'una festa pasqual davant la gran porta de Kiev. Dirieu que
fins les antigues mestresses de Muntanyola als retrats de les parets
llancen mirades rancunioses a la nova mestressa, blanca i nua dins
l'embolcall de color de rosa, i contra aquell brogit intrus que ha despertat

en Tomas i ha fet ennuegar una gallina que cloguejava al ponedor. [...]

En Tomas, mig decantat al llit, amb la fatiga de qui no sap quée Ii passa,
veu la porta de la sala oberta,; salta del llit, tot escabellat i amb la roba
arrugada, obre els porticons i sacosta al desori del piano. Al fons de la
penombra, la Laura contrasta com un relleu de vori; €l barnus entreobert

deixa veure la nuesa de la cama.” (p.95)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: En aquest dibuix es veu, en primer pla, la Laura asseguda d’esquena,

tocant el piano. En segon pla, hi ha el piano que toca la Laura.

- Linies: hi predomina la linia recta. La horitzontalitat del piano contrasta amb la

verticalitat de la figura de la Laura i el lloc on és asseguda.

- Ombres: hi ha I'ombra que projecten el piano i la figura de la Laura al terra. Hi
ha una ombra entre la Laura i el piano; i també es veuen petites ombres en els

plecs de la roba de la Laura.

- Nivell: podriem dir que és un dibuix equilibrat, ja que I'element important és al

centre, i la vista es focalitza en aquest element.

-Perspectiva: hi ha una petita perspectiva que va de I'esquerra a la dreta en

diagonal, i es veu en la posicid de la Laura que és més cap a l'esquerra.
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- Significat: el piano, un element que apareix en la novel‘la com “el meravellds
piano!”, un element que impressiona la Laura. En aquest dibuix es mostra la
Laura tocant el piano, es veu ella sola en el mén de la musica que surt del

piano. I també és I'escena que veu en Tomas quan ell es desperta aquell dia.
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II*lustracié XXIII: “Trobada amb Mossén Joan Serra”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

" Un altre sacerdot els saluda. En Tomas prou vol seguir endavant, pero
la Laura endevina una vacil'lacio en aquell home, com qui no gosa
aturar-se, ni sap anar-sen del tot. El brac de la muller pesa una mica i

en Tomas obeeix, com el cavall a la pressio de la regna.

Es un capelld menut. encongit dins la sotana que Ii curteja; duu una de
les sabates no gaire ben cordada, somriu amb les dents molt netes i els

ulls If blavegen amb assossec rere les ulleres dor. [...]

Mossen Joan es torna vermell, balbuceja una felicitacio a [lamo
Muntanyola, la veu Ii tremola en adregcar-se a aquella senyora que i

allarga la ma.” (p.108)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: En aquest dibuix hi ha tres personatges: en Tomas i la Laura a

I'esquerra, de cara a Mossén Joan Serra que és a la dreta.
- Linies: hi predomina la linia recta vertical que dibuixen les tres figures.
- Ombres: hi ha 'ombra que projecten els personatges al terra.

- Nivell: no és ben bé un dibuix desequilibrat, perd no hi ha un personatge
concret que sigui lI'element important, en el qual s’hagi de fixar la mirada . Hi
han tres personatges, dos a l'esquerra i un a la dreta. L'element important
d’aquest dibuix és, més que un personatge o un objecte concret, la conversa

que enllagca a aquestes tres persones.

-Perspectiva: hi ha una petita perspectiva que comenca amb la Laura i en

Tomas, a la dreta i acaba a l'esquerra amb Mossén Joan Serra.

- Significat: quan en Tomas i la Laura van a passejar es troben amb Mossén
Joan Serra i, tot i que en Tomas no vol mantenir cap conversa amb aquest

home, la Laura el troba molt simpatic i parlen durant una llarga estona. En

117



aquest dibuix es veu que la Laura esta parlant, i que el Mossén l'escolta; i en

Tomas es mostra distanciat de la conversa.

Agquest és el moment en que la Laura coneix a Mossen Joan, qui I'ajudara i sera

dels Unics en qui podra confiar.
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II*lustracié XXIV: “ Raco intim”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Tornaren pels volts de Tots Sants. Boira, rosaris triplicats i castanyades.
El vespre de dilluns, havent sopat, prou que la Laura volia fer pujar en
Tomas al salo per recollir-se a I'angle gue ella s’havia batejat amb el nom
de ‘raco intim”, La claror del llum banyava la catifa amb un rodol
amable; les copes tallades senyalaven un iris molt lleu a la laca de la
safata, prop dels licors. El llibre era a punt, un llibre clar, de lectura

simple.

Pero dilluns en Tomas estava cansat de tantes hores de portar el volant.
Dimarts hi havia sessio a [Ajuntament i acabaren tard. Dimecres
projectaven un film de molta anomenada, i van anar al cinema. Dijous
era mercat, i en Tomas va sopar al casino amb uns ramaders. Divendres
tenia angunia perque el cavall sofria una rauxa de mal de ventre, | se
nana a veure el manescal. Dissabte, com a dissabte, solia fer
caramboles amb els companys, i diumenge, uns comics de gran prestigi

a provincies cantaren una sarsuela molt divertida. ”(p. 128)
O també es pot relacionar amb el segiient:

“la Laura, sola al ser raco ‘"intim”, que en Tomas ha oblidat
definitivament, obre un llibre que no llegeix, en el qual cada tarda
procura fixar el pensament, errivol, empresit, caigut en una balma
silenciosa, on només arriba un lleu remoreig, com una atmosfera
saturada d’harmonies vaporoses, una superposicio dacords musicals gue
bressen el seu esperit mentre l'esguard se Ii perd en el flam violeta de
lestufa.” (p. 184)

b) Comentari del dibuix:
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- Figura: La Laura té la cara girada a la seva dreta, i esta mig estirada al sofa,

repenjada sobre el seu brac esquerre que descansa sobre el brac dret del sofa.

- Linies: Es poden veure la linia recta que fa la part inferior del sofa, i la linia
corba de la part superior. El cos de la Laura traca una linia corba en forma de
essa allargada; una des del cap al pit, una altra del pit a la cintura, i l'altra de la

cuixa al peu.

- Ombres: els diferents tramats mostren diferents tonalitats de gris, i aixo
aporta diferents tipus d’'ombres. En aquesta imatge, aquests tramats estan més
marcats en les ombres que fa la Laura sobre el sofa en el qual es troba

asseguda.

- Nivell: no és un dibuix equilibrat, el pes de la imatge recau a l'esquerra, ja que
el personatge ocupa la part esquerra del dibuix, i la part dreta esta més buida
d'objectes, per tant no equilibra la imatge. La mirada se’ns en va cap a

I'esquerra quan mirem el dibuix, que és on hi ha I'element important.

-Perspectiva: hi ha perspectiva conica ja que s'hi projectades rectes que passen
per un punt. Es a dir s'aproxima a la visid obtinguda si I'ull estigués situat en
aquest punt. Aquest punt esta a la part esquerra de la imatge, tot i que hi ha

més paral-lelisme que perspectiva en aquesta imatge.

- Significat: he dibuixat la Laura sola en un sofa, on es reflecteix la seva
soledat. Amb una mirada perduda, aconseguida no mostrant el punt on va
dirigida, que denota melangia i tristesa, ja que comencga a descobrir que la vida

que ella havia idealitzat no estava sent com ella esperava.

Aquest dibuix mostra la part del llibre en que la Laura, ja casada amb en
Tomas, es crea la il'lusid de seure en un sofa amb en Tomas cada vespre i
llegir un llibre, lloc que la Laura posa el nom de “racd intim” (p. 128). Perd en

Tomas mai té temps o no hi és.
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II*lustracid XXV: “Laura embarassada”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"La Laura, oblidada de tots, sola, oblidava tothom, passava tot un dia
sense que cap incident Ii provogués el record den Tomas, perdut prats
enlla amb el seu cotxe carregat d'amics, la cartera atapeida de bitllets de
banc. Els vestits, els llibres, el piano, tot oblidat, faltada dambient que Ii
suggeris la necessitat daquells elements, essencials prop duna persona
entenedora, sobrers en latmosfera actual de la forastera, absent com si
ja volgués pertanyer a un altre ésser. El fill, lunya encara, reclamava /a

seva atencio i els seus pensaments.” (p.147)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: aquest dibuix esta format per una finestra i la Laura. La Laura,
embarassada, esta situada a la banda dreta de la finestra amb el cap girat cap
a la seva dreta amb la mirada perduda més enlla el marc de la finestra, i la ma
esquerra agafada a la panxa. La finestra esta formada per dues cortines

corregudes que donen pas a la llum i la possibilitat d'observacié de la Laura.

- Linies: hi predomina la linia recta vertical en la figura de la Laura, les cortines

i la finestra, i la linia vertical en la barra del balcé.
- Ombres: hi han poques ombres ja que hi ha la llum que entra per la finestra.

- Nivell: no és un dibuix equilibrat, ja que el pes de composicié de la imatge
esta situat a la dreta, en la figura de la Laura, ja que és l'element més

important del dibuix, i és el que més crida I'atencié de la vista.

- Perspectiva: hi predominen les linies paral-leles, que formen les dues cortines

i la part del marc superior de la finestra i la barra del balcé.

- Significat: aquest dibuix mostra la soledat que sent la Laura i la tristesa en el
fet de estar sola mirant per la finestra, pero també reflecteix esperanca en el

fet de mirar I'horitzo i el que la seva ma descansi sobre la seva panxa; ja que,
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tot i que la vida que s’havia idealitzat no esta sent com esperava, el fill que esta

a punt de tenir li garanteix la possibilitat d’'una vida plena d’amor i felicitat.
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II*lustracié XXVI “La filla al bressol”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"La Laura no veia ni sentia ningd; ho oblidava tot per tal que la deixessin
amb la seva filla, prop daquella flama delicada que era la llum i 'escalf
de la seva soledat. Decantada al bressol, sotjava cada moviment que
descobria en la criatura, cada hora una mica més regulars, més acostats
a una futura harmonia intel'ligent. Després, el primer somriure...”
(p.162)

b) Comentari del dibuix:

- Figura: Podem veure un dibuix d'un sol pla i un sol element. En el centre de la
imatge hi ha un bressol amb un infant descansant en el seu interior estirat de

cara al sostre.

- Linies: Hi predominen linies rectes horitzontals en la figura del nadé i en la
base del bressol, i les linies verticals en les barres de la trona i la cortina que

envolta el bressol.

- Ombres: es marquen més les ombres que projecta la cortina al cap del llit, i la

que fa el bressol al terra.

- Nivell: és una imatge dun sol pla i senzilla, perque hi ha un sol element, i és
Iimportant, I'exalta del tot, encara que crida una mica més |'atencio la cortina

del cap del llit.
- Perspectiva: hi predominen molt les linies paral‘leles, a les barres del bressol.

- Significat: aquest dibuix es relaciona amb la part de la novel'la en que la
Laura ja ha tingut la seva filla, i es mostra un descontent per part de la familia
pel fet que és una nena i no I'hereu que tots esperaven. El fet que en la imatge
només hi hagi dibuixat el bressol i la filleta, mostra la importancia d’aquesta
criatura per la Laura. Per altra banda s'hi pot veure una mica com eren els

mobles dels anys 30.
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II*lustracié XXVII: “La Teresa en les visites d’en Pere”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

“Per poder escoltar més bé les contalles de I'amic, abandona de seguida
la roba que fins aleshores cosia i cosia amb la regularitat d’'una maquina
sense pensament. L'advocat parla una hora o dues de viatges,

d’espectacles, de projectes, de lectures.” (p.169)
b) Comentari del dibuix:

-Figura: en aquest dibuix hi apareixen tres personatges, dos asseguts -la Laura
i en Pere- i un de peu dret -la Teresa-. La Laura esta asseguda a la dreta de la
imatge mirant en Pere; en Pere esta assegut a I'esquerra, prenent una copa; i
la Teresa esta repenjada al sofa d’en Pere mirant els dos personatges asseguts,

amb certa desconfianga. En primer pla, hi ha una tauleta rodona.

-Linies: hi predominen les linies rectes en els sofas, els personatges, ... i les

corbes, en la tauleta del primer pla.

-Ombres: les ombres son les que projecten els elements de la imatge al terra o

al sofa.

-Nivell: no és un dibuix gaire equilibrat, ja que tot i que els dos sofas i els
personatges que s’hi asseuen, estan equilibrats, la Teresa es troba dreta a la

part esquerra

-Perspectiva: esta centrada, es veu més a prop la tauleta que esta en primer

pla, i una mica més lluny els personatges.

-Significat: aquest dibuix representa els moments en que en Pere anava a casa
dels Muntanyola a passar la tarda i parlava amb la Laura i la Teresa, amb una
deferéncia cap a la Laura. I la Teresa és a l'esquerra del dibuix, una mica

exclosa, mirant els dos personatges amb desconfianga, enveja i sospita.
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II*lustracié XXVIII: “La copa d’en Pere”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"I avui que en Pere se n'ha anat tan dhora, la Teresa va i recull la
safata i la copa on en Pere ha begut, i en el fons de la qual reposa una
breu lluna daurada del vi més antic del celler. Encara perdura el senyal
de la boca al voraviu del cristall. I la Teresa, moguda per una voluntat
qgue dormita sota la voluntat aparent, se l'acosta als llavis, els aplica al

senyal, profundament, terriblement.” (p.180)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: En aquest dibuix es veu la copa de la que ha begut en Pere i la ma de

la Teresa, que la subjecta amb forca. Es el dibuix d'un objecte en primer pla.

- Linies: hi predomina la linia recta. El canté de la taula i el brag de la Teresa

dibuixen una linia horitzontal, i la copa traga una linia vertical.

- Ombres: hi ha la ombra que projecta la copa i la ma, sobre la taula. També hi

han petites ombres entre la copa i la ma.

- Nivell: aquest dibuix no és del tot equilibrat perque, tot i que la copa és
I'element important i esta al centre de la imatge, la part dreta del dibuix és

ocupada pel brag de la Teresa que acaba a la ma, que subjecta la copa.

-Perspectiva: és d'un sol pla, pero el cantd de la taula mostra una petita

perspectiva.

- Significat: és la copa de la que anteriorment en Pere ha begut, i la ma de la
Teresa la subjecta amb forca, representant el desig i la obsessio. Per tant,
podriem dir que és un simbol del desig reprimit i de possessid que té la Teresa

per en Pere.
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il-lustracio XXIX: “Confidéncia de la Teresa”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"Un cop soles, la Teresa, intrigada pel mutisme de la cunyada, no pot

estar-se de dir-Ii:
-Ja era ben estrany daquell xicot que es fes fonedis sense motiu!

-Com que diuen que esta tan enfeinat!- respon la Laura no gens

convengudaa.

-No ho creguis; o és que alguna envejosa sens I'ha quedat perque vol
casar la filla amb ell i els feia mal dulls veurel a casa, o bé ell sha

cansat de venir a escalfar cadires. Ja se sap que els homes son volubles.
-Vols dir?- es queixa la Laura.

-Aix0 és el que a mi em sembla— repren la Teresa, amb aire indiferent tot
recosint els habits d’una vella nina, vestida de carmelitana, que Ii havia
regalat la seva padrina, anys ha—. Potser tu sapigues més que jo, pobra

de mi!

-Qué he de saber?- fa laltra amb una ombra de terror, que Ii voreja els

ulls.

-Com que no n‘has parlat mées, creia que ja sabies el motiu per quée en

Pere no venia.
-Tampoc no n'he sentit dir res de tu —es defensa la Laura de seguida.

-Si hagués vingut per mi, ja n‘hauria passat angunia; pero en Pere és
molt desmemoriat, com tots els homes, i ell no vol saber res de velles

com jo.
-Ve perque és amic de casa, des de tota la vida!, prou vegades ho ha dit.

-Ara se n‘adona? —insisteix la Teresa, amb un enduriment sarcastic a /a

veu-. No venia pas, abans de marxar a l'estranger! Pero a mi més
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indiferent; magradava que vingués perque és un xicot divertit i et

distreia. Pero si no torna, millor; aixi callaran les males llengliies.
-Males llengiies? —repeteix la Laura, amb les mans glacades.

-Ahir mateix, sortint del funeral, em deia aquella serp de la Josefina
Vilella: "Que Ii doneu, a aquest noj, que el porteu envescat a les
faldilles?” La veritat és que, vist de fora de casa estant, tenien una mica
de rad. Les dones daqgui som naturals, plenes de vergonya, sense finors
ni compliments. Qué ha de fer un xicot que ha vist mig mon, sino
decantar-se per una persona com tu, que saps de tot, que ets bonica,
que no tens gens gastades les mans, i rius i cantes mal fos davant de

vint-i-cinc persones sense canviar de color la cara? Ell tadmira.” (p.210)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: en aquest dibuix hi ha les dues protagonistes parlant. La Teresa esta
situada en la part esquerra de la imatge, repenjada a la taula, de peu dret, amb
els bragos creuats, mirant directament la Laura. Entre la Laura i la Teresa hi ha
la taula, a la punta de la qual la Teresa es repenja. A la dreta, la Laura esta

asseguda en una cadira amb el cap baix, mirant al terra.

- Linies: hi han linies horitzontals, a la taula i la cadira, i verticals en les figures

de les dues dones.

- Ombres: les ombres d’aquest dibuix també sén les que projecten els elements
de la imatge, com la que projecta la Teresa sobre la taula, la Laura sobre la
cadira, la cadira sobre el terra, ... També hi han moltes ombres als plecs del
vestit de la Teresa, ja que aixi es veu que el seu vestit és d'una tonalitat més

fosca.

- Nivell: el dibuix tampoc esta ben bé equilibrat, tot i que a cada costat hi han
els dos elements importants, la Teresa sobresurt més, perque esta de peu dret

mig asseguda. Entre elles dues hi ha la taula.
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- Perspectiva: la taula del mig no es veu recta, ja que la perspectiva la fa en
diagonal. També hi han linies paral‘leles, la de les dues protagonistes, la taula,

la cadira, ...

- Significat: aquest dibuix descriu la part en que la Teresa i la Laura estan
parlant, i la Teresa insinua a la Laura que és veritat el que diuen les “males
llengues” respecte a en Pere i la barcelonina. La Teresa esta en una postura
ferma i vacillant, amb els bracos creuats i la mirada clavada directament a la
Laura. La Laura té una posicid de inseguretat, mirant al terra i encongida en si

mateixa, com si I'estiguessin atacant i ella no tingués armes per defensar-se.
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II*lustracié XXX: “Fugint d’en Pere”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"La ma de la Laura Ii assenyala un fum del sopar duna masia, ell pren /a
ma, puja pel brac, satura a l'espatila. La Laura sent el contacte ardent,
com el vespre del dia de Rams, a l'ermita. Sense més ni més decanta e/
cap i reclina la galta a la ma amorosa. Mira I'home, €l veu de prop, de
més prop, com Ii aplica els llavis a la galta, absorbents com un tentacle...
La Laura se separa amb violencia, calfred del terror. L'embriaguesa sha
esvait. Sadona que s‘esta alli sola amb un home que sacosta
amenacador. En Pere allarga els bragos de por que ella no el rebutgi;

pero ella tem l'acostament, llenga les flors.

- Déu meu, ajudeu-me!- invoca. I se'n va de vora dell corrents, cap el
cami’ de carro, fuig mentre que en Pere sajeu sobre I'herbej, sanglotant,

oblidat dell mateix, vencut, acovardit per lamor” (p.232)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: Aquest dibuix consta de dos personatges, en Pere i la Laura. Podria
dir-se que la Laura és en primer pla, d’esquena; i en Pere, en segon pla, de
cara a la Laura. Els dos personatges estan al centre, molt a prop I'un de l'altre

ja que s’acaba de desfer una abracada.

- Linies: hi predomina la linia recta vertical, que tracen els dos cossos drets dels
dos personatges. Hi ha una linia horitzontal que contrasta amb la verticalitat
dels cossos i és la posicid dels dos bracos d’en Pere, i el brag esquerra de la

Laura, que mostra la intencioé de fugir.

- Ombres: es veuen les ombres que projecten les dues figures al terra, i la que
es forma en I'espai que hi ha entre la Laura i en Pere.

- Nivell: és un dibuix equilibrat, ja que les dues figures sén al centre i la
fermesa de la figura d’en Pere fa que la vista es fixi al centre de la imatge. Tot i

aix0, hi ha una inclinacié cap a I'esquerra que la fan el peu i el brag esquerra de
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la Laura, mostrant l'intent de fugir cap a aquella direccid, i les flors que la Laura

llenca.

-Perspectiva: hi ha una petita perspectiva diagonal des de |'esquerra, amb el

cos de la Laura, cap a la dreta, on és el cos d’en Pere.

- Significat: representa el moment en que la Laura, en descobrir-se sola i
abracada a un home que no és el seu marit, s'espanta i desfa I'abracada amb
violencia per fugir després de llangar les flors. En aquest dibuix es pot veure,
per la proximitat que hi ha entre els dos personatges que uns segons abans
aquests estaven abracats. Els bragos d’en Pere mostren el desig de no deixar

escapar la Laura, que pren la iniciativa de fugir.
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II*lustracio XXXI : “Laura a les Aulines”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"La Teresa, darrere la finestra, veia anar i venir la Laura, mustiga
reflexiva, aturada mirant les feines de la sega dun camp proper o, a les
tardes, quan seia vora del roure mort, en la contemplacio de les

suavitats del vespre sobre els horts llunyans.

-Encara pensa en elll- rumiava en un bruel dira sorda. Era inevitable,
comprenia que, malgrat els milers de pams que separaven aquell home i
aquella dona, el record els unia; que el pensament den Pere travessava
tots aquells gruixos de muntanyes, potser el mar i tot, per anar a posar-
se en aquella figura reclinada a la soca eixuta del roure, per besar-li la

galta, després els llavis i després posar-Ii les mans a sobre...” (p.240)
b) Comentari del dibuix:

- Figura: En aquest dibuix hi han dos elements, la Laura i el roure. La figura de
la Laura esta mig estirada i repenjada a la part esquerra del tronc de l'arbre, i la

Laura té la mirada fixada a I'horitzo.
- Linies: hi predomina la linia recta en el tronc de I'arbre.

- Ombres: en aquest hi han més ombres que projecta I'arbre sobre el terra i

sobre la Laura, i les que projecta la Laura sobre el terra.

- Nivell: aquest dibuix no esta ben bé equilibrat, I'arbre és I'element que més
ressalta en aquest dibuix, tot i que I'element important és la Laura i per aix0 a

I'esquerra sobresurt la figura de la Laura.

-Perspectiva: hi ha una perspectiva central, és a dir, tota I'atencié del dibuix es
troba al centre, on hi ha la figura de l'arbre, i la mirada de la Laura cap a

I'esquerra dona importancia a la banda esquerra del dibuix.

- Significat: mostra el moment en que la Laura és a les Aulines amb la Teresa.
Ja que aquesta vol allunyar-la del Pere, pero en el fons sap que ella no I'oblida

encara que estigui molt lluny d’ell. Una imatge en que es veu que la Laura esta
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pensativa, pel fet que esta mirant a I'horitz6 amb la mirada perduda. I es pot

intuir que pensa amb en Pere.
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II*lustracid XXXII: “Teresa, Tomas i Laura al casino”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"El mig de la llotja, entre en Tomas, congestionat, triomfant, i la Teresa
esborradissa, que Ii fixa els ulls, seu la Laura, una Laura desconeguda,
vestida de vermell els bracos i el pit constel'lats de fulgéncies, una
ombra entorn dels ulls, la boca apesarada, emmorenida de rostre, tota

ella cerclada amb una aureola de serenitat dolorosa.

Tanmateix, no €s pas la senyora del poble que va deixar ara fa quatre
mesos, ans bé una dona que vibra per sota la immobilitat de l'escorca.
Els impertinents, els binocles, els caps de dit de Comarquinal repassen
centimetre  per centimetre aquella dona d‘escandol oferta a
l'encuriosiment de la burgesia, grisa i uniforme. Pero la Laura té 'encert
de comportar-se amb la naturalitat d’una persona que no veu ningu dels
qui comenten la seva presencia, a qui sols interessa escoltar i aplaudir la
cantatriu, vinguda alli innocentment, sense saber que és el pretext
perque les senyores puguin satisfer la vanitat de luir vestits nous.”
(p.260)

b) Comentari del dibuix:

- Figura: aquest dibuix consta de tres elements, les figures dels tres
personatges de peu dret: la Teresa, la Laura i en Tomas. La Laura esta a la part
dreta agafada del brag d’en Tomas; en Tomas és al centre, i a la dreta hi ha la
Teresa mirant cap a la dreta on son els altres dos personatges. En Tomas i la

Laura miren cap a l'esquerra.

- Linies: hi predomina la linia recta vertical en les tres figures, ja que els tres

personatges estan drets.

- Ombres: s’hi distingeixen les ombres que els tres personatges projecten al

terra.
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- Nivell: és un dibuix equilibrat ja que no hi ha un punt o element que cridi
I'atencid més que els altres, tot i que s’hi pot distingir la figura d’en Tomas, ja

que esta situat al centre entre dues dones.

-Perspectiva: és central, ja que tota la imatge es concentra al mig del dibuix, on

s’hi troben els tres personatges.

- Significat: mostra el moment en que els tres personatges van al casino, la
Laura contra i la seva voluntat, ja que en Tomas l'obliga a anar amb ell i amb
un vestit provocatiu, d'aquella época, per mostrar-la a la gent de Comarquinal i
perque es trobés amb en Pere i callin les males llenglies. Per aix0 la Laura té
una mirada trista i forgada, ja que intenta mostrar-se indiferent davant del fet

d‘anar al casino amb aquell vestit, en contra de la seva voluntat.
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II*lustracié XXXIII: “Laura expulsada de casa”
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a) Passatge/-s de la novel‘la:

"-Perduda!- invectiva la Teresa, que és lUltima dentrar a dins. I el cop

de porta retruny per sota la volta sonora.

Es un cop de porta tan encertat, que esborra com per miracle tota mena
de dolor en la Laura; ni mal de cap ni feblesa de cames ni nausees en
pensar en la barbeta punxosa de l'oncle Llibori, Es un silenci total, com si
shagués submergit en una aigua morta. Fred i silenci; el mecanisme
mental com aturat; Ii queda un sol pensament, fix, clar com una pupil-la
de far: en Perel.” (p.300)

b) Comentari del dibuix:

- Figura: Consta de dos plans. En primer pla hi ha la figura de la Laura, al canté
dret de la imatge, tapant-se la cara, mostrant desesperacid; i en segon pla hi

ha la porta tancada de casa dels Muntanyola.

- Linies: hi predomina la linia recta vertical, que tracen la figura de la Laura i la

porta.

- Ombres: es veuen les ombres que projecten la porta i la figura de la Laura al

terra.

- Nivell: no és un dibuix ben bé equilibrat, ja que la figura important, que és la
Laura, esta a la dreta i desequilibra la imatge del centre i, en segon pla, s'hi

troba la porta tancada.

-Perspectiva: la imatge es centra en la porta tancada, ja que la figura de la

Laura de la dreta mira en direccio a la porta.

- Significat: representa el moment en que, després que la Laura marxi
voluntariament i torni a casa, en Tomas li diu que ara és ell el que no la deixa
entrar, és a dir, la fan fora de casa. Aix0 es reflecteix en el fet que la porta del

dibuix estigui tancada, és un simbol que mostra I'exclusid de la Laura en aquella
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familia, en aquella casa. Ella mostra una postura de desesperacié perqué no

Sap on anar.
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CONCLUSIONS

Un cop realitzat el treball, puc verificar algunes gliestions que tot seguit exposo

breument:

1) En primer lloc, puc verificar la hipotesi inicial, que il*lustrar suposa afegir un
segon emissor al procés comunicatiu del text literari. L'estudi de I'obra literaria
com acte de comunicacid m’ha portat a veure que l'ilI"lustrador dins de I'acte de
comunicacid té el paper d’emissor i com també el té de receptor. Aixi doncs,
afirmo que un il'lustrador és un emissor perque és l'autor del dibuix, i un
receptor perque no deixa de ser un lector més del text. Aquest lector-
il"lustrador pero transmet el missatge del text literari amb un codi diferent, el

llenguatge del dibuix i que ho fa a través d’un canal diferent també, el visual.

2) En segon lloc, afirmo que el dibuix és un art i que, per tant l'il"lustrador és
un creador. En comparacid amb altres arts visuals i plastiques en les quals
també es podria expressar un text literari, com ara el cinema, he descobert en

el dibuix llapis els segtients avantatges:

-el dibuix és una expressid directa de la percepcié del lector-il-lustrador.
No hi ha intermediaris com ara un guid, en el cas d'una actriu o d’un
actor que hagués de representar el paper d’'un personatge, tot i que cal
reconeixer que lactriu i l'actor també hi afegeixen “art” en la
interpretacié d'un paper. Aixi, per exemple, és diferent el Hamlet

interpretat per Kenneth Branagh o per Mel Gibson.

-el dibuix permet expressar I'estetica literaria —la “literarietat”- del text
d'una manera adequada a aquesta, ja que tradueix un art, el literari,
amb un altre art, el dibuix. Aquest treball m'ha fet veure que el dibuix és
una bona manera de interpretar un text literari, ja que permet expressar
els matisos i les emocions, tan les dels personatges, com les del lector-

il"lustrador.

3) L‘analisi critica literaria proporciona dades rellevants per la il*lustracié

literaria. De la lectura del text a la seva expressid grafica, no només hi ha
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intervingut la imaginacié del lector-il-lustrador, sind també l'estudi literari.
Concretament, l'analisi dels elements de l'estructura interna —personatges,
trama, espai i temps narratiu- ha servit de referéncia per algunes il*lustracions,
com per exemple, la il'lustracié XXVI, “Laura a les Aulines”, la vaig afegir
després d'aquesta analisi, en adonar-me que mancava en les il*lustracions un

dels espais de la novella.

4) Si I'analisi critica literaria revela a l'il'lustrador elements per fer la seva feina
de manera més completa, també és veritat que el treball d'il"lustracid pot
ajudar a la interpretacid literaria del text. Per exemple, en dibuixar un dels
espais, |'estacid de Comarquinal, vaig adonar-me que l'accid de Laura a la ciutat
dels sants comenca i acaba en el mateix espai narratiu: l'estacid de
Comarquinal. A Il'inici de la novel‘la ens trobem la Laura viatjant il*lusionada cap
a Comarquinal. Al final ens la trobem en el punt d'arribada d'aquell primer
viatge, pero totalment fracassada, el seu matrimoni amb en Tomas desfet, la
seva filla morta, les seves il*lusions trencades. Laura arriba sola i se’'n va sola.
Aquesta estacid doncs arriba a tenir un significat simbolic, el de la soledat de

Laura. Per aix0 he dibuixat I'estacio deserta.

5) En la il'lustracié de la novella Laura a la ciutat dels sants es mostra
clarament que aquesta és una novel'la psicologica. Tal i com s’ha vist a la part
practica, he analitzat els elements formals de les il*lustracions. Pel que fa als
personatges, he vist que m’han importat més les posicions d‘aquests perque
reflecteixen la seva psicologia. I aix0 és perque I'obra de Miquel Llor és una
novel‘la psicologica, que dona més importancia a la psicologia de cada

personatge.

En canvi, pel que fa a les il*lustracions de la trama, dels sis elements del dibuix,
el més important ha sigut la figura, ja que mostra les sensacions que percep el

lector en el moment de cada escena.
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Annex I: Fotografies:
a) Fotografies propies de Vic:

151



152



b) Fotografies d'internet:

N.° 20. - VICH. Estacié del ferrocarrll




Annex II: “El Mirador”
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tenebroses | campmyes € silenci, Ja s vea
que no hi ha res d'aixa.

Pel que hem sentic aquests dies, <1 vere-
dicte ha ostat ben rebur. Ja hem constatat
tors que aguest any no cxistia D'atmosfera
densissima de Lallre.

El Jurat ha premiat 'obra d'un noveHista
pur, que a0 fa res més que ro-
velos o contes. Tot al més, Mmavox ha

res més que novellista, que ha fet un dels
tsforos més constants 3 més seguits per
debus 1 Hieraauracsmiana ity gt o8
sencial en els temps medems i encara poc
conreat M cahﬂ

m, anys enrera, els diars ractaren Ia
questi6 de la novelia P lorar el seu
estat enre mosaltres—i ¢l Premi Crexells
no fou ercar sinb, r la produc-
<6 de nm-«nw—, 1a nota dominant era 'es-

E

gabie que ol Premi Crexclls haurd
B

pensa llurs Secciica, A hores daray ja See
crinen novelles per al \"mm Crexclls que
o “ha se que aixd virk

dir que ol Premi \-aax destinat s un
,qm determinat de novella.

Amb Ja seva .'snunaé a g e <
Jurn—nomonat per tes anys — del
Crexells. Segons els seus estatuts, la pri-
mera quinzena de gener se nha de nome-
nar un altre s anys més. Donada Ja
petitesa {quantirativa) del noswre mon lite-
Tari, ta una tasca molt dificil wr

2 Ia Comissié gostora, que ha de confee-
o e s perqué 1 votin o r
menin els contribuents al Premi. Ha esrat
Mengada I idea d'un jurat d'autors pre-

miats, que es f:wmzm i ronovaria automa-
ticament. Donam aquesta non 5

ke Wi 1 e it

s e oLt
missi6 gestora: la de recaptar els cabals
necessaris per la continuitat del Premi, pri-
mera condicié de ln seva efiedcia. Esperem
que Tots plegats no farem e mal paper de
deixar que una Intitods sixt pugni dur
una vida migrada,

T tampoc cns sembla excessiu desitjar la
creacib d'altres premis semblents, com en
funcionen nnrmalmmt en tot pais normal.

No ens sabria greu que es creés algun altre
orcms d novell, Por itar un Gxompl 0. |
tranger, e ol Premi Théopheaste

i
arribats després del pei-
mer lloc en les votacions del Goncourt, del
Fémita, ete.

com denem
des

aal dir, per
Inshohan s gu:n\ndu il Crexell,
@aquest Jloc on oll ha coliaborat.

S que certs as-
agin aturat amb
feréncia a comentar aquella part accessorin
de ks meves novlles, ex SR
snla nn v’lldru h pena aver-es escrit.
i ol nsuus.
@rdasa el Sntesiors. eitmmtintte. en qut
worfon I protagonista d'Jlistoria Grise,
i els carrcrons regalimosos de totes
5 Gel Qitricts cingut, per on rodols
‘anhels do sereno § puresa Eloi,

¥a i ve mig a les palpentes aquesta Laura
Qara, quo B0 sap ben bé qué vol, mi cs
ot avenir als_somriures hipberites i 2 ks
gonufleions Tarisaiques de la ciotar deks
saars. Només m’interesson ambients in-
teriors d’aquelles figures; cxplicar ols es-
1ats d'Anim que les contorsionco; que ics
impulien a plorar ¢ 2 s, 2 fer Aot

2 for ol dimoni. Tota altra cosa son

L prntagnti Lo RS e e
les ols anima un daker comi: la recerca
an mﬂm; d'una serenor que els

ells mateivas; de felicitat

D tots e, pover. 1 o sitrmecias: &
oers, s, & 15 Ténlal, P

uan s'aprofunceix en les obagors
i ¢l misters do iy folla; sollucid faacioss
i per tan: poc vecomanable. Aquella Maria

Stiguel Lior
Promi Crexells 1930

d'Historia Grésa, tan Nunyana potser
temps a venir &5 padrh veure, e una scgona
part, com arriba a dos dits du
enyorada anys i anys, per
darreraempenta, | ia Laura pitd
vacillant i tremolosa, malda oer sobrevolar
damunt 1a mediocritat que Lofega; os passa
la vida comjuminant embranzides menuls
que s'exterioritzen tot just 2mb una mica de
somriure o do plor Sillisions amb Je argui-
tectures que si i provinciana ; 4
N l‘reu que 1 Ia_felici-
tat; i aquella mena de feficitat se ¥ fon en
acosfar-hi la md; sadona que topa amb
una catedral de boira.

Els mitjos sants ; les terboloses ez o formi-
gucgen rora Laura, només sén sl
vaga tintora escenogrifica. Me n'he :Iqu'
perqué de temps ha gue m'havien cridat
Tatencié s fariseus descolorits d'aguell in-
dret de Catalunya on m'ha semblat desco-
brie algun tret temperamental comi als seus
h.:bi!anvs ‘En o meu darrer Libre he inten-

adquirin€ una

Albiol G. i

Evitareu intervencié de mecanics

Upa meravella de la técnica alemanya

Passeig de Gracia, nam. 42 = Teléfon nam. 15345

Riera S. A.

1o, sense insistir-bi, per no sem-

o kv e Ll que

mole que_hagods acumslat unécdotes |

fetat reciadors o auria pas arribat a
copsar en 1a seva totalitat la psicologia d
quast puble, que per alira handa, osten

més autiniques victuts § Ga Gngat

i ben guanyat renom.
Migur. LLOR

s
sants

EU T O T T
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ha obtingut dos vots en
el Premi Crexells 1930
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posai-se a <s\'n\|}‘r
questa aegoms obra que fins arz 00 vou la
Bum. Remargue ers akesh senyor

de marcs i una -
5 Bripie el e, nsu.nlmm, hagu
de suspendre per & contestar els milers i
milers de cartes que, d'Memanya

o min_després, arribaven 2
—cls lectors ja ho saben

sense: precelen
<. ins limitarem 2 dic que, al cap d'un
s | it de I seva pubicacid, K de o
a

que tenim a la vista, fu’ constar que a
squcsts exemplars cal afegir, encara, ols de
ke ediions catalana i hebriica, de des quals

Passat Pestupor dels primers temy
marque, poc amic d'eshibicionismes, busck
I solitud per a rependre I tasca. Perd
solicad, quan un home ba obiegut un wiomf
2n esclamat, sembla molt dificil de
L2 Histheia do b seves fugides, dels

sempre descoberts, 45 una

20 encn dades conertes, § cls que pugun |
weadre's da 1os edicons utraniana | sue !
cana, suara publioades. !

scus

daprar-se alira
tots els harrors,
tadana’ Com

wan, lls quo tore

i salvaige, les
Bl to 4'5quest fibre 6 igual al ddl pric
mer § Remarque crew que, ot | que Pacg
es descovorlla dins un marc alemany, s
de tots ¢ls patsos que hagin sentit

o
mengh-ol 5 daguest mes i In Vossischen Zeio
#ong no ha comongat fors ol 7) loa scnse
raserves of gest de Remargne, teeballador de.
ia pan que, havent aconseguit A.. idria i la
fortuna, 16 o coratge civie d'anar mé enda-
Vot Coos Sodraicath 0h6n. i cndane
un passat, s'algaek enfront de Ia febre Bt
o libre de crisi de cons-
@ genoraci6 3 de document his.
- No hi ha dubts que esth destiat a
exercir una gran influbncia damunt la ine
Quictn. Alemanga d'avui.

Joax ALAVEDRA

mén, que pert
Srtarda. olmmta: sadla qua ta tast 3
Ja §, e recor més segur. Aili ha acabat
| mqust esperas segon liiee que st pocs
| dies d , publiquen en fullets

s | un diaris dele ks importants
solament Londres, Pacis, Berlin i Nova
York, siné Lhum, 5ur.z(ang i Tokic pu-
blicaran 2l matcix tomps equesa segona
obra de Pafortanat autor alenany. Alira
it primu' a7

. '

pagina gloiosa per als npbm-s d:rml del
u '
i

1a tornada (Der Weg Zuri
anglosos traducixen per The
francesos per

B), que cls
dack, ds

prers fikestiie & per Des-
vla e Iy generacis e la
de =

s ot P e e
Pax , Uherei de
lescansa en terra franse
Perd Trust, @ hmt camatada, (o,
6l tarma, Gambé, un sscamot de joves sl
dats d'nfanteria que sin del set matéix po-
ble i qué eren de 12 mateixa companyia. Fi-
sres ja concgudes, com avalotat Tiaden,
Nows de I'altre Mibre

a en aquest. Tots
L.ansmmau per la guerra,

F

gut ulr.mger

URODONAL|

neteja
fa sang |
fnfoxicada
per
Técid 1iric

toaos0nst
e gt 478
Sere o v
Cinsn
ot e
sean.

Seae vocason
HIGIRTES

PELICULAS

Modelo de mesa, en cac-
= ba o roble, Peselas 500

RQUBINSTEIN Y ORQ. SINFONICA
DE LONDRES (Macstro coates).
> bemol mayor.

PACA LA TELEPONISTA (n Dr-

questa Demon's

Jaz). o
«Chotiss

Duatie. e ‘cn

tiss - AF-3371-3872.

Modelo erti-
<al.en cooba,
Pesctas 709

OBRAS cLAsiCas.” //4

Y MUSICA POPULIZR .
gupl?mmto d¢ Viciembre

PABLO CASALS. Le Cygne

. Momento mual (sonn:
e DA,
TITO SCHIPA. A . A cuba (mm)GA-
B A
LAWREN AL
m l; ICE TIBBETT. Calma co-

i)
lanm) 6 do Holf-

bl

ESCDLJN'A DE ION"SHIEAY
Qlaeare . e v

Genitri;
vidad, §1=|., xvm,

SONORAS...

en aglé, o Luceecla
= ingls, con Lumh Bori)

rExay). Beata
nsorio de Na-
1y U partes.—

LA DOLORES (srerén)
i Wpattes (Sres, Arad, I
ac. Orq. y rondalla).~

. eJotar, 1y
esias y ora,
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ES

Butvi wme slemsda &'acicia, tem
Etiute, l—m’.—:wulual
Gmderrs com per seareda morsar

i pri-

era Li cstava a Paguait cada matt af

dun carrer o travessant o Lu

Esperava aguell olor I, tan nou

it pasticular que, Adhac tancant els ulls,
a recordar-me’n. Vivia al

e malleadle a los corbes de les estacions

§ transiormantme_amb_elles com un ar.

es, ni e pendent d’una teulada,

riure d'un infant, no mlescapava al

= e Ko m('sc:r‘nclaimm 2 unn alosa

ambre el Se

la tebior d'una hzrhn
. M’ha agradat de

i ag Ia pogar fa vid gt
els finals de mes, Jes putades de
pea de la necessitat: la cevolta vana § la

P
n%s de téhia la primera tebior !
30, Gufet 8 ont encara_calent,
ca encara cloglient, fugir fins ale
res i tot de cop, veure sorgir I nit
it ann vall de Pilla G Franca.
i ¢s eabusta cap al ria. Heus act
2 dols gossos. § el hlane

n cap literatura no bi ajuda. Fa bo de
& m?n sease I'ajut de la paravla «florn
i de reinventarda per a aquesta frescor i
per 2 aquests matisos i d’aj limr.r. 2 16l
tim un sentit vivent. Fa bo de pendre cons-
cidncia de debd, per primera vegada, que
b b branca seca, negra dé la pluja d'hivern
' del cel gris, va a fer brollar tanvs agres.
wivacos, que els esquelets de fillerro van
» esteomirse de saba i que les fulles van
) 2 penjor i ajar i vessar pertot amb la
dorofi a, verd
Salut, primasera, virifar, 1 jo també
’ voll reviure, plegat a la commocié del cel
i del Sl o

Desvetllarse a! mati cora a cara amb

o2 Ia vall: una corba d'aigua entre els

salzes i sol tothom. Uns infants juguen

Ja amb pilotes i amb crits. Afaitarse can-
Tant cancons. Dutxar-se amb aigua freda.

' Resta justa la mica de broma per millorar

pa.
‘l‘on« \Ivn hora amb els rebolcar-se
acarnissat en Pempait d'un
periﬂt a deficades bocades. Des-
és, derjvar, dc eara al cel, al fons de la
vu plana, amb melodies de Flur‘:{ talla-
assaments de .gner
ide p:;lug‘::l Xina. Els salzes sén frescos
Un ramat d'oques arrenglerades al ll:r'
del moli, Dingo seu al davant, reial, borda
donant el do de pit i amb Ta sevn ampla
cua priviament xopa a1 raig de Paigea, e
Quitxa els coristes.
la primavera, és I joventut que puja
des de! fons de i"adolescéncia i ja no es vol
ssm sind por consolar-se. Hi ha ésser 1

o la
vida miltiple { secreta de I bard .ﬁssa, o
les A‘oldlxdcs peraran  justament

en altre temps. m'identifico amb les Tulles
. quan R quan thaurds allunyat

star cada instant, i tota !a resta &5 a:m-
lnrmdes i la mollesa cdmplice de la terra
ploura a bats i barrals sobre In ciutat. Com

Quan puja La fosca, com

tllb!:\'lrmrnn(ms,lsﬂbndepar»

amb simpli tat i vesitat, Tota la terra

sos tot rl'h-m:l 5eriosos.

Els Hibres sén costat dels Hums i cada
u utilitza el silenci. De vegades, Joana surt,
com d'un bany, dun problema de mots

ercvats { implora els déus ¢ ol diccionart

perqué fi revelin «el genmeral que ha gua-
nyat la batalla d’Hernanis en sis lletres, o,
en quatre llotres, wuna graminea de la fa-
milia de les plantagindceess.

soroll d'zigua ve de la nit per la fi-

Un
nestra oberta.

L'endemi plou, immensament, fins als
boritzons. S'ha d¢ caminar pels camins en~

flndlks. fins al pable, A casa de I'avi Amiot,
begut a punta de dia, a esperar l'au-
tbmn:bus, vella' ambulancia remesa en ser-
vei. Tros gossos bruts dormen cargolats al
wolt d’una estufa Nepissosa: un fox, un
griffon 3 un policia, Tl fox té Ja cua llavg;.
el griffon les orelles dretes, e policia %a
curta i el pél rutliat. L’avi Amiot it
Alfred endebades. Alired, sota la canal, rep
v luptucsament I'aigua det cel nm»dulii
fins a ell. Bs un Anec domistic que toma
am: la promesa d'un bombé, s e
l'pxsndl!—l&: ales esteses, & coll en
nrahmm i el carob sacscjant
menja amb civilitar una mica
A la paret, un cartell, gloriés testimoni
dl' ies lluites efviques :

Eleccions municipal
Aoy
candidat protestatari, lliure i indepen-
deat, en senyal de profesta contra les
<condemnes per haver cantat la Inter-
nacionai, Mitja nit cristiona i Credo
del pagds.
Vist, el Candidat,
“xs
Lamt-nn\!nu arriba amb un gran sorall
soltes. Adéu, Alfred.
e
Salut, primavera.
Puirrs LAMOUR

' B L o, Com en alire tomps, sen
nts els meus peus. Com én altre temps,
en sltre temps.

Amb la mort d'Alfred Perenya, ofs 1o pp
Blicons catalans han sofert Ia gran p I
.l\ln llmudar incansable, perd Cataluaya |

un orga nzndar activissim, v
' 1] m'ﬂ d vl
Aquell_esto! de vu e gran vilua que
fa vinti<inc anys, - ﬁur cnivsiasme
transformaren Ia cmul dd Segre, mlu del
mqln més arrelat, en una capital
T obertz a fots 2is xﬁcakP:ie n};x-t
i de maodeenitat, oo haurien assolit
cpbsus si no haguessin comptat amb
l" esperit do treball, d'orgenitzaci6, de
.mnn:l +de sacrifici, que era la
d’Alfred Pmnn, veritable nexe de

arac-
'-s s, T mateix duin a cop uaa orfa-

desports meravellds,
mer 3 s compler. cotady e Catala:

ava, comptant, per agquestcs darrercs em-
.,.95, a Piniciament de 12 seva cxecucio,

@m anex
o

‘slament ambd ¢l seu inesgolzble optimisme

@ Ha sortit la se-

gona edicio de: FANNY

per Carles Soldevila
fanovellamés llegi-
da i més comentada.

Preu: 4 pessetes
Administeaets i
LLIBRBRIA CATALONIA
Plags Catzlenga, 17- Teléhn 12135, - Barecloos

Alfred Perenya

que contagiava als seus companys, conver-
tint e solides realitats e que semblaven
fantasiosas projectes.

Amb caréneia absoluta d'semdici6 perso-
nal, empenyia els stus companys vers l:uS
chrrecs de luiment, reservantsse el els
Suce, els do troball, Perb & poble 1‘dtgl

rcsentant scu a 12 Diputacio de Lieida
i li dona ocasit de posar tates Ies seves
litats a! servei d'un chrree pil

1 Macomiaitet el Hosevs Poyda’
cia amd tant d'encert, que portd ol teidfon
arrcu de Catalunva i adhuc a pobles apar-
tats on ni tan sols sabien el que era el te-
legraf i raramen: o carreu, oferintdl
miljh rapid | ceondmic de omnumrc
xarca telefnica de la Mancomunit

talid 1n pnmm central aulmma de 1:
peninsu
Els

nb!cs del Ribagorca acudiren a Pe-
renva demanant que se'ls fes arribar Ia xar-
xa telefnica catalans, idea que ofl apadri-
nd amb entusiasme § que hauria executat
de no_impedir-ho ¢l burecratisme i el limit
istral Im de la Mancomunitat.
que una obra tan popular i que
tant a.grnlcn els pobles de totes les contra-
des i de la qual podien fruir amb gran cco-
nomia, fos traspassada i cedida a “ta Com-
panyin que mampohnn e senved a la nenin-
svla, impopulard S un cianion que
poy apuntarse I Dm'an
omes com P'Alired Pereava fan més
la seva Pnlnn‘ amb Pobra silentiosa
15 qui presumeixen de
23 ~m |d¢.-mm. Per aixd en-
certadament deia I"Humbert Torres 21s qui
acompanyanen 1a despulla de Perenya al ce.
mentir, que h millor orncié que cn aquell
dolorbs m: dia dedicar-se-li, era com-
prometre’s. 3 -vequxr Pexemple per il deixat.

Nota—Per bé que aquesta mota no Singui
cavicter literari, yaons d’oportunial i d'es-
pai ens el fan pubicar en aguesta pigina.

qua- |
iblie. Conseiler

ELS LLIBRES ' {3 conversa amb [a vidua d'ltalo Svevo

“Miscellania Crexells”
“Publicacions de la Fundacis Bernat
Metge”, seric a part de totes les altres
, ha estat escaientment inangurada
amb un volum dedicat 2 ln memoria de
Jmn Crexells. El seu retrat Pencapcala,
el rostre seriés sota cls cabells den-
ms i elevats, amb una expressi6 grew i
ferma en a mirada, § :q'uexn\ mi allar-
gassant-se, ja una mica esqueldtica.
Tnes pagines d'mhodu:cm de Joan Estel-
rich scgueixen, i precisen en una visio
exacta, neta de tota concessio sentimentsl
o retdrica. lz figura intellectual i moral
del nostre amic. T dosprés sarrengleven ols
d'homeratge: treballs d’crudi
historico-literaria, com ! de Ramon d’Alés-
l(n‘mer sobre Lorenzo Valla, )h.mumsu

de Nicolau dOlwer sobre
Vensenyament a Caulnnyt a n,w. roma-
na, i -om‘els dels R o ﬁ wlm
el mgex 2 conguesta Fac polis & Ate-
1 sobre els autors classies de Ia Biblio-
Eaaee Miquel c‘mu- ireals,
també, @erudicié histdrico-arqueoldgics, o
Pere Bosch Gimpera =n|du g R

<6 _grega d’Espanya, i Peu Coromines Jes
t Pol de Maresma;

es suggestions de Fran-
eese mnknn sobre Vestétiea de Plats, com
Yestudi de Serra Hunter Sdcrates i le Me-
tajisica i les nates de Jocq-nm Xiran sobre
1a reminiscéneia platénica i Pinneisme car-

La coliaboracis, perd, no acaba aci, i els
poetes hi han tmgui, amb &ldumm d'au-

ma Me-
dea, PEuripides; nm Llnmu; Riber ens
déna, integrament , una igil i fresea
versié de PEpistola B’Hmu als hsuns.
uns de les cbres més vividores del poed
latf; wn altre poeta, Guillem Colvm, ens
ofercix Ia traduccid 2 ¢ odes
Thoracianes i de Pépode segon. lqne!l im-
morial Beatus ille, gue no perd res en
mans del poeta mallorqui, perd que, com
algunes de les altres versions, ens parla
do Mallorea, tant o més que dels camns
sabins o calabresos.
En conjunt i en detall, aquest volum

tge pistum resta un homenatge
molt digne. Resta, aixi mateix. una prova
de la saé mova que la Fundacid Bernat
Metge ha portat 2 la nostra cultura. Per-

! preguntarse, ;un volum com
aquest de troballs humanisties hauria es-
tat possible a casa nostra quinze o vint
anys enrera?

Frrran SOLDEVILA.

VARIETATS

Leart de vendre llibres

Indubtablement, Europa té molt a apen-
dre dels Estats Units. Entre altres coses,
Tart de vendre Mibres.

Lra casa editorial ha difés aquests dar-

rers temps un_volum sota & titol Els pri-
mivs cent nn)!mu. on és explicada > ma-
nera com sha sconseguit vendre, en pocs
anys, aquella gran xifra d'cxemplars d'o-
bres 'ciassiques. S'ha aconseguit no sols pel
prea, sind per Ia novetat en la presen-
tacié. zQui volen quc compri ua_volum de
Maximes encara que siguin de La Roche.
foucauld? Per mm els: cditors adeptaren ¢!
titol: Com mirar la vida carc a cava. Els
classw: grees i latins, després d'aiguna re-
en ¢l text, s'han wist afavorits amb
muL o A drohibits, Histories de
. Com condixer les dones, etc.

No fa gaire temps, ur diari francis ex.
?Mu que Boule de .nn{, de Mm.r,sam

fou publicat als ts Units sota el titol

Amer i altres es, titol més eridaner
que Vauténtic, perd banal; aixt i tot assoll

00 cxemplars. Perd una ifra aii hau-

una vergonya. Una reimpressis,

ceolada Bl sacrifici d'una cortesema frane

s, @ féu vendre 33.000 exemplars més
en pocs mesos.

Emil Ludwig i Goethe

En aquests darrers anys hem vist el nom
de Luc\vnn traspassant Jes fronteres de la
seva Alemanya matal per estendre’s, amb
traduccions i conferincies, a Franga, als
Estats Units, a Anglaterra, 2 E<pzn)a ma-
teix. Croce hawrd posut frobar poc seri
aquest amabilitzador de Ia hxtléna, perd d
fet & que els seus Nibres fan
que, per exem Sottes it e
PEnckiopidin. | Bmﬁnm se ©i ha encarre-
gat Varticle Hohenzoller

Fa pocs dies Ludwig ha donat a Parls
una conferincia sobre Goethe, Fent remar-
car que la_imatge quc la posteritar es {a
dels grans homes canvia segons els temps,

i un Goethe molt menys olimaic 1
molt més d-:mbcram del que una eoncepcid
simplista ha mantingut.

Ludvnd ha estrebat la seva argumenta-
&6 amb Toxtos § Taons. gran f"un de
Goethe adguireix aspectes nous que Pace
tea més 2 nosaltres, ;Queé hi dira un i
Liuis Capdevila, tan independent com seme
e, per al qual Gocthe és un dsser servil

no mereix cap consideracis? Am que

nah( (| 1013 plegiats) ens podem ben pas-

sar de qué diu En Liufs Capdevila.

Temps ha que confio de_poder oferir al
catal Ja versio dajgunes obres d'lialo Sve-
vo, per tal com ja ¢s bora que acquest aator
faci costat a les altres grans figures de la
literatura moderna que Catalunya comen-
@ 8 iicorporac-e.

inguda 2 Barcolona de la vidua d'a-
quell nmlhsm triesti, nba facilitat Yavi-
tesa de sa e la
ol 10 T s et el gut Ton
precarsae de Ia novw era literatis, queha

culminat amb Joyee. Tal vegada
Semblin detalls no gaire Importants, perd
sin vistos tan de prop, que m’han semblat

una mica més matisats que els de moltes
biografies 1 entodis critics, que ban estat

ITALO SVEVO

matéria sis cents articles, es-
campats umn d'l-:nrop‘ del 1925 u!t.i. per
Bear la produecid literaria

uninimement
d'on home gue treballd obscar, entre la in-
diferéncia quan no cntre Phostifitat duna
Italia enlluernada amb les fantasmagories
d'annunzianes.

Fou al cap de trenta anys dincompren-
si5, el de 1925. quan Benjamin Crémieux
i Valery Larbaud, advertits per James
ce, descobriren des del Nmﬁ dArgent
Pexisténcia d'on gran novellista oblidat en
x.mreeod'lm de l'un.u: novellista d'in-
i3, que cometé la gosadia
dg h ja de Manzoni, de

rga, de q\lc renegava de h
moda Lxmrlm,, de ia retorice grandilogii
buida, it, 2 favor dun estil sim-
ple, net, allunyat de la metafora i de ve-
les eixnt de tan sobri
res
Laltra .-rd-\.ll salb de la seva neboda,
r presentat a la senyora Livia
Vmexunl-S-:humx {Ettore Schmitz cra el
veritable nom d’fualo Svevo). Es una dama
dresguard dlar i refleviu, que’ uS enraons
amb aceent melangiss com el somriure que
Ii voreja el lavi quan evoes els escassos
moments felicos de la vida s e Pescriptor.

—Oh!.. amb molt de gns:—mmm@—

Wés un_goig poder cosa del
espds per al pubm cmu».su Baree
lona ten lluminosa i tabia, que mha sor-
cam una revelacis insospitada.

"No sé qué puc dir que sigoi inedit: que
no hagl estat repetit i glossat en aquests
darrers eine anys. El men mavit ja no es-
perancava res, tot i no haver perdut mai
la confianca en la-propia valua. Comprenia
que les seves obres, Ianalisi psicoldgic dels
seus personatges, les seves idess eren ex-
msa:s amh un llenguatge massa simple
r ésser tingut per litorari 2 P1td-
ln ol Shsetnh Aquest pecat va haver
e pagarlo tota la v-e

"Era pessimista naturalesa. Es clar
s elseuuo]amemdg)sn is literaris
Pajudava a enfosqir la seva b filosd-
fica. Perd aquel pessimisme exa amorosit

ames Joy-

e e e
Benan, Kant | sobretot Richter i Schopen-

haver; h no\dlisﬁcl rencess, ¢ ds

Ex el ple de la seva soledat, P va
cnwndrc la forca creadora g'all (on Joyee,
d= qui era molt mm: quan aquest autor.
s comencaments de segle, vivia obscura-
ment a Trieste donant donant llions d'ax-

"El sen eontacte nmb Josee, § molt més
tard amb les obres de
els dos esdeveniments cabdals de la seva
vida, que tant varen influir en Peleboracié
de la darrera obra. publicada en vida de!
meu marit.

"Des de sempre va haver d’habituar-se
2 no ésser entds ni ben vist. De jove, fou
dels primers a Italia que defensd pitblica-
ment Wagner. A Trieste exa gairebé Pimic:
fou titllat de boig.
*En

1602 publich la primera povella:
Una vite, que obtingué wn cert &xit, perd |
maneat Gech. Al modest dependent da ban-

ca que n'era autor, ja li fou censurada
pobresa de lienguatge, poc o molt dialen.
tal. Ara, Crémicux la considera com el pg.
rallel italid de l'hdu:nhlm senlimentale §

me’n llegia fragments. Fra la seva ltima
esperanca de literat. Ja és sabut que ng
va obtenir ni una sola eril de

profundament. Reelos en i
mnqnxla sbsorbit pels afers a la seva
&l ndona la_literatura: abandy
aparents e e eI e e Qus
vint-i-cinc anys sepse publicar cap.
altre llibre. En les hores de lcure, per om- .
bu de I sewn vida, enderih on
ks - s—‘amb pc'unb 1 1 =
sen fracks, ava la_ mési
mgnn als s dite Perd no oblidava o it
desdeis; ya queds molt a publicar,
'I 5 mo]t més m\i la gunm. I
tot d'una, per sota la ds ! comen.
ciant e::n'blh!nl. del ﬁbnunt rosnwnsh,
Partista reclama imperiosament el sen dm.
El violi aspre va emmudir per sempxe
1925, Svevo publicavs La Cosc :
Zeno i obtenia wna rebuda gnrebe hn gl
cial com Ja sovs novella do vinticive angs |
Corriere deils Seva ™ 4

e g e T ke
guany que ol va pemre de la hkeramr
me'n féu present. Estava tant desavesa
2 aguella mens de guany que no sabia
fer-ne.

"Foren dos anys de resubl)u-u
“Ara yai — em digud una estona: ea-
25 e e morl, a hsirk sabutiqw sy
felicitat.”

"El 13 de novembre de xm. wrnivun
de Bnrmm on solfem anar per un: 3
que el men & seguia. La p]uia quun
fariosamente: el xofer, per cvitar un abs.
table, retrocad. i amb Ia relliscada pel
flng el cotxe caigué sl cantell del pendiz °

"Ens installaren a la mateixa sala de
Thospital. Jo fins estava contenta en ado-
nar-me que Jes meves ferides eren més
greus que la simple fractara 2 la cama del
meu marit, Almenys, que ell pogués gandir
12 seva gloria naixent. Perd el sen cor no
pogué resistir ¢ xoc traumatic. Malgrat
les indicacions de les monges, jo 1o gosava
recomanar-li la visita d’un sacerdot. Afe-
guda a vora d'cll, em va fer Tefecte com
si volgués ajuntar les mans sobre el pit.
“Vols pregar?”, vaig indicari com de
passada. T ell, amb Passossec de sempre, 170
amb aquell somriure amb qud havia accep-
tat tantes adversitals, em va respondre:

“Quands non si a pregato tutta la Vil no%
serse PR alfultimo womento.

T mori ben aviat.”
xw
yors Svevo separa una mica Ia -
seda rtinatge i decanta enila dels vi-
drcs Pesguard torbat d’emocié noblement
tinguda. El sol de posta li posa un brill
ab ulls i daura les branques del arbns 3
el Passeig de Gricia i fa més pol -
l‘ll[ de la wlclds per on plsw\ i pnm
tot d’sutomdbils suaus. ¢

M’acomiado d'aquesta dmn, dmmada a
recollir per a zl\z sola e fri
mort, consagra i enu.n 1. far

ma del record, t.-.\l com tota la seve vida
w.m verk en la fe per aguell artista in-
comprs que fou Italo Svevo.
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Mn. Gudiol i el seu Museu

Vist I'exit obtingut per la colleccit vi
tma aabm dart mlng\&w hibides a I'hx»
, i que fou
cs medalles d'or, ¢ bishe s

punt d'emigrar o d’ésser destruida, De v
idcs I hacalgut ajudar-se amb e propis
cabuls, I qual cosa ha practicar sempre
e, r«m(“m-n(, o culminae 0 o cas do

de Cata-

rsball de n i
2 canvi dobectes per

alta erudicid qué
al masey

definitiva d’aquelles peces L&mdusscws
e B ﬁru alesher
o de

que déna
5 és que

de Tmitirse

4
I curiosicar piblics
de Museu Arqueokigic |
n

Ja molt sban

o
a manament. det
que_es consolid

o scabla adoncse que &
wa de ks pe

tacin tde-
del L VR Yu-ln
n.v nar de hn.m iun cop
<l nomen ot
b

oo s do lr-: Gu
NQUes en rarsa i excels

Mn. Josep Gudiol < Cumill

peoss, ha essablers fa, bisgrafia de s
l

de cada vt

o S 5

Vaostlitar de la, mateixa Cerect
<n L tas Gudicl
v fom o s yoliatat Somim
s

ha
?cl\ arxivs dc

Por:irsala, per

d
en furgar
de In

awl'l"“tﬂ'ﬂlﬂ-a‘
Quan o bisue Torres | Bages ol nomena
dmrmr de 1 2scol I t quistica
minari, pet dirsc que ks seves con-

s deixcbles d: L\ cau(’n de Mo-

o
o només ol pot fee. Tartisa
e dissimula Soin de Tirudi

Ammm

ut ccenomi cerdors seniibics o

-
total ql-( i
o mossén Gudisl &
_més de veuy
s 4l Wighat g
v s colcecions amb alivss clon
ixen d conjunt de los
¢ sobve de lol, establir
sodies Gue pog _“Nu inlormar
scquida cn ot tomps a Cat

1 d' g

ons por aconseguin
ar 41 sostenimen de 1 2

EL VERANO puede ser época tan
agradable para el radioalicionado,
como cualquier otra estacion,

a condicion de emplear el

CASAFON
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paras "Miniwall" serie “Maraviliosa™
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‘obra de Narcis Oller

I Farmams 4 soterrar fes desules dc gron
smeisea, <me cal acararos amb
Shes per @ for-ne un comentan eritic,
IR 1= Begtrem fa moke u
prashy povament a mesura que hnn
| s cls volums de los sevés
Dibwes completes, Vedici6 de les quals és
m rac bonor, w Catalunga, moll_poc retut
1 3% Brate ¢ vida. Hi ha escripiors que
peviongern 1'obea dosprés de morts, per una
mms b obstinat i ric on germina-
Goms Slisls. D'alires, en canvi, veston si-
Teats 1 defimitats perfeciament abans de
ir. Narcis Oller és daquests darrers.
| Com a Gterat a havia_emmudit feix
< moment intedlectual v
P Pobrs fun T storgova, oo <
Sovible

Fa prineipi,. per 5 lcrmteicuee del
esenta encara, convé suaria,
Narels Oller, 3l mig de la seva generacia
vuitcentista, se'ns defincix clarament com
un esor_en tres ctapes: la primera,
castellanista i de recerca boirosa i estéril-
ment inutil: la segona, catalanitzada i de
| plenitud crondoea; In tercora, aquests ja
dins ¢l noucents, d'emmudimcnt en plena
madurcss i de- derivacié, inddita fins ara,
en més de dos mil quartilles de Memories,
destinades n_vewe a ilum després de I
seva mort, Dels scus primers articles. pe-
riodistics, feina de tanteig, publicass a La
Renaixensa sota ol titol de Les arts a UEx-
posicio de Paris, fms al sou darrer conis,
BT germé coqui, publicat |:m 1028 2 La
Veu de Catalunya, Norcis Oller descriu una
parlioly creadora absolutament personal |
cada dm més lliure d'influsncies
dit que s animadors lunyans de la seva
\'m‘;ml(s hur:\na flvr("n Zola i Longfellow ;
aixd m'ha semblat sempre un absurd cn
h'mrsqne \'Cﬂcn ll mon amb moltes co-
s per Goethe afirmava que Ia sova

Snirmn. dinieliectaal havia cstat formada. per
pobles difexeats, crec que tol itcrat
| jove pot dir, si més no, que deu litera
diveras ban dererminat’ 1 seva vocaci
ensc por dcrrarse de g G Dm .m\ per-
) au Longfellow passa m
cologin lirica do Narcis Ther Y p<-1 quc T
« Zola, los comcidencics sin més d'época,
d'ambient i de moda literaria rgera,
que 7o pas de fonamental mancra de sentie
| i de pensar. Zola era el pare del matura-
lisme amb totes les consequincies, Narcie
Olfer, en canvi,. realista i na pas natura-
| dists, pren de fa vida real, i no més, <
nervi podtic qur [} :-gm pretext per a batre
un récord, m ens bren, de cursa idea-
Jitzadora. Ei = primer aplec da Durradons
breus, Croguis del matural, respon més A
la manera barcelonina ddls literats més o
| menys pairals de I'época, que no pas a in-
fluéncies netes de vonrs espirituals que ens
vinguin de fora de casa. Nareis Oller, ob-
| servador sagac, humori
swindor minuciés (i o gaire cose miés, d'an-

‘3

rrodoniment, més o menys delicat
i conringudament r-lcg‘n\! del periode ana-
| litie, sese grans complicacions. La papa
Hlora respon o cxactamignt 3 aquesta manera
sual, Sor Sanxa, [sahel de’ Goiceran, La
boseria, Lo bufeada, son orovawres més
0 menys oxtenses per l'obtencié dd canon
narratiu. Cal aturar-sc en Lescanya-pobres.
Fobra.més representativa de l'iotima es-
;tructura de Vart dc novellar de VOlter, per
{2 veure Qar fins on podia menaro of sew
| | procediment si s’hagués liurat, ligat de
! peus a mans, per exemple, 2 una mancra
£ prou forta i prou arrossegador:
| realment, escola; manera que en €l seu cas
personal hauria pogut ésser. per cas,
el paturalisme mateix de Zola, si Oller na
| hagués cstar prou & Gt per a viure,
intelectualment, dels scus creadors micjans
propis, Car cal tenir sempre ben en compte
| Zixb: Nareis Oller fou persomalissim, sense

facus eructurades pefeces, s Lo fe
bre d'or. Tota Tenve: narrativa que
Pesperit d"Emili \uhnm dus

i estiracordetes, sublim i grotesca,
md:n'cnt incfable j sdrdidament heroica.
Tot o millor Narcis Oller, pel meu gust.

jebre d'or. El possible natura-
sme, per retop, del minm\ammz e rea-
lm‘ne de carn i ossos de les narracions suc-
cessives, eristallitzen  aci, d'woa manes:
complicadament sostinguda i amb una .mi

de mestre, en el canon no-
c del gran art de compusitor de la
vida sodial que fa Ja forga més personal
do Nareis Oller: 1a smldillzﬁ(\. cn una
figura de primer terme, .de tot D'analisi
d’una collectivitar. La {uhnrm novella Ciuta-
dana, que més tard o més d'hora ha d'és-
ia flor u « novella rural, quan &
uxld!lgtm guanyn e ity num-
) nostra nosellistica comp!
d:lml‘ i turmentada fins al paroxisme dc\
Girant a cdpia d’escrutacions interiors mai
intcrrompudes, pot pendre La febre & or com
a pauta harmeniosn i punt de parti
cara clor 1 transhicid. Perd només com
punt
Pat parlarsc d'un mestratge novellistc,
ran de la mort de Narcis Oller? Per de
prompte, la seva obra €5 una fia de pre-
cursor, No sabem com sera la novella ca-
talana de demd. Com que la tradicié cns
falla, els narradors joves han dm\mnr se
na wadicié ficticia, gmm\;e sempre_amb
arels estrangeres. Ta gran feina s
ves_novelistes catulans actuals consisteix,
avai, n espolsar-se obstinada-
ment, les escorrialles del pairalisme ridicn.
lament iﬁnsmt No tenim classies de la
novel a ller, 1 no wmem errar-
nes, ol pnmvr Classic compler de la
nuv(.l-l[snim catalanu. Perd cal fer,
I'hara mostea, allé mateix que @l féu amb
Thora seva, wixd <s pensar, pa o=
crivre com un home del temps
hom viv. El naturalisme ¢ lunyd.
lisme no sabem qué vol dir... mi ens o
teressa saber-ho. La novelia dels. mostres
temps é un gresol co cbullics, Hom no
sap cncara tot allo que pot haverii dins
una novella. Creivm en 1a aovellistica com
en o génee wssencial i predominant en la
hl'-nlum d'avui. Lart narratiu .
e toc de totes los altres disciplines intcl-
Itetuals. Vivim, avui, saturats de V'opaca
Num treblement matisada de Freud. Trans-
n, amb reaccions :\s@.p«lacks 1a for-
midable selva. de evski. Encara no
ens ‘trobem ni a mig ami de I'obsessionant
assimilaci6 de Proust. Ens apassiona lex-
periment cruclissim de Joyee, 1 descobrim,
Bmb una joia misterioss, la brutal deli-
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ripicies d'aquisicio, de qué vaig ésser T
timon en la mesa nfinda, Aquese Gon-
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PAUL LOMBARD
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:ubmula la majoria de les seves noveles
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Aquests subtitols s6n ocument reve-
lador. Perd no-sn, evidentment, mi un pro-
) grama esctic ni 1n manifest d’escola... Po-
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