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AGRAIMENTS
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INTRODUCCIO AL
TREBALL

Aqguest treball s harealitzat en motiu de I’ assignatura obligatoria del segon curs de batxillerat
gue determina |’ elaboracié d'un projecte de recerca per part dels estudiants amb I’ objectiu de
desenvolupar i consolidar la competéncia en els procediments relacionats amb la recerca, la
gestio i el tractament de la informacio obtinguda, completant el projecte amb I’ exposicié final
dels resultats.

L’ELECCIO DEL TREBALL

El tema del treball és I’analisi musical de la suite per a piano Quadres d’ una exposicio, de
Modest Mussorgski. Aquest tema s ha escollit per diversos motius, els més importants dels
guals son I'interes de qué disposo en adquirir coneixements en I'area de la misica i la
proximitat disciplinaria amb el batxillerat humanistic que estic cursant. En segon lloc, la tria
de I'andlisi d’una peca musical es va veure molt afavorida ja des de bon principi per el gran
ventall de possibilitats que proporciona, facilitant el tractament dels aspectes més variats
sense sortir en cap moment de la delimitacié necessaria establerta préviament. En tercer lloc,
I’obra fou seleccionada amb cura per tal que permetés I’ elaboracié d'un treball que tingués
amenys I’ extensié minima que es requereix, tenint alhora caracteristiques extramusicals que
facilitessin I’ elaboracid, comprensio i exposicio ddl treball.

Per respondre a agquestes necessitats es va decidir seleccionar una peca musical descriptiva
gue possibilités la interrelacié entre la misica i els elements programatics en els quals
estigués basada, a la vegada que permetés relacionar-la amb elements visuals.

Els Quadres d'una exposicié compliren totes aquestes expectatives, donant, a més, la

possibilitat de treballar amb profunditat un tema amb escasses referéncies en llengua catalana.
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ELSOBJECTIUS

Els objectius que es proposaren per articular el treball son els seglients:

- 1. Esbrinar quins recursos musicals utilitza Mussorgski per descriure les il -lustracions dels
guadres en €els quals la musica es basa i relacionar-los amb els diferents tipus de musica

programatica.

- 2. Observar com Mussorgski organitza les diferents peces de la suite i aclarir I’ estructura
formal de les deu obres que la conformen.

- 3. Descobrir les influencies de caracter musical que hagi pogut rebre Mussorgski i veure
també la repercussio que han tingut els aspectes innovadors de I’ obra.

- 4. Comprovar si laversio pianistica de la peca és viable per tal de respondre els dubtes que
S han plantejat anteriorment sobre aquesta quiestio.

LESHIPOTESI

En aguest sentit, les hipotesis que s elaboraren intentant respondre els objectius, amb la
finalitat d’utilitzar-les com guiai orientacid en larecercai de comprovar |’ encert obtingut una

vegada es disposés dels resultats finals, foren les seglients:

- 1. Probablement Mussorgski fara Us dels elements més variats per descriure els seus

guadres en musica, amb total llibertat creadora.

- 2. Segurament Mussorgski no compleix les estrictes regles formals de la musica classica
Les peces tindran estructures que estaran més al servei del contingut que no pas al servei de la

forma per si mateixa.

- 3. Es possible que I'obra de Mussorgski sigui una sintesi dinfluéncies de variada
procedénciai el seu estil propi, ja que fou autodidacta. Podria ser que hagués repercutit en els

compositors moderns.
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- 4. Probablement és viable perd deu tenir alguns aspectes que en dificulten I’ execucio o que

fan pensar que és una obra més pensada per a ser tocada en orquestra que en piano.

JUSTIFICACIO DE LA METODOL OGIA

L’elaboracié del treball es basa en I'analisi musical, que es complementa amb la recerca
bibliografica. L’analisi del Promenade es fara conjuntai en termes generals jaque I’ analisi en
particular s'ha considerat secundari, innecessari per respondre els objectius i fora de les
possibilitats d’ aquest treball degut a la seva limitacio temporal.

El metode d' analisi utilitzat havia de permetre respondre als objectius fixats, de manera que
S escolli el més adient per a cada cas, obtenint una sintesi que s’ autocompletava. S’ ha utilitzat
la metodologia descriptiva d’ identificacio per determinar la forma, la metodologia descriptiva
de categoritzacié per analitzar els diferents aspectes musicals i la metodologia de I’ analisi
psicologic per tal de relacionar els elements musicals amb d’altres d’ extramusicals, ja fossin
els visuals 0 els programatics. Aquesta sintesi obtinguda va permetre obtenir un analisi
complet sense interferencies entre les diferents metodologies.

En els musicogrames, I’analisi formal de cada peca es presenta en colors, segons la naturalesa
del material musical. L’ associacio dels colorsi els diferents fragments de les peces es basa en
I’andlisi tematic. En abséncia d’elements tematics recognoscibles es basa en la caracteristica
predominant del fragment (textura, harmonia...). L’associacié dels colors amb els fragments
musicals és aleatoria, pero els colors semblants indiguen sempre material musical similar o
pertanyent al mateix periode. El color porpra té la funcié especial d’'indicar el caracter

transitori dels compassos als quals es refereix.

! Exactament és el color RGB 112, 48, 160.
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1 RUSSIA AL SEGLE XIX

1.1 CONTEXT HISTORIC

La historia de Russia a segle XIX va estar marcada en I’ambit politic pels tsars que van
governar €l pais i en I'ambit economic i social per I'abolici6 de la servitud i la

industrialitzaci6 tardana.

INESTABILITAT POLITICA | EXPANSIONISME
IMPERIALISTA

El tsar Alexandre | (1801-1825) inicia el seu regnat amb reformes liberalitzadores referents a
I’administracio i a les lleis, entre les quals hi havia la creacié d'un consell dEstat i d'un
Parlament (anomenat Duma). Perd després de les guerres napoledniques es va inclinar per una
politica ultraconservadora, mantenint com a unic avencg liberal I'autonomia del regne de
Polonia i la seva Carta Constitucional, tot i que la Dieta polonesa (Parlament) es va reunir

molt poques vegades.

L'etapa de major expansio imperialista va comencar amb Nicolau | (1825-1855), ahora que
també comencava una eépoca de major repressio interior. La seva presa de poder va coincidir
amb la revolucié liberal desembrista que el 1825 va esclatar a Sant Petersburg, de
caracteristiques similars a les que van sacsejar Europa en els anys vint.

Nicolau | exerci una gran influéncia en tot Europa, subornant i atemorint molts princeps
alemanys, introduint agents secrets o intervenint directament amb el seu exércit, tal com va

succeir amb els nacionalistes hongaresos revoltats contra l'emperador austriac.

Lasevapoliticainterior es va basar en impedir la difusié de les idees de larevoluci6 francesa.
Per a aix0 varestablir la policia secreta, va reprimir tota llibertat d'expressio i va crear camps

de deportacié a Sibéria
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El govern de Nicolau | va fracassar completament en la seva politica economica, ja que es va
endeutar progressivament i va haver de fer front a les revoltes camperoles que esclataven
espontaniament quasi cada any a causa de la misériai lafam.

El problema politic més delicat que va afrontar va ser el dels nacionalistes polonesos. Nicolau
| no va convocar en tot el seu regnat ala Dieta polonesa, augmentant aixi el descontentament
gue va desembocar en la revolucié de 1830. Aquesta rebel:li0 va ser organitzada per
l'aristocracia i la petita noblesa camperola i va aconseguir expulsar els russos de Varsovia,
proclamant la independéencia. Tanmateix, a l'any segient la rebel:li6 va ser aixafada per
I'exércit tsarista, que va desencadenar una repressid durissima amb centenars d'afusellats i
milers d'exiliats, anul-lant, amés, la Constitucio i la Dieta.

L'tltima aventura de Nicolau | va ser la guerra de Crimea. Russia va exigir €l dret rus a la
tutela de les comunitats ortodoxes dels Balcans. En obtenir una resposta no satisfactoria de
I’ mperi Otoma, va ordenar al'exercit que ocupés els principats turcs del Danubi, esperant que
Anglaterra, la qual hi tenia interessos, no intervingués. La guerra va posar de manifest les
greus deficiencies de l'organitzacié social i militar de RUssia, i si la ciutat de Sebastopol va
aconseguir resistir un any, va ser més degut a la ineptitud dels militars anglesos i francesos
gue van desembarcar a la peninsula que a I'eficacia de I'exércit rus. La derrota russa va portar
com a consequiéncia la pérdua dinfluencia als Balcans i la transformacié de RuUssia en una

poténcia europea de segon ordre.

Alexandre Il (1855-1881) també inicia el seu regnat amb una politica liberalitzadora. Va
disminuir lacensurade llibresi a les universitatsi va concedir una amnistia al moment de la
seva coronacid. Una de les seves reformes més importants, amb enormes repercussions, va ser

I'emancipacio dels serfs el 1861.

En aguesta reforma, a més d'aconseguir la llibertat, els serfs van rebre terres, quedant en el
seu poder gairebé la meitat de la terra conreada, perd en haver de pagar més impostos, no
solament no van millorar les seves condicions de vida, sind que en molts casos van
empitjorar. Tanmateix, la repercussié meés notable d’ aguest fet va ser la incidencia positiva en
el comer¢ i la indUstria, ja que va facilitar la difusié de la moneda a tots els territoris i va

permetre acumular capitals.
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1. Emancipaci6 dels serfs. Placaroja (Moscou).

Alexandre Il també va reformar l'administraci6 de la justicia i va potenciar el
desenvolupament de les assemblees pageses. A Polonia es va permetre as nobles la
possibilitat d'associar-se i s€'ls va permetre una major llibertat d'expressio, pero I'alcament

polonés de 1863 va posar fi a aguestes minimes |libertats.

RETARD ECONOMIC

L'activitat industrial de RUssia respecte a altres paisos europeus va anar perdent importancia
a llarg del segle XI1X. El segle XVIII havia estat el primer pais productor d'acer, i cap a la
meitat del X1X estrobava al cinqué lloc, amb tendéncia a retrocedir. L’ economia russa estava
molt endarrerida, essent molt més freqlient el pagament en espécie i el bescanvi que I'Us dels

diners.

Les primeres indUstries russes van ser un complement de I'economia camperola, i Unicament
es va emprendre una industrialitzacio accelerada a partir de 1880, gracies a la intervencio del

governi alainversio de capital estranger, sobretot frances.

Les grans distancies que separaven els centres miners de les principals ciutats van obligar al
govern a la construccio de ferrocarrils per tal de possibilitar la industrialitzacio, i va ser la
mateixa construccio de ferrocarrils el fet que va desencadenar-la. Les zones industrials més
importants van sorgir a I’oest del pais (Ucrainai Urals) i al voltant de les grans metropolis
(Sant Petersburg i Moscou). Estaven dedicades majoritariament als sectorstéxtil i siderurgic.
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Per altra banda, I'agricultura russa era limitada en la seva produccidé i comercialitzacio, a
causa de les dificils condicions climétiques i la manca de comunicacions. La fértil franja del
sud permetia aconseguir abundants collites en els anys de bonanga, malgrat que les collites
eren sempre irregulars atot € pais. A més d estar limitada, I’ agricultura estava molt retardada
a causa de les practiques arcaiques en els conreus, que deixaven grans extensions en guaret.
Un altre entrebanc foren les imposicions senyorials, que condemnaven els serfs a una pobresa
endemica, sent-los impossible I'acumulacié de capitals necessaris per introduir millores

tecniques.

El treball de les terres i el pasturatge del bestiar es feien en comu, tan abans com després de
I’alliberament dels serfs, ja fos a les terres d'un mateix senyor o a través d' una de les
assemblees comunitaries organitzades després de | alliberament, anomenades mir, que tenien

la propietat col-lectiva de la terra

10
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1.2 CONTEXT ARTISTIC

La produccio artistica a Russia durant el segle XI1X fou d’'una gran diversitat, abundancia i
riquesa gracies a laimplicacio dels artistes i literats en les problematiques contemporaniesi a
la resposta positiva de la societat cap a aguesta implicacio. Abans de fixar-nos més
detalladament en cada vessant artistica, és important destacar que hi havia diverses gquestions

entorn al’art que eren font de controvérsia.

ESLAVOFILSI OCCIDENTALITES

En primer lloc, hi havia I'etern conflicte entre els eslavofils i els occidentalistes. Els primers
defensaven el geni propiament rus, amb les seves particularitats, i en conseqiiencia volien
promocionar la cultura autoctona. Desconfiaven de les importacions occidentals perqué no
s emmotllaven a les qualitats de “I'anima eslava’ i jutjaven que el patrimoni nacional, en tots
els camps, era suficientment ric i variat per poder prescindir de les importacions culturals. Els
occidentalistes, en canvi, apel-laven al desig de civilitzacio universal, a les tradicions (sobretot
de Pere el Gran) i ala“finestra’ oberta cap a Europa. Consideraven Russia com un pais més
de I'Europa Occidental.

INQUIETUD MORAL

En segon lloc, les problematiques morals també eren una font constant de conflictes, tan
socials com politics: arribada de les idees de la Revolucié Francesa, la revolta dels
Desembristes... A mesura que avancava el segle es va anar imposant un esperit liberal cada
vegada més intens que va desembocar el 19 de febrer de 1861 amb I'abolicio de la servitud.
Aquest fet va provocar que molts petits propietaris s arruinessin i que I’ escena politica es

polaritzés.

INDIVIDUALISME | POPULISME

Finalment, unatercera quiestié preocupava als russos del moment: la utilitat practica de la seva
propia existencia. Per una banda, hi havia intel-lectuals que creien que I'home és un animal
sociable i no tan sols ha de tractar de viure en societat, Sind que ha de fer de la societat

11



Quatre notes sobre Mussorgski Rissiaal s. XIX

I’objecte constant de les seves preocupacions. En canvi, segons d’altres pensadors,
perfeccionar-se com a individus per ala major gloria de la humanitat era I'objectiu principal,
tal com postula Chernishevski en a seva novel-la filantropica Qué Fer?...? En resum,
“idealistes individualistes” i "materialistes populistes’ soposen, de manera que aguest
conflicte esreflecteix en laliteratura, les arts plastiques i la musica.

LITERATURA

El segle XIX és conegut com el “Segle d'Or” de la literatura russa. La implicacio de la
societat russa en els esdeveniments politics, socials i també en les guerres (napoledniques, de
Crimea i contra |I'lmperi Otomd) desemboca en una vida literaria plena de vitalitat, tal com
demostren les nombroses publicacions politiques i literaries.

El corrent literari dominant a principi de segle fou el Romanticisme, que poc després deixaria
pas al Realisme. EI Romanticisme rus es desenvolupa de dues maneres diferents. La primera
és I’anomenat romanticisme progressiu, representat per escriptors com Kondrati Ryleiev i
Wilhelm Kiichelbecker. Els temes principals son els esdeveniments claus de la historia russa,
centrats en la llibertat, € patriotisme i motius folklorics russos. La segona és el romanticisme

tradicional, i es troba representat per les obres de Vasili Zhukovsky.

En la poesia sobresurt Alexander Pushkin, qui renova la llengua literéria russa trencant amb la
tradicio del segle XVIII. La seva obra poética és abundant i variada: poemes lirics i epics,
obres dramatiques en vers (entre les quals trobem Boris Godunov)... Es la figura central de la

poesiarussa del segle XIX. Altres poetes notables son Nikolai Nekrasov i Fiodor Tilchev.

El Realisme rus va sorgir com a critica del malestar social i com resposta a Romanticisme.
Fou impulsat per Gbgol ja durant la primera meitat de segle i es consolida a la segona meitat
amb les novel-les de Tolstoi, Dostoievski, Leskov, Turgenev i Anton Chejov. El Realisme rus
utilitza basicament la prosa com a vehicle i utilitza temes com ara la relacio individu-societat,
la vida quotidiana i la representacié detallada de la realitat, sovint plena d’injusticies. El
dramaturg més notable és Alexandr Ostrovski.

2 Chernishevski, Nikolai (1828-1889): Filosof i critic rus.
12
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PINTURA

La importancia de les arts plastiques a la Russia del segle X1X va ser menor en comparacio
amb lamusicai laliteratura. No obstant aixo, les inquietuds i canvis politics que van tenir lloc
en aquells anys també deixaren una empremta important.

Al comencament de segle a Russia dominava I’ academisme que s'emmirallava en I’ Europa
Occidental, perd aviat es va veure contestat per nombrosos artistes. Entre el 1820 i el 1850,
gracies a Alexei Venetsianov, un dels primers cultivadors del génere costumista realista, es
desenvolupa un moviment pictoric independent format fora de I'Académia de Belles Arts, la
qual havia dominat fins llavors el petit mon de la pintura russa. Vasili Perov, deixeble de
I'Escola de Pintura i Escultura de Moscou, també va promoure la pintura costumista amb
contingut critic i social. Al llarg de la década de 1860 va pintar nombrosos quadres que
denunciaven lacrueltat i indiferencia egoistadelsricsi I'Església davant dels pobres.

Malgrat aguestes primeres iniciatives, el punt d' inflexié per la renovacié de I'art rus en el seu
cami cap al realisme es situa en la rebel li6 protagonitzada pels pintors que van abandonar
publicament I'Académia de Sant Petersburg en la qual estudiaven quan aguesta va negar-los la

[liure eleccid de temes per a un concurs.

Aguesta reniincia va propiciar la creacio d'una associacio a la qual va seguir, al cap de poc la
fundacié de la Societat d'Exposicions Artistiques Ambulants (1870). Aquesta Societat
d Exposicions escampa els principis de l'art nacionalista i realista. Les seves obres van
recOrrer moltes ciutats russes, i d’ aguesta manera no solament es va difondre la nova forma de
concebre I'art com a reflex de la societat, sind que també es facilita enormement el seu

contacte i comunicacio, cosa que no havia succeit anteriorment.

Un dels capitosts de la rebel-lié contra I'Academia, Ivan Kramskoi, és considerat com
I'ideoleg de l'art redlista rus. La seva pintura es va centrar magjoritariament en el retrat,
sobretot d'intel-lectuals, escriptorsi altres artistes.

Repin, I'insuperable mestre del realisme rus, va mostrar en els seus quadres la forca del poble
rus i els daltabaixos que patia, com ara els moviments revolucionaris. En els seus quadres
historics, Repin va mostrar des d'escenes tragiques (Ivan € Terrible i € seu fill) fins a la

13
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glorificacié de I'amor a la llibertat (Els cosacs zaporags escrivint una carta al solda turc).
Destaguen també els seus retrats per la seva profunda caracteritzacié psicologica, entre els
guals trobem el de Mussorgski.

MUSICA

La situacié musical de I’ época no era gaire bona si jutgem pels testimonis que ens han deixat
referéncies. Anton Rubinstein® explica:

“L'Opera russa tenia llavors, i va tenir encara
durant molt temps, mala imatge. Jo vaig escriure les meves
operes en italia i en alemany precisament perque el public era
refractari a 1'0Opera russa i perque l'elit de la societat no tenia
cap cultura musical. Hi havia molts aficionats a la critica que no
sabien practicament res sobre miusica. No es demanava a les
arts, i particularment a la musica, res més que coses capaces
d'adular el gust per la trivialitat. Les melodies de les obres que
estaven de moda, de Piccini, Rossini i Bellini, passaven per
models incomparables de gracia, de bellesa i de profunditat, ja
que s'era incapa¢ de comprendre altres belleses que les
melodies simples i facils d'aquestes obres. No es volia

reconeixer una missio seriosa a la musica”.4

Cal recordar que també que en aguells moments no hi havia conservatoris a RUssia, en primer
lloc per faltad’alumnes i en segon lloc perque I'ambient de la cort, i en general I’ actitud de la
classe dirigent que reteniala cultura (nobles, oficials de I’ exércit, governadors...) erareticent a
la dedicacié pedagogica, que era vista com inferior. Aquest fet obligava a contractar un
professor particular o bé anar a estudiar a Europa a aquells que volien adquirir uns
coneixements musicals solids.

Després del regnat del tsar Pere e Gran (1672-1725) tota la musica de caracter oficial estigué
confiada a estrangers, sobretot italians i alemanys, algunes vegades francesos. Aquesta

% Rubinstein, Anton (1829-1894): Director d’ orquestra, pianistai compositor rus.
* www.sanpetersburgo.com/compositores.htm
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xenofilia no concernia només a la misica, sind que també, com ja s’ha mencionat, a les altres

artsi el conjunt de lavida cultural del pais.

Pel que fa al'art popular, o d'inspiracié popular, no era valorat. Molts senyors disposaven de
cors formats per serfs, que realitzaven actuacions considerables, perd aquests cors agradaven
el mateix que agradava la musica zingara, com una diversié de poca categoria que no shavia
de prendre seriosament.

Tanmateix, les guerres de Napoled van provocar el despertar del patriotisme, obligant els
russos a mirar el seu patrimoni, i conduint, finsi tot, els propis estrangers a utilitzar temes
folklorics russos en les seves composicions. Tot i aix0, segons l'expressié d'un critic de
I'época, | malgrat els seus esforcos, els resultats eren poc satisfactoris, ja que només obtenien
“melodies russes sucades en salsa italiana’.®

No va ser fins I'any 1862 que va ser fundat el primer conservatori rus, concretament a Sant
Petersburg. Des del principi, I'ensenyament que es practicava en aguest conservatori va
provocar una auténtica ira per part dels musics de tendéncia nacionalista, a causa del
I’ enfocament completament occidentalista. Les critiques ens poden semblar justificades, pero
era realment dificil trobar manuals que no fossin basats en la musica occidental. Tot i aixo,
hom apunta que I'ensenyament, per s mateix, podia tenir més en compte I'existencia d'una

escola russa, encara que incipient.

Els primers autors que es decantaren cap a nacionalisme foren Volkov, Fomin i Titov, a
finals del segle XVIII, d’una manera bastant discreta. Els segui |’ operista Wertowski (1799-
1862) amb cert exit. Tanmateix, no ésfinsal canvi de segle quan trobem Glinka, (1804-1857),
gui és considerat €l pare de la musica nacionalista russa. En efecte, Glinka fou el primer en
recorrer a temes populars amb la ferma conviccid que la creacié d’una musica propiament
russa era possible. Degut alI’avang de les seves idees i la precocitat del projecte nacionalista
vatrobar pocs partidaris, un dels quals fou Dargomijski. Aquest Ultim va decidir també seguir
el cami nacionalista, i fent de pont des de Glinka, i sense haver-lo desitjat expressament, esva
convertir en el pol d'atracci6 i el guia artistic d’una nova generacié de musics: el Grup dels
Cinc.

Slbid.
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2. Alexandr Dargomijski 3. Vladimir Stasov

El Grup dels Cinc, o Petit Grup Poderés, ta com els anomena Stasov®, fou un grup
heterogeni d'autodidactes compost per Balakirev, César Cui, Borodin, Mussorgski i Rimski-
Korsakov. Va representar el primer intent estructurat amb |’objectiu de crear musica
especificament russa, amb Stasov com a conseller artistic i Dargomijski com a referent de
prestigi. Només Balakirev i Rimski-Korsakov es dedicaren a la musica professionalment,

Borodin fou també quimic, Cui enginyer militar i Mussorgski, funcionari.

Fou un grup dinamic, i va ser conduit per Balakirev en la vessant musical practica i
pedagogica. Van complir els seus ideals d’escriure musica d’inspiracié russa i, oposant-se al
conservatori de St. Petersburg, crearen amb el temps una nova escola: Stravinski, Scriabin,

Arenski Rachmaninov... son alguns dels compositors que heretaren el seu llegat.

® Stasov, Vladimir ( 1824-1906):Critic o art molt actiu a Rissia durant la segona meitat del s. XIX.
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5. Mijail Glinka, César Cui,
Nikdlai Rimski-Korsakov,
Modest Mussorgski i Aleksandr Borodin.

4. Mili Balakirev
El Grup va comencar a disgregar-se durant la decada de 1870, degut a Balakirev, qui va

retirar-se temporalment de I'activitat musical i degut a distanciament progressius dels seus

tots membres, causat sobretot per raons personals.

17
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2 MODEST MUSSORGSKI

Modest Petrovitx Mussorgski va néixer a
Karevo el 21 de mar¢ de I'any 1839 al si
d' una familia pertanyent a la baixa noblesa
russa. El seu pare eraun aristocratarural amb
aficions musicals i la seva mare una discreta
pianista. Des de ben petit va estar dotat per la
muUsica i molt aviat va rebre classes de piano
de la seva mare. La seva infantesa va estar
marcada per el contacte directe amb la
pagesia que vivia a la regio i es va veure
influida pels cants populars, especialment els
gue I'hi cantava la seva dida.

6. Retrat Modest Mussorgski 1970.

Al 1849, a causa del seu talent musical, els seus pares van decidir enviar-lo a San Petersburg
per tal que seguis els seus estudis amb el professor Anton Heike, mestre de formacio
alemanya. Tanmateix, al cap tres anys, amb la intencié que pogués forjar-se un futur estable,
vaentrar com a cadet al’Escolad’ Oficials de la Guardia

Tal com era habitual a I’ época Mussorgski va aprendre el francés i I’alemany i va estudiar
historia, filosofia alemanya, llati i religions. Gracies a aquest bagatge cultural i les seves
aptituds com a pianista, cantant i recitador, va participar exitosament en la vida mundana i
cultural dels salons de Sant Petersburg.

Al llarg d'aguests cursos de formacié militar va coneixer i establir lligams d’amistat amb
diferents masics, mencionats ja anteriorment, entre els quals hi havia Dargomijski i Borodin,
als quals conegué primerament; Cui, i Stasov; als quals va conéixer mes tard; i finalment,

Balakirev, a qui Mussorgski admira profundament.

18
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Balakirev, music professional, en poc temps es va convertir de manera informal en el seu
professor i d’aquesta manera Mussorgski va rebre una formacié forca extensa sobre formes i
estils, basicament de la misica alemanya, que altrament no haurien estat a seu abast. Malgrat
tot, sempre va tenir dificultats técniques en la composicié de les seves obres, que foren
suplides en bona part per els altres membres del Grup. Aquests coneixements van influir
notablement en el seu desenvolupament artistic, tot i que anys més tard van ser substituits per
el seu original estil propi.

Al 1857 Mussorgski es gradua com a
oficial pero al cap de poc va caure en una
crisi personal perqué la continuacio de la
carrera militar I'obligava a deixar la
familia, elsamicsi la misica. Lacrisis es
manifesta en forma de depressions i
alteracions nervioses amb  signes
d epilépsia i deixa entreveure per primera
vegada la fragil salut nerviosa que fustiga
durant tota la vida al music. Tot i aixo,
I"any 1859 es va refer de la crisi i va
decidir deixar definitivament |’ exércit per
dedicar-se completament a la musica. Per

aguesta rad es trasllada un temps a la

tranquil-la casa de camp dels Chilovski, , ‘;
prop de Moscou. - 'Mumrgski amb
['uniforme de Cadet

L’any 1860 s estrena la seva primera obra en public, Scherzo orquestral, dirigida per Anton
Rubinstein. A partir d’aquest moment escriura ocasionalment algunes obres de camera, obres
simfoniques, peces per apiano i tambeé interessants cangons d’ inspiracio popular.

Durant aquests anys Mussorgski conegué a Nadieschda Petrovna, amb qui va mantenir una
relacié amitosa-amorosa de certa consisténcia. També va mantenir els contactes amb els seus
amics de Sant Petersburg i es va formar el conegut Grup dels Cinc, sota la tutela de Stasov,

tal com ja s ha mencionat.
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Malgrat tot, Mussorgski tenia problemes economics i torna a recaure en una crisis animica
gue I’ obliga a retirar-se una temporada a VVolok. Un cop torna a Sant Petersburg s'instal-la en
una comuna d’ artistes on s hi produiren interessants tertulies intel-lectuals a les que assitien
Turgeniev, Kostomorov i altres intel-lectuals contemporanis. Treballa un temps fent
traduccions per guanyar diners, fins que va decidir entrar a treballar a I’administracio, on va

treballar quinze anys.

Malgrat tot, I’equilibri emocional de Mussorgski es torna a trencar al 1865 amb la mort de la
seva mare i la pérdua definitiva del patrimoni familiar a causa de I’ alliberament dels serfs, fet
gue I'obliga a retirar-se llargues temporades a Minkino fins el 1868. Alli conegué a Ludmila
Chestakova, germana de Glinka, amb la qual va establir una relacié especial, d’admiracié
maternofilial.

Un cop recuperat torna a Sant Petersburg i gaudi d’un periode veritablement fértil i d’ activitat
creativa abundant. Treballa constantment en diferents obres, moltes de les quals quedaren
incompletes. Les primeres composicions d aquest periode son EI Matrimoni i la seva obra
mestra, Boris Godunov . De Boris Godunov aconsegui que al febrer de I'any 1874 se
N’ estrenés una versio, amb molt exit popular, de caire politic i social. En canvi, per la part
musical, rebé critiques tan d’ escriptors (per I’ adaptacio de la novel-la homonima de Pushkin)
com de musics, entre ells el seu camarada César Cui. En compensacio, Liszt, que en aguells
moments li havien arribat les seves cangons infantils, li envia felicitacions.

Durant aguests anys que viu a St. Petersburg, Mussorgski canvia constantment de residéncia:
I" apartament del seu amic Rimski-Korsakov, la casa del poeta Golenischev Kutusov (amb qui
tenia un cert parentesc) i la casa del pintor Naumov. Les causes d’'aguests canvis foren el
casaments, sobtats, de Rimski-Korsakov de Kutusov. Paral-lelament, la seva amistat amb
Stasov tenia alts i baixos forga accentuats. A més, Borodin i Balakirev sallunyaren

progressivament de la sevavida

D’agquest periode fertil també daten els Quadres d’ una Exposicié en honor del seu amic pintor
Victor Hartmann; La Fira de Sorochinz, opera inacabada; el cicle de cangons Cantsi Danses
de la Mort; diversos Lieds, inspirats en poemes de Tolstoi; Visié, obra inspirada en la poesia
de Kutusov i tambe el cicle de cangons Sense Sol.
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Al final de la década Mussorgski es troba cansat, i també atordit per la mort de la seva
estimada Nadieschda i el seu intim amic Osip Petrov, cantant i col-laborador seu. D’ aquesta
manera, entra en una nova fase d’ inestabilitat psiquica en la qual es dona a la beguda, que féu
estralls en el seu organisme, ponderada per la seva ja coneguda condicié d’ epiléptic. En poc
temps entra en clara decadéncia vital. La seva imatge aviat desperta sentiments de compassio:
Ludmila va intentar que deixés la beguda i un grup de melomans li oferi una pensioé perque
acabés La fira de Sorochinz.

Perd Mussorgski accepta inesperadament la proposicié de la mezzosoprano Daria Leonova
per tal de fer una gira de concerts com a pianista acompanyant. Aquets viatges li van permetre
coneixer una part del seu paisi li van inspirar diverses obres notables, entre elles Al Dniéper i
la Cancd de la Puga, com tambeé les peces per a piano sobre Crimea.

De tornada deixa definitivament € funcionariat i accepta el modest lloc de pianista
acompanyant a I'escola de cant de Leonova, davant la incomprensié dels seus coneguts.
Durant aguestes dates Balakirev va dirigi uns fragments Khovanchina, drama musical
inacabat, perd Mussorgski tenia problemes economics fins i tot per menjar i participava en
concerts per a beneficencia. L’estiu de I'any 1880 Mussorgski estigué a Oranienbaum, a la
casa d'estiu de Leonova. De tornada a Sant Petersburg aparegué per Ultima vegada en public,

acompanyant a una cantan.

Al 1881 les crisis nervioses s agreujaren i ingressa a |’ hospital militar Nikolaeivski. En els
seus ultims dies va rebre les visites de Leonova, Cui, Borodin, Rimski-Korsakov i Stasov.
Finalment expira el 28 de marg, amb quaranta-dos anys, i fou enterrat al cementiri Alexandr
Nevski de Sant Petersburg.

8. Lasevatomba a St. Petersburg
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3 ANALISI MUSICAL

3.1 INTRODUCCIO A L’OBRA

Els Quadres d’una exposicié son una suite per a piano que conté deu peces musicals
enllagades amb cinc interludis, anomenats Promenade’. Mussorgski va escriure I’obra al 1874
en honor al seu difunt amic i arquitecte Victor Hartmann, traspassat I’any anterior. Per
compondre-la, es va inspirar en diverses il-lustracions de I’exposicioé que s’organitza durant el
mes de Maig a St. Petersburg amb motiu de la mort del jove arquitecte. Stasov ens descriu

I’exposicio d’aquesta manera:

“L'arquitectura omple la meitat dels dibuixos.
L'altre meitat d'aquestes il-lustracions no té res tipic d'un
arquitecte. Tots els esbossos son vius i elegants com els d'un
pintor de genere pero la majoria descriu escenes, caracters i
figures fora de quotidianitat, com si fossin capturades al mig
del tot, que continua impassible al voltant d'elles: en carrers,
esglésies, en les catacumbes parisenques, en monestirs
polonesos, en carrerons romans i en pobles al voltant de
Llemotges. Alla personatges de carnaval dibuixats a l'estil de
Gavarni, treballadors en bates i sacerdots amb paraigiies sota
el bra¢ muntant les seves mules. Aqui velles franceses resant,
jueus que somriuen sota les seves gorres, drapaires parisencs,
[..] i grans paisatges amb ruines magnificament fetes amb la

ciutat de fons [...]" 8

S’exposaren, doncs, obres molt variades de Hartmann, des de projectes arquitectonics fins a

esbossos i quadres paisatgistics. En total hi havia aproximadament quatre-centes obres, de les

" En franceés: passeig.
® Russ, Michael: Musorgski: Pictures at an exhibition, pag 16.
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quals s’han conservat prop d’un centenar. Només sis de les onze il-lustracions® en les quals

s’inspira Mussorgski s”han pogut identificar amb certesa.

9. Retrat de Victor Hartmann (1834-1873).

Mussorgski va compondre aquesta obra entre el dia 2 i el 22 de Juny, temps bastant reduit
tenint en compte les dimensions de la composicid. Per aquesta rad, es creu que durant la
primavera anterior ja havia improvisat algunes de les peces, que retenia a la memoria.'® Els
titols originals de les peces, tal com els va escriure el mateix compositor, sumen sis llengies:

rus, frances, italia, polonés, llati i jiddisch.

° El quadre nGim. 6 té dues il-lustracions que corresponen als dos jueus.
19 Mancini Roland: Mussorgski. pag 101.
23



Quatre notes sobre Mussorgski Analisi

= — —— — P T T

T -

[

3, =1
—— __T':E'E'-_" - B
- e R —

10. Portada del manuscrit amb I’autograf del compositor

En cada una de les peces el compositor va transcriure la impressio que rebé de les
il-lustracions corresponents, i es va “dibuixar” ell mateix deambulant per I’exposici6 en els
Promenade, que evoquen els “passejos” entre quadre i quadre. A continuacié s’exposen les

deu peces que compren la suite, amb la ressenya que Stasov va incloure a la primera edicio:

o Gnomus: un gnom que camina amb passos maldestres.

e Il Vecchio Castello: un castell de I'Edat Mitjana, davant del qual canta un trobador.

e Tuileries: jocs infantils al jardi de les Tulleries.

« Bydlo: pas d’una carreta polonesa.

« Ballet dels pollets**: ball de pollets acabats de néixer, amb les seves closques.

e Goldenberg i Schmuyle: dialeg entre dos jueus, un ric i I'altre pobre.

e Limoges: discussio animada de dones al mercat d’aquesta poblacio.

o Catacombae: visita de tres persones a les catacumbes, amb la llum d'una llanterna.

« La cabanya sobre potes de gallina®?: un rellotge amb forma de cabana, on viu una bruixa.

« La Porta dels Bogatyr™®: gran projecte arquitectonic per una porta a la ciutat de Kiev.

L’obra mai van ser interpretada publicament en vida del compositor. Stasov i Rimski-
Korsakov, entre d’altres, coneixien la seva existéncia pero se li recriminava un estil tosc i

rude, amb aspectes poc treballats i imperfeccions técniques.**

1 Original en rus: Balet nevylupivshikhsya ptentsov. A la resta del treball, excepte en el seu apartat corresponent
s’anomenara simplement Ballet”.

2Original en rus: Izbushka na kur’ikh nozkakh. S’anomenara Baba-Yaga, aix0 és, el nom de la bruixa.
BOriginal en rus: Bogatyrskie vorota. A la resta del treball s’anomenara Kiev.

4 Leyda & Bertensson, The Mussorgsky Reader pag 416.
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La primera publicacio data del 1886 i fou arranjada per Rimski-Korsakov, qui supli algunes
“deficiéncies técniques” del compositor.™® Actualment tan es pot trobar en aquesta edicié com

en la versi6 original.

L’obra influi en els corrents simbolistes i impressionistes®, especialment a Debussy, qui

afirma: “Mai s’ha manifestat una sensibilitat tan refinada amb uns mitjans tan senzills”*’

A Occident es va popularitzar entre els masics a I’entrada del segle XX i fou objecte de
diverses orquestracions, entre les quals destaca la de Maurice Ravel el 1922, considerada
magistral, i des de Ilavors més freqlient que la versio pianistica. A partir dels anys seixanta es
va popularitzar entre el pablic, convertint-se en una obra forca coneguda. No va ser fins a
I’obertura del regim estalinista que aconsegui una divulgacié amplia a Russia.

Curiosament, la recerca bibliografica ha revelat que aquesta obra musical de Mussorgski ha
inspirat a alguns pintors a tornar a dibuixar els quadres partint de la musica, és a dir, a fer el
procés invers. Entre ells destaca Kandinski.

12. El trobador (Philip Trusttum)*®.

> Avui dia hi ha forca polémica entorn a aquestes “correccions”. Per a més informacio:
http://en.wikipedia.org/wiki/Modest_Mussorgski

16 Mancini, Roland, Op. Cit, pag 102

7 M@ Teresa Vernet: Antologia Musical, pag 276

18 Referit a Il Vecchio Castello.
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11. La Gran Porta de Kiev (Kandinski) *°

19 Referit a La Porta dels Bogatyr.

Analisi
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3.2 ORDENACIO DE LES PECES

S’ han apuntat diverses possibilitats sobre I’ordenacié que fa Mussorgski de les peces dins la
suite. En primer lloc cal destacar la classificacio del musicoleg rus Bobrovski. Dividi les
peces en dues parts simetriques obtenint una ordenacio tematica forga coherent i va atribuir
als Promenade la simple funcié d'interludis, considerant I'Gltim quadre com a darrer
d aquests, donades les semblances evidents entre Kiev i els Promenade. Aixi, el primer

Promenade i Kiev actuen de “marc” de |I’obra. Vegem-ho al segiient quadre:

Promenade 1 Primer Promenade
Gnomus Personatge fantastic
Il Vecchio Castello Historia
Tuileries Vida francesa
Bydlo Vida polonesa
Ballet Acudit
Goldenberg i Schmuyle Vida polonesa
Limoges Vida francesa
Catacombae Historia
Baba Yaga Personatge fantastic
Kiev “Ultim Promenade”

20

En segon lloc, és important observar el desenvolupament harmonic de I’ obra. El centre tonal
al voltant de la qual s articulen les peces és clarament lanota Mi b. Aquesta és latonica de la

primera i I'Ultimapega, i amés, totes les altres shi poden relacionar perque hi sdn méso

% Hiibsch, Lini: Modest Mussorgski pag. 10
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primera i I'Ultima pega, i a més, totes les atres s hi poden relacionar perqué hi son més o

menys properes. A I’ esquema seglient veiem les tonalitats de cada pega i com s enllacen amb

els Promenade, els quals ens condueixen cap a les noves tonalitats:

Pecesi | nterludis Tonalitat Tonalitat local Tonalitat respecte
respecte |’ anterior a Mib
Promenade 1 Si b Major
1.Gnomus Mi b menor V
Promenade 2 La b Major v
2. 1l Vecchio Castello | sol # men. = La b menor® I WY
Promenade 3 Si Major = Do b Major vi bVI
3. Tuileries Si Major = Do b Major | bVI
4. Bydlo Sol # menor = La b menor 1 v
--------------- Trencament ---------------
Promenade 4 Re m - FaMajor é? vii-l|
5. Ballet Si bmenor \% [
6. Goldenberg i S. Si b Major |
Promenade 5 FaMajor v
7. Limoges Mi bMajor VIV
8. Catacombae Si menor = Do b menor vi b b vi
(Promenade 6) Si menor = Do b menor i b vi
9. BabaYaga Do Major 118 (Napolitd) VI
10. Kiev Mi bMajor |/ relatiu menor _

22

Observem que es produeix un trencament entre Bydlo i Ballet, just a centre de I’obra, que

podria ser deguda a una elaboracid separada o temporalment distant dels dos grups de peces.

En tercer lloc, també s haressaltat I’ alternanca que hi ha entre peces greus de caracter fosc i

peces agudes amb caracter viu i alegre. Tot i que aguesta classificacié té algunes

2 Cal tenir en compte les tonalitats equivalents, que d’ altra manera podrien semblar molt llunyanes.
22 pgrcialment obtingut de: M. Russ. Op. Cit. pag. 33
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irregularitats, tal com es pot veure al grafic seglent, és forca probable que el compositor les

combinés per contrastar les peces i fer-ne més agradable I’audicio:

Gnom. Ballet Kiev

2% El blau cel representa les peces més brillants i el blau marf les que tenen un caracter més fosc.
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3.3 ANALISI DE LES PECES

ELS PROMENADE

Aquests “passejos” son el conjunt de peces que tenen la funcié d’enllacar els diferents
Quadres de I’Exposicié. Tal com s’ha explicat, aquests interludis sén un “autoretrat” en els
quals el mateix Mussorgski es va “pintar” deambulant per I’exposicid, entre quadre i quadre.

El fet que el mateix compositor estigui representat a la seva obra és una novetat (en musica)
que ressalta la relacio Unica entre artista i obra. Possiblement aquesta sigui una de les obres
més originals de Mussorgski. Fou ell mateix qui tingué la iniciativa de compondre la suite i al
moment de compondre-la es trobava forca allunyat de les influéncies dels altres companys
seus del Grup dels Cinc, especialment de Balakirev, les influéncies del qual es poden percebre

en altres obres seves.

Tots els Promenade estan basats en la mateixa melodia, que es desenvolupa per adaptar-se a
les necessitats pertinents de cada enllag. Molts musicolegs s’han adonat de les estretes
semblances que hi ha entre les cancons russes populars i el tema dels Promenade. Tanmateix,
segons sembla, Mussorgski no utilitza cap can¢6 anterior sind que en va compondre una de
nova, pero clarament influenciada per la musica folklorica. Aquestes influencies es poden

notar a la melodia, I’estructura i el ritme.

|
BI%c
|

13. Tema a dels Promenade

L’estructura que presenten és, en general, irregular i esta determinada per I’Gs de material
tematic. En alguns casos s’introdueixen fragments nous al final del Promenade, que son una
petita mostra del quadre segiient, com per exemple succeeix en el Promenade 4. En altres
casos, el Promenade esta condicionat en gran mesura per la peca que el precedeix, tal com
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ocorre a Cun Mortis. Aquest Promenade segueix a Catacombae i té moltes caracteristiques

comunes amb aquesta peca, amb la qual esta intimament relacionada.

14. Promenade 4 (c. 8):

Vermell: tema a de Promenade.

Verd: motiu anticipat Ballet.

Les textures que veiem en els diferents Promenade son semblants: polifonia vertical,
monodia i heterofonia. Aquesta ultima es forca freqiient en la musica popular russa. També
cal destacar la fluidesa métrica que representa la combinacié de compassos 5/4 i 6/4. Per la
resta, el ritme és for¢a homogeni.

Tal com s’ha indicat anteriorment, cada interludi té una tonalitat diferent. Aquest fet deriva de
la funcié tonal de cada peca, que depén de les tonalitats de les peces adjacents, entre les quals

ha de fer de pont, per enllacar-les i evitar canvis harmonics inesperats.

e
-'.-"(.Jl,-_:-p.l_.r”.-(.

15. Manuscrit primer Promenade
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I. GNOMUS

Sempre vivo (4 =120). Mibmenor.
Llati: GNOM. (2'30)

Es tracta d’una peca que representa a un gnom coixejant amb passos maldestres i les cames
tortes.?* No s’ha pogut recongixer en cap de les il-lustracié conservades de I’exposici6 i s’han
formulat diferents hipotesis entorn a I’origen de la inspiracié de Mussorgski. Per una banda,
podria provenir d’un trencanous en el qual s’inserien les nous dins la boca del gnom. Per altra
banda, podria venir d’una joguina de fusta, feta en motiu del Nadal de I’any 1869 pel Club
d’Artistes”. En ambdés casos el disseny és de Hartmann i representar un gnom tipic de les
llegendes russes tradicionals. Tampoc conservem cap dels objectes anteriors pero potser ens
en podem fer una idea gracies a la segiient figura que Frankenstein cataloga. Es un mag que
prové dels vestuaris de I’0pera Ruslan i Ludmila de Glinka, dissenyat per Hartmann i present

a I’exposicio.

16. Mag de Ruslan i Ludmila (Victor Hartmann).

2% Mancini, Roland: Op.Cit, pag 101.
 Associacio freqiientada per Mussorgski i altres membres del Grup dels Cinc.
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No és gens d’estranyar que Mussorgski escollis un petit gnom per tal d’utilitzar-lo com a
inspiracié a la seva musica ja que el nacionalisme i la voluntat de puresa de I’esperit rus el
conduien sovint cap les llegendes populars i cap a personatges fantastics de la cultura

camperola més genuina, que tan properament havia conegut.

La peca té forma ternaria: comprén tres periodes a mode d’introduccio (a, b i a), dos com a
desenvolupament (c i d) i dos com a conclusio, que corresponen a b i Coda (e). Aquesta
estructura esta cohesionada pel motiu ritmicomelodic que se’ns presenta ja al primer compas i
que apareix al llarg de I’obra, com també pel caracteristic motiu ritmic sincopat del tema b,
que torna a apareixer posteriorment a la conclusid. Tenint en compte que es tracta d’una obra
plena de contrasts i amb sintaxi musical practicament nul-la, aquests sén uns dels pocs

elements que engloben les diferents parts i proporcionen cohesio.

o
1 /1 —’/
F—
I | [ > ] #_l % il E h.‘ -

18. Motiu b amb el

ritme sincopat.(c. 19)

-

Les textures que presenta aquesta peca son: la monodia, sovint doblada en octaves i
especialment localitzada a la introduccié i la Coda; la polifonia vertical, situada sobretot al
desenvolupament; i la melodia acompanyada, en els periodes on hi apareix el tema b. El

registre de I’obra és molt ampli, una mica més de cinc octaves.
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Pel que fa a I’harmonia, cal destacar que és una obra on predomina la monodia i hi ha pocs
acords triades. S’hi utilitza I’escala hexatonica i I’escala cromatica. Durant tot primer periode
no és I’harmonia qui defineix la tonalitat sind que aquesta queda definida perqué la monodia
busca reforcar la nota dominant (sik), que resol a la tonica al compas dinou. Durant els

periodes ¢ i d també es destaca la tonica (mi k) per un procés semblant, ajudat per la repeticio
de la nota al baix. Aqui la monodia utilitza I’escala frigia.
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19. Tonica al baix (c. 49)

En tota la pega hi ha desproporcions ritmiques i de volum. Ja els primers compassos trobem
corxeres amb blanques, i fortissimo amb piano®. Més endavant trobem un seguit de
sforzandos que destrueixen la metrica del compas ternari (3/4) amb el qual ha comencat
I’obra, donant una sensacio d’absoluta inestabilitat. En aquest sentit també cal assenyalar la
presencia de nombrosos calderons.
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20. Canvi de métrica (c.7)
Vermell: métrica ternaria substituida

Verd: métrica nova (binaria).

%6 \/eg. Figura 17.
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En el vessant melddic, hi trobem grans intervals combinats amb graus conjunts. Al compas
trenta-vuit hi trobem un caracteristic interval de quarta augmentada ascendent, que
posteriorment es torna a repetir i, per tant, el podem considerar motivic. La sintaxis musical és
practicament nul-la, tal com ja s’ha assenyalat, la qual cosa no permet parlar de melodia en el

sentit classic de la paraula, sind més aviat de monodia amb funcié descriptiva.

| 1
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[~ 21. Motiu c: Interval quarta
£ ascendent augmentada (c. 38).
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Al desenvolupament Mussorgski recupera amb estabilitat la métrica ternaria pero la combina
amb el compas binari (4/4) de manera que el desconcert ritmic és inevitable per a I’oient que

no disposa de partitura. Pel que fa al les desigualtats de volum no sén tan accentuades.

A la conclusi6, destaca un baix molt mogut situat en registre greu, realitzant constants trinos i
semicorxeres agrupades en grups artificials (sisets i onzets). També podem sentir altra vegada
el tema b, pero aquesta vegada evoluciona mitjancant la repeticié de compassos ritmicament
analegs per desembocar a la Coda. Cal afegir-hi que el tempo de la conclusié es va accelerant
progressivament a la vegada que situa el volum al maxim, tal com queda explicitat en les
indicacions de Mussorgski: poco a poco accelerando, sempre vivo, i velocissimo; piano,

crescendo, mezzoforte, [...] i con tutta forza.
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22. Vermell: fragment tema b
Verd: baix oscil-lant. (c. 84)
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El caracter de I’obra doncs, és heterogeni en quasi tots els aspectes. Totes aquestes
desigualtats van dirigides a definir la figura titubejant del petit gnom, que s’aconsegueix per la
representacid simbolicomusical: els ritmes desiguals i les sincopes simbolitzen els passos
insegurs del gnom coix, els intervals el seu caracter o la seva manera de fer, els trinos greus

representen la por, la inseguretat, el perill, etc.

Segons s’explica tradicionalment, el gnom passeja tranquil-lament pel bosc i quan és
descobert inicia una velo¢ fugida, que trobariem magistralment dibuixada a la Coda.

Ol =
-
e
d I
velocissimo | con tutta forza
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24. Fragment del tema b al manuscrit (c. 72).
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Il. IL VECCHIO CASTELLO

Andantino, molto cantabile e con dolore (J =56). Sol # menor.
Italia: EL VELL CASTELL. (4°20)

Es tracta d’un quadre inspirat en la imatge d’un castell medieval, en el qual canta un trobador.
No conservem la pintura pero podem fer-nos una idea més o menys aproximada si observem
altres dibuixos de Hartmann que s’han conservat, com per exemple La Porta dels Bogatyr. Hi
veiem que Hartmann dibuixa cuidadosament els edificis, com a bon arquitecte que fou, i
sovint col-loca personatges per tal que la mida de I’edifici és pugui deduir, de manera que
I’observador pugui comparar-la amb una figura humana. En aquest cas, aquesta seria

probablement la funcio6 del trobador.

S’ha especulat si el castell en qlestio era francés, donada la influéncia de Franca a RUssia en
aquella epoca. A més, I’exposicié de Hartmann contenia nombrosos quadres de la vida
francesa pero cap referit a Italia, tal com podria suggerir el titol. Tanmateix, és més probable
que Mussorgski escollis aquest quadre simplement per la vessant musical que suposa la

preséncia del trobador.

La notacid sobre I’execucié de I’obra (Andantino molto cantabile e con dolore) ja deixa
entreveure que sera una peca melodica de frases llargades i caracter melancolic. S’ha dit que
la melodia sembla feta per a ser cantada i que esta fortament influenciada per musica popular:
hi ha intervals de quarta al principi d’algunes frases, la melodia es mou per graus conjunts...
En efecte, té elements del folklore rus.?’
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25. Vermell: melodia en graus conjunts

Verd: comencament amb interval de quarta (c. 8).

2" Russ, Michael: Op. Cit. pag 37
38



Quatre notes sobre Mussorgski Analisi

En relacié amb I’estructura, ens trobem davant d’un tema amb variacions. Les diferents parts
que se’ns presenten tenen moltes similituds i totes es basen en el tema a. Aquestes parts, pero,
contenen aspectes que permeten reconeixer-les inequivocament, de tal manera que
I’estructura, tenint en compte que es tracta de variacions d’un mateix tema, es pot considerar
A B C B, amb introducci6 i Coda, tal com s’indica a I’analisi adjunt. Un dels elements que
ajuda a determinar que es tracta d’un tema amb variacions és el motiu que conclou la gran

majoria de les frases i que es troba present en totes les parts.

26. Motiu conclusiu (c.17).

Les variacions del tema consisteixen en els canvis totals dels comengaments de les frases, les
introduccions del tema com una segona veu en contrapunt, els canvis de registre,

I’allargament del tema mitjancant I’afegit d’elements nous, la elisio, etc.
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28. Tema b incomplet. Les notes en blau estan elidides (hi ha silencis).

Fixem-nos com Mussorgski connecta la musica amb el que recorda I’oient (c. 88).
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29. Exemple d’allargament amb inserci6 d’elements nous, entre paréntesi.
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Les notes encerclades son les equivalents (c. 19).

Les textures que predominen a I’obra son la melodia acompanyada, la polifonia vertical i la
polifonia horitzontal (contrapunt). En aquest punt €s necessari assenyalar la preséncia
continuada d’una nota pedal en el baix, concretament el sol #, que es manté a llarg de tota la
peca marcant un ritme de danga que recorda una siciliana, que es podria relacionar amb
I’idioma del titol. EI fet que Mussorgski utilitzi aquesta nota pedal no ens és estrany ja que
procura imitar la cornamusa, un instrument molt difés a Europa durant I’Edat Mitjana. Els
trobadors que tocaven aquest instrument disposaven d’un grall amb el qual tocaven la melodia

i d’un 0 més bordons que feien notes pedal.

f—— 7

30. Textura (c.33): %ﬁ E .F
D)

Vermell: nota pedal al baix.
7.

Verd: Polifonia vertical.
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La tonalitat de la peca és Sol # menor. Predomina I’escala natural, tot i que en les cadencies hi
trobem la nota sensible (fa x). Al la tercera part trobem uns fragments ambigus entorn a la
tonalitat de Re # menor, pero de seguida tornen a Sol # menor amb la forma candencial
tematica, de manera que no trobem cap cadéncia que ens confirmi aquesta possible tonalitat.
El ritme harmonic segueix la pulsacié de negra amb punt, perd no és constant, ja que hi ha
fragments on només s’escolten la melodia i la nota pedal. Destaca la preséncia d’acords de Il
grau rebaixat (napolita).

El compas de I’obra és el 6/8. No hi ha gaire varietat de ritmes perque la nota pedal repeteix
constantment el mateix patrd ritmic i el motiu cadencial és molt freqient. Predominen els
comencaments anacrusis i hi podem veure també uns quants ornaments en forma de

brodadures.

Pel que fa al volum, la peca comenga amb la indicacié pianissimo i no trobem cap altre
indicaci6 fins al compas vuitanta-set, on torna a aparéixer altra vegada pp, aixi que deduim
que en la part immediatament anterior a la segon indicaci6 (tercera part), essent la part més
diferent de totes i tenint un caracter ascendent (harmonicament i melodica) pot impulsar al
intérpret a concedir més volum a la musica, de manera que és necessari col-locar altra vegada

la mateixa indicacio.

Al llarg de I’obra trobem diferents punts algids perqué la majoria de frases son plenament
conclusives, amb cadéncies a la tonica. Aquests punts es poden trobar al tema b, al temac i a
la Coda, on hi trobem un expressivo i poc mes endavant un forte, coincidint amb la cadencia

final als tres Gltims compassos.

Mussorgski aconsegueix expressar en aquesta peca la tristesa i melancolia que s’associen al
vell castell al mateix temps que caracteritza la figura del trobador. Per aconseguir-ho utilitza
I’escala menor natural, i la presencia constant del pedal, a sobre del qual es construeixen
harmonies que hi disputen, creant tensi6. Aixi exterioritza en la musica sentiments i estats

d’anim ocults a la il-lustracio.
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I11. TUILERIES

(Dispute d’enfants aprés jeux)

Allegretto non troppo, capriccioso (J:144). Si Major.
Francés: TULLERIES (Disputa de nens en el joc). (1°10)

Es un petit scherzo basat en el dibuix d’uns nens amb les seves institutrius, jugant al jardins
de les Tulleries de Paris. L’obra no es conserva, per0 podem imaginar que segurament els
nens serien un dels molts detalls d’un quadre més escénic que no pas retratista, seguint la linia

propia dels dibuixos de Hartmann.

Mussorgski tenia predileccié pels nens, li encantava jugar amb ells i fer ganyotes i
gesticulacions per fer-los riure i explicar-los-hi contes de fades. Aquest caracter pueril es

reflecteix en la seva obra: en els seus famosos cicles de cangons en tenim una bona mostra.

L’estructura de I’obra és AB, incloent una petita Coda. Tota la pe¢a gira entorn als dos
elements motivics que formen el tema a. Mussorgski utilitza les seves variacions per tal
d’obtenir el desenvolupament de I’obra. Aquestes variacions inclouen la progressié ascendent
del motiu melodic, el canvi de notes o bé intervals amb el manteniment del ritme, la

superposicio i la represa precipitada del segon element.

31. Presentacié element 1 (c. 1) 32. Presentacié element 2 (c. 2)

Aquests dos elements motivics conformen el tema a.
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33. Exemple de superposicio

dels elements:
Vermell: element 1
Verd: element 2 (c. 23).

La primera part conté una presentacio doble del tema principal (a) que evolucionant amb una
progressié ascendent culmina, a I’agut, en un compas pont forca contrastat. Aquest pont porta
altra vegada cap al tema a, que acaba el periode amb una cadéncia conclusiva a la tonica. La
segona part ens presenta un tema ben diferent (tema b) pero de poca extensio, ja que deriva
altra vegada cap al tema a on trobem el climax. Finalment, trobem la Coda, que torna a

recordar-nos al tema a.

34. Exemple de compas pont i continuacié amb el tema principal (c. 26).

Les textures que predominen son la polifonia vertical i la melodia acompanyada, amb alguns
elements contrapuntistics, com per exemple la mencionada superposicié de motius. El registre
és agut i els acords sdn consistents, arribant a les sis notes, perd son també oberts, de manera
que les textures son lleugeres. Aquest caracter superficial es veu reforcat per les semicorxeres
puntejades que formen la senzilla melodia, donant un aire “juganer”, sobretot quan estan

agrupades en pujades o baixades cromatiques.

Harmonicament, és una peca molt avancada per I’época. Esta escrita en la tonalitat de Si
Major, que es manté quasi tota I’obra, malgrat que alguns passatges suggereixin la tonalitat de
Fa # M per la presencia reiterada de mi #. L’ (nica excepcio la trobem a la part central (tema
b), on hi ha uns compassos en Si menor. En aquesta peca hi ha forga cromatisme, algunes
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escales octatoniques i també apunta diatonisme. El ritme harmonic es manté constant seguint

la pulsacid de negre excepte en els compassos de transicié (ponts).

35. Exemple d’escala octatonica (c. 13).

Pel que fa a la métrica, el compas és binari (4/4). El tempo és més aviat rapid, Allegretto non
troppo, capricioso. L’element ritmic més importants és I’entrada tética del motiu 1, en

contrast amb el comencament acéfal de les semicorxeres del motiu 2%,

El moment culminant de I’obra s’assoleix als compassos vint-i-tres i vint-i-quatre, als quals
correspon la indicacié de volum més alta que trobem: mezzoforte. L’obra comenca amb la
indicacié piano, que es manté fins al mezzoforte indicat. El piano torna a aparéixer dos
compassos després d’aquest, deixant pas, ja a la Coda, al pianissimo amb el qual la peca
acaba.

Tradicionalment s’explica que aquest scherzo representa els sobresalts, les corredisses, els
gestos espontanis i els crits propis de les diversions infantils, els quals es podrien veure en els
més diversos elements ritmics i melodics: grans intervals acompanyats de graus conjunts,
grups de semicorxeres amb direccié ascendent o descendent, lleugeresa dels acords i registre
agut, etc.

Aguests elements els trobem sobretot a la primera part de I’obra, ja que a la segona part
deixen pas al contrastat tema b, en el qual hom veu el plor d’un nen.?® D’altres en canvi, hi
veuen els avisos calmats de les dides, que assosseguen els nens després d’una picabaralla.®
Es una tema breu perdo amb un canvi ritmic i tonal evident (passa a menor), podriem dir de

caracter indecis o suplicant: hi contribueix la melodia i els lligats. Tot i aix0, es recupera de

%8 \/eg. Figures 31i 32.
2 Aroca, Marga: Escuchar un Cuadro, pag 14.
*0Chen-Tien, Lee: Mussorgski Pictures at an exhibition, pag 42.
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seguida la vitalitat amb la tornada del tema a i la pega conclou amb el mateix caracter que ha

comencat.

el

e —
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——

36. Tema b menor i amb lligats (c. 14).
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IV.BYDLO

Sempre moderato, pesante (J =88). Sol # menor.
Polones: BOU. (2°45)

Bydlo és una peca que representa el pas d’una feixuga carreta polonesa tirada per bous. No
conservem cap quadre de I’exposicié de Hartmann amb aquest nom, ni cap que tingui un
carro 0 semblant. Es provable que Hartmann hagués pintat algun carreter a Sandomir i que
Mussorgski hagués vist el quadre, pero en tot cas, aquest fet seria anterior a I’exposicié de
Hartmann i no en conservem proves. Aixi doncs, només ens queda la voluntat de Mussorgski
de “dibuixar” en masica il-lustracions del seu amic difunt com a Unica garantia que I’autor del
possible quadre fos Hartmann. El titol “Bydlo” significa simplement “bou” i fou escollit per
Mussorgski per no explicitar el pas de la carreta.®

No és estrany que Mussorgski escollis el tema d’aquesta peca. Podem veure com es
desenvolupa, sobre I’acompanyament constant, una melodia de Ilargues frases amb clars trets
de la masica popular, un fet molt recurrent a I’obra de Mussorgski. Es creu que aquesta

melodia és cantada pel carreter.®

Hi ha dubtes entorn a I’origen de la melodia: per alguns és polonesa, pero per altres, té trets
que I’acosten més aviat a la misica ucrainesa.®® En tot cas, ambdés territoris son eslaus i
formaven part de I’lmperi Rus el 1874. En conseqiiéncia, podem dir que es tracta d’un quadre

realista de tematica popular, amb un rerefons potser nacionalista.

La forma de I’obra és clarament ABA. La primera part conté I’exposicié de la melodia, la
qual es torna a escoltar a la tercera part, exceptuant uns compassos suprimits. La seccio

central té material musical nou pero conserva lligams ritmics amb les altres seccions.

*! Frankenstein, Alfred: Victor Hartmann and Modeste Muosorgski, pag 11.
%2 Subira, José: M. Mussorgski y “Cuadros de una Exposicién, pag 7.
% Russ, Michael: Op. Cit, pag 40.
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38. Fragment del tema a a la reexposicié. En verd els compassos que es suprimeixen (c. 51).

Les textures d’aquesta pega es perceben nitidament gracies a una distribucié visual molt clara:
la primera i la tercera part tenen melodia acompanyada amb polifonia vertical®* i pel que fa a
la part central esta escrita totalment amb polifonia vertical. La polifonia vertical situada al
registre greu dona densitat i consisténcia a la peca. Precisament a I’acabament de I’obra
podem veure com Mussorgski disminueix el volum reduint progressivament la gruixaria de la

textura, passant de catorze notes per compas a tan sols dues.

perdendosi -

FERE

39. Disminucio progressiva de la gruixaria de la textura. (c. 60)

% Ve. Figura37.
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Tal com s’ha indicat al comencament, la tonalitat és Sol # menor, que utilitza I’escala natural.
El tema b modula a Do # menor, com indiquen els nombrosos Lasf i Sis # EI ritme

harmanic és de negra.

Es important destacar que la peca és métricament continua. EI compas és 2/4 i no hi trobem
cap canvi, ni calderons, ni cap silenci absolut de totes les veus, coses molt freqlients en les

altres peces, sind que les corxeres del baix realitzen un obstinat continu.

Bydlo és una peca forca lenta, encapcalada per la notacié6 sempre moderato, pesante. Més
endavant, al tercer periode, trobem una altra indicacié del tempo: sempre pesante e poco
allargando, que ens indica reduccio de la velocitat. Es necessari assenyalar que en aquest
fragment les indicacions de volum (con tutta forza) no ajuden precisament a reduir el

tempo.*

40. Tema a:

Vermell: tema (melodia)

Verd: polifonia vertical (c. 1).

En referencia al volum del so, cal destacar el contrast inicial que es produeix amb la peca
immediatament anterior, les Tuileries, que acaba amb pianissimo, ja que Bydlo s’inicia amb
un fortissimo. Durant tota I'obra es manté aquest volum alt, que només s’abaixa
momentaniament a la part central (on de fet apareix la notacié de volum més elevada) i a

I’acabament, on la intensitat disminueix al minim (ppp).

Amb aquesta distribucio del volum, Mussorgski representa el pas de la carreta mitjancant la
relaci6 simbolico-musical: el volum = la proximitat. Aixi, en escoltar la peca podem

imaginar-nos facilment com entra aquesta carreta a I’escena, ens passa pel davant i es perd en

% El piano “guanya” volum amb la rapidesa: més notes en menys temps. Aqui s’ha de tocar just al contrari.
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la Hunyania, tal com han manifestat anteriorment diversos musicolegs®. L’agogica, el tempo i
y

I’estructura formal ternaria sén alguns dels elements que suporten aquesta interpretacio, que
segons sembla, no va desencaminada.

% Subira, José: Op. Cit. pag 7.
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V. BALET NEVYLUPIVSHIKHSYA PTENTSOV

Scherzino vivo, leggiero (J = 88). Fa Major.
Rus: BALLET DELS POLLETS AMB SEVES CLOSQUES. (1°15)

Es tracta d’un Scherzo inspirat en un dibuix en tinta xinesa que Hartmann realitza per
I"attrezzo del ballet Trilbi *". El ballet fou representat per nens de I'Escola Imperial de Ballet
disfressats d’ocells, papallones i, tal com apareix a la il-lustracid, de pollets encara a dins dels
seus ous. EIl ballet Trilby esta basat en I’argument d’un conte de l'autor francés Charles
Nodier titulat Trilby, o el Follet d’Argyle, publicat el 1822. Es va estrenar per primera vegada
el 1871 a St. Petersburg al teatre Bolshoi, amb la coreografia de Marius Petipa i musica de

Julius Gerber.

41. ll-lustracié amb pollets i les seves closques. Per al decorat del Ballet Trilby (Hartmann).

%7 Per a més informacio: http://en.wikipedia.org/wiki/Trilby.
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Mussorgski no estava segur del titol de la peca ja que al manuscrit esta en llapis. Es possible
que el captivés la vessant alegre i humoristica del dibuix: els pollets encara amb les seves

closques. A la seva obra operistica trobem també referéncies a animals: un lloro, una cabra...

Aquesta és I’inica peca que adopta clarament una forma provinent de la musica classica: el
Scherzo. Concretament €s un Scherzino, amb Trio i Coda. A grans trets, tenint en compte les
repeticions la forma és ABA Coda. Les proporcions de les semifrases, frases i periodes també
recorden el classicisme: semifrases de dos o quatre compassos, frases de sis 0 vuit compassos
i periodes de setze o vint-i-dos compassos. Aquesta nitidesa de la forma també bé donada per

la brevetat del material musical que s’hi presenta i per les repeticions.

Les textures de I’obra son la polifonia vertical, amb alguns fragments acompanyats amb
monodia obstinada, i la melodia acompanyada, amb polifonia vertical o0 monodia. Sén
textures d’acords tancats i rapids, sovint alternats en octaves. Juntament amb el registre agut

creen una sonoritat molt original.

Iy
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42. Exemple de textures: Vermell: monodia ascendent.
Verd: Polifonia vertical.

Groc i Blau: Polifonia vertical rapids alternada en octaves (c. 6).

En aquest sentit, cal tenir en compte que els efectes sonors sovint estan per sobre de
I’lharmonia. Per exemple, veiem quintes paral-leles i acords de sexta alemanya que no resolen
a la dominant. Altres elements harmonics interessant que podem trobar sén passatges
construits sobre escales de tons sencers i una modulacié a Do Major (del compas 23 fins el
30). El ritme harmonic segueix principalment la pulsacié de negra, pero hi ha passatges que

segueix el ritme de blanca.
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43. Groc: Acord Sexta Augmentada Alemanya.

Blau: Quintes paral-leles (c.1).

El tempo de I’obra és forca rapid (Scherzino) i el compas és sempre 2/4. En relacio als ritmes,
destaquen les corxeres que garanteixen la continuitat ritmica impulsant la misica endavant. Es
necessari assenyalar també la gran quantitat d’appoggiatures i la presencia d’alguns trinos. Al
final de la primera part i a la Coda hi trobem dues notes llargues (blanques amb una corxera i
una negra amb punt lligades respectivament) que ajuden a aturar el ritme continu que porten

les corxeres.
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44. Nota llarga que atura la frase (c. 20).

Dels aspectes interpretatius €s necessari destacar el caracter jovial que deriva del Vivo,
leggiero que apareix al comencament de la peca, que es veu ajudat per les textures.
L’acompanyen les notacions una corda, que fa referéncia al pedal esquerre del piano, i
pianissimo, referent a la intensitat. Al compas disset trobem un mezzoforte i a continuacio un
crescendo que culmina en forte al compas vint-i-u, procés invers al que trobem a la Coda. El
Trio té la indicacié ppp, i hi trobem vuit accents a partir del compas trenta-u, als primers
temps de compas.

Totes aquestes caracteristiques descrites fins aquest punt, fan d’aquesta pe¢a una de les més

originals de la suite. Mussorgski hi recopila impressions auditives quasi sinestésiques
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relacionades amb els pollets: fragilitat, finesa i plomes esponjoses son algunes de les

caracteristiques que hi podriem “veure” o “palpar”.

Es creu que el compositor busca imitar uns pollets que piquen I’ou intentant d’alliberar-se de
la closca: estan naixent i alguns, que ja s6n fora de I’ou, piulen.®® En aquest sentit, s’han
identificat els xiscles dels pollets amb els Resb dels compassos vint-i-u i trenta-nou, que sn
aguts, llargs i porten accent®. D’altres, en canvi, pensen que és un apunt musical per una
escena de pantomima, potser relacionada amb el ballet Trilby, en el qual ballen alegrement

pollets acabats de néixer.*

%8 Russ, Michael: Op. Cit, pag 42.
% Veg. Figurad4.
%0 Stokowski, Leopold: La Voz de su Amo, pag 246.
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V1. “SAMUEL” GOLDENBERG UND “SCHMUYLE”

Andante (J = 48). Si menor.
Jiddisch: “SAMUEL GOLDENBERG | SCHMUYLE”. (2°20)

Es tracta d’una peca que reprodueix el dialeg entre dos jueus, un ric i I’altre pobre. En els seus
freqlents viatges per Europa, Hartmann visita Sandomir, historica ciutat polonesa, on va
pintar diversos llengos sobre personatges caracteristics de la ciutat. Aquests quadres van
formar part de I’exposicié en honor a Hartmann tot i que ell els havia regalat a Mussorgski.
Segons sembla, el compositor queda commogut en veure’ls la primera vegada i ell mateix fou
qui els posa els dos noms jueus en jiddisch d’aquests dos personatges, tal com apareixen al
titol de I’obra. Goldenberg significa, literalment, muntanya d’or.

45. Goldenberg (Hartmann). 46. Schmuyle (Hartmann).

Mussorgski visqué durant uns anys prop d’una familia jueva i tingué la oportunitat d’escoltar-
ne les cangons tradicionals. En el seu epistolari trobem senyals del seu interes cap a la cultura
hebrea. Després de la composicio de I’obra, durant els seus viatges pel sud de Russia, també

mostra interés per congixer melodies hebrees i visita algunes sinagogues. **

! Russ, Michael: Op. Cit, pag 43.
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La peca esta distribuida en tres parts, les dues primeres de les quals coincideixen amb la
presentacid respectiva dels dos personatges (AB). La tercera part (C) compren el dialeg entre
els personatges i tot i ésser materia musical nova, melodicament és la suma de les anteriors.

Finalment trobem la Coda, la qual s’assembla, vagament, el tema del principi.

Goldenberg s’identifica el motiu melodic que apareix repetit als dos primers compassos.
Compren la quinta ascendent inicial i les brodadures com elements més caracteristics. També
podem identificar amb ell les altres frases del primer periode. Schmuyle, en canvi, s’identifica
amb el motiu ritmic que veiem al compas nou. Es caracteritza basicament per un ritme rapid,

forca complex i desigual, amb accents i tresets.
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47. Motiu de Goldenberg:  VVermell: Quinta justa ascendent.
Verd: Brodadures (c. 1).
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48. Motiu de Schmuyle:  Vermell: Melodia

Verd: Appoggiatures, tresets i accents (c. 9)

Hi ha tres textures a I’obra: al primer periode trobem monodia; al segon, melodia
acompanyada per polifonia vertical; i al tercer, polifonia horitzontal, Finalment, a la Coda

també observem dos compassos amb melodia acompanyada i un de monodia.
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Tal com s’ha dit a la introduccio, I’obra esta escrita en Sikmenor, que utilitza I’escala
harmonica en combinacié amb la natural. EI tema b, pero, es situa en el tercer grau menor (Re
b menor), de manera que quan es combina amb el tema a en el tercer periode, es produeixen
tensions. Les notes rebaixades dels comencaments de les frases o semifrases indiquen
influéncies orientals. Podem veure alguns acords augmentats i a la Coda, dues cadéncies a la

dominant que acaben resolent.

51. Exemple de cadéncia
a la dominant I-V (c. 23).

El tempo inicial és Andante, tal com ja s’ha indicat, perd no es manté invariable sind que al
segon periode passa a Andantino per tornar al tercer periode a Andante. Per acabar, a la

conclusio veiem la indicaci6 poco ritardando i finalment a tempo.
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En relacié a la metrica, el compas és 4/4 i només en un moment canvia a 3/4, motiu pel qual
podem considerar-ho un cas aillat sense rellevancia. Els ritmes son forca complexos. Dels més
destacats cal assenyalar, per una banda, els tresets de semifuses (en algun cas, de fuses o
semicorxeres). Per I’altra banda també destaquen les semicorxeres amb appoggiatures i els

treset de semicorxeres, molt presents al tema b*%.

El programa que dota a I’obra d’argument determina la seva forma: després de la presentacié
dels dos personatges s’entaula un dialeg entre ells, que es considera habitualment una
discussio, a causa de I’oposici6 de la naturalesa dels personatges i la manera com

interaccionen les melodies.

52. Exemple de la independéncia ritmica de les melodies en el periode C. Observem que només encaixen a la
pulsacié de negra.
Vermell: ritme melodia groga Groc: melodia Goldenberg

Verd: ritme de la melodia blava Blau: melodia Schmuyle (c. 19).

Mussorgski era expert en reproduir la manera de parlar de les persones®, i en aquesta peca
aprofita aquest recurs per caracteritzar els personatges: Samuel Goldenberg és ric: la seva
melodia és greu i consistent ( ), té arcs melodics amples i notes llargues. El ritme busca
imitar una manera de parlar segura i pausada, amb silencis per respirar. La notacid
interpretativa que li dona Mussorgski al principi de I’obra és Grave. En canvi, Schmuyle és

pobre: el seu ritme és constantment tremolds i no es pot apreciar un arc melodic. A més el seu

“2 \/eg. Figura 48.
*% Hiibsch, Lini: Op. Cit, pag 28.
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registre és agut i té menys volum (mezzoforte i piano). La manera de parlar és, doncs,

insegura i fragil. Interpretativament és qualificat com Energico.
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VII. LIMOGES.LE MARCHE

(La grande nouvelle)

Allegretto vivo, sempre scherzando (J =120). Mik Major.
Francés: LLEMOTGES. EL MERCAT. (La gran noticia) (1°25)

Es tracta d’un Scherzo que reprodueix el bullici d’un mercat. Hartmann va passar llargues
temporades a Franca, on pintd molts quadres. A I’exposicié feta en honor seu hi hagué
exposats nombrosos llencos de la vida francesa i se sap que un d’aquests es referia a un

mercat, pero malauradament no s’ha conservat.

Inicialment Mussorgski dota I’obra d’un programa en frances titulat “La grande nouvelle” que

descriu una conversa intranscendent propia d’un mercat:

“El Sr. de Puissangeout ha trobat la seva vaca fugitiva pero les
bones senyores de Llemotges no estan per aquest assumpte,
perque la Sra. de Remboursac s’ha col-locat una bonica dentadura
de porcellana, mentre que Sr. de Panta Pantale6n es mira el nas,

que té inoportunament tan vermell com una peodnia.”*

A més d’aquesta conversa, al manuscrit hi apareix un altre intent de dotar a I’obra d’un
programa, pero tots dos estan ratllats pel propi compositor. Aquest fet ens indica els dubtes
que tenia Mussorgski a I’hora de col-locar-los com a base argumental de I’obra. No obstant, és
evident que el compositor vol imitar el clima d’enrenou i agitacidé propi del mercat, ja sigui
mitjancant les xafarderies d’unes senyores o bé directament, sense especificar més que “La

gran noticia”, per alimentar la imaginacié de I’oient.

L’estructura és ABA i Coda. Tot i aix0, veiem que la part B és forca semblant a la part A i per
tant, es podria considerar una continuacié de la mateixa, aixo seria, AA i Coda. Les similituds
que guarden aquestes dues seccions es deuen a la distribucio igual del registre, a I’4s del
mateix tipus de textures i de tempo. En segon lloc, es deuen a les variacions i

desenvolupaments que realitza Mussorgski de material musical anterior. Aquest processos de

“* Boyd, James: www.its.caltech.edu/~boyk.
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variacié inclouen fragmentacions, variacions tematiques, elisions, i repeticions d’elements

motivics.

Malgrat totes aquestes semblances i la continuitat entre les diferents parts, podem diferenciar
les dues parts per diferents raons: I’addicié d’elements ritmics i melodics nous, els canvis en

la métrica i el canvi d’armadura.

53. Motiu a (c. 2).

% 4 -4
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Les textures son molt combinades, predominant la melodia acompanyada, sovint amb
polifonia vertical, i també la polifonia horitzontal. La polifonia vertical que acompanya la
melodia esta formada en gran part per dues semicorxeres en interval de tercera. Les textures
no son continues i estables, tal com podriem trobar per exemple a Bydlo, sind que sén
fragmentades i es canvien continuament, creant una sensacié de veritable desordre.

Precisament per aquest fet Limoges és una peca molt antipianistica.

55. Exemple de textura: acompanyament amb terceres (c 2).
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La tonalitat principal és Mibk Major. Hi ha un canvi d’armadura a I’entrada del tema b que al
principi sembla que ens remet a Re Major, per0 després es mostra molt ambigu, ple
d’alteracions i cromatismes, i no es confirma. A diferencia d’altres peces de la suite té molts
acords triades, tant Majors i menors com augmentats i disminuits. EI ritme harmonic és de

negra i a vegades de blanca.

El tempo de I’obra és rapid: Allegretto vivo, sempre scherzando. EI compas de la peca és el
4/4, pero hi ha un fragments en 3/4, concretament del compas setze al vint-i-tres, els quals
corresponen a una part ritmicament molt expressiva amb contratemps molt treballats. Quan
s’interpreta I’obra el canvi de compas no es nota en absolut perqué hi ha accents distribuits de
tal manera que canvien la métrica per tal preparar el canvi, tal com passa en altres peces.
També hi ha un ritme constant de semicorxeres durant tota I’obra, que només es trenca

momentaniament a la segona part. Dels motius destaca el ritme del b*.

Limoges és una pe¢a molt dinamica. Arreu trobem fortes, sforzandos i reguladors de volum.
Tot i que no hi ha cap piano (només dos mezzofortes) podem deduir que és la indicacié base,
perque la notacio repetida d’una mateixa indicacié en un interval de temps curt no té sentit,
cosa que passa sovint amb els fortes. Per tant, no hi sén escrits pero hi sén implicits. Pel que

fa al climax, el podem trobar entorn als compassos vint-i-quatre i vint-i-cinc.

Precisament el compas vint-i-cinc ens revela el tema principal del quadre segiient (1X), la
bruixa Baba Yaga. Aquesta aparicié breu pero notable va acompanyada amb un fortissimo.

A AV

56. Motiu de la bruixa Baba Yaga (c. 25).

** \Veg. Figura54.
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Un dels aspectes interpretatius més importants és la combinacio de lligats i picats. Aquesta
combinacié crea linies melodiques curtes (no arriben a semifrases) amb una direccié molt
concreta, sovint oposada a I’anterior. Aquesta direccionalitat també es veu ajudada per la
disposici6 dels intervals. El conjunt d’aquestes linies combinades de manera quasi
contrapuntistica crea una atmosfera molt agitada, que podem relacionar amb I’ambient de

mercat. Hi podem veure crits, moviment, vaivé de persones, etc.

N
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57. Exemple linies melodiques en diferents direccions (Vermell, Verd i Groc).

Blau: contratemps. (c. 22)

Finalment, a la conclusid tenim un passatge virtuosista molt propi de Liszt, amb la funcié
d’enllacar amb el segient quadre, Catacombae. En el canvi de peca, que es produeix
directament, sense Promenade, produeix un contrast molt accentuat (buscat per el mateix

compositor) a causa del canvi de registre, tempo i volum.

58. Fragment Lisztistia de la Coda (c. 37).
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ViIl. CATACOMBAE

Largo (J = 57). Si menor.
Llati: CATACUMBES. (2°05)

146 visitant

Es tracta d’un Largo basat en una aquarel-la on apareixen Hartmann i Vasily Kene
les catacumbes de Paris amb I’ajuda d’un guia, el qual sosté una lampada que il-lumina els
dos senyors i les parets, una de les quals esta plena de cranis. Aquest Largo té adjunt un
Promenade titulat “Cun mortis in lingua mortua”. Aixo és, també en llati:* Amb els morts en

llengua morta”.

59. Catacumbes de Paris (Hartmann).

La mort és un dels temes més recurrents del repertori de Mussorgski. Anteriorment el
compositor I’havia utilitzat en la seva opera Boris Godunov i posteriorment també en féu us
en les seves cancons, sobretot en els Cants i Danses de la Mort. Malauradament, les
defuncions de persones estimades fou una constant en la vida del sensible compositor: la seva

mare, Nadieschda, Hartmann, Petrov...

“6 Vasily Kenel: amic i company d’estudis de Hartmann.
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A I’hora de determinar la forma de I’obra ,ens ajuda la doble barra que Mussorgski col-loca al
compas onze. Aquesta doble barra, també present en altres peces, ens permet saber que I’autor
va concebre les dues parts de manera separada. Aixi podem determinar amb tota seguretat que
I’estructura és A B. La part A comprén un sol periode i la part B es divideix en tres.

En relacié amb les textures, distingim en exclusiva polifonia vertical, amb només alguna nota
de pas o brodadura. Advertim també que la melodia esta parcialment situada a les veus

interiors. Els acords so6n majoritariament oberts i el registre és greu.

Pel que fa a I’harmonia, podriem situar la tonalitat a Si menor, tal com suggereixen el gran
nombre de fas # i dos #, tot i que a I’armadura no hi figura cap alteracié. En aquest sentit,
trobariem una cadencia a la dominant al final del primer periode i una altra a I’acabament de
la peca, perd aquesta estaria estroncada, doncs no resol al cinqué grau tot i hi tenir el procés
candencial apunt, amb una dominant de la dominant (vii®/V) inclosa. Es notable que I’acord
final sigui disminuit, totalment suspensiu. El ritme harmonic és de blanca amb punt (un

compas) i hi ha algunes notes pedal.
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60. Blau: cadencia a la dominant estroncada
Groc: Nota pedal
Vermell: Acord final disminuit (c. 25).

A la peca també hi ha forga dissonancies i trobem acords disminuits, septimes majors i
novenes. A més a més, hi ha una modulacié a Sol menor al segon periode, que torna a Si

menor mitjan¢ant una modulacié cromatica.
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0
o
| 61. Exemple de dissonancia. Tot i que I’acord té
" — O — [
b les notes distribuides, fixem-nos la proximitat
que hi ha entre elles realment (c. 28).
|

El tempo de I’obra és lent (Largo) i encara s’alenteix més perqué les notes tenen valors llargs
(moltes ocupen el compas de 3/4). Les frases on es pot percebre una melodia estan envoltades
d’acords amb calderons, ja siguin abans d’elles o al final d’elles, concloent-les. Observem ni
més ni menys que onze calderons, en una pega que tan sols té trenta compassos, aixo és,

proporcionalment, un calderd per cada tres compassos.

Les caracteristiques sonores de Catacombae fan pensar que no sén una obra ideada per ser
tocada amb piano. Una de les proves és la notacio6 de la intensitat, en la qual veiem dinamisme
en la mateixa nota o el mateix acord, cosa impossible de realitzar en un piano*’. En aquest

sentit també es veu perjudicat en gran mesura el ritme harmonic lent.

Iy
o

DE =S
<’E;evc Nid .y‘i'\a-}’ dim.-<:ﬁ° qfi\\ﬂ? dim.

2> TR

’f"‘%‘)

i — o : & B g
z 3. ~ o qt» -
= "/

o/

62. Exemple de calderons i dinamiques “impossibles” (c. 1).

Les Catacombae son una de les peces més originals de la suite. Tal com s’ha mencionat al
comencament, aquest quadre representa a Hartmann i un company seu visitant les catacumbes
de Paris. Hi ha alguns punts de claror, que es podem relacionar amb els acords majors, pero
Mussorgski hi busca crear una atmosfera misteriosa: registre greu, acords disminuits,
séptimes, dissonancies... A més, per si ha quedat algun dubte, en el Promenade adjunt el

compositor informa sense vaguetats a I’oient amb la seglient descripcio:

“" El piano és un instrument de percussi6 i no permet modificar el volum una vegada s’ha percudit la nota.
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“L’esperit creador del difunt Hartmann em
condueix als cranis i els invoca, llavors les calaveres comencen

a il-luminar-se suaument per l'interior.” 48

“8 Garcia Morillo, Roberto: Musorgski, pag 49.

Analisi
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IX 1ZBUSHKA NA KUR’IKH NOZKAKH
(Baba Yaga)

Allegro con brio, feroce (J =120). Do Major.
Rus: LA CABANYA AMB POTES DE GALLINA.(Baba Yaga) (3°45)

Es tracta d’una peca basada en un I’esbds en el qual es pot veure un rellotge dibuixat segons
I’estil rus propi del segle XIV, profusament ornamentat. El rellotge esta inspirat en la cabanya
de la bruixa Baba Yaga, qui, segons les llegendes russes, viva a les profunditats del bosc a la
seva cabanya amb potes de gallina, preparada per perseguir al visitant infortunat. En els seus
passejos utilitzava un morter gegant per volar i li agradava menjar-se els nens, els 0ssos dels

quals solien acabar triturats al morter.*

63. Rellotge inspirat en la cabanya sobre potes de gallina de la bruixa Baba Yaga (Hartmann).

9 Russ, Michael: Op. Cit, Pag 47.
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Es natural que Mussorgski utilitzés temes del folklore rus. Fou un suport lliure d’influéncies
occidentals que li va permetre desenvolupar musica amb tematica russa popular, coneguda per
tothom i identificable plenament amb I’esperit rus. També trobem altres exemples de bruixes
a la seva obra, com per exemple, al poema simfonic Nit de St. Joan a la Muntanya Pelada.

A grans trets, I’estructura de I’obra és ABA. Cal destacar que la distribucié de les frases, les
semifrases, i els periodes és forca enquadrada, aix0 és, molt ben estructura en semifrases
iguals, periodes iguals... que donen lloc a formes semblants a les del classicisme®. La part A
comprén els cinc primers periodes, i la part B els dos segtents (f i f’). A la reexposicid els
temes tenen algunes diferencies que eviten la repeticid excessiva del mateix material. En
aquest sentit, destaquen les elisions per tal de fer avancar més rapid la muasica i evitar la
pérdua d’interés per part de I’oient.

Les textures, a causa de ser una peca molt extensa, sén molt riques i variades: des de la simple
monodia, sovint en octaves, passant per la melodia acompanyada (amb monodia obstinada) i
acabant per la polifonia vertical, acompanyada també amb un baix obstinat. La melodia la

podem trobar tant a I’agut com a les veus interiors o al greu.

El ritme harmonic és de blanca, amb alguns fragments a ritme de negra. L’armadura de la
peca és de Do Major pero la tonalitat no sempre és clara: es mou entorn de Sol Major i de Do
Major i en alguns fragments, especialment la part central (f i f’), és forca ambigua. Aquesta
part té una gran progressio cromatica formada per terceres descendents. Altres tonalitats que
també s’utilitzen sén Si menor, Mi menor i La menor. Tal com es veu a segient figura, son

molt proximes amb Do i Sol Major.
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64. Exemple de textura: melodia al baix amb acompanyament de terceres en descens cromatic (c. 102).

%% \/eg. musicograma adjunt.
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65. Tonalitats al voltant de les
quals es mou Baba Yaga.

El compas de I’obra és 2/4 pero hi ha fragments en 4/4 a la part central, on es combinen
ambdds compassos. El tempo és forca rapid (Allegro con brio... ), tot i que a la part central ho
és menys: Andante mosso. El ritme és importantissim en aquesta peca: la falta de frases
Iligades determina la preponderancia ritmica. En conseqiiéncia, la pega no avanga per impuls
melodic sind per I’empenta ritmica. Uns exemples molt clars d’aquest fet son el ritme
contundent que realitza la monodia només comencar i els obstinats que realitza

I’acompanyament.

Per aquesta rao, els ritmes estan molt treballats per de crear tensions: hi ha jocs de preguntes i
respostes ritmiques, progressions, variacions, etc. A més, als finals i principis de frase s’hi
troben notes llargues que ajuden a la melodia, ja sigui per accelerar-la o a pausar-la, mentre
que a I’interior hi ha generalment notes més rapides. També és important observar que, en
excepcid del tema d que és anacrusi, totes les entrades son tetiques, és a dir, Mussorgski

aprofita I'impuls que déna el primer temps del compas per donar encara més forca al ritme.

) (0 (n) ™ () ()
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66. Obstinat (c. 17).
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67. Dues respostes ritmiques del tema a (c. 1).
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68. Exemple de frase ritmica:
Vermell: ritme pausat al inici i al final.
Verd: direccio de la melodia ( c. 61).

El volum de I’obra és elevat. Ja de bon principi hi ha fortissimo i son frequents els sforzandos
i els accents. En contraposicid, la part central és piano, tot i que a partir de la segona meitat hi
tornem a veure crescendos i sforzandos. La reexposicio és analoga a la primera part, pero al

final acaba amb pp.

En aquesta peca es descriuen successos diferents segons diferents fonts d’informacié: la
cabanya de la bruixa, la celebracié del Sabat, el sequici i la persecucié de la bruixa®; o bé els
passos de la cabanya amb potes de gallina, la persecucié de la cabanya i la caca de la bruixa;*?

o la descripcio de la cabanya i la passejada de la bruixa amb el seu morter gegant.*

3! Stokowski, Leopold: Op. Cit. pag 245.
52 Aroca, Marga: Op. Cit, pag 19.
%% Russ, Michael: Op. Cit, pag 46.
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Evidentment, en tots els casos la cabanya queda descrita, pero la diferéncia de les opinions no
deixa de ser sospitosa. Es possible que Mussorgski no explicités cap argument, ja que no
consta a les ressenyes de Stasov, 0 pot ser que no s’hagi conservat.

No és gens estrany que puguem veure moviment en totes les interpretacions, ja sigui una
persecucid o una passejada de la bruixa, perqué la naturalesa de la musica, tot i ser subjectiva,
condueix facilment cap aquest tipus d’interpretacié. Aquest moviment es podria identificar
amb qualsevol dels passatges amb ritmes rapids, molt especialment la Coda.
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69. Fragment Lizistia de la coda (c. 197).
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X. BOGATYRSKIE VOROTA

(Vo stol’nom gorode vo Kieve)

Allegro alla breve (J = 84). Mi b Major.
Rus: LA PORTA DELS BOGATYR. (A I'antiga capital Kiev) (5’30)

Aquesta és la altima peca del conjunt. El titol no significa “La gran porta de Kiev” tal com es
coneix popularment siné que significa “La porta dels Bogatyr”. Els bogatyr eren cavallers
medievals russos que destacaven per la seva noblesa de cor, fortalesa i enginy, semblants als
models que volgue seguir el famos protagonista de Cervantes. Hartmann va projectar aquesta
porta per a un concurs convocat a Kiev per tal de commemorar un atemptat fallit contra el tsar
Alexandre 1. Amb el concurs es tenia la intencié de construir una entrada majestuosa a la

ciutat, pero finalment es va desconvocar i el projecte no es va realitzar.

70. Dibuix de la Gran porta de Kiev (Hartmann).
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A I’exposicid hi hagué sis plans i imatges d’aquesta porta. Es tracta d’un arc de triomf de tres
entrades. Els pilars sén de granit i estan enfonsats a terra perque doni la sensacio que sé6n molt
antics. Per una banda I’arc esta cobert amb una feixuga “diadema” plena de relleus i rematada
amb I’aguila russa imperial. Per I’altra banda, a la dreta, esta coronat amb una torre acabada
amb una cupula en forma de casc eslau. Aquesta torre té tres campanes, perque és el
campanar de I’església que hi ha a I’interior de I’arc. Destaquen, en ultim lloc, els acabats:
vitralls i tanques de ferro forjat.

Indubtablement, aquesta gran obra arquitectonica ens remet a la grandilogliencia del
nacionalisme. Kiev fou la capital d’un dels primers estats eslaus durant I’Edat Mitjana, en el
qual flori la cultura i I’art que posteriorment hereta la cultura russa. A més, aquest arc de
triomf fou el projecte estrella de Hartmann, qui el tingué en gran consideracid i estima un cop

acabat, tot i que no es pogués realitzar.

L’estructura de I’obra és ABA. La primera part compreén els set primers periodes (a, a, a, b, a,
a, b). Presenta el tema principal juntament amb un tema de contrast (b). La segona part només
té un periode (c) en el qual hi trobem inserit el tema dels Promenade. En Gltim lloc, la tercera
part conté dues repeticions del tema principal, entre les quals hi ha una llarga progressio
harmonica (a, d, a).
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71. Detall de la progressié harmonica. Fixem-nos amb els tresets de blanques del compas 2/2 (c. 144).

Segons sembla, el tema b és una imitacié d’un himne religiés ortodox antic. Apareix dues
vegades amb diferents tonalitats, ambdues ambigties. Mussorgski no va escriure musica sacra
pero si que la imita quan vol descriure elements religiosos, en aquest cas, la capella. Aquest
himne comparteix trets amb la misica ortodoxa antiga: el modalisme, les cadéncies plagals,
les frases amb la mateixa nota al principi i final (0 mateix acord, fins i tot en inversio diferent)

i la tendencia dels acords d’agrupar-se de tres en tres. Tot i aix0, li falten algunes
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Analisi

caracteristiques importants: els melismes i sobretot I’harmonia, que s’assembla molt als corals

luterans, molt en voga en aquell moment.

] S 72. Tema b: himne ortodox amb
e I cadencia plagal (c. 30)
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73. Tema a dels P

romenade (c. 97).

Juntament amb I’himne hi trobem una imitacié de campanes, just després del segon himne

(periode C). Al principi les notes agudes estan espaiades, perd a mida que es desenvolupa el

tema apareixen més seguides i acaben introduint el tema dels Promenade. Fixem-nos amb els

recursos que utilitza el compositor per aconseguir I’efecte sonor de les campanades: accents,

pedals de ressonancia,us de sforzandos, alternacié d’aguts i greus...
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74. Imitacio de les campanes. Observem que al tercer compas la textura s’omple per obtenir més so (c. 81).

Vermell: notes que s6n “campanades”.

Blau: sforzandos de les campanades.

Groc: salt que imita la reverberacié de les campanes.

Verd: pedal de ressonancia. Ajuda a imitar I’efecte sonor desitjat.
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Les textures d’aquesta peca s’assemblen més a les d’una obra vocal que no pas per a piano.>*

Les parts exteriors estan escrites amb polifonia vertical quasi en la seva totalitat, exceptuant
els compassos compresos entre el quaranta-set i el seixanta-quatre, en els quals la polifonia
vertical esta acompanyada per una monodia en octaves. En canvi, a part central hi ha més
diversitat: hi veiem melodia acompanyada, monodia i també polifonia vertical.

Ay

P
e 4l I 1
P4 -

[ %]

N

B0

TR

75. Exemple de textura (fragment tema a):
Vermell: polifonia vertical.

Verd: monodia descendent en octaves (c. 55).

Tal com s’ha esmentat a la introduccid, la tonalitat d’aquesta peca €s Mi b Major: la tonalitat
al voltant de la qual es mouen totes les peces de la suite. A diferéncia d’altres peces, hi ha
molts acords triades, predominantment majors. Es necessari destacar la gran progressio que hi
ha a I’acabament de I’obra, que acaba amb la introducci6 del tema a, el qual conclou

majestuosament la suite.

El compas de I’obra és 4/4 llevat de la tercera part, on trobem 2/2. El tempo és rapid
(Allegro), i alla breve, portat a la pulsacio de blanca. Predominen les notes llargues (rodones i
blanques sobretot), tal com succeeix sovint en les obres per a cor. Només trobem corxeres i
semicorxeres a I’acompanyament i a les progressions. La tercera part té la indicaci6 Meno
mMOosso, sempre maestoso i hi ha tresets de blanques que es combinen amb el ritme binari del
2/2°. El fet que els valors de les notes siguin llargs i el tempo rapid fa que s’equilibri el ritme

de la melodia, donant-li amplitud pero sense deixar que s’aturi massa.

En referéncia a la interpretacid, cal destacar el contrast que es produeix a I’entrada del tema b,
al principi del qual figura un sensa espressione, ja que el tema a s’ha d’interpretar Maestoso,

con grandezza. Cada vegada que torna a apareixer el tema a trobem una indicacio per realcar-

% Més informaci6: Wikipedia.ca: Textura musical. Homofonia, pag 1.
Veg. Figura71.
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ne la importancia amb diferents matisos: energico, grave, sempre allargando, etc. Pel que fa
al volum, es torna a produir un gran canvi entre els dos primers temes: el tema a és forte o
més, mentre que el tema b és sempre piano. A la part central hi ha un climax (c. 107-110)
pero és eclipsat per la gran la culminacié definitiva de la Coda: accents, appoggiatures i
calderons hi ajuden.

dEN

76. Fragment de I’Gltim tema a (c. 162). Hi ha una variaci6 ritmica (comparar amb figura 75).
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4 CONCLUSIONS

Un cop acabada I’elaboraci6 del cos del treball, i havent rellegit els objectius i les hipotesi que
es van formular a I’inici del treball, em disposo a extreure i sintetitzar les conclusions, algunes

de les quals ja s’han pogut anar endevinant al llarg del treball.
1. Lamusica descriptiva

Es curids observar que hi ha poca musica inspirada en il-lustracions. De fet, la major part de la
mausica que es coneix com a descriptiva, esta inspirada en poemes, obres de teatre o novel-les.
La dificultat que hi ha entorn a la descripcié d’imatges en musica, com molt bé defineix Russ,
rau en la manca de dimensié temporal de les il-lustracions®®. Aixi doncs, el compositor de
Quadres d’una Exposicid es troba de bon principi amb aquest impediment. Per resoldre el
problema, pero, no hem vist que no va tenir dificultats: simplement va dotar a cada un dels
quadres d’un programa, un petit argument, una historieta, una situacié que li permetés

desenvolupar la musica.

Nosaltres, perd, hem tingut dificultats per coneixer aquests programes a causa de la pérdua
d’algunes de les imatges en les quals s’inspira Mussorgski i a la falta d’informaci6. Alguns
dels que tenim sén dubtosos i actualment en corre més d’una versid. En algun cas deduim que

Mussorgski tampoc vol especificar, potser per alimentar la imaginacio.

Hem anat veient, al llarg de les peces, la infinitat de recursos que utilitza Mussorgski per
“pintar” els seus “quadres”. Aquests recursos programatics es poden dividir en tres grans
grups, segons el procediment en qué es basen: reproduccié simbolicomusical, reproduccio
d’impressions auditives i reproduccié de sentiments o estats d’anim. Algunes de les peces,

pero, tenen més d’un procediment.

En primer lloc, la reproduccié simbolicomusical és present a les peces que descriuen el seu
quadre mitjancant aspectes figuratius que recorden les caracteristiques del dibuix o
I’argument. Aqui s’hi encabirien Gnomus, Bydlo, Limoges i Baba Yaga. Un exemple molt clar

% Russ, Michael: Op. Cit, pag 31.
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és la fugida del petit gnom a Gnomus®’, o I’elaboracié ritmica “cadtica” de Limoges o bé els

poderosos obstinats de la Baba Yaga.®

En segon lloc, trobem la reproduccié d’impressions auditives en les peces que busquen imitar
directament el so que s’escoltaria a la il-lustracio en el cas d’estar animada. En aquest grup hi
hauria Tuileries, Ballet, Goldenberg, Limoges i Kiev. El Ballet és clarament la peca més
representativa i és una de les peces més originals del conjunt per aquest motiu. Mussorgski hi
imita els pollets, que podem sentir picant les closques i piulant. També és destacable
Goldenberg, on Mussorgski reprodueix la parla dels dos jueus.

En tercer lloc, la reproduccié de sentiments o estats d’anim té cabuda en les peces que
intenten crear una atmosfera que susciti emocions a I’oient. Aqui hi hauria Gnomus, Castello,
Tuileries, Catacombae i Kiev. De totes aquestes, potser Catacombae és la més impactant.
Hem vist que els registres greus i la lenta polifonia vertical plena de dissonancies ens
transporten vertaderament a I’obscuritat d’unes catacumbes. També a Castello destaca la
melancolica melodia que el trobador canta al peu del mateix castell, i a Tuileries el plor del

nen.

Finalment, s’ha comprovat que Mussorgski es dona llibertat completa per buscar noves
sonoritats, aprofitant precisament la oportunitat que li brinda la mdsica descriptiva. En moltes
ocasions no dubta en transgredir “les normes”, sobretot pel que fa a I’harmonia i la forma, la

qual cosa I’ajuda a distanciar-se de la masica occidental.

2. L’ estructura formal

L’analisi formal ha revelat clarament com Mussorgski ordena internament les seves peces. Tal
com s’havia especulat a les hipotesi, en totes les peces (en excepcié de Ballet) Mussorgski
utilitza una forma completament Iliure que adequa als seus proposits. Un bon exemple de les
irregularitats és la reexposicié de Tuileries, que s’anticipa i és tan breu que recorda ben bé una
Coda (de fet Mussorgski li dona aquesta funcid).

" \Veg. Figura23.
%8 \Veg. Figura 66.
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Les macroformes que es veuen afavorides son només dues: les ternaries (majoritaries) i les
binaries. Ens adonem que, a vegades, la forma ternaria ve determinada per el programa de la
peca, tal com passa a Goldenberg, on primer hi ha la presentacié dels personatges i després el
dialeg. També a Bydlo la forma es veu determinada per I’avang¢ de la carreta, que primer

s’apropa, passa pel davant i després s’allunya.

En canvi, hem observat forga diversitat pel que fa a la microforma. Fent una mirada general,
hi podem veure periodes de set, onze, tretze o0 quinze compassos, molt infreglients durant el
classicisme i també estranys en el romanticisme. Perd no tot és aixi: Baba Yaga, Tuileries,
Ballet, Goldenberg i Kiev tenen una ordenacid ben estructurada, geomeétrica, ben distribuida i
amb semifrases que agrupen els compassos quasi sempre en nombres parells (dos i quatre
sobretot). Les poques irregularitats que hi ha en aquetes peces es deuen, en la major part, a la

connexid dels temes i a les introduccions i conclusions.

D’aquesta manera podem deduir que Mussorgski, a vegades, es preocupa per la forma de la
peca, tot i que cal ressaltar “a vegades”, ja que sovint, tal com s’havia apuntat a les hipotesi, el
contingut determina la forma, que no té altre remei que cedir-li protagonisme. En aquest
sentit, Gnomus té una estructura interessant. Es una peca fragmentada on les frases estan
simplement juxtaposades i la cohesié depen exclusivament dels motius. Tot aixo queda

reflectit a I’estructura, on hi ha coheréncia tematica, perd no s’endevina coheréncia formal®.

3. Lesinfluéncies de M ussor gski.

Mussorgski va ser un compositor que va rebre una extensa formacié en les matéries més
diverses: historia, llengues, etc. Sobre el seu aprenentatge musical cal assenyalar que rebé
classes des de ben petit i posteriorment consolida de manera informal els seus coneixements
musicals amb Balakirev, Rimski-Korsakov... Aixi doncs, no ens trobem davant d’un

autodidacte, com se’l qualifica sovint, sin6 davant d’una persona culta i instruida.

Tal com hem vist, al moment d’escriure I’obra el compositor es trobava en un moment

d’aillament personal, que li va permetre expressar-se lliurement. Per aix0 aquesta obra, tot i

%% Vegeu els motius posats aleatoriament en qualsevol periode al musicograma.
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tenir influéncies, és una obra molt personal i s’ha revelat com un bon indicador per coneixer

Mussorgski.

En relacié amb les influencies, el nostre compositor treu gran profit de la masica popular,
seguint la linia nacionalista comencada per Glinka, tal com podem veure a Bydlo o als
Promenade. També té deutes amb la musica hebrea, I’oriental i la mUsica ortodoxa antiga, tot
i que d’aquesta Ultima és possible que no en tingués un coneixement profund®. També hi ha

alguns passatges que recorden les peces de Liszt, que estaven tan en voga en aque ll moment.

Pel que fa a la repercussié de I’obra, cal assenyalar la influéncia que va tenir amb els
posteriors autors de I’escola russa i amb I’impressionisme frances, especialment Debussy.
També cal destacar la novetat que suposa la utilitzacié d’un llenguatge musical tan contrastat
de tonalitats tan complexes, posat al limit, per el qual tarda tant en ser reconegut. Aquest
llenguatge ajuda, sens dubte, en I’evolucid del llenguatge musical cap a les propostes del
segle XX.

També hem vist que alguns pintors s’han interessat per aquesta obra musical i han fet la seva

versié dels “quadres” inspirant-se en la musica.

4. L’ obratocada amb €l piano

Hem pogut comprovar que la versié original esta escrita per aquest instrument i que la seva
interpretacio, a grans trets, és viable. Ara bé, Mussorgski realment va escriure una obra per
piano o bé escrivia una reduccié orquestral? La resposta no és senzilla. Hem pogut veure que
el compositor sovint condueix la musica fins als limits técnics del piano i en algunes ocasions
els transgredeix, impossibilitant I’execucié marcada a la partitura. Tot i aixo, I’aprofitament
de les possibilitats (tecniques i expressives) del instrument és notable per la seva varietat i
quantitat. Aixi doncs, no es pot dir que Mussorgski escrigués una reducci6é orquestral perqué

s’adapta al piano en gran mesura.

Tanmateix, cal destacar que I’obra esta summament predisposada a ser orquestrada, en bona
part a causa de I’escriptura contrastada i efectista que explota tots els elements Utils per

descriure les imatges. D’altra banda, I’obra també es veu inclinada a I’orquestracié per la

% Mancini, Roland: Op.Cit, pag 20.
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relacié mateixa que té amb les il-lustracions de cada quadre. D’aquesta manera es disposa, per
exemple, d’una paleta timbrica molt més amplia per aconseguir els efectes sonors desitjats,

cosa agraida, sens dubte, per els oients.
No és estrany, doncs, que aquesta obra hagi sigut objecte d’innumerables orquestracions. Tot i

I’encert d’algunes d’elles, és necessari no oblidar el vertader origen de I’obra i I’instrument

per el qual va ser concebuda.
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