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0. INTRODUCCIO

= Motivacions personals

Des dels vuit anys, la meva vida ha estat marcada pel teatre. Ha passat ja molt de
temps, tot depen de la perspectiva amb qué es miri: nou anys a I’Aula de Teatre de
Palafrugell, dos a I’Aula de Cinema, un parell d’anys al Centre de Formacié Teatral El
Galliner, uns quants més de piano i cant a I'Escola de Musica i aviat en fara dos que
vaig iniciar amb il-lusié els meus estudis del Batxillerat d’Arts escéniques, Musica i
Dansa. Aquesta tardor passada he comengat un nou curs de dansa a I'escola d’art
dramatic Eolia, a Barcelona i, ben aviat, espero poder accedir i prosseguir la meva
formacié academica a I'Institut del Teatre. | tot aix0 per que? Vull o m’agradaria,
arribar a ser actriu. Potser en aquests moments sona altiu, potser fins i tot frivol, per a
mi no ho és. Estic en cami d’intentar-ho i espero no defallir, sdc tenag, he apres que el
cami és i sera llarg perdo gaudeixo de cada moment que he tingut I'oportunitat de
viure’l, de tastar-lo, de fruir-lo. Cal esforgar-se, cal saber que no hi ha un final perquée
sempre estem aprenent coses noves i aixi espero que sigui tota la meva vida.

No és dificil imaginar, doncs, el motiu pel qual vaig decidir emprendre el repte de fer
un treball de recerca sobre les arts esceniques al meu estimat pais; son la meva vida.
Ara bé, no negaré que escollir el tema va ser dificil, no em conformava amb realitzar
qualsevol recerca dins d’aquest ambit. La meva intencié inicial era aprofundir en un
tema que em pogués ser d’utilitat en un futur. Després de molt rumiar, vaig caure en
qgue “perdia” molt de temps buscant informacio a la pagina web de I'Institut del Teatre
per informar-me ampliament del pla d’estudis que hi oferien. Va ser aleshores, quan
em vaig adonar que una bona opcié de recerca, profitosa pel meu futur, podria ser
esbrinar quins son els principals centres de formacio teatral que hi ha a Catalunya, i
exposar quin és el seu programa docent. Aixi podria mostrar, a un jove que volgués
estudiar art dramatic, el ventall de possibilitats que hi ha al nostre pais i, alhora,
indagar en la situacio actual del teatre i de les arts escéniques a Catalunya.

Aquest, doncs, va ser el meu plantejament inicial, el punt de partida per comengar a
fer la recerca. No obstant, era conscient que mica en mica el treball aniria agafant més
cos, que es faria més extens i divers de continguts, i que, per tant, I'enfoc del treball
podria canviar.

Finalment, el treball ha esdevingut, no tan sols una exposicid de I'oferta formativa
professional d’art dramatic, siné també, i en gran mesura, una analisi i estudi del sector
de les arts esceniques a Catalunya.



= Objectius

Analisi i estudi del sector de les Arts Escéniques a Catalunya és un treball de recerca
que esta fonamentat en base als seglients objectius:

- Sintetitzar els principals elements que demostrin la rellevancia del teatre a Catalunya.
- Estudiar els centres de formacié teatral més significatius del Principat, i exposar-ne la
seva oferta formativa per poder-la analitzar i comparar posteriorment.

- Exemplificar qué implica I'atribut d’industria cultural en les arts escéniques, analitzant
el funcionament i gestio d’aquestes a nivell empresarial i comercial.

- Intentar plasmar, d’'una manera més o menys condensada, el panorama actual de les
arts escéniques a Catalunya, atenent a la situacid sociopolitica, econdmica i cultural en
gue es troba el pais en aguests moments.

= Metodologia

Aquest projecte es divideix en dues parts:
- el treball escrit
- un video documental

A I'hora de realitzar el treball escrit, he centrat una important part de la recerca en les
principals estadistiques sobre el sector de les arts esceniques del pais. Els estudis més
acurats que he utilitzat son les memories realitzades des del Departament de Cultura
de la Generalitat de Catalunya, I'Informe sectorial d’Arts Escéniques realitzat per
Barcelona Activa (Ajuntament de Barcelona) I'lany 2012, i I'Informe anual sobre I'estat
de la Cultura i de les Arts a Catalunya. 2011.

Paral-lelament, vaig realitzar diverses entrevistes a centres professionals de formacid
en art dramatic per tal d’aprofundir més i millor en els continguts dels seus programes
docents. No obstant aix0, gairebé tota la informacié que exposo de les escoles és
extreta de les seves pagines web.

Per ultim, les fonts d’informacid de la premsa diaria relacionades amb noticies d’arts
esceniques també m’han estat de gran ajuda, per copsar millor el present més
immediat.

Per completar el treball, vaig considerar molt interessant poder documentar,
mitjangant un audiovisual, el pensament de diversos professionals del sector. Ningu
millor que ells per explicar en quin estat es troba el panorama actual de les arts
esceniques i com veuen el futur del sector.

La realitzacid i el contingut d’aquest video documental s’explicara detalladament a
I"apartat cinc del treball.



1. EL TEATRE A LA SOCIETAT CIVIL CATALANA

El teatre ha estat, des dels seus origens, una activitat de lleure molt arrelada a la
cultura popular de Catalunya. Sempre hi ha hagut la necessitat d’explicar histories i de
ser escoltades a través d’aquest art. A més d’haver contribuit en la integracid social i
cultural del pais, el teatre ha esdevingut un important motor en el desenvolupament
economic de les industries culturals catalanes.

- Infraestructures

L’aparicié de la democracia i el desig de desenvolupar i disposar d’un marc cultural
propi pel pais va ser el motiu que va impulsar tant a administracions publiques com
empreses privades catalanes a invertir en la creacié i/o rehabilitacié de teatres, sales

alternatives i espais escenics.

En la seglient taula (Teatres de Catalunya. 2006-2010. Per titularitat) podem observar com, en
I'actualitat, més del 70% dels teatres de Catalunya sén de titularitat publica, essent aquests,
doncs, l'eix vertebrador de l'escena teatral catalana, mentre que la resta de teatres es
reparteix entre empreses privades (23%), i amb associacions i fundacions (6%).

2006 2007 2008 2009 2010 %

Publica - Publica - Public 82 87 86 92 104 71.2

Empreses privades 33 30 32 30 33 22,6
Empresas privadas

15 17 18 19 9 6.2

TOTAL 130 134 136 1Ly 146 100.0

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistiques culturals de Catalunya. 2012”

No va ser pero, fins als anys noranta, quan es van construir la gran majoria
d’equipaments i instal-lacions escéniques.

En la seglient taula (Teatres de Catalunya. 2007-2010. Per any de fundacid) es veu exemplificat
com a la década dels noranta el nombre de teatres a Catalunya va augmentar

considerablement.

2007 2008 2009 2010

Mum. % Num. % Num. % Num. Y
Anteriora 1970 28 209 29 213 31 220 30 20,6
De1970a1979 4 3.0 ) 29 ] 36 4 2,7
De 198021989 21 15,7 21 15,4 21 14,9 20 137
De 1990 a 1999 55 41,0 54 397 50 355 52 356
A partir del 2000 26 19,4 28 20,6 34 241 40 274
TOTAL 134 100,0 136 100,0 141 100,0 146 100,0

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistica d’arts esceniques. 2007-2010. Sales de teatre, dansa i circ”
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En l'actualitat, es pot afirmar que el pais esta dotat d’una xarxa d’infraestructures

culturals prou amplia i de qualitat, i, alhora, relativament descentralitzada des d’un

punt de vista territorial, on
practicament totes les capitals
provincials i comarcals, i ciutats
del
disposen, almenys, d’un teatre

importants Principat
0 espai escenic.

Barcelona és, amb diferéencia,
la provincia amb un major
nombre de teatres; no obstant
aixo, cal assenyalar que aquest
nombre és directament
proporcional al seu volum de
poblacié
aproximadament

que  representa

les tres
guartes parts de la poblacio del

pais.

6 km
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Font: www.atlesnacional.cat. “Nombre de teatres per comarca”. Institut Cartografic de Catalunya. 2008

En I'anterior mapa i a la seglient taula, hi ha exposat, de dues maneres diferents, el nombre de

teatres per comarques que hi havia a Catalunya; en el primer cas, especificament I'any 2008 i,

en el segon, durant el periode 2007-2010.

2007 2008 2009 2010

Num. Ya Num. Ya Num. Ya Num. %
Alt Camp 2z 15 2 15 2 14 2 14
Alt Emporda 1 07 1 07 2 1.4 2 14
Alt Penedés 1 07 07 1 07 1 07
Alt Urgell 1 07 07 07 07
Anoia 2z 15 2 15 2 14 2 14
Baix Camp 3 2.2 3 22 3 21 3 21
Baix Ebre L 07 1 07 1 07 1 07
Baix Emporda 4 3.0 5 37 5 3.6 ] 34
BaixLlobregat 16 11,9 15 11,0 13 92 13 R
Barcelonés 36 26,9 38 2749 38 27.0 43 204
Bergueda 1 07 1 07 1 07 1 07
Garraf 1 0.7 07 07 07
Garrotxa 1 07 nv nv 07
Maresme 4 3,0 4 2,0 4 29 4 2.7
Maontsia 1 07 1 07 1 07 1 07
Moguera 1 07 07 07 07
Jsona 2z 15 2 15 2 14 3 20



http://www.atlesnacional.cat/

2007 2008 2009 2010

NGm. % Nam. % Nam. % NGm. %
Fla d'Urgell 16 0.1 18 0,1 @ 0,1 18 0.1
Ribera d'Ebre 36 03 28 0z 11 0,1 g 0.1
Ripollés 29 02 31 0z 31 02 32 nz2
Segarra 16 01 13 01 28 0z 24 0z
Selva g1 07 76 05 7T 05 a7 06
Solsonés 93 07 g2 06 21 0,1 16 0.1
Tarragones 243 1.8 299 21 276 1.8 220 1.4
Urgell 47 04 38 03 75 05 28 05
Vallés Oriental 539 4.0 544 38 786 5.1 627 39
TOTAL 13.402 100,0 14.382 100,0 15.300 100,0 15.948 100,0

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistica d’arts escéniques. 2007-2010. Sales de teatre, dansa i circ”

- Espectacles i espectadors

Podem establir una analogia entre el nombre d’espais escénics (infraestructures) i el
nombre d’espectacles d’arts escéniques que es representen anualment. Amb la
seglient taula (Espectacles d’arts esceniques i musicals en els teatres de Catalunya.
2007-2010. Per titularitat del teatre) es pot apuntar que el nombre d’espectacles que
es fan cada any augmenten en una proporcid similar a I'increment de nous espais

escenics.
2007 2008 2009 2010
Num. Num. Num. Num.
Publica 2.545 2.670 2.750 3.475
Empreses privades 760 787 734 895
Associacions i fundacions 293 309 572 204

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistica d’arts escéniques. 2007-2010. Sales de teatre, dansa i circ”

L'increment gradual d’espais escénics i dels espectacles que s’hi representen, només
poden ser possibles gracies a I'existencia d’un public aficionat i fidel a les produccions
del pais. | és que aquest fet s’ha verificat amb les dades publicades per I'Institut
d’Estadistica de Catalunya a finals de gener del 2012, les quals revelen que el nombre
d’espectadors de I'any 2011 va augmentar un 9% respecte |'any anterior, arribant a
una xifra record d’espectadors, la qual té un valor rellevant tenint en compte la dura
situacido economica per la que esta passant el pais en els darrers anys. No obstant, cal
assenyalar que encara es desconeixen les dades de la present temporada 2012-2013,
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en la que sembla que hi haura un lleuger descens d’ocupacio degut, en gran mesura, a
la forta pujada de I'lva que ha encarit el preu de les entrades.

“El balan¢ del sector del teatre a Barcelona el 2011 ha estat espectacular. El nombre
d’espectadors ha augmentat un 9% fins arribar als 2’8 milions en tot el 2011.

Les xifres també deixen al descobert la segiient dada: els espectadors prefereixen veure textos
en catala (43%), davant d’aquells que els prefereixen en castella (38%).”

Record d’espectadors als teatres catalans: 2,8
milions

Espectacles amb més espectadors L

- N 103.322
ORIy 103322

i

35.190

Font: www.8tv.cat. Informatius. Cultura, videos. “Récord
d’espectadors als teatres catalans”. 30/01/12

A més, tal i com s’exposa en aquesta TEMPORADA ESPECTADORS OCUPACIO

- 0,
taula (Nombre d’espectadors i per- 2011-2012 2.890.624 23,77%
, .. 2010-2011 2.675.736 54,48%

centatge d’ocupacio. Per temporada),
2009-2010 2.629.088 54,84%

cal assenyalar una altra dada rellevant
bora lexistencia bl 2008-2009 2.676.332 54,78%

ue corrobora l'existencia d’un public
?_ i . | | P | 2007-2008 2.654.862 59,19%
.|de i CfEI)fel‘ﬂ pels espectacles teatrals 2006-2007 5 240.527 58.50%
i d’arts escéniques que es representen a 2005-2006 2 098.687 56,25%
Catalunya: en onze anys, el nombre 2004-2005 2.106.698 53,50%
d’espectadors als teatres catalans ha 2003-2004 2.119.533 54,89%
crescut gairebé en un milié de persones, 2002-2003 2.234.315 50,75%
que equival a un 13,7% més d’ocupacio. 2001-2002 1.990.811 40,08%

Font: elaboracio personal amb dades extretes de www.adetca.cat
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Pel que fa al segon fragment de I'article, aguest ens dona peu a comentar, a través de
la seglient taula (Comparativa Temporades 10/11 - 11/12), que a Catalunya, tant els
autors catalans com els espectacles en llengua catalana sén predominants, i no només
aixo, sind que en tan sols una temporada (2011-2012) hi ha hagut una gran tendéncia a
I'alca en els dos aspectes: d’'un 26% i d’'un 19% respectivament.

%
Variacio
1112

AUTORS

CATALANS 538 680 142 26% 63%
RESTA ESTAT 130 173 -7 —496 1696
ESTRANGERS

m

IDIOMA DELS ESPECTACLES

EN CATALA 425 506 81 19% 47%
EN CASTELLA 259 281 22 8% 26%
BILINGUES 26 38 12 46% 4%
EN ALTRES LLENGUES 60 66 6 10% 6%
SENSE TEXT

e omal | sts|nosiiss i ioo%

Font: www.adetca.cat. Estadistiques temporada 2011-2012. PDF “Teatres de Barcelona”
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2. CENTRES DE FORMACIO TEATRAL A CATALUNYA

La creixent activitat del sector teatral de les uUltimes decades ha generat, sobretot en
els seus inicis, una forta demanda formativa i per aquest motiu I'oferta d’entitats i
centres de formacié teatral ha crescut considerablement.

L’existéncia d’'una xarxa de formacio teatral al pais ha contribuit a I'augment del
planter i, posteriorment, al nombre de professionals actius del sector (actors,
directors, dramaturgs, escenografs...) els quals, dia a dia, mantenen i renoven amb les
seves propostes creatives el teatre catala. Per aquest motiu, he considerat
indispensable dedicar aquest apartat del treball a parlar de la xarxa d’escoles
professionals d’art dramatic existents a Catalunya, per tal de reconeixer, analitzar i
valorar la tasca que duen a terme.

Cal remarcar pero, que a part de les escoles de formacié professional mencionades
anteriorment, existeixen també, a la majoria de municipis de Catalunya, aules i tallers
de teatre amateur, la funcié dels quals és importantissima ja que contribueixen a
divulgar I'art teatral a tot tipus de gent: nens, joves, adults... i alhora generen un nou
public potencial i refermen |’existent.

A continuacid, basant-nos, doncs, en els centres que ofereixen una formacio teatral de
caire professional, entenent aquests com uns estudis només accessibles a partir dels
divuit anys, exposarem una mostra de les escoles professionals més significatives de
Catalunya, catalogant-les en Escoles Superiors (amb titol Superior) i No Superiors.

Es necessari assenyalar, que la_major part de la informacié que s’exposard a

continuacié, corresponent a cada centre de formacié, s’ha extret tal i com és

presentada a la pagina web de cada una de les escoles per tal de no desvirtuar

I’esséncia que aquestes poden voler transmetre i per no fer interpretacions erronies
en el cas d’intentar traduir els continguts.

= Escoles professionals Superiors (amb titulacié de Grau Superior¥)

*El perfil del titol superior en art dramatic correspon al d’un professional qualificat que
ha assolit la maduresa i la formacié técnica i humanistica necessaries per portar a
terme de manera plena I'opcié professional més adequada a les seves capacitats i
interessos, mitjangant el desenvolupament de les competéncies comunes als estudis
d’art dramatic i a I'especialitat corresponent.



Aquest titol esta adaptat a I'Espai Europeu d'Ensenyament Superior (EEES) i equival, a
tots els efectes, a un grau universitari.

Aquests ensenyaments, que tenen una durada de quatre cursos, equivalen a 240
credits ECTS.

Font: www.gencat.cat

4 INSTITUT DEL TEATRE - Escola Superior d’Art Dramatic (Barcelona)

Es una de les quatre escoles que constitueixen I'Institut del Teatre, i es presenta com
un centre superior de formacid, investigacid i difusio de les arts escéniques.

L'Institut és I'dnica institucié d’arts
esceéniques, de titularitat publica que hi
ha a Catalunya i depén de la Diputacio
de Barcelona.

L'ESAD és l'escola que s’ocupa del
vessant formatiu d’art dramatic i esta
estructurada en tres especialitats:

Interpretacid, Direccié i Dramaturgia, i
Escenografia.

1- ESPECIALITATS (Totes les especialitat estan reconegudes com a Grau Superior)

= |nterpretacid. Aquesta especialitat ofereix a I'alumnat els coneixements teorics
i técnics necessaris perque pugui esdevenir un especialista en el camp de l'art
dramatic, com a actor professional de teatre, cinema o televisio.
Aquesta especialitat ofereix quatre opcions diferents:

- Teatre de text. Estudis superiors adrecats a la formacid d'actors de teatre de text,
tant de repertori classic com contemporani. La formacio inclou tecniques de veu, cant i
diccid, técniques del moviment i d'interpretacid, teoria i historia del teatre, aixi com
tallers practics d'interpretacio.

- Teatre de gest. Estudis superiors adrecats a la formacié d'actors de teatre visual,
especialment en el teatre de gest. La formacid inclou tecniques de teatre de gest, del


http://www.gencat.cat/

teatre de titelles i objectes, técniques del moviment, de la veu i de la mascara, teoria i
historia del teatre, aixi com tallers especifics i multidisciplinaris. Orientat a alumnes
interessats en el teatre de creacié i els nous llenguatges escenics.

- Teatre de titelles i objectes. Estudis superiors adrecats a la formacié d'actors de
teatre visual, especialment en el teatre de titelles i objectes. La formacié inclou
tecniques del teatre de gest, del teatre de titelles i objectes, técniques del moviment,
de la veu i de la mascara, teoria i historia del teatre, aixi com tallers especifics i
multidisciplinaris. Orientat a alumnes interessats en el teatre de creacid i els nous
llenguatges escenics.

- Teatre musical. Estudis superiors adrecats a la formacid d'actors d'interpretacié de
teatre musical. La formacié inclou tecniques de veu i diccié, amb especial emfasi en el
cant i la formacié musical, tecniques del moviment i d'interpretacio, teoria i historia del
teatre, i tallers practics d'interpretacié i especifics de teatre musical.

= Direccid esceénica i Dramaturgia. Aquesta especialitat proporciona a l'alumne
els coneixements teorics i tecnics necessaris per poder esdevenir un especialista en la
direccio escenica, en l'escriptura dramatica o en la dramaturgia.

La formacio inclou I'estudi de la literatura dramatica, teoria teatral, llenguatge escenic,
dramaturgia, escriptura dramatica, escenificacid, etc. aixi com el coneixement de les
diverses disciplines que componen el fet teatral (interpretacid, espai escenic,
figurinisme, etc.).

= Escenografia. Aquesta especialitat proporciona a I'alumne els coneixements
teorics, el coneixement d'eines i els métodes necessaris per treballar el disseny i la
realitzacio d'espectacles (teatre, televisio i cinema); s'hi tracta tot el que fa referéncia a
I'espai, el vestuari i la il-luminacid. Els estudis comprenen també I'escenificacié dels
projectes.

2- CONTINGUTS

= |nterpretacié
Cant - Clown - Dicci6 catalana - Dramaturgia - Entrenament actoral - Esgrima - Interpretacio per
a camera - Moviment - Pantomima - Repertori musical - Tallers i practiques d’interpretacié -
Tecnica de la veu - Técniques d’interpretacio - Tallers i practiques d’interpretacié - Técnica de
la veu - Teoria de I'art i la comunicacio - Teoria i literatura dramatica
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= Direccié i Dramaturgia
Antropologia i sociologia escénica - Coreografia - Direccié d’actors - Escriptura - Espai escenic -
Espai sonor - Estetica - Figurinisme - Guiod televisid - Interpretacid - Literatura dramatica -
Musica - Practica i tallers de direccid escenica - Tallers d’escriptura dramatica - Tecnica de veu i
cos - Tecniques d’entrenament actoral -Teoria dramatica

= Escenografia
Dibuix artistic - Dibuix lineal i geometria descriptiva - Disseny assistit per ordinador -
Dramaturgia i escenificacio - Escenificacid - Espai escénic - Estetica - Figurinisme - Fotografia -
Historia de I'art - ll-luminacid - Literatura dramatica - Maquetisme - Maquillatge - Percepcid i
comunicacio visual - Produccié i gesti6 teatral - Tallers - Tecniques de la indumentaria

3- REQUERIMENTS D’ACCES

Per iniciar els estudis superiors d'art dramatic de I'Institut del Teatre cal superar unes
PROVES D'ACCES. Per participar-hi caldra haver superat el batxillerat o estudis
equivalents, o haver superat la prova d’accés a la universitat per a més grans de 25
anys.

*Els més grans de 19 anys d’edat (o complerts durant I'any d’inici del curs) que no
estan en possessio del titol de batxiller ni han superat les proves d’accés a la
universitat per a més grans de 25 anys podran obtenir el requisit académic si superen
la prova organitzada a tals efectes, per la Direccié General d’atencié a la Familia i
Comunitat Educativa.

Com s’estructuren les proves d’accés?

Les proves d’accés consten de dues proves: la prova A i la prova B. La prova A esta
repartida en dos blocs: el bloc Al i el bloc A2. La prova B consta d’un sol exercici. (Per
tal d’obtenir la nota global de la prova A, caldra superar cadascun dels dos blocs Al i
A2).

-La prova A té per objecte comprovar la possessid, en grau suficient, dels
coneixements i habilitats adequats per accedir als ensenyaments d’art dramatic.

-La prova B té per objectes comprovar la possessio de les capacitats necessaries per
cursar amb aprofitament els ensenyaments d’art dramatic.

La nota global de la prova d’accés és el resultat de la mitjana aritmeética entre la prova
Aila prova B. Per a la superacié de la prova d’accés es requerira una qualificacié global
0 superior a cinc sobre deu.

Font: www.institutdelteatre.org
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4 EOLIA - Escola Superior d’Art Dramatic (Barcelona)

Es la segona escola superior d’art dramatic a Catalunya. Aquest curs 2012-13 ha iniciat
la seva primera edici®6 com a escola Superior, ja que se |li ha atorgat aquest
reconeixement oficial el passat 2012.

-

L’escola és de titularitat privada i
esta associada amb les
companyies teatrals Tricicle,
Dagoll Dagom i Projecte Galilei.

El centre ofereix la formacié de
dues especialitats de l'art
dramatic: Interpretacié i Direccid
esceénica i Dramaturgia.

1- ESPECIALITATS (Totes les especialitat estan reconegudes com a Grau Superior)

= Interpretacié. Aquesta especialitat té com a objectiu fonamental formar en
profunditat els estudiants en I'ambit de la interpretacio teatral, donant una formacié
d’ampli espectre practic i teoric.

= Direccié escénica i Dramaturgia. Aquesta especialitat t¢é com a objectiu
fonamental formar en profunditat els estudiants en I'ambit de la direccié escénica
teatral, la dramaturgia i I'escriptura dramatica.

2- CONTINGUTS

= |nterpretacié
Cant i técnica vocal - Expressio oral i diccié - Dramaturgia - Entrenament corporal - Esteética -
Escenificacio i direccié escénica - H2 i T2 de literatura dramatica - Interpretacié de cancgons -
Llenguatge musical - Practiques i sistemes d’interpretacié - Pedagogia del teatre - Produccié
teatral - Teatre fisic - T2 de I'espectacle i la comunicacio

* Direccid escénica i dramaturgia
Analisi dels sistemes d’interpretacié - Analisi dramaturgica - Direccié d’actors - Disseny de so -
Espai escenic - Estetica - Guié de cinema i televisié - Historia de les arts de I'espectacle -
Historia i teoria de la literatura dramatica - Llenguatge musical - Practiques d’escenificacié i
direccié escénica - Pedagogia teatral - Produccié teatral - Psicologia aplicada a la gestio de
grups - Tallers d’escriptura dramatica - T2 de I'espectacle i la comunicacié
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3- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir als estudis superiors d’Eodlia cal realitzar unes PROVES D’ACCES. Per
participar-hi el candidat haura d’haver superat el batxillerat o estudis equivalents o
superiors, o haver superat la prova d’accés a la universitat per a més grans de 25 anys.

*Els majors de 19 anys (o que compleixin els 19 anys durant I'any de l'inici del primer
curs) que no tenen el titol de batxillerat i que no han superat les proves d’accés a la
universitat per a més grans de 25 anys, tenen la possibilitat d’obtenir el requisit
academic si superen la prova organitzada per la Direccié General de Formacié
Professional Inicial i Ensenyaments de Regim Especial.

Com s’estructuren les proves d’accés?

Les proves d’accés consten de dues proves: la prova A, dividida en el bloc Al i el bloc
A2, i la prova B. Cadascuna (A i B) computa el 50% de la qualificacié final. (Per tal
d’obtenir la nota global de la prova A, caldra haver superat els dos blocs).

-La prova A té per objecte, comprovar la possessié, en grau suficient, dels
coneixements i habilitats adequats per accedir als ensenyaments corresponents.

- La prova B té per objectiu de comprovar la possessié de les capacitats necessaries per
cursar amb aprofitament els ensenyaments corresponents.

La qualificacié global de les proves resultara de la mitjana aritmética de les
qualificacions obtingudes en les proves A i B. Per a la superacié de la prova d’accés es
requerira una qualificacié global o superior a cinc sobre deu.

Font: www.eolia.es

= Escoles professionals no Superiors (no reconegudes amb el Titol Superior)

Els seglients centres de formacié formen part de I’ACET, Associacié Catalana d’Escoles
de Teatre, que aplega la gran majoria d’escoles professionals d’art dramatic de
Catalunya.

Tots els estudis estan acreditats amb el titol propi que atorga cada escola, reconegut
per I’Aadpc (Associacié d’actors i directors professionals de Catalunya).
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+ AULA DE TEATRE DE LLEIDA (Lleida)

Es I'escola d’art dramatic de la provincia de Lleida, on s’imparteix un ensenyament
teatral professional. Va adregat a totes aquelles persones que vulguin obtenir les eines
necessaries per a treballar en I'ambit teatral de manera professional o per adquirir una
bona base per continuar els seus estudis teatrals.

1- PLA D’ESTUDIS

L'aula es centra exclusivament en I'especialitat d’interpretacid, no obstant, aquesta
s’organitza en quatre departaments: Cos, Veu, Teoria i Interpretacié. Els continguts del
departament d’interpretacio articulen els continguts de la resta de Departaments.

Continguts. Interpretacid, commedia dell’arte, cos, veu, cant, dansa, historia del
teatre, dramaturgia, maquillatge, creacions...

La formacid esta configurada en tres cursos academics. Durant aquests tres cursos els
alumnes completen 1550 hores i son acreditats amb un titol propi que es reconegut
per I’Aadpc (Associacié d’actors i directors professionals de Catalunya).

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir als estudis professionals de I’Aula de Lleida cal realitzar unes PROVES
D’ACCES. Per participar-hi Unicament sera necessari tenir 18 anys o més.

Com s’estructuren les proves d’accés?

Prova d’interpretacio:

- Posar en escena el text que s’adjunta

- Improvisacions col-lectives.

- Variacions sobre el text a peticié del professorat

Prova de cos:

- Preparar una escena gestual de maxim 3 minuts (podeu portar musica)
- Entrenament fisic

- Exercicis Individuals.

- Aplicacions practiques improvisades.

Prova de veu:

- Preparar-se una cangé individual

- Lectura d’un text dramatic. Diccid.

- Variacions interpretatives de la cangd a criteri del professorat.
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-Prova de teoria:
- Llegir I'obra de William Shakespeare “MACBETH”
- Prova de cultura teatral

Per accedir als estudis caldra haver superat totes les proves i equivaldre per nota, a
una de les 12 places vacants que hi ha.

Font: www.qauladeteatre.net

+ COL-LEGI DE TEATRE DE BARCELONA (Barcelona)

Es presenta com un centre d’ensenyament professional especialitzat en la formacié
d’actors; integrant amb rigor en la seva proposta pedagogica les tendéncies estetiques,
tecniques i metodes de treball més innovadors i rellevants de les arts esceniques.

1- PLA D’ESTUDIS

El pla de formacid consta de quatre grans troncals: interpretacid, veu, cos i teoria
escenica, on s’apliquen diferents metodologies de treball (Lecoq, Uta Hagen, Decroux,
Mamet, Grotowski, Stanislavski, etc.).

Continguts. Interpretacio, text, veu, moviment, energia, cos, dansa, historia del teatre,
aikido...

El programa esta estructurat en tres anys evolutius que configuren un cicle complert
de formacié actoral.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir al primer curs no es fan proves d’accés, pero si que hi ha una seleccié per
passar de primer a segon i de segon a tercer; I'avaluacio es realitza durant tot el curs a
partir de la participacié a les classes, exposicid dels treballs demanats, els tallers i les
reunions de professors.

Font: www.coledeteatredebarcelona.com
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4+ EL GALLINER - Centre de formacié teatral (Girona)

El Galliner és I'Unica escola de teatre de tota la provincia de Girona que ofereix una
formacié global continuada. Esta gestionada per I’Associacid Gironina de Teatre (AGT)
i compta amb el suport institucional de la Diputacié de Girona i I’Ajuntament de
Girona.

1- PLA D’ESTUDIS

El Graduat en art dramatic de I'escola es divideix en dos cicles: en el primer cicle, que
engloba del primer al tercer curs, es realitzen les mateixes assignatures (Veu, Cos,
Interpretacid i Mascara). El segon cicle, que és I'tltim curs, esta configurat com un curs
de professionalitzacid. El projecte de final de carrera consisteix en la produccié d'un
espectacle.

Continguts. Veu, cos, interpretacid i mascara.
El Graduat, doncs, és un cicle formatiu de 4 anys de duracid, un cop realitzats els quals

s’estara dotat d’'una formacié teatral professional.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir a cursar el Graduat Dramatic del Galliner no cal experiencia previa, I’Unic
requeriment que es necessita és tenir la majoria d’edat.

Font: www.elgalliner.cat

4+ EL TIMBAL - Centre de formacié i creacié escénica (Barcelona)

El Timbal, centre de formacié i creacié escénica és, amb més de 40 anys d’existéncia,
I’escola pionera a tot I'estat en introduir una formacié teatral i de dansa amb esperit i
contingut contemporani.

1- PLA D’ESTUDIS

El programa de I'Escola d'Actor, es defineix com un pla singular de formacié de I'actor
contemporani, on els ambits de la interpretacio amb i sense text s'integren en un
projecte educatiu coherent i pragmatic, que facilita als interprets les bases per a la
seva autonomia com a creadors.

16


http://www.elgalliner.cat/

La formacié a I'Escola de I’Actor té 2 anys de durada, amb un total de 1.440 hores
lectives durant 5 dies a la setmana a mitja jornada.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir a la formacié de I'escola cal ser major de 17 anys, haver fet uns estudis
basics d'interpretacid i realitzar i aprovar les PROVES D’ACCES.

Com s’estructuren les proves d’accés?
La prova consisteix a fer un exercici d'improvisacid, un treball amb el text i la

presentacio d'un breu monoleg de 2 o 3 minuts.

Font: www.escolateatre.com

4+ ESCOLA DE TEATRE DEL CENTRE DE LECTURA DE REUS (Tarragona)

L'escola de Teatre ofereix la formacid teatral al Centre de Lectura de la ciutat de Reus, i
té la vocacio de consolidar-se com una Escola d'iniciacié i de formacio el més oficial i
professional possible per a poder accedir al mén laboral o ser un pont d'accés a estudis
superiors de teatre.

1- PLA D’ESTUDIS
El pla de formacié que ofereix I’escola és un Grau elemental de Teatre amb estudis de

interpretacio, dansa (cos i moviment) i musica (veu i cant).

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per poder cursar aquest grau elemental tan sols sera necessari ser major d’edat.

Font: www.centrelectura.org
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4« ESTUDI NANCY TUNON - Formacié de I’actor (Barcelona)

L'escola de teatre Nancy Tuiidn ofereix la possibilitat de formar-se com a actor
professional (per teatre, cinema o televisié) o simplement apropar-se al mén de la
interpretacio.

1- PLA D’ESTUDIS

El Pla de formacié que ofereix Nancy Tufién és basicament practic ja que defensen que
el procés de formacié s’ha de centrar en I'assaig i I'error. La seva metodologia de
treball també es basa en la critica compartida per contrastar opinions i experiencies
amb la dels altres companys, i en l'avaluacié continuada com a metode idoni de
valoracio.

Continguts. Tecniques d'interpretacio, tecniques vocals, tecniques corporals i diccio
catalana i castellana + optatives i cursos especialitzats.

El programa formatiu es desenvolupa en quatre anys d’octubre a juny. T’ ofereix
materies basiques obligatories, matéries complementaries optatives i cursos
especialitzats.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir al pla de formacié de I'escola s’ha de superar un CURS D’INICIACIO, que
dura dues setmanes (30h) al juliol o setembre i on es practica el metode de treball de
I’escola. Per accedir al curs s’haura de sol-licitar una entrevista al centre.

Font: www.nancy-tunon.com

4« ESTUDIS BERTY TOVIAS- Escola internacional de teatre (Barcelona)

L'escola vol ser un lloc de trobada on compartir idees, punts de vista i experiencies. A
Estudis hi conviuen multiples idiomes i aix0 és una cosa que el fa caracteristic. No
obstant aix0, la llengua vehicular durant les classes és el castella i és convenient tenir
nocions d'aquesta llengua.

Cal destacar que durant I'Stage Internacional, visiten I'escola de forma assidua
professors de L'Ecole International de Théatre Jacques Lecoq de Paris.
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1- PLA D’ESTUDIS

El Curs Regular ofereix una formacié dedicada a aprendre teatre. El procés
d'aprenentatge es basa en el moviment i en el joc de la improvisacid i les seves
normes.

Continguts. Preparacid corporal i vocal, analisi del moviment, tecniques
d'improvisacid, tallers de creacid, acrobacia dramatica, técniques aplicades, veu,
paraula i text.

El programa té una duracié de dos anys. La formacid és intensiva: quatre hores diaries,

de dilluns a divendres.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir al curs de formacié Regular s’ha de tenir 18 anys.

Font: www.teatrestudis.com

4+ LA CASONA - Formacio i investigacio teatral de Barcelona (Barcelona)

La Casona és una escola de teatre amb 33 anys d’experiéncia pionera en la practica del
MAF (Metode de les accions fisiques) a Catalunya i la resta d'Espanya.

1- PLA D’ESTUDIS

Gran part de la proposta formativa sorgeix de la investigacié sobre el MAF i els seus
fonaments teoricopractics, amb l'objectiu d'optimitzar la transmissié pedagogica a
I'alumne.

Continguts. Interpretacid, entrenament corporal, técnica vocal, dansa teatre i clown.

El programa de I'escola ofereix una formacié actoral de dos o tres anys de durada
depenent de I'opcid formativa a la qual s'accedeixi: Integral, Basic o Essencial.
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2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir als estudis professionals de I'escola s’ha de ser major d’edat i superar un
CURS D’INICIACIO (18h) que es realitza en diverses convocatories durant els mesos de
juny, juliol, agost, setembre i octubre.

Font: www.lacasona.es

4+ MEMORY - Escola de dansa, teatre i musical (Barcelona)

Memory es presenta com una escola de teatre i de teatre musical que va néixer d'una
il-lusio; era el somni d'un grup de professionals de |'escena, gent que volia posar a
I'abast de la joventut allo que a ells mateixos els havia mancat.

1- PLA D’ESTUDIS

El pla formatiu de I'escola ofereix dues vies de formacié professional: teatre de text o
teatre musical.

Continguts. Dansa, interpretacio, veu i diccié i teoriques.

El programa de I'escola s’imparteix en tres anys fins a obtenir la titulacié professional.
Un cop acabat, hi ha la possibilitat també de realitzar un postgrau.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir als estudis de teatre de Text o Musical de I'escola s'ha de superar les
PROVES D'ACCES que es realitzen a mitjans de setembre.

Aquestes proves consisteixen en la presentacidé d'un monoleg previament preparat per
I'alumne, una prova de dansa preparada per I'escola el mateix dia de les proves i una
entrevista personal.

En el cas de Musical, també cal portar preparada una cancgd i, si es considera necessari,
es demanara un informe foniatric.

Font: www.escolamemory.cat
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4+ MOVEO - Centre de formacid i creacié en teatre fisic i mim corporal dramatic
(Barcelona)

Moveo és un centre internacional d'arts esceniques i del moviment dedicat a Ila
formacid, la creacid i la investigacio del teatre fisic i el mim corporal dramatic d'Etienne
Decroux, que ha acollit a estudiants de més de quaranta paisos diferents.

L’escola té la intencié d’enriquir I'aprenentatge teatral i introduir linies de formacid
fisica que fins ara no s'imparteixen a cap centre de l'estat espanyol de manera
intensiva i especialitzada.

1- PLA D’ESTUDIS

L'Escola ofereix una formacié en Mim Corporal Dramatic de dos anys dividida en un
curs d'iniciacié i un altre d'avangat (750 hores per any).
S’ofereix també un tercer curs d'especialitzacio.

Continguts. Els cursos consten de quatre assignatures troncals, totes elles relacionades
amb el Mim Corporal Dramatic: técnica, repertori, improvisacié i composicio.
A més d'aquests quatre apartats, també es realitza una assignatura de veu.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir al programa de Diplomatura s’han de realitzar unes PROVES D’ACCES el
mes de juliol.

Aquestes proves consisteixen en una classe practica de dues hores amb tots els
aspirants i una entrevista personal amb els directors del centre.

Font: www.moveo.cat

4+ YOUKALI - Escola de teatre musical (Barcelona)
L’escola Youkali ofereix el millor programa docent dissenyat especificament per una

formacié professional en teatre musical, una avaluacié continuada, actuacions
trimestrals davant public, i un immillorable ambient de treball.
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1- PLA D’ESTUDIS

El Programa Integrat és una proposta de formacido en tres anys, inspirat en els
programes de les millors escoles de teatre musical del Regne Unit, Canada i Estats
Units.

Continguts. En aquest programa es ddna la mateixa importancia a la musica, la dansa i
la interpretacid, complementant aquestes tres disciplines amb assignatures teoriques i
practiques.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir al pla formatiu de I’escola s’ha de tenir 18 anys i haver aprovat I'ESO.
Per accedir al Programa Integrat a més, és necessari sol-licitar una entrevista previa i
realitzar un CURS D’ACCES el qual es pot fer durant els mesos de Juliol i Setembre.

Font: www.escola-youkali.com

= Analisi i valoracions

En primer lloc, exposem una taula comparativa on es detallen i s’esquematitzen
concisament les principals caracteristiques de cadascun dels centres esmentats
anteriorment, per tal de comparar-ne les dades i fer-ne una analisi posterior.

. L . Hores* .. o Proves | Homologacio
Localitzacié | Titularitat . Duracié | Tecniques . ,
lectives d’accés dels titols
Institut o , o i 1
Barcelona Publica 37’5 4 anys | Multiples Si EEES
Teatre
Eolia Barcelona Privada 25 4 anys | Multiples Si EEES
Aula ) St , 2
. Lleida Pablica 17 3 anys - Si Aadpc
Lleida
Col-legi ) -
Barcelona Privada 15’5-19’5 | 3anys | Multiples No Aadpc
Teatre
Galliner Girona Publica 9 4 anys - Si Aadpc
Timbal Barcelona Privada 20 2 anys Coda Si Aadpc
Escola
Teatre Reus Publica 2’'5-3’5 4 anys - No Aadpc
Reus
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Nancy . - ,
L. Barcelona Privada 8-9'5 4 anys | Mudltiples Si Aadpc
Tuidn
Berty . Jaques i
i Barcelona Privada 20 2 anys Si Aadpc
Tovias Lecoq
. 2/3 ,
Casona Barcelona Privada 4/20 MAF Si Aadpc
anys
Memory | Barcelona Privada 15-20 3 anys - Si Aadpc
. Etienne ,
Moveo Barcelona Privada 20 2 anys Si Aadpc
Decroux
Youkali Barcelona Privada - 3 anys - Si Aadpc

Font: elaboracié personal a través de dades extretes de les webs de totes les escoles citades en aquest
apartat

* Nombre d’hores lectives setmanals aproximat en alguns casos, i variable segons el curs que s’estigui
cursant

! Espai Europeu d’Ensenyament Superior

? Associaci6 d’actors i directors professionals de Catalunya

En segon lloc, procedeixo a fer una analisi detallada de cada punt per establir amb
claredat les diferéncies i/o similituds entre els centres de formacid descrits:

- Estudis

En primer lloc, cal subratllar que totes les escoles esmentades ofereixen un pla
d’estudis diferencial en el seu programa docent.

Algunes ofereixen un programa formatiu que segueix el model d’una teécnica
especifica, com és el cas, per exemple, d’El Timbal que basa el seu programa en la
tecnica Coda, creada per dos professors de la mateixa escola. D’altres centres pero, es
caracteritzen per oferir un programa més ampli, que fa que els alumnes rebin una
extensa i variada formacié en técniques i conceptes teatrals. En poden ser exemples
I'Institut del teatre o Edlia.

- Titulacié i homologacio

Pel que fa a la titulacio, les escoles es poden dividir en dos grups:

El primer engloba els centres que ofereixen estudis de Grau Superior (Institut del
Teatre i EoOlia) reconeguts per I'EEES (Espai Europeu d’Ensenyament Superior),
equivalents a un grau universitari. Aquests centres sén els més escollits pels alumnes
qgue volen formar-se com a professionals del sector.

El segon tipus engloba la resta d’escoles, les quals ofereixen una formacié professional
no reglada com a estudis de Grau Superior per I'EEES. En alguns casos, especialment,
centres amb un pla formatiu de menys duracid, serveixen com a plataforma de
preparacio per accedir a centres Superiors.
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- Proves d’accés

En tots els centres, excepte I'Escola de Teatre de Reus, cal passar préviament una

prova d’accés per tal de poder accedir a cursar els seus estudis. El cas del Col-legi de

Teatre és una altra excepcid, ja que no s’han de realitzar proves d’accés per entrar-hi,

la prova de seleccié es realitza a final del primer curs per poder passar a segon.

- Duracio

La duracié de tots els estudis professionals esmentats és d’entre dos i quatre anys,

depenent de com estigui estipulat el programa docent de cada centre.

- Localitzacio i distribucio

Tal i com es pot observar a la taula anterior i al seglient mapa, cada provincia disposa,

almenys, d’un centre professional d’art dramatic, de manera que, atenent al volum de

poblacié del pais, la distribucié d’aquestes és equitativa.
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Per ultim, crec interessant ressaltar una série de consideracions que es poden fer en
base a les dades comentades, i aixi donar I'analisi per conclosa.

- La xarxa d’escoles professionals a Catalunya és amplia i variada, tenint en compte, a
més, que s’ha donat informacid de les escoles més significatives de Catalunya pero que
existeix una xarxa, encara més extensa, d’escoles professionals arreu del pais que no
s’han citat al treball.

- La distribucié dels centres de formacié esta molt concentrada a la ciutat de Barcelona
i els estudis dramatics amb Titulacio Superior s’han de cursar forcosament alla.

- Excel-lent i variada oferta docent juntament amb una alta qualificacié del professorat.

- Presencia de bones instal-lacions i equipaments

- El nombre de professionals del sector involucrats en tots aquests centres com a
formadors és molt ampli. Molts dels que, temporalment, no tenen accés al circuit
comercial poden continuar lligats al sector mitjancant la docencia. D’altres combinen
les dues vies.

- La preséncia d’unes proves d’accés en la gran majoria dels centres, fa que els
aspirants que la superen disposin ja d’aptituds i/o d’una formacid previa, la qual cosa
facilitara el treball en grup entre els futurs alumnes.

- El programa pedagogic es basa en un seguiment molt personalitzat de I’evolucié dels
alumnes; en contrapartida, el grau de compromis i d’exigéncia que se’ls demana és
molt alt. Aquest fet comporta que, al finalitzar el seu cicle d’estudis, el nivell de
preparacioé que assoleixen sigui molt elevat.

= Rellevancia dels centres de formacio i del seu model educatiu

Les escoles d’art dramatic han estat, des de la seva creacid, un element imprescindible
per crear professionals amb un alt nivell en les principals branques docents teatrals:
actoral, directiva, dramaturgica i escenografica. Aquestes branques representen els
eixos que vertebren el treball realitzat dins d’'una obra. En general, es parteix d’un
dramaturg que proposa un text, d’un director que posa en escena aquest guid i dirigeix
a un grup d’actors els quals seran la veu i el cos dels personatges i, finalment, un
escenograf que dissenya com es disposen tots els elements que conformen I'espai
escenic.
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Es interessant observar com la xifra de professionals autodidactes, no formats
especificament en una de les branques mencionades anteriorment, és cada vegada
més reduida. En I'actualitat, la formacié dramatica és imprescindible per esdevenir un
bon professional del gremi i obtenir ofertes de treball.

En aquests centres no sols s’ofereix una
formacid professional de qualitat als
alumnes siné que, a més, se’ls promou el
treball en equip, tenint en compte la
interdisciplinarietat que exigeix qualsevol
art, com és el teatre.

L’escola no sols els ensenya, més enlla de
I'estructura docent hi ha una dimensid
intangible d’on se n’extreu una formacio

humanistica i vital.

Una altra lectura positiva del pas dels professionals per aquests centres formadors, ha
estat la creacid d’equips de treball multidisciplinars arrel de la seva formacié conjunta
en les escoles, fet que ha creat sinergies molt interessants que han culminat en la
creacio de companyies que amb el temps han obtingut el reconeixement del public i de
la critica.

Cal esmentar també, que hi ha molts col-laboradors directes els quals probablement
no sorgeixen d’aquests centres de formacid perd que, no obstant, sén uns altres
professionals imprescindibles perquée una obra es pugui dur a terme, i es que sense la
seva participacid, aquesta mai podria assolir I'excel-léncia.
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3. LES ARTS ESCENIQUES COM A MOTOR DE LES INDUSTRIES CULTURALS

L'activitat que genera un major flux economic dins les industries culturals catalanes
son les arts esceniques. S’han d’entendre aquestes també com un element
dinamitzador de la societat, un motor clau en I'engranatge economic que, a més, pot
ser un valor afegit a d’altres sectors punters en I'economia del pais. Aquesta situacio
ha conduit a que el sector hagi estat empeés cap a una progressiva modernitzacio i
professionalitzacid de tots els seus integrants.

Els principals generadors d’activitat economica dins les arts escéniques sén:

- Espais escenics

- Produccio escénica

Tot i que és complicat separar una activitat respecte de I'altre, hi ha una serie de
dades, que presentarem seguidament, que poden ajudar a comprendre millor la
interrelacié d’ambdues respecte el mercat de les arts esceniques i la seva activitat
propia dins les industries culturals.

= Dades d’intereés sobre els espais i produccions escenics

- Titularitat dels teatres

Dels 141 teatres que hi ha en I'actualitat a Catalunya, 92 sén de titularitat publica, 30
de titularitat privada i 19 d’associacions i fundacions.

A nivell estatal, el 73% dels espais amb activitat professional estable sén de gestio
publica, essent la majoria de teatres de proximitat, de responsabilitat municipal.

- Nombre de representacions segons la titularitat del teatre

De les 13.655 representacions que es varen realitzar durant el 2009 a Catalunya, 4.088
es van realitzar en teatres publics, 8.799 en teatres privats i 768 en teatres
d’associacions i fundacions.

- Procedéncia de les companyies segons el nombre total de representacions (13.655)
- Catalanes. 10.501

- Altres comunitats de I’Estat Espanyol. 1.658

- Altres paisos. 734

- Diferents procedéncies. 761

- Participacio dels teatres en la produccio dels espectacles
- Produccio propia (el teatre produeix I'espectacle). 11%

- Produccio aliena (externa). 81,5%

- Coproduccid. 6,8%
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- Recaptacions de les produccions als teatres

La recaptacio de les representacions als teatres de Catalunya I'any 2009 va ser de 68,3
milions d’euros. D’aquests, el 32,8% provenia dels teatres publics, el 34,4% dels
privats, i I'1,1% d’associacions i fundacions. En comparacid, la recaptacié de les
representacions d’espectacles musicals va ser de 13,1 milions d’euros.

- Conceptes dels ingressos economics registrats als teatres

- Taquilla. 79 milions d’euros (durant el 2009 es van expedir 3.131.876 entrades; el
91,8% es corresponen a entrades venudes i el 82% a invitacions)

- Aportacions publiques. 87,4 milions d’euros

- Altres conceptes. 32 milions d’euros

- Despeses

La despesa total dels teatres a Catalunya I'any 2009 va arribar a 193,3 milions d’euros
que es reparteixen segons els seglients conceptes:

- Despeses de personal. 56,7 milions d’euros

- Desenvolupament de I'activitat. 93, 9 milions d’euros

- Altres despeses. 42,7 milions d’euros

Després d’introduir dades sobre I'activitat economica inherent als teatres, passem a
exposar les dades més importants que reflecteixen |'activitat socioecondmica de les
companyies d’arts esceéniques catalanes |I'any 2008:

- Nombre de companyies d’arts escéniques

El nombre de companyies era de 214 distribuides en:
- Teatre. 124

- Dansa. 49

- Circ. 41

- Nombre de treballadors i treballadores d’aquestes companyies d’arts escéniques
El nombre de treballadors/ores era de 1.575 que es distribuien en:

- Activitats artistiques. 825

- Personal tecnic. 336

- Persona d’administracio i gestié. 318

- Personal de serveis. 96

- Total d’ingressos de les companyies d’arts escéniques

El total d’ingressos va ser de 86,8 milions d’euros que es distribueixen de la seglient
manera:

- Catxets i/o taquilla. 50,1 milions d’euros
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- Aportacions publiques. 29,6 euros
- Altres conceptes. 7,1 milions d’euros

- Total de despeses de les companyies d’arts escéniques

El total de despeses va ser de 84,2 milions d’euros que es distribueixen de la seglient
manera:

- Personal (actors, tecnics, personal administratiu i de gestio, etc.). 32,2 milions d’euros
- Desenvolupament de la propia activitat (caracteritzacié de personatges, escenografia,
assajos, dietes, transports, etc.). 36,7 milions d’euros

- Altres conceptes. 15,3 milions d’euros

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistica d’arts escéniques. 2007-2010. Sales de teatre, dansa i circ”

= Les companyies enteses com a industries culturals

Les arts esceniques tenen com a activitat principal la representacido en viu d’un
espectacle en un escenari.

Tal i com explicavem abans, el sector cultural de les arts escéniques, presenta dues
vies d’activitat economica: |'activitat derivada de [I'exhibici6 de les propostes
esceniques, i I'activitat vinculada a la creacié o produccié d’aquestes representacions,
on el principal actor sén les companyies.

D’aquestes ultimes, n’exposarem una serie de dades que ens informaran sobre
I’estructuracio del seu model empresarial.

Per les companyies, la principal via de comercialitzacio de les seves produccions és el
teatres o espai esceénic. Amb les dades
anteriors, podem veure com aquestes
infraestructures sén  majoritariament de
titularitat publica perd que, malgrat aixo, el
nombre de representacions anuals de les de
titularitat privada és superior. Les companyies
han d’establir una relacié contractual amb
cadascun dels espais on es representin els

seus espectacles. En cada cas es poden establir
diferents tipus d’acords dels quals n’exposarem tot seguit els més rellevants.

- Produccio

La férmula més comuna de produccié d’un espectacle és la produccio propia en la qual
és la companyia qui es fa carrec d’aquesta. No obstant aix0, s’estan comencant a
implantar nous models de produccié i finangament.
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Depenent de cada cas, la produccid pot anar a carrec de:

- Companyies (produccié propia). A I’'any 2010 representava una mica més del 70%.

- Co-produccioé (quan I'espectacle es produit entre les companyies i els espais escénics
o productores externes). A I'any 2010 representava gairebé un terg dels espectacles.

Espectacles presentats per les companyies d’arts escéniques de Catalunya. 2006-2010.
Per coproduccid o no de I'espectacle

20iiE 2007 2008 2009 2010 .
Coproduit 13 256 E Lt 265 278 20,4
Mo coprodumt N bod 6.0 329 bbb 0.6
TOTAL T24 018 058 5a4 044 100,10

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistiques de Catalunya. 2012”

- Retribucio

Els ingressos que reben les companyies d’arts esceniques els obtenen principalment
mitjancant catxet (retribucid estipulada per l'actuacié d'un artista o grup) i/o
taquillatge. Si la retribucid es fa mitjancant catxet, que és I'opcid més utilitzada, es
redueix el risc de les companyies ja que sén els teatres generalment els que cobreixen
el deficit entre els ingressos de taquilla i les despeses d’exhibicid.

- Ajudes

Subvencions. Les subvencions de les administracions publiques es concedeixen als
espais escenics per I'exhibicié de les representacions i a les companyies i/o espais per a
la produccié dels espectacles.

Sense les subvencions publiques probablement no serien viables molts dels
espectacles que es produeixen.

Altres ajudes. Altres ajudes poden venir de patrocinis, mecenatge i col-laboracions
externes.

= Factors claus en la comercialitzacié. Nous canals de propagacio
Com en qualsevol sector empresarial, també en les arts esceniques, és indispensable

dotar-se dels instruments adequats que contribueixen a la comercialitzacié, venda i
difusié del producte que es vol introduir al mercat.
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- Comercialitzacié i venda

Tots els espectacles d’arts esceniques es comercialitzen mitjancant la seva
representacié en viu en els diversos espais escenics.

Per tal de maximitzar el resso i I'interes per una obra en cartellera, tant al public
potencial com als medis de comunicacid, cal dissenyar una potent campanya de
difusio.

- Difusio

Una bona campanya de difusid és el millor instrument per arribar al target potencial de
public que es desitja. Tot i que en el teatre el boca a boca continua essent una de les
principals vies de difusid, no es poden obviar els excel-lents resultats que ofereixen
altres estratégies comunicatives que poden, sobretot, atreure nous publics.

A part de la propia campanya de publicitat que fa la companyia i de I'espai escénic on
es realitza I'espectacle, els principals medis de difusié séon els portals webs, tant
especialitzats com de contingut generalista, els medis audiovisuals i escrits (radio,
televisid, premsa), i les xarxes socials que, en I'actualitat, representen una fantastica i
nova via de propagacio dels espectacles.

Una vegada s’ha acabat el cicle de representacions programat, si I'obra ha agradati la
campanya ha estat eficient, generant una forta expectacio, es sol allargar la temporada
de I'espectacle.

Generalment aquest exit genera noves expectatives que desperten l'interés de
programadors, critics, festivals i/o mostres que poden conduir a que I'espectacle pugui
circular tant a nivell nacional com internacional.

- Gires

Un cop acabada la temporada estable d’'un espectacle en un espai escénic determinat,
és molt important que aquest es pugui continuar representant, és a dir, que pugui anar
de gira. Aquest és un element clau en la rendibilitat economica d’un espectacle i en
definitiva de les companyies, ja que els genera un major volum d’ingressos.

En la gestid de les gires és cabdal la intervencié de les empreses distribuidores (en
alguns casos, sén les propies companyies qui realitzen aquesta tasca) que seran les
responsables de cercar nous espais per a representar I'espectacle i aixi, aconseguir
allargar la seva presencia en cartellera en d’altres espais escenics.

Cal esmentar pero, que les companyies esceniques solen centrar les seves gires a la
comunitat on estan establertes, de totes formes, també hi ha la possibilitat d’oferir la
gira d’un espectacles en altres comunitats i a I'estranger. En aquests casos pero, calen
certes adaptacions de I'espectacle, com pot ser per exemple la traduccid.
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Exportacio nacional. Pel que fa a les gires per la resta de territori espanyol, aquestes,
igual que a Catalunya, es concentren a les grans capitals, essent Madrid la que
absorbeix gairebé les tres quartes parts dels espectacles catalans.

Representacions realitzades per les companyies d’arts esceniques de Catalunya. 2006-2010.
Per municipis de la resta d’Espanya

2006 2007 2008 2009 2010 %
Madrid 342 470 835 475 898 248
Walencia 126 106 182 132 179 49
Sevilla 37 35 42 &7 124 34
Palma de Mallorca o9 59 102 118 103 28
Saragossa an BT 2N 128 a7 27
Vitoria-Gasteiz 23 38 61 43 3 2,0
Bilbao 36 B4 42 a1 72 2.0
Pamplona 23 I8 41 a6 56 1.5
hdrcia 25 19 42 56 51 14
San Sebastia 3 38 5 34 47 1.3
Malaga 2B 36 21 43 47 1.3
Gijan 23 37 36 13 41 1.1
Salamanca 21 23 7 21 38 1.0
Valladolid 22 17 18 22 38 1.0
Alacant 17 27 N iz 32 0.9
Vigo 40 15 33 28 E}| 0.9
Granada 24 20 20 24 2B 0.8
Altres municipis d'Espanya 1.602 1643 2575 1.798 1.673 46,1
TOTAL 2.601 3.797 4.394 3.137 3.629 100,0

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistiques de Catalunya. 2012”

A continuacio, a través de I'entrevista que vaig realitzar el passat mes de novembre de
2012 al periodista Carles Castellnou, corresponsal de TV3 a Madrid, podrem saber quin
és el punt de vista d’aquest reconegut periodista i conéixer de manera més precisa
quin és el panorama teatral actualment a Madrid i el transvasament d’espectacles que
hi ha entre aquesta ciutat i Barcelona.

Entrevista (P: pregunta, R: resposta)

P: Consideres que hi ha aficié teatral a Madrid?

R: N’hi ha moltissima. Penseu que només cal fer un cop d’ull a la cartellera per veure
més d’una quarantena de teatres de primera fila (privats, municipals, de la
Comunidad...) amb grans estrenes. A Madrid, hi ha molta gent que va al teatre i molta
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més que ve d’altres parts de I'estat expressament (sobretot en caps de setmana) per
veure algunes representacions. Es facil haver d’esperar setmanes o mesos per trobar
localitat. Jo acabo de veure El Rey Ledn, que vaig comprar el febrer.

P: Hi ha algun génere clarament dominant o hi sol haver varietat d’espectacles?

R: Predomina clarament la comeédia, pero des de fa uns anys també te cabuda i molt
bona acollida el musical, un géenere dificil pel seu cost i posada en escena pero que poc
a poc ha posat Madrid a I'altura d’altres ciutats amb molta més tradicié en musicals. |
no ho dic com exageracio. Alguns espectacles podien veure’s a Londres o Nova York. A
Madrid també es fa molt classic del Segle d’Or, gracies al Centro Dramatico Nacional, el
Teatre Adolfo Marsillach, I’Espariol.... (la majoria publics). Gairebé permanentment hi
ha una obra de I’Agatha Christie, aquesta temporada La Ratonera. També tiren molt de
classics “castizos “ i de bodevil com Mufioz Seca. Gracies al Teatro Real es veuen grans
operes. | atencid, molta varietat per public infantil, moltissima. Hi ha teatres com La
Grada, el San Pol (si, es diu aixi) que només fan obres per nens i nenes amb berenar
inclos i a 5-20 euros.

P: Quines creus que soén les diferencies més importants en quant a la programacié
teatral, entre Madrid i Barcelona? Qué destacaries de cada una?

R: Dificil de contestar, pero et diré una cosa que em va dir fa anys la Nuria Espert quan
jo li vaig fer la mateixa pregunta. Ha arribat un punt en el que dir que vas al teatre a
Madrid o a Barcelona és garantia de veure i sentir grans espectacles. Potser a Madrid
pots veure obres menys arriscades i amb segell de triomfadores i a Barcelona hi ha més
lloc pel teatre alternatiu, tot i que els rols es poden intercanviar de vegades entre les
dues ciutats.

P: Ha afectat la crisi tan fortament a les subvencions culturals de les arts escéniques
com a Catalunya?

R: No sé si tan, pero si que hi ha indicis que fan veure que les retallades han arribat. Per
exemple, una obra ara pot durar en cartell més temps que en d’altres ocasions, no hi ha
tanta rotacio. Aqui hi ha el Cicle del Festival de Otofio que tenia moltissimes obres
arribades des de I'estranger. Recordo que fa uns anys en un mateix dia al mateix teatre
hi podia haver fins a 3-4 passes d’obres diferents. Ara ja no passa. Moltes companyies
han de recérrer més altres ciutats espanyoles. Tot i que el nivell i el nombre d’obres
continua sent apreciable.

P: Consideres, actualment, més baixa I’assisténcia de public als teatre de la
comunitat de Madrid?

R: La crisi també afecta el nombre d’espectadors, quan la butxaca va buida t’estalvies
plaers com el teatre, el cinema que sén importants pero potser no vitals. Pero penseu
en aquell public que us dic arribat des de fora de Madrid. Vénen un cap de setmana
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d’hotel, viatge i no es perden una obra de teatre per tenir uns dies complets. A Madrid
tanquen molts cinemes i pocs teatres. A més, a través d’entitats bancaries i culturals es
fan molts descomptes de fins al 50% sobretot entre setmana.

P: Hi ha més preséncia de teatres publics, semi-publics o privats a la capital?

R: Aquest repartiment esta bastant equilibrat. Aqui ara triomfa una formula mixta. Per
exemple, el showman José Luis Moreno tenia el Calderdn, un teatre seu, que ha venut
en part a una multinacional, la Haggen Dasz i ara el teatre es diu Calderon Haggen
Dasz. El mateix passa amb el Teatre La Latina, propietat de Lina Morgan- Els teatres
publics, sobretot municipals es dediquen més als Grans Classics, la dansa, o concerts.
També te formula publico-privada I’unic Circ estable que hi ha a Espanya, el Price, amb
obres tot I'any.

P: Creus suficient la transferéncia de talent entre les dues ciutats?

R: Tinc la sensacio que abans el pont aeri teatral estava més obert que ara. | sempre hi
ha hagut més tendencia de venir catalans a Madrid que a I'inrevés. Jo recordo als 90 i
principis de 2000 que no teniem prou temps ni pasta per anar a totes les obres de
catalans que coincidien a la capital.....Tricicle, La Cubana, Els Joglars, La Fura, Dagoll
Dagom, Flotats i Pou....Ara potser per la crisi, potser per altres circumstancies la cosa
s’ha relaxat.

P: Molts actors espanyols prenen part en projectes catalans, hi ha treballant a
Madrid un nombre significatiu d’actors catalans?

R: Com et deia, la cosa ha baixat. Pero indubtablement la preséncia de catalans a
Madrid en teatre, cinema, televisid...és important. Alguns han vingut per quedar-s’hi.
Abans et parlava de I'Espert, pero la llista seria llarguissima. Potser ara aquests
desembarcaments no son tan nombrosos, pero continuen. | de fet, algunes companyies
o0 actors son esperats amb devocio pel public de la capital.

P: Com consideres que rep, el public, les produccions catalanes a la comunitat?

R: El public que va al teatre és un public del qual em vull estalviar qualificacions cursis,
pero per entendre’ns no és el public del futbol. No es guien per criteris basics i primitius.
Només tenen en compte si la feina és bona, si els actors ho broden, si la pasta que han
pagat val la pena. | per suposat, la immensa majoria d’obres que arriben de Catalunya
compleixen amb aquesta recepta. Sempre recordaré Comeme el coco Negro de la
Cubana. En un moment de la trama, un espectador va comengar a cridar contra I’'origen
catala del grup de Sitges i espontaniament molts altres espectadors el van recriminar.
Tot va quedar en un no res quan es va descobrir que I'esbroncador era un actor, per
cert el Santi Millén. Una anécdota, pero espero que et serveixi d’exemple per la
pregunta.
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Exportacid internacional. La cada vegada major projeccido de les companyies d’arts
esceniques catalanes ha fet augmentar la seva presencia en festivals, mostres i fires
internacionals. Aquest fet, juntament amb linterés que ha suscitat aquest en els
programadors estrangers, ha possibilitat una creixent presencia de les produccions
catalanes arreu del moén i, molt especialment, en el mercat Europeu.

Representacions a I’estranger de les companyies d’arts escéniques de Catalunya. 2006-2010. Per zona

geografica

2006 2007 2008 2009 2010 %%
Unié Europ=a 673 BAS 562 212 945 63,1
Unién Buropea - European Union
Resta d'Eurcpa 147 151 153 105 a1 6,1
Resto de Europa - Rest of Europe
America Llatina 72 72 104 17 135 9.0
Armérica Latima - Latin America
EEUL i Canada 15 15 34 20 21 14
EEUL y Canada - USA and Canads
Resta del méan 43 &0 41 45 306 204
Resto del mundo - Rest of the world
TOTAL o50 1.143 go4 1.159 1.498 100.0

Representacions a I’estranger de les companyies d’arts esceniques de Catalunya. 2006-2010. Per paisos

2006 2007 2008 2004 2010 %%
Framga 37 427 55 401 A8 286
¥ina 3 17 - 3 257 17.2
Alemanya 3z 96 51 103 130 8.7
Palsos Baixos &7 27 7 37 116 1.7
Italia 17 77 BS 122 m 74
Regme Linit 35 93 27 78 75 5.0
Andorra 116 133 116 77 [ 4.3
Argentina - a0 10 14 (1] 4.0
Brasi 26 - 13 12 42 2.8
Austria 10 11 i 12 21 14
Partuga 1] 53 32 35 20 1.3
Belgica 15 32 30 45 17 11
Canada g - 30 8 14 09
Suicia 28 - - 28 1 0.7
lapa - - - - 10 0,7
Mic 7 1 35 63 1m0 0,7
Taiwan 4 1 5 4 10 0.7
Altres palsos 109 135 143 158 foz 6.8
Otros paises
950 1.143 B0 1.199 1.458 100,10

Font taules: www.gencat.cat. PDF “Estadistiques de Catalunya. 2012”
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= Viabilitat empresarial

Per a que una companyia presenti una viabilitat economica ha de poder vendre les
seves produccions esceniques a teatres, festivals i mostres. No obstant, cal constatar
que en els seus balangos economics hi ha una important dependéncia de les
subvencions, ajudes publiques i privades, i patrocinis, que a I'any 2009, representaven
aproximadament de mitjana un 40% dels ingressos de les companyies.

De totes formes, aquestes ajudes publiques, indirectament, també serveixen per
mantenir la programacié dels espais escenics, al contribuir notablement a la creacid
d’una programacio estable que contraresti una possible infrautilitzacié d’aquests, en
especial en els teatres de municipis de menys de 25.000 habitants on la seva viabilitat
en el temps es podria veure afectada.

Ara bé, per tal d’assegurar la viabilitat econdmica de les companyies, és i sera cada cop
més imprescindible, cercar noves vies de comercialitzacié i models de gestio i
financament. Alguns exemples poden ser les creacions esceniques per a empreses, per
mitjans audiovisuals, per espais publics o privats no necessariament pensats com a
espais escenics, les coproduccions, etc.

Tanmateix, cal ressaltar amb majuscules I’excel-lent resultat
gue han aconseguit algunes iniciatives lligades a les arts
esceniques com son la fira del teatre de Tarrega de Lleida o
el Festival de Temporada Alta de Girona. En un altre nivell,
també ha estat enormement positiu les iniciatives que han
portat a terme d’altres festivals més petits i sales

alternatives. Totes les iniciatives mencionades han afavorit a la
diversificacio i desestacionalitzacio de I'oferta.

Tot plegat i tenint en compte I'actual crisi economica, estratégies corporatives com la
d’oferir descomptes i abonaments, pot influir positivament en una major ocupacio dels
espais. Aquestes politiques poden també afavorir la presencia d’un public jove que
potser no aniria al teatre i que, en general, disposa de menys recursos economics, i la
d’un public adult que pel mateix motiu ha reduit o anul-lat la seva assisténcia.

LA CULTURA Es feina i responsabilitat de tots els integrants

del sector de les arts esceniques, cercar i
potenciar la preséncia de nous publics,
indiferentment, de quina sigui la seva franja
d’edat i condicio economica.

La cultura és un dret i com a societat moderna

tenim el deure de democratitzar-la,

-
Es UN LUXE desenvolupar-la i compartir-la amb tothom.
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4. PERSPECTIVES ACTUALS

Aquest penultim apartat del projecte, intentara condensar el panorama actual en que
es troben les arts esceniques. També exposara, en determinats casos, possibles
escenes de futur, formulades per professionals del sector.

Les arts esceniques, activitat transcendent en I'ambit cultural de Catalunya, sén
enteses com totes les creacions escéniques (que es realitzen en un escenari)
representades en viu.

La transformacio del mdén de les arts esceniques ha estat incessant durant les ultimes
tres décades. Els motius principals d’aquesta transformacié han estat:

- La remodelacid i construccié de nous espais escénics

- L'auge i consolidacié de companyies de teatre tant professionals i semi professionals
com amateurs

- La creacid i consolidacioé de circuits d’exhibicio estables en el territori

Per poder valorar |'estat actual i possibles escenaris de futur d’aquestes, a continuacio,

analitzarem tot un seguit de conceptes clau.
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= Conjuntura economica actual

La conjuntura economica i social del pais determina molt directament la situacid
present de les arts escéniques a Catalunya. L’actual crisi econdmica representa un fre a
les noves inversions i als pressupostos de cultura. L'obligacié per part del govern
autonomic de no incérrer en més deficit pressupostari ha obligat a fer encara més
retallades en tots els sectors, incloent-hi la cultura.

El pressupost destinat a la cultura representa, en aquests moments, un 0,8% del PIB de
Catalunya. El Conseller de Cultura del govern de la Generalitat, aixi com també
anteriors consellers, sén conscients i han defensat que el pressupost per la cultura
respecte el PIB de Catalunya s’hauria d’apropar en un futur al que hi destinen d’altres
paisos europeus, que com a minim és el doble. El pressupost del 2011 era de 302,4
milions d’euros, un 17’5% menys que el 2010; a I'any 2012, pero, s’ha frenat la
davallada i s’ha tancat el pressupost amb una xifra un 0,3% inferior.

Despesa destinada a cultura del pressupost del Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio.
2006-2010

Total pressupost (inclou serveis Variacié
generals) (en euros)

2006 203.188.995 -]
2007 309.748.969
2003 328.499.429

2009 306.450.747
2010 285 082793

Font: www.gencat.cat. “Memoria del Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio 2010”

El govern central també ha reduit els pressupostos de cultura
que, unit a I'augment de I'IlVA el passat més de setembre del \\,A a\
2012, representa una greu amenaca per l'activitat i viabilitat
comercial del sector. Zln/ﬂ
En aquest sentit, cal aplaudir iniciatives com la del Teatre de

: ‘ Bescané que, amb
I'estrena de |'obra Les suicides, regalaven,
per la compra d’'un menat de carrotes, una
entrada per a I'espectacle, I'objectiu era de
cobrar a l'espectador el preu de I'entrada
amb tan sols el 4% d’IVA amb que es graven
les hortalisses, envers del 21% corresponent

a les entrades.
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També cal esmentar que, per part de les administracions i empreses, s’ha registrat una
demora general en els pagaments a artistes, companyies, proveidors, etc.

Tots els factors ressenyats i la critica situacid economica de la societat civil, estan
també influint directament en la disminucié gradual del public als espectacles. Aquesta
situacido paralitza el sector, i fa que les empreses dedicades a la produccio
(productores, propies companyies, etc.) intentin reduir les seves despeses, encara que
sovint no poden arribar a compensar la caiguda dels ingressos.

Hi ha un llindar per sota del qual si seguissin les retallades i disminuis I'assistencia de
public, es causaria un dany dificilment reversible a curt termini.

= Pes economic del sector de les arts escéniques

La recaptacio per la representacié d’arts esceniques als teatres de Catalunya el 2009 va
ser de 68,3 milions d’euros; i per la representacié d’espectables musicals va ser de 13,1
milions d’euros.

Els ingressos registrats als teatres de Catalunya el 2009 va ser de 198,4 milions d’euros,
dels que 79 provenen de taquilla, 87,4 d’aportacions publiques, i 32 d’altres conceptes.
Aquesta xifra és superior a la que presentaven els anys 2008 i 2007, amb 171 i 158,9
milions d’euros respectivament.

Tal com afirma el Consell Nacional de la Cultura i de les Arts (CONCA) en un apartat del
segon Informe anual sobre I'estat de la Cultura i de les Arts a Catalunya 2011:

-La cultura és un sector estratégic que contribueix de manera fonamental al
desenvolupament economic d’una societat, contribueix també a augmentar el capital
social i simbolic d’una col-lectivitat.

-La cultura, que és un bé public, ha de ser considerada un bé public comu i un bé prefe-
rent. La cultura, a més de la funcio economica, acompleix una funcio essencialment
social.

= Accés al financament

Les activitats escéniques també afronten una problematica comuna que és la dificultat
d’accedir a un finangament extern ja que els requisits de rendibilitat que els sol-liciten
les entitats financeres sén molt exigents i és dificil de vendre la viabilitat d’'un producte
cultural. Cal buscar solucions per poder accedir a un mercat de finangament adequat.

També convé estudiar d’altres formules de financament privat com poden ser la
recerca de patrocinis, donacions, mecenatge cultural, lloguer dels espais a tercers. En
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aquest sentit és necessari que els governs legislin de forma que aquestes férmules
presentin incentius economics i fiscals per les empreses i/o persones fisiques que
s’acollirien a invertir en les industries culturals. Aquest tipus de financament també
alliberaria la dependeéncia de les industries culturals amb el sistema public i s"avangaria
en la cooperacié publica-privada amb la cultura.

= Subvencions i ajudes a les arts escéniques: teatre, dansai circ

Sén beques, subvencions i ajudes a la recerca, creacid, formacid, exhibicié i difusio, que
es sol-liciten i tramiten a través de I'Oficina de Suport a la Iniciativa Cultural (OSIC), la
gual es troba dins I'estructura de la Secretaria General de Cultura de la Conselleria de
Cultura.

Les linies de subvencié estan agrupades per tipologia del sol-licitant (persones fisiques,
empreses, ens locals i entitats publiques, entitats privades sense anim de lucre,
agrupacions sense personalitat juridica, universitats) i la tramitacié de les sol-licituds
pot ser on-line.

Els dos principals ambits d’activitat de les arts esceéniques, I'exhibicié i la produccio, sén
els més directament afectats per la disminucié de les ajudes i subvencions publiques
que reben tant d’administracions locals com provincials, autonomiques i d’ambit
estatal. Pel seu correcte funcionament el sector és molt sensible a aquestes
disminucions; en el cas concret del sector exhibidor, les aportacions publiques i
d’altres, representen aproximadament el 60% dels ingressos. Pel que fa a les
subvencions a les companyies d’arts escéniques, aquestes representen
aproximadament el 12% dels ingressos.

La dependéncia en les ajudes i subvencions, el fet que aquestes hagin disminuit i que
en alguns casos s’hagi sofert un retard en els pagaments per part de les
administracions, repercuteix negativament en la continuitat de I'activitat dels dos
sectors.

= Xarxa d’espais escenics
La inversid publica per construir i rehabilitar teatres ha estat intensa des de que
Catalunya es va dotar d’autogovern. Per aquest motiu, la xarxa territorial d’espais

escenics esta bastant consolidada i ha ajudat a enfortir tot el sector; no obstant aixo, la
crisi esta paralitzant noves inversions.
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La xarxa d’espais escenics ha facilitat 'accés a la cultura a una gran majoria de la
poblacié del pais, alhora que, en certa mesura, I’ha descentralitzat, i ha permes establir
nous circuits d’exhibicio estables que caldria encara ampliar.

Aix0 també ha ajudat a crear i consolidar tot un tramat de petites i mitjanes
companyies d’arts escéniques i d’empreses de produccidé i distribucid, que no
necessariament estan ubicades als centres neuralgics del pais.

= Distribucio al territori de les xarxes de creacio i exhibicio

Tot i la creacié d’una xarxa escénica i de produccié arreu del pais, la ciutat de
Barcelona com a capital politica i cultural del pais, concentra la major part de les
companyies i la produccio escénica de Catalunya. Per moltes companyies, doncs, és
important disposar d’'una estratégica preséncia a Barcelona. A titol d’exemple, I'any
2008, només aquesta ciutat va concentrar el 38% de representacions que es varen fer
durant tot I’any arreu del pais.

Representacions realitzades per les companyies d’arts escéniques de Catalunya. 2006-2010.
Per municipis de Catalunya

2006 2007 2008 2000 2010 L]
Barcelona 4987 4710 £AT1 E.36E 56532 42,0
Terrassa 180 167 214 178 208 15
Sabadell 173 219 278 266 193 14
Girona 154 262 197 215 181 1.3
Granollers 190 145 169 202 156 1.2
Vila-seca 250 274 262 155 154 11
Matard 87 133 139 m 150 11
Manresa 120 132 113 124 145 1.1
Tarragona 123 148 157 173 142 11
Cornelld de Liobregat 134 104 100 a9 133 1.0
gualada 104 145 120 123 132 1.0
Hospitalet de Liobregat ar 124 108 134 123 0.9
Llgida 192 21 79 143 123 0.9
Sant Cugat del Vallas 132 153 ] 148 119 0.9
Cerdanyola del Vallas as 129 161 160 111 0.8
Reus a5 m BB 185 109 0.8
Sant Esteve de Palautordera a4 43 ] B4 107 0.3
Badalona 143 112 160 112 og 0.7
Mollet del Vallas 73 7 116 73 a2 07
Altres municipis de Catalunya 4389 £.252 6.0TE E.780 5.340 3nE
TOTAL 11.752 13.652 14.308 13.862 13.470 1000

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistiques de Catalunya. 2012”
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= Professionalitzacio del sector - Formacio

Aproximadament un ter¢ de les companyies teatrals poden ser considerades
professionals, especialment les que presenten una activitat estable. El sector de les
arts esceniques ha evidenciat en els darrers anys un continu i major nivell de
qualificacid i professionalitzacié dels seus integrants.

La necessaria tasca de professionalitzacié s’ha transvasat al sistema educatiu
preuniversitari, tant pel que fa als batxillerats amb la creacié del batxillerat musical i
d’arts esceniques, com a la formacié professional pels tecnics.

A nivell universitari, I'Institut del Teatre i Eolia ofereixen en el seu cicle d’estudis, el
titol de Grau Superior, i sGn nombrosos en cursos i masters en gestid cultural que
s’estan impartint al principat i a la resta de I'Estat Espanyol i Europeu. La gesti6 cultural
és una eina imprescindible per a la bona gestié dels equipaments i la produccié
escenica.

La resta d’escoles professionals, cursos i tallers, no ha deixat d’augmentar i, en general,
el seu nivell és excel-lent.

En paisos del nostre entorn existeixen convenis de treball molt més ben definits que
ajuden a regular o observar unes bones practiques en el mercat professional lligat al
sector de les arts esceniques. Cal que a Espanya i Catalunya es desenvolupi un
document de treball que reguli millor el mercat de treball relacionat amb el sector de
les arts escéniques. Tots aquests aspectes son vitals per potenciar i accelerar la
professionalitzacié del sector.

= Estadistica joves - Implicacié en I'ambit teatral

Per finalitzar I'apartat, s’exposen uns grafics realitzats a partir dels resultats de les
enquestes que vaig distribuir entre 54 alumnes de segon de batxillerat de I'lES La Bisbal
d’Emporda (20 alumnes batx. Cientific-Tecnologic, 14 alumnes batx. Musical i d’Arts
Esceéniques, 20 alumnes batx. Social).

Amb la realitzacid d’aquestes enquestes pretenia captar, si hi havia diferéencies i
contrastos entre els diferents grups de batxillerat o segons el génere dels alumnes.

Per altra banda, tenia especial interés en que les enquestes servissin per advertir
clarament I'existencia o no d’una aficio al teatre entre els joves.

La lectura que n’he tret, a través dels resultats, és que la majoria dels joves formen
part del public potencial de Catalunya, pero no del public actual; tot i que més del 90%
dels alumnes enquestats afirmen que els agrada el teatre, dos tercos d’aquests
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contesten, més endavant, que tan sols hi assisteixen una o dues vegades I'any, dada
que es pot interpretar com una manca d’interés.

Es important destacar perd, que més de la meitat dels nois i noies coincideixen en queé
hi ha factors decisius, com I'elevat preu de les entrades o haver de fer llargs
desplacaments, que els influeixen directament a no anar al teatre.

La seleccid dels grafics amb les dades més interessants, algunes ja mencionades
anteriorment, es mostren tot seguit:

T’agrada anar a teatre?

W Si (92.6%)

m No (7.4%)

Vols dedicar-te a les arts escéniques? (Xifres verticals en %)

80

70

50 -

40 -

mSi

H No
20 -

10 +

Noies (del batxillerat musicali  Nois (del batxillerat musical i d'arts
d'arts escéniques) escéniques)
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Coneixes algun centre de formacio professional d’art dramatic?

Batx. Cientific-Tecnologic

H No
M El Galliner
I Institut del Teatre

M Estudi Nancy Tufién

Batx. Musical i d'Arts Escéniques

m No

| El Galliner

H Institut del Teatre
B Col-legi del Teatre
H Eolia

 El Timbal

Batx. Social

B No
H Galliner
I Institut del Teatre

H Col-legi del teatre
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Amb quina freqiiéncia vas al teatre en un any? (Xifres verticals en %)

70
60 +
50 .
M Batx. Musical i d'Arts
40 Escéniques
30 v M Batx. Social
20 - 1 Batx. Cientific-Tecnologic
10
0 ; ; : : -
Mai 1/2 obres 3/4 obres 5/6 obres Més de 6
obres

Hi ha algun factor que t’influeixi a no anar al teatre?

M Elevat preu de les entrades
M Llargs desplagaments

m Cap




5. VIDEO DOCUMENTAL

Aquest treball de recerca ve complementat amb un video documental (situat a la
contraportada del dossier), realitzat per mi mateixa, que conté diverses entrevistes
fetes a una série de professionals del sector de les arts escéniques al nostre pais.
Aquest video ha estat creat per poder coneixer de primera ma |'opinié de les persones
gue viuen directament el dia a dia de la professid, i també per donar veu a una font
externa, que verifiqui o corregeixi la informacié exposada en aquesta memoria.

Els entrevistats responen a una série de preguntes, algunes genériques iguals per a
tots, i d’altres d’especifiques segons la seva especialitat.

A continuacié, apareixen tots els professionals que han fet possible la creacié del video
documental:

Laura Iglesias Trafach- Critica de teatre i bloguer del bloc de Temporada Alta,
llicenciada en Filologia romanica i professora de batxillerat de Ciéncies pel Modn
Contemporani.

Nora Navas - Actriu professional de teatre, cinema i televisié (guanyadora d’una
Concha de plata al Festival de Cinema de San Sebastian i d’'un Goya, com a millor actriu
per la pel-licula Pa Negre).

Narcis Puig - Membre de la direccid artistica del Teatre Lliure (2005-2011), de I'equip
artistic del festival Temporada Alta, i de I'equip artistic de teatre de la Biennal de
Venecia.

Marta Corral - Actriu professional, integrant de la companyia teatral Soga Cia,
llicenciada en Interpretacié per I'Institut del Teatre i professora del grup de joves del

centre de formacid teatral El Galliner.

Pere Sagrista - Sotsdirector de I'escola Superior d’Art Dramatic Eolia, llicenciat en
Interpretacio, i en Direccié i Dramaturgia per I'Institut del Teatre.
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6. CONCLUSIONS

Un cop acabat el projecte, son molts els interrogants que s’obren, dels quals fins i tot
alguns no puc respondre, pero en tot cas, intentaré extreure totes les idees possibles
per concloure la meva analisi i estudi sobre el sector de les arts esceniques.

Tot seguit, doncs, desglosso les conclusions que considero important posar de relleu:

- S’ha d’entendre la cultura com un bé immaterial, és un patrimoni de tots que cal
conservar, protegir i potenciar.

- Calen politiques culturals actives i disposar de bons gestors culturals que administrin
bé els recursos que rep el sector de les arts escéniques.

- Les arts esceniques i, en especial, el teatre, tenen una llarga historia al nostre
territori. En el present, la seva preséncia continua ben viva.

- Les arts escéniques representen un dels principals valors de les industries culturals
del nostre pais.

- El paper determinant que han tingut les administracions publiques en la creacié d’una
xarxa d’espais escénics arreu del territori que, alhora, ha potenciat la creacié de nous
circuits de programacio estables en el principat, la desestacionalitzacid de les
temporades i I'accés als espectacles d’'un major nombre de persones.

- El paper clau de les administracions també ha conduit a una excessiva dependéncia
dels espais escenics de caracter public amb els fons publics.

- Es important recordar que més del 70 % dels espais escénics al nostre pais sén de
titularitat publica, per la qual cosa I'administracié exerceix alhora de programador i
exhibidor. L’administracié ha de poder destinar els recursos necessaris per oferir una
programacié estable de la maxima qualitat, perd, que es garanteixi la viabilitat
economica dels espais que gestiona.

- Cal tenir en compte que una gran majoria dels espais escenics publics sén deficitaris,
els ingressos que obtenen no sén suficients per aconseguir la seva viabilitat economica.
Per tant, és necessari aportar diners publics per assegurar la seva continuitat.

- L'actual crisi econdmica fa que els pressupostos publics destinats a la cultura, s’hagin
vist reduits a unes xifres que obliguen a debatre com lluitar contra aquest fre de
I'activitat escenica, que afecta tant a la creacid, a la produccid i a I'exhibicié.

- L'auge d’infraestructures esceniques i la creacid de circuits de programacié estables
ha fet que, en paral-lel, s’hagin consolidat companyies ja existents i n’hagin aparegut
de noves arreu del pais.

- Si el sector exhibidor veu disminuit el seu suport public i privat, les companyies es
veuen afectades ja que disminueixen les contractacions.
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- Pel que respecta als ajuts publics, les companyies no depenen tant d’aquests com ho
fan els espais escénics de titularitat publica, per la qual cosa la reduccié dels ajuts els
afecten, perd en menor mesura.

- La formacio i qualificacié en tots els ambits del sector de les arts esceniques ha
augmentat al llarg de tots aquests anys. Tant la gestié dels espais escénics com la
creacidé i produccid escénica cal que siguin el més professional possible. En el cas
concret de les companyies, es considera que encara predomina el caracter semi
professional i amateur.

- Larellevancia i I'interes que el teatre sempre ha suscitat en la nostra societat, encara
gue no en tots els grups d’edat per igual, s’ha vist també reflectit en la important xarxa
d’escoles i centres de formacid teatral presents arreu del pais, el que també denota
gue la docéncia d’arts esceniques és cada cop més professionalitzada. Cal destacar per
la seva trajectoria, L’institut del Teatre, que enguany compleix el seu centenari.

No ha estat facil realitzar aquest treball. El que més m’ha costat ha estat transformar la
informacié de munts d’arxius plens de dades, i transferir-la a la memoria d’una manera
sintetitzada i clara. A la xarxa hi he trobat fonts d’informacid, especialment
d’estadistiques, molt extenses i aixd m’ha portat a moltes hores de lectura per revisar-
les, comparar-les i finalment seleccionar la més adequada per a cada cas.

Tota aquesta seleccid juntament amb el procés d’escriure les fonts i la bibliografia, i
també de revisar que hi hagués una ortografia correcte i coheréncia en I’escriptura, ha
estat per mi el més feixuc del treball.

Ara que ja he acabat el projecte pero, m’adono que tots els dubtes sén una llicé més
apresa, que t’estimulen a treballar més i millor.

Crec que he aconseguit el resultat que volia, potser amb més temps i més experiencia
propia I’"hagués pogut fer millor, pero estic satisfeta perque del que estic molt segura
es que he treballat amb molta dedicacié i constancia i amb molta il-lusié per presentar
un projecte ben fet.

Espero que el meu treball sigui util i interessant, en tot cas, aqui hi ha el resultat del
meu esforg, el meu granet de sorra, que espero que algu trepitgi.

III

Moltes gracies i “molta merda
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7. AGRAIMENTS

Vull donar les gracies a la meva tutora, a la meva familia i a totes les

persones que m’han ajudat o aconsellat alhora de realitzar el treball i que han aportat
el seu temps i coneixement, ja que a no ser d’elles no hauria pogut vertebrar i
desenvolupar adequadament aquest projecte de recerca.
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www.tnc.cat
» http://www.tnc.cat/uploads/externes/informacio_institucional/estudi_mercat.pdf

La Vanguardia - Dimecres, 19 de desembre del 2012. Pagina 36

Diari Ara - Dimarts, 8 de gener del 2013. Pagina 31
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9. ANNEXOS

= (1) Estudi de mercat del TNC: “Estudi del public actual i potencial dels
teatres a Catalunya”

= (2) Article diari La Vanguardia: “El model teatral trontolla”

= (3) Article diari Ara: “Estem cabrejats, pero no desmoralitzats”
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nex (1)

Teatre Nacional

de Catalunya.
Temporada 2004 /2005

Estudi del public actual i
potencial del teatre a
Catalunya

Resum






= Objectius

Analisi i estudi del sector de les Arts Escéniques a Catalunya és un treball de recerca
que esta fonamentat en base als segilients objectius:

- Sintetitzar els principals elements que demostrin la rellevancia del teatre a Catalunya.
- Estudiar els centres de formacié teatral més significatius del Principat, i exposar-ne la
seva oferta formativa per poder-la analitzar i comparar posteriorment.

- Exemplificar qué implica I'atribut d’industria cultural en les arts escéniques, analitzant
el funcionament i gestio d’aquestes a nivell empresarial i comercial.

- Intentar plasmar, d’'una manera més o menys condensada, el panorama actual de les
arts escéniques a Catalunya, atenent a la situacié sociopolitica, econdmica i cultural en
gue es troba el pais en aguests moments.

= Metodologia

Aquest projecte es divideix en dues parts:
- el treball escrit
- un video documental

A I'hora de realitzar el treball escrit, he centrat una important part de la recerca en les
principals estadistiques sobre el sector de les arts esceniques del pais. Els estudis més
acurats que he utilitzat son les memories realitzades des del Departament de Cultura
de la Generalitat de Catalunya, I'Informe sectorial d’Arts Escéniques realitzat per
Barcelona Activa (Ajuntament de Barcelona) I'lany 2012, i I'Informe anual sobre I'estat
de la Cultura i de les Arts a Catalunya. 2011.

Paral-lelament, vaig realitzar diverses entrevistes a centres professionals de formacid
en art dramatic per tal d’aprofundir més i millor en els continguts dels seus programes
docents. No obstant aix0, gairebé tota la informacié que exposo de les escoles és
extreta de les seves pagines web.

Per ultim, les fonts d’informacid de la premsa diaria relacionades amb noticies d’arts
esceniques també m’han estat de gran ajuda, per copsar millor el present més
immediat.

Per completar el treball, vaig considerar molt interessant poder documentar,
mitjangant un audiovisual, el pensament de diversos professionals del sector. Ningu
millor que ells per explicar en quin estat es troba el panorama actual de les arts
esceniques i com veuen el futur del sector.

La realitzacid i el contingut d’aquest video documental s’explicara detalladament a
I"apartat cinc del treball.



1. EL TEATRE A LA SOCIETAT CIVIL CATALANA

El teatre ha estat, des dels seus origens, una activitat de lleure molt arrelada a la
cultura popular de Catalunya. Sempre hi ha hagut la necessitat d’explicar histories i de
ser escoltades a través d’aquest art. A més d’haver contribuit en la integracid social i
cultural del pais, el teatre ha esdevingut un important motor en el desenvolupament
economic de les industries culturals catalanes.

- Infraestructures

L’aparicié de la democracia i el desig de desenvolupar i disposar d’un marc cultural
propi pel pais va ser el motiu que va impulsar tant a administracions publiques com
empreses privades catalanes a invertir en la creacié i/o rehabilitacié de teatres, sales

alternatives i espais escenics.

En la seglient taula (Teatres de Catalunya. 2006-2010. Per titularitat) podem observar com, en
I'actualitat, més del 70% dels teatres de Catalunya sén de titularitat publica, essent aquests,
doncs, l'eix vertebrador de l'escena teatral catalana, mentre que la resta de teatres es
reparteix entre empreses privades (23%), i amb associacions i fundacions (6%).

2006 2007 2008 2009 2010 %

Publica - Publica - Public 82 87 86 92 104 71.2

Empreses privades 33 30 32 30 33 22,6
Empresas privadas

15 17 18 19 9 6.2

TOTAL 130 134 136 1Ly 146 100.0

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistiques culturals de Catalunya. 2012”

No va ser pero, fins als anys noranta, quan es van construir la gran majoria
d’equipaments i instal-lacions escéniques.

En la seglient taula (Teatres de Catalunya. 2007-2010. Per any de fundacid) es veu exemplificat
com a la década dels noranta el nombre de teatres a Catalunya va augmentar

considerablement.

2007 2008 2009 2010

Mum. % Num. % Num. % Num. Y
Anteriora 1970 28 20,9 29 213 31 220 30 20,6
De1970a1979 4 3.0 4 29 5 36 4 27
De198021989 21 15,7 21 15,4 21 14,9 20 137
De 199021999 55 41,0 54 397 50 355 52 356
A partirdel 2000 26 19,4 23 206 34 241 40 274
TOTAL 134 100,0 136 100,0 141 100,0 146 100,0

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistica d’arts esceniques. 2007-2010. Sales de teatre, dansa i circ”
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En l'actualitat, es pot afirmar que el pais esta dotat d’una xarxa d’infraestructures

culturals prou amplia i de qualitat, i, alhora, relativament descentralitzada des d’un

punt de vista territorial, on
practicament totes les capitals
provincials i comarcals, i ciutats
del
disposen, almenys, d’un teatre

importants Principat
0 espai escenic.

Barcelona és, amb diferéencia,
la provincia amb un major
nombre de teatres; no obstant
aixo, cal assenyalar que aquest
nombre és directament
proporcional al seu volum de
poblacié
aproximadament les

que  representa
tres
guartes parts de la poblacio del

pais.

6 km

Nombre
Cap
Jor1az
Bl o=325
B =62 10
B 4= e 10

Font: www.atlesnacional.cat. “Nombre de teatres per comarca”. Institut Cartografic de Catalunya. 2008

En I'anterior mapa i a la seglient taula, hi ha exposat, de dues maneres diferents, el nombre de

teatres per comarques que hi havia a Catalunya; en el primer cas, especificament I'any 2008 i,

en el segon, durant el periode 2007-2010.

2007 2008 2009 2010

Num. Ya Num. Ya Num. Ya Num. %
Alt Camp 2z 15 2 15 2 14 2 14
Alt Emporda 1 07 1 07 2 1.4 2 14
Alt Penedés 1 07 07 1 07 1 07
Alt Urgell 1 07 07 07 07
Anoia 2z 15 2 15 2 14 2 14
Baix Camp 3 2.2 3 22 3 21 3 21
Baix Ebre L 07 1 07 1 07 1 07
Baix Emporda 4 3.0 5 37 5 3.6 ] 34
BaixLlobregat 16 11,9 15 11,0 13 92 13 R
Barcelonés 36 26,9 38 2749 38 27.0 43 204
Bergueda 1 07 1 07 1 07 1 07
Garraf 1 0.7 07 07 07
Garrotxa 1 07 nv nv 07
Maresme 4 3,0 4 2,0 4 29 4 2.7
Maontsia 1 07 1 07 1 07 1 07
Moguera 1 07 07 07 07
Jsona 2z 15 2 15 2 14 3 20



http://www.atlesnacional.cat/

2007 2008 2009 2010

NGm. % Nam. % Nam. % NGm. %
Fla d'Urgell 16 0.1 18 0,1 @ 0,1 18 0.1
Ribera d'Ebre 36 03 28 0z 11 0,1 g 0.1
Ripollés 29 02 31 0z 31 02 32 nz2
Segarra 16 01 13 01 28 0z 24 0z
Selva g1 07 76 05 7T 05 a7 06
Solsonés 93 07 g2 06 21 0,1 16 0.1
Tarragones 243 1.8 299 21 276 1.8 220 1.4
Urgell 47 04 38 03 75 05 28 05
Vallés Oriental 539 4.0 544 38 786 5.1 627 39
TOTAL 13.402 100,0 14.382 100,0 15.300 100,0 15.948 100,0

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistica d’arts escéniques. 2007-2010. Sales de teatre, dansa i circ”

- Espectacles i espectadors

Podem establir una analogia entre el nombre d’espais escénics (infraestructures) i el
nombre d’espectacles d’arts escéniques que es representen anualment. Amb la
seglient taula (Espectacles d’arts esceniques i musicals en els teatres de Catalunya.
2007-2010. Per titularitat del teatre) es pot apuntar que el nombre d’espectacles que
es fan cada any augmenten en una proporcid similar a I'increment de nous espais

escenics.
2007 2008 2009 2010
Num. Num. Num. Num.
Publica 2.545 2.670 2.750 3.475
Empreses privades 760 787 734 895
Associacions i fundacions 293 309 572 204

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistica d’arts escéniques. 2007-2010. Sales de teatre, dansa i circ”

L'increment gradual d’espais escénics i dels espectacles que s’hi representen, només
poden ser possibles gracies a I'existencia d’un public aficionat i fidel a les produccions
del pais. | és que aquest fet s’ha verificat amb les dades publicades per I'Institut
d’Estadistica de Catalunya a finals de gener del 2012, les quals revelen que el nombre
d’espectadors de I'any 2011 va augmentar un 9% respecte |'any anterior, arribant a
una xifra record d’espectadors, la qual té un valor rellevant tenint en compte la dura
situacido economica per la que esta passant el pais en els darrers anys. No obstant, cal
assenyalar que encara es desconeixen les dades de la present temporada 2012-2013,
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en la que sembla que hi haura un lleuger descens d’ocupacio degut, en gran mesura, a
la forta pujada de I'lva que ha encarit el preu de les entrades.

“El balan¢ del sector del teatre a Barcelona el 2011 ha estat espectacular. EI nombre
d’espectadors ha augmentat un 9% fins arribar als 2’8 milions en tot el 2011.

Les xifres també deixen al descobert la segiient dada: els espectadors prefereixen veure textos
en catala (43%), davant d’aquells que els prefereixen en castella (38%).”

Record d’espectadors als teatres catalans: 2,8
milions

Espectacles amb més espectadors L

- N 103.322
ORIy 103322

i

35.190

Font: www.8tv.cat. Informatius. Cultura, videos. “Récord
d’espectadors als teatres catalans”. 30/01/12

A més, tal i com s’exposa en aquesta TEMPORADA ESPECTADORS OCUPACIO

- 0,
taula (Nombre d’espectadors i per- 2011-2012 2.890.624 23,77%
, .. 2010-2011 2.675.736 54,48%

centatge d’ocupacio. Per temporada),
2009-2010 2.629.088 54,84%

cal assenyalar una altra dada rellevant
bora lexistencia bl 2008-2009 2.676.332 54,78%

ue corrobora l'existencia d’un public
?_ i . | | P | 2007-2008 2.654.862 59,19%
.|de i CfEI)fel‘ﬂ pels espectacles teatrals 2006-2007 5 240.527 58.50%
i d’arts escéniques que es representen a 2005-2006 2 098.687 56,25%
Catalunya: en onze anys, el nombre 2004-2005 2.106.698 53,50%
d’espectadors als teatres catalans ha 2003-2004 2.119.533 54,89%
crescut gairebé en un milié de persones, 2002-2003 2.234.315 50,75%
que equival a un 13,7% més d’ocupacio. 2001-2002 1.990.811 40,08%

Font: elaboracio personal amb dades extretes de www.adetca.cat
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Pel que fa al segon fragment de I'article, aguest ens dona peu a comentar, a través de
la seglient taula (Comparativa Temporades 10/11 - 11/12), que a Catalunya, tant els
autors catalans com els espectacles en llengua catalana sén predominants, i no només
aixo, sind que en tan sols una temporada (2011-2012) hi ha hagut una gran tendéncia a
I'alca en els dos aspectes: d’'un 26% i d’'un 19% respectivament.

%
Variacio
1112

AUTORS

CATALANS 538 680 142 26% 63%
RESTA ESTAT 130 173 -7 —496 1696
ESTRANGERS

m

IDIOMA DELS ESPECTACLES

EN CATALA 425 506 81 19% 47%
EN CASTELLA 259 281 22 8% 26%
BILINGUES 26 38 12 46% 4%
EN ALTRES LLENGUES 60 66 6 10% 6%
SENSE TEXT

e omal | sts|nosiiss i ioo%

Font: www.adetca.cat. Estadistiques temporada 2011-2012. PDF “Teatres de Barcelona”
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2. CENTRES DE FORMACIO TEATRAL A CATALUNYA

La creixent activitat del sector teatral de les uUltimes decades ha generat, sobretot en
els seus inicis, una forta demanda formativa i per aquest motiu I'oferta d’entitats i
centres de formacié teatral ha crescut considerablement.

L’existéncia d’'una xarxa de formacio teatral al pais ha contribuit a I'augment del
planter i, posteriorment, al nombre de professionals actius del sector (actors,
directors, dramaturgs, escenografs...) els quals, dia a dia, mantenen i renoven amb les
seves propostes creatives el teatre catala. Per aquest motiu, he considerat
indispensable dedicar aquest apartat del treball a parlar de la xarxa d’escoles
professionals d’art dramatic existents a Catalunya, per tal de reconeixer, analitzar i
valorar la tasca que duen a terme.

Cal remarcar pero, que a part de les escoles de formacié professional mencionades
anteriorment, existeixen també, a la majoria de municipis de Catalunya, aules i tallers
de teatre amateur, la funcié dels quals és importantissima ja que contribueixen a
divulgar I'art teatral a tot tipus de gent: nens, joves, adults... i alhora generen un nou
public potencial i refermen |’existent.

A continuacid, basant-nos, doncs, en els centres que ofereixen una formacio teatral de
caire professional, entenent aquests com uns estudis només accessibles a partir dels
divuit anys, exposarem una mostra de les escoles professionals més significatives de
Catalunya, catalogant-les en Escoles Superiors (amb titol Superior) i No Superiors.

Es necessari assenyalar, que la_major part de la informacié que s’exposard a

continuacié, corresponent a cada centre de formacié, s’ha extret tal i com és

presentada a la pagina web de cada una de les escoles per tal de no desvirtuar

I’esséncia que aquestes poden voler transmetre i per no fer interpretacions erronies
en el cas d’intentar traduir els continguts.

= Escoles professionals Superiors (amb titulacié de Grau Superior¥)

*El perfil del titol superior en art dramatic correspon al d’un professional qualificat que
ha assolit la maduresa i la formacié técnica i humanistica necessaries per portar a
terme de manera plena I'opcié professional més adequada a les seves capacitats i
interessos, mitjangant el desenvolupament de les competéncies comunes als estudis
d’art dramatic i a I'especialitat corresponent.



Aquest titol esta adaptat a I'Espai Europeu d'Ensenyament Superior (EEES) i equival, a
tots els efectes, a un grau universitari.

Aquests ensenyaments, que tenen una durada de quatre cursos, equivalen a 240
credits ECTS.

Font: www.gencat.cat

4 INSTITUT DEL TEATRE - Escola Superior d’Art Dramatic (Barcelona)

Es una de les quatre escoles que constitueixen I'Institut del Teatre, i es presenta com
un centre superior de formacid, investigacid i difusio de les arts escéniques.

L'Institut és I'dnica institucié d’arts
esceéniques, de titularitat publica que hi
ha a Catalunya i depén de la Diputacio
de Barcelona.

L'ESAD és l'escola que s’ocupa del
vessant formatiu d’art dramatic i esta
estructurada en tres especialitats:

Interpretacid, Direccié i Dramaturgia, i
Escenografia.

1- ESPECIALITATS (Totes les especialitat estan reconegudes com a Grau Superior)

= |nterpretacid. Aquesta especialitat ofereix a I'alumnat els coneixements teorics
i técnics necessaris perque pugui esdevenir un especialista en el camp de l'art
dramatic, com a actor professional de teatre, cinema o televisio.
Aquesta especialitat ofereix quatre opcions diferents:

- Teatre de text. Estudis superiors adrecats a la formacid d'actors de teatre de text,
tant de repertori classic com contemporani. La formacio inclou tecniques de veu, cant i
diccid, técniques del moviment i d'interpretacid, teoria i historia del teatre, aixi com
tallers practics d'interpretacio.

- Teatre de gest. Estudis superiors adrecats a la formacié d'actors de teatre visual,
especialment en el teatre de gest. La formacid inclou tecniques de teatre de gest, del


http://www.gencat.cat/

teatre de titelles i objectes, técniques del moviment, de la veu i de la mascara, teoria i
historia del teatre, aixi com tallers especifics i multidisciplinaris. Orientat a alumnes
interessats en el teatre de creacié i els nous llenguatges escenics.

- Teatre de titelles i objectes. Estudis superiors adrecats a la formacié d'actors de
teatre visual, especialment en el teatre de titelles i objectes. La formacié inclou
tecniques del teatre de gest, del teatre de titelles i objectes, técniques del moviment,
de la veu i de la mascara, teoria i historia del teatre, aixi com tallers especifics i
multidisciplinaris. Orientat a alumnes interessats en el teatre de creacid i els nous
llenguatges escenics.

- Teatre musical. Estudis superiors adrecats a la formacid d'actors d'interpretacié de
teatre musical. La formacié inclou tecniques de veu i diccié, amb especial emfasi en el
cant i la formacié musical, tecniques del moviment i d'interpretacio, teoria i historia del
teatre, i tallers practics d'interpretacié i especifics de teatre musical.

= Direccid esceénica i Dramaturgia. Aquesta especialitat proporciona a l'alumne
els coneixements teorics i tecnics necessaris per poder esdevenir un especialista en la
direccio escenica, en l'escriptura dramatica o en la dramaturgia.

La formacio inclou I'estudi de la literatura dramatica, teoria teatral, llenguatge escenic,
dramaturgia, escriptura dramatica, escenificacid, etc. aixi com el coneixement de les
diverses disciplines que componen el fet teatral (interpretacid, espai escenic,
figurinisme, etc.).

= Escenografia. Aquesta especialitat proporciona a I'alumne els coneixements
teorics, el coneixement d'eines i els métodes necessaris per treballar el disseny i la
realitzacio d'espectacles (teatre, televisio i cinema); s'hi tracta tot el que fa referéncia a
I'espai, el vestuari i la il-luminacid. Els estudis comprenen també I'escenificacié dels
projectes.

2- CONTINGUTS

= |nterpretacié
Cant - Clown - Dicci6 catalana - Dramaturgia - Entrenament actoral - Esgrima - Interpretacio per
a camera - Moviment - Pantomima - Repertori musical - Tallers i practiques d’interpretacié -
Tecnica de la veu - Técniques d’interpretacio - Tallers i practiques d’interpretacié - Técnica de
la veu - Teoria de I'art i la comunicacio - Teoria i literatura dramatica
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= Direccié i Dramaturgia
Antropologia i sociologia escénica - Coreografia - Direccié d’actors - Escriptura - Espai escenic -
Espai sonor - Estetica - Figurinisme - Guiod televisid - Interpretacid - Literatura dramatica -
Musica - Practica i tallers de direccid escenica - Tallers d’escriptura dramatica - Tecnica de veu i
cos - Tecniques d’entrenament actoral -Teoria dramatica

= Escenografia
Dibuix artistic - Dibuix lineal i geometria descriptiva - Disseny assistit per ordinador -
Dramaturgia i escenificacio - Escenificacid - Espai escénic - Estetica - Figurinisme - Fotografia -
Historia de I'art - ll-luminacid - Literatura dramatica - Maquetisme - Maquillatge - Percepcid i
comunicacio visual - Produccié i gesti6 teatral - Tallers - Tecniques de la indumentaria

3- REQUERIMENTS D’ACCES

Per iniciar els estudis superiors d'art dramatic de I'Institut del Teatre cal superar unes
PROVES D'ACCES. Per participar-hi caldra haver superat el batxillerat o estudis
equivalents, o haver superat la prova d’accés a la universitat per a més grans de 25
anys.

*Els més grans de 19 anys d’edat (o complerts durant I'any d’inici del curs) que no
estan en possessio del titol de batxiller ni han superat les proves d’accés a la
universitat per a més grans de 25 anys podran obtenir el requisit académic si superen
la prova organitzada a tals efectes, per la Direccié General d’atencié a la Familia i
Comunitat Educativa.

Com s’estructuren les proves d’accés?

Les proves d’accés consten de dues proves: la prova A i la prova B. La prova A esta
repartida en dos blocs: el bloc Al i el bloc A2. La prova B consta d’un sol exercici. (Per
tal d’obtenir la nota global de la prova A, caldra superar cadascun dels dos blocs Al i
A2).

-La prova A té per objecte comprovar la possessid, en grau suficient, dels
coneixements i habilitats adequats per accedir als ensenyaments d’art dramatic.

-La prova B té per objectes comprovar la possessio de les capacitats necessaries per
cursar amb aprofitament els ensenyaments d’art dramatic.

La nota global de la prova d’accés és el resultat de la mitjana aritmeética entre la prova
Aila prova B. Per a la superacié de la prova d’accés es requerira una qualificacié global
0 superior a cinc sobre deu.

Font: www.institutdelteatre.org
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4+ EOLIA - Escola Superior d’Art Dramatic (Barcelona)

Es la segona escola superior d’art dramatic a Catalunya. Aquest curs 2012-13 ha iniciat
la seva primera edici®6 com a escola Superior, ja que se |li ha atorgat aquest
reconeixement oficial el passat 2012.

-

L’escola és de titularitat privada i
esta associada amb les
companyies teatrals Tricicle,
Dagoll Dagom i Projecte Galilei.

El centre ofereix la formacié de
dues especialitats de l'art
dramatic: Interpretacié i Direccid
esceénica i Dramaturgia.

1- ESPECIALITATS (Totes les especialitat estan reconegudes com a Grau Superior)

= Interpretacié. Aquesta especialitat té com a objectiu fonamental formar en
profunditat els estudiants en I'ambit de la interpretacio teatral, donant una formacié
d’ampli espectre practic i teoric.

= Direccié escénica i Dramaturgia. Aquesta especialitat t¢é com a objectiu
fonamental formar en profunditat els estudiants en I'ambit de la direccié escénica
teatral, la dramaturgia i I'escriptura dramatica.

2- CONTINGUTS

= |nterpretacié
Cant i técnica vocal - Expressio oral i diccié - Dramaturgia - Entrenament corporal - Esteética -
Escenificacio i direccié escénica - H2 i T2 de literatura dramatica - Interpretacié de cancgons -
Llenguatge musical - Practiques i sistemes d’interpretacié - Pedagogia del teatre - Produccié
teatral - Teatre fisic - T2 de I'espectacle i la comunicacio

* Direccid escénica i dramaturgia
Analisi dels sistemes d’interpretacié - Analisi dramaturgica - Direccié d’actors - Disseny de so -
Espai escenic - Estetica - Guié de cinema i televisié - Historia de les arts de I'espectacle -
Historia i teoria de la literatura dramatica - Llenguatge musical - Practiques d’escenificacié i
direccié escénica - Pedagogia teatral - Produccié teatral - Psicologia aplicada a la gestio de
grups - Tallers d’escriptura dramatica - T2 de I'espectacle i la comunicacié
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3- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir als estudis superiors d’Eodlia cal realitzar unes PROVES D’ACCES. Per
participar-hi el candidat haura d’haver superat el batxillerat o estudis equivalents o
superiors, o haver superat la prova d’accés a la universitat per a més grans de 25 anys.

*Els majors de 19 anys (o que compleixin els 19 anys durant I'any de l'inici del primer
curs) que no tenen el titol de batxillerat i que no han superat les proves d’accés a la
universitat per a més grans de 25 anys, tenen la possibilitat d’obtenir el requisit
academic si superen la prova organitzada per la Direccié General de Formacié
Professional Inicial i Ensenyaments de Regim Especial.

Com s’estructuren les proves d’accés?

Les proves d’accés consten de dues proves: la prova A, dividida en el bloc Al i el bloc
A2, i la prova B. Cadascuna (A i B) computa el 50% de la qualificacié final. (Per tal
d’obtenir la nota global de la prova A, caldra haver superat els dos blocs).

-La prova A té per objecte, comprovar la possessié, en grau suficient, dels
coneixements i habilitats adequats per accedir als ensenyaments corresponents.

- La prova B té per objectiu de comprovar la possessié de les capacitats necessaries per
cursar amb aprofitament els ensenyaments corresponents.

La qualificacié global de les proves resultara de la mitjana aritmética de les
qualificacions obtingudes en les proves A i B. Per a la superacié de la prova d’accés es
requerira una qualificacié global o superior a cinc sobre deu.

Font: www.eolia.es

= Escoles professionals no Superiors (no reconegudes amb el Titol Superior)

Els seglients centres de formacié formen part de I’ACET, Associacié Catalana d’Escoles
de Teatre, que aplega la gran majoria d’escoles professionals d’art dramatic de
Catalunya.

Tots els estudis estan acreditats amb el titol propi que atorga cada escola, reconegut
per I’Aadpc (Associacié d’actors i directors professionals de Catalunya).
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+ AULA DE TEATRE DE LLEIDA (Lleida)

Es I'escola d’art dramatic de la provincia de Lleida, on s’imparteix un ensenyament
teatral professional. Va adregat a totes aquelles persones que vulguin obtenir les eines
necessaries per a treballar en I'ambit teatral de manera professional o per adquirir una
bona base per continuar els seus estudis teatrals.

1- PLA D’ESTUDIS

L'aula es centra exclusivament en I'especialitat d’interpretacid, no obstant, aquesta
s’organitza en quatre departaments: Cos, Veu, Teoria i Interpretacié. Els continguts del
departament d’interpretacio articulen els continguts de la resta de Departaments.

Continguts. Interpretacid, commedia dell’arte, cos, veu, cant, dansa, historia del
teatre, dramaturgia, maquillatge, creacions...

La formacid esta configurada en tres cursos academics. Durant aquests tres cursos els
alumnes completen 1550 hores i son acreditats amb un titol propi que es reconegut
per I’Aadpc (Associacié d’actors i directors professionals de Catalunya).

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir als estudis professionals de I’Aula de Lleida cal realitzar unes PROVES
D’ACCES. Per participar-hi Unicament sera necessari tenir 18 anys o més.

Com s’estructuren les proves d’accés?

Prova d’interpretacio:

- Posar en escena el text que s’adjunta

- Improvisacions col-lectives.

- Variacions sobre el text a peticié del professorat

Prova de cos:

- Preparar una escena gestual de maxim 3 minuts (podeu portar musica)
- Entrenament fisic

- Exercicis Individuals.

- Aplicacions practiques improvisades.

Prova de veu:

- Preparar-se una cangé individual

- Lectura d’un text dramatic. Diccid.

- Variacions interpretatives de la cangd a criteri del professorat.
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-Prova de teoria:
- Llegir I'obra de William Shakespeare “MACBETH”
- Prova de cultura teatral

Per accedir als estudis caldra haver superat totes les proves i equivaldre per nota, a
una de les 12 places vacants que hi ha.

Font: www.qauladeteatre.net

+ COL-LEGI DE TEATRE DE BARCELONA (Barcelona)

Es presenta com un centre d’ensenyament professional especialitzat en la formacié
d’actors; integrant amb rigor en la seva proposta pedagogica les tendéncies estetiques,
tecniques i metodes de treball més innovadors i rellevants de les arts esceniques.

1- PLA D’ESTUDIS

El pla de formacid consta de quatre grans troncals: interpretacid, veu, cos i teoria
escenica, on s’apliquen diferents metodologies de treball (Lecoq, Uta Hagen, Decroux,
Mamet, Grotowski, Stanislavski, etc.).

Continguts. Interpretacio, text, veu, moviment, energia, cos, dansa, historia del teatre,
aikido...

El programa esta estructurat en tres anys evolutius que configuren un cicle complert
de formacié actoral.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir al primer curs no es fan proves d’accés, pero si que hi ha una seleccié per
passar de primer a segon i de segon a tercer; I'avaluacio es realitza durant tot el curs a
partir de la participacié a les classes, exposicid dels treballs demanats, els tallers i les
reunions de professors.

Font: www.coledeteatredebarcelona.com
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4+ EL GALLINER - Centre de formacié teatral (Girona)

El Galliner és I'Unica escola de teatre de tota la provincia de Girona que ofereix una
formacié global continuada. Esta gestionada per I’Associacid Gironina de Teatre (AGT)
i compta amb el suport institucional de la Diputacié de Girona i I’Ajuntament de
Girona.

1- PLA D’ESTUDIS

El Graduat en art dramatic de I'escola es divideix en dos cicles: en el primer cicle, que
engloba del primer al tercer curs, es realitzen les mateixes assignatures (Veu, Cos,
Interpretacid i Mascara). El segon cicle, que és I'tltim curs, esta configurat com un curs
de professionalitzacid. El projecte de final de carrera consisteix en la produccié d'un
espectacle.

Continguts. Veu, cos, interpretacid i mascara.
El Graduat, doncs, és un cicle formatiu de 4 anys de duracid, un cop realitzats els quals

s’estara dotat d’'una formacié teatral professional.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir a cursar el Graduat Dramatic del Galliner no cal experiencia previa, I’Unic
requeriment que es necessita és tenir la majoria d’edat.

Font: www.elgalliner.cat

4+ EL TIMBAL - Centre de formacié i creacié escénica (Barcelona)

El Timbal, centre de formacié i creacié escénica és, amb més de 40 anys d’existéncia,
I’escola pionera a tot I'estat en introduir una formacié teatral i de dansa amb esperit i
contingut contemporani.

1- PLA D’ESTUDIS

El programa de I'Escola d'Actor, es defineix com un pla singular de formacié de I'actor
contemporani, on els ambits de la interpretacio amb i sense text s'integren en un
projecte educatiu coherent i pragmatic, que facilita als interprets les bases per a la
seva autonomia com a creadors.
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La formacié a I'Escola de I’Actor té 2 anys de durada, amb un total de 1.440 hores
lectives durant 5 dies a la setmana a mitja jornada.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir a la formacié de I'escola cal ser major de 17 anys, haver fet uns estudis
basics d'interpretacid i realitzar i aprovar les PROVES D’ACCES.

Com s’estructuren les proves d’accés?
La prova consisteix a fer un exercici d'improvisacid, un treball amb el text i la

presentacio d'un breu monoleg de 2 o 3 minuts.

Font: www.escolateatre.com

4+ ESCOLA DE TEATRE DEL CENTRE DE LECTURA DE REUS (Tarragona)

L'escola de Teatre ofereix la formacid teatral al Centre de Lectura de la ciutat de Reus, i
té la vocacio de consolidar-se com una Escola d'iniciacié i de formacio el més oficial i
professional possible per a poder accedir al mén laboral o ser un pont d'accés a estudis
superiors de teatre.

1- PLA D’ESTUDIS
El pla de formacié que ofereix I’escola és un Grau elemental de Teatre amb estudis de

interpretacio, dansa (cos i moviment) i musica (veu i cant).

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per poder cursar aquest grau elemental tan sols sera necessari ser major d’edat.

Font: www.centrelectura.org
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4 ESTUDI NANCY TUNON - Formacié de I’actor (Barcelona)

L'escola de teatre Nancy Tuiidn ofereix la possibilitat de formar-se com a actor
professional (per teatre, cinema o televisié) o simplement apropar-se al mén de la
interpretacio.

1- PLA D’ESTUDIS

El Pla de formacié que ofereix Nancy Tufién és basicament practic ja que defensen que
el procés de formacié s’ha de centrar en I'assaig i I'error. La seva metodologia de
treball també es basa en la critica compartida per contrastar opinions i experiencies
amb la dels altres companys, i en l'avaluacié continuada com a metode idoni de
valoracio.

Continguts. Tecniques d'interpretacio, tecniques vocals, tecniques corporals i diccio
catalana i castellana + optatives i cursos especialitzats.

El programa formatiu es desenvolupa en quatre anys d’octubre a juny. T’ ofereix
materies basiques obligatories, matéries complementaries optatives i cursos
especialitzats.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir al pla de formacié de I'escola s’ha de superar un CURS D’INICIACIO, que
dura dues setmanes (30h) al juliol o setembre i on es practica el metode de treball de
I’escola. Per accedir al curs s’haura de sol-licitar una entrevista al centre.

Font: www.nancy-tunon.com

4+ ESTUDIS BERTY TOVIAS- Escola internacional de teatre (Barcelona)

L'escola vol ser un lloc de trobada on compartir idees, punts de vista i experiencies. A
Estudis hi conviuen multiples idiomes i aix0 és una cosa que el fa caracteristic. No
obstant aix0, la llengua vehicular durant les classes és el castella i és convenient tenir
nocions d'aquesta llengua.

Cal destacar que durant I'Stage Internacional, visiten I'escola de forma assidua
professors de L'Ecole International de Théatre Jacques Lecoq de Paris.
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1- PLA D’ESTUDIS

El Curs Regular ofereix una formacié dedicada a aprendre teatre. El procés
d'aprenentatge es basa en el moviment i en el joc de la improvisacid i les seves
normes.

Continguts. Preparacid corporal i vocal, analisi del moviment, tecniques
d'improvisacid, tallers de creacid, acrobacia dramatica, técniques aplicades, veu,
paraula i text.

El programa té una duracié de dos anys. La formacid és intensiva: quatre hores diaries,

de dilluns a divendres.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir al curs de formacié Regular s’ha de tenir 18 anys.

Font: www.teatrestudis.com

4+ LA CASONA - Formacio i investigacio teatral de Barcelona (Barcelona)

La Casona és una escola de teatre amb 33 anys d’experiéncia pionera en la practica del
MAF (Metode de les accions fisiques) a Catalunya i la resta d'Espanya.

1- PLA D’ESTUDIS

Gran part de la proposta formativa sorgeix de la investigacié sobre el MAF i els seus
fonaments teoricopractics, amb l'objectiu d'optimitzar la transmissié pedagogica a
I'alumne.

Continguts. Interpretacid, entrenament corporal, técnica vocal, dansa teatre i clown.

El programa de I'escola ofereix una formacié actoral de dos o tres anys de durada
depenent de I'opcid formativa a la qual s'accedeixi: Integral, Basic o Essencial.
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2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir als estudis professionals de I'escola s’ha de ser major d’edat i superar un
CURS D’INICIACIO (18h) que es realitza en diverses convocatories durant els mesos de
juny, juliol, agost, setembre i octubre.

Font: www.lacasona.es

4+ MEMORY - Escola de dansa, teatre i musical (Barcelona)

Memory es presenta com una escola de teatre i de teatre musical que va néixer d'una
il-lusio; era el somni d'un grup de professionals de |'escena, gent que volia posar a
I'abast de la joventut allo que a ells mateixos els havia mancat.

1- PLA D’ESTUDIS

El pla formatiu de I'escola ofereix dues vies de formacié professional: teatre de text o
teatre musical.

Continguts. Dansa, interpretacio, veu i diccié i teoriques.

El programa de I'escola s’imparteix en tres anys fins a obtenir la titulacié professional.
Un cop acabat, hi ha la possibilitat també de realitzar un postgrau.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir als estudis de teatre de Text o Musical de I'escola s'ha de superar les
PROVES D'ACCES que es realitzen a mitjans de setembre.

Aquestes proves consisteixen en la presentacidé d'un monoleg previament preparat per
I'alumne, una prova de dansa preparada per I'escola el mateix dia de les proves i una
entrevista personal.

En el cas de Musical, també cal portar preparada una cancgd i, si es considera necessari,
es demanara un informe foniatric.

Font: www.escolamemory.cat
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+ MOVEO - Centre de formacid i creacié en teatre fisic i mim corporal dramatic
(Barcelona)

Moveo és un centre internacional d'arts esceniques i del moviment dedicat a Ila
formacid, la creacid i la investigacio del teatre fisic i el mim corporal dramatic d'Etienne
Decroux, que ha acollit a estudiants de més de quaranta paisos diferents.

L’escola té la intencié d’enriquir I'aprenentatge teatral i introduir linies de formacid
fisica que fins ara no s'imparteixen a cap centre de l'estat espanyol de manera
intensiva i especialitzada.

1- PLA D’ESTUDIS

L'Escola ofereix una formacié en Mim Corporal Dramatic de dos anys dividida en un
curs d'iniciacié i un altre d'avangat (750 hores per any).
S’ofereix també un tercer curs d'especialitzacio.

Continguts. Els cursos consten de quatre assignatures troncals, totes elles relacionades
amb el Mim Corporal Dramatic: técnica, repertori, improvisacié i composicio.
A més d'aquests quatre apartats, també es realitza una assignatura de veu.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir al programa de Diplomatura s’han de realitzar unes PROVES D’ACCES el
mes de juliol.

Aquestes proves consisteixen en una classe practica de dues hores amb tots els
aspirants i una entrevista personal amb els directors del centre.

Font: www.moveo.cat

4+ YOUKALI - Escola de teatre musical (Barcelona)
L’escola Youkali ofereix el millor programa docent dissenyat especificament per una

formacié professional en teatre musical, una avaluacié continuada, actuacions
trimestrals davant public, i un immillorable ambient de treball.
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1- PLA D’ESTUDIS

El Programa Integrat és una proposta de formacido en tres anys, inspirat en els
programes de les millors escoles de teatre musical del Regne Unit, Canada i Estats
Units.

Continguts. En aquest programa es ddna la mateixa importancia a la musica, la dansa i
la interpretacid, complementant aquestes tres disciplines amb assignatures teoriques i
practiques.

2- REQUERIMENTS D’ACCES

Per accedir al pla formatiu de I’escola s’ha de tenir 18 anys i haver aprovat I'ESO.
Per accedir al Programa Integrat a més, és necessari sol-licitar una entrevista previa i
realitzar un CURS D’ACCES el qual es pot fer durant els mesos de Juliol i Setembre.

Font: www.escola-youkali.com

= Analisi i valoracions

En primer lloc, exposem una taula comparativa on es detallen i s’esquematitzen
concisament les principals caracteristiques de cadascun dels centres esmentats
anteriorment, per tal de comparar-ne les dades i fer-ne una analisi posterior.

. L . Hores* .. o Proves | Homologacio
Localitzacié | Titularitat . Duracié | Tecniques . ,
lectives d’accés dels titols
Institut o , o i 1
Barcelona Publica 37’5 4 anys | Multiples Si EEES
Teatre
Eolia Barcelona Privada 25 4 anys | Multiples Si EEES
Aula ) St , 2
. Lleida Pablica 17 3 anys - Si Aadpc
Lleida
Col-legi ) -
Barcelona Privada 15’5-19’5 | 3anys | Multiples No Aadpc
Teatre
Galliner Girona Publica 9 4 anys - Si Aadpc
Timbal Barcelona Privada 20 2 anys Coda Si Aadpc
Escola
Teatre Reus Publica 2’'5-3’5 4 anys - No Aadpc
Reus
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Nancy . - ,
L. Barcelona Privada 8-9'5 4 anys | Mudltiples Si Aadpc
Tuidn
Berty . Jaques i
i Barcelona Privada 20 2 anys Si Aadpc
Tovias Lecoq
. 2/3 ,
Casona Barcelona Privada 4/20 MAF Si Aadpc
anys
Memory | Barcelona Privada 15-20 3 anys - Si Aadpc
. Etienne ,
Moveo Barcelona Privada 20 2 anys Si Aadpc
Decroux
Youkali Barcelona Privada - 3 anys - Si Aadpc

Font: elaboracié personal a través de dades extretes de les webs de totes les escoles citades en aquest
apartat

* Nombre d’hores lectives setmanals aproximat en alguns casos, i variable segons el curs que s’estigui
cursant

! Espai Europeu d’Ensenyament Superior

? Associaci6 d’actors i directors professionals de Catalunya

En segon lloc, procedeixo a fer una analisi detallada de cada punt per establir amb
claredat les diferéncies i/o similituds entre els centres de formacid descrits:

- Estudis

En primer lloc, cal subratllar que totes les escoles esmentades ofereixen un pla
d’estudis diferencial en el seu programa docent.

Algunes ofereixen un programa formatiu que segueix el model d’una teécnica
especifica, com és el cas, per exemple, d’El Timbal que basa el seu programa en la
tecnica Coda, creada per dos professors de la mateixa escola. D’altres centres pero, es
caracteritzen per oferir un programa més ampli, que fa que els alumnes rebin una
extensa i variada formacié en técniques i conceptes teatrals. En poden ser exemples
I'Institut del teatre o Edlia.

- Titulacié i homologacio

Pel que fa a la titulacio, les escoles es poden dividir en dos grups:

El primer engloba els centres que ofereixen estudis de Grau Superior (Institut del
Teatre i EoOlia) reconeguts per I'EEES (Espai Europeu d’Ensenyament Superior),
equivalents a un grau universitari. Aquests centres sén els més escollits pels alumnes
qgue volen formar-se com a professionals del sector.

El segon tipus engloba la resta d’escoles, les quals ofereixen una formacié professional
no reglada com a estudis de Grau Superior per I'EEES. En alguns casos, especialment,
centres amb un pla formatiu de menys duracid, serveixen com a plataforma de
preparacio per accedir a centres Superiors.
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- Proves d’accés

En tots els centres, excepte I'Escola de Teatre de Reus, cal passar préviament una

prova d’accés per tal de poder accedir a cursar els seus estudis. El cas del Col-legi de

Teatre és una altra excepcid, ja que no s’han de realitzar proves d’accés per entrar-hi,

la prova de seleccié es realitza a final del primer curs per poder passar a segon.

- Duracio

La duracié de tots els estudis professionals esmentats és d’entre dos i quatre anys,

depenent de com estigui estipulat el programa docent de cada centre.

- Localitzacio i distribucio

Tal i com es pot observar a la taula anterior i al seglient mapa, cada provincia disposa,

almenys, d’un centre professional d’art dramatic, de manera que, atenent al volum de

poblacié del pais, la distribucié d’aquestes és equitativa.
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A la provincia barcelonina les escoles es concentren, exclusivament, a la ciutat de

Barcelona. En termes quantitatius, disposa de les tres quartes parts de l'oferta

formativa de Catalunya i,
tot i haver-hi una gran
diferencia amb la resta
de provincies, aquesta és
una diferéncia que
reflecteix la
proporcionalitat que hi
ha entre el nombre
d’habitants que posseeix
cada provincia i el
nombre de centres que

reuneix.
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Font: www.escolesteatre.orq.
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Per ultim, crec interessant ressaltar una série de consideracions que es poden fer en
base a les dades comentades, i aixi donar I'analisi per conclosa.

- La xarxa d’escoles professionals a Catalunya és amplia i variada, tenint en compte, a
més, que s’ha donat informacid de les escoles més significatives de Catalunya pero que
existeix una xarxa, encara més extensa, d’escoles professionals arreu del pais que no
s’han citat al treball.

- La distribucié dels centres de formacié esta molt concentrada a la ciutat de Barcelona
i els estudis dramatics amb Titulacio Superior s’han de cursar forcosament alla.

- Excel-lent i variada oferta docent juntament amb una alta qualificacié del professorat.

- Presencia de bones instal-lacions i equipaments

- El nombre de professionals del sector involucrats en tots aquests centres com a
formadors és molt ampli. Molts dels que, temporalment, no tenen accés al circuit
comercial poden continuar lligats al sector mitjancant la docencia. D’altres combinen
les dues vies.

- La preséncia d’unes proves d’accés en la gran majoria dels centres, fa que els
aspirants que la superen disposin ja d’aptituds i/o d’una formacid previa, la qual cosa
facilitara el treball en grup entre els futurs alumnes.

- El programa pedagogic es basa en un seguiment molt personalitzat de I’evolucié dels
alumnes; en contrapartida, el grau de compromis i d’exigéncia que se’ls demana és
molt alt. Aquest fet comporta que, al finalitzar el seu cicle d’estudis, el nivell de
preparacioé que assoleixen sigui molt elevat.

= Rellevancia dels centres de formacio i del seu model educatiu

Les escoles d’art dramatic han estat, des de la seva creacid, un element imprescindible
per crear professionals amb un alt nivell en les principals branques docents teatrals:
actoral, directiva, dramaturgica i escenografica. Aquestes branques representen els
eixos que vertebren el treball realitzat dins d’'una obra. En general, es parteix d’un
dramaturg que proposa un text, d’un director que posa en escena aquest guid i dirigeix
a un grup d’actors els quals seran la veu i el cos dels personatges i, finalment, un
escenograf que dissenya com es disposen tots els elements que conformen I'espai
escenic.
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Es interessant observar com la xifra de professionals autodidactes, no formats
especificament en una de les branques mencionades anteriorment, és cada vegada
més reduida. En I'actualitat, la formacié dramatica és imprescindible per esdevenir un
bon professional del gremi i obtenir ofertes de treball.

En aquests centres no sols s’ofereix una
formacid professional de qualitat als
alumnes siné que, a més, se’ls promou el
treball en equip, tenint en compte la
interdisciplinarietat que exigeix qualsevol
art, com és el teatre.

L’escola no sols els ensenya, més enlla de
I'estructura docent hi ha una dimensid
intangible d’on se n’extreu una formacio

humanistica i vital.

Una altra lectura positiva del pas dels professionals per aquests centres formadors, ha
estat la creacid d’equips de treball multidisciplinars arrel de la seva formacié conjunta
en les escoles, fet que ha creat sinergies molt interessants que han culminat en la
creacio de companyies que amb el temps han obtingut el reconeixement del public i de
la critica.

Cal esmentar també, que hi ha molts col-laboradors directes els quals probablement
no sorgeixen d’aquests centres de formacid perd que, no obstant, sén uns altres
professionals imprescindibles perquée una obra es pugui dur a terme, i es que sense la
seva participacid, aquesta mai podria assolir I'excel-léncia.
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3. LES ARTS ESCENIQUES COM A MOTOR DE LES INDUSTRIES CULTURALS

L'activitat que genera un major flux economic dins les industries culturals catalanes
son les arts esceniques. S’han d’entendre aquestes també com un element
dinamitzador de la societat, un motor clau en I'engranatge economic que, a més, pot
ser un valor afegit a d’altres sectors punters en I'economia del pais. Aquesta situacio
ha conduit a que el sector hagi estat empeés cap a una progressiva modernitzacio i
professionalitzacid de tots els seus integrants.

Els principals generadors d’activitat economica dins les arts escéniques sén:

- Espais escenics

- Produccio escénica

Tot i que és complicat separar una activitat respecte de I'altre, hi ha una serie de
dades, que presentarem seguidament, que poden ajudar a comprendre millor la
interrelacié d’ambdues respecte el mercat de les arts esceniques i la seva activitat
propia dins les industries culturals.

= Dades d’intereés sobre els espais i produccions escenics

- Titularitat dels teatres

Dels 141 teatres que hi ha en I'actualitat a Catalunya, 92 sén de titularitat publica, 30
de titularitat privada i 19 d’associacions i fundacions.

A nivell estatal, el 73% dels espais amb activitat professional estable sén de gestio
publica, essent la majoria de teatres de proximitat, de responsabilitat municipal.

- Nombre de representacions segons la titularitat del teatre

De les 13.655 representacions que es varen realitzar durant el 2009 a Catalunya, 4.088
es van realitzar en teatres publics, 8.799 en teatres privats i 768 en teatres
d’associacions i fundacions.

- Procedéncia de les companyies segons el nombre total de representacions (13.655)
- Catalanes. 10.501

- Altres comunitats de I’Estat Espanyol. 1.658

- Altres paisos. 734

- Diferents procedéncies. 761

- Participacio dels teatres en la produccio dels espectacles
- Produccio propia (el teatre produeix I'espectacle). 11%

- Produccio aliena (externa). 81,5%

- Coproduccid. 6,8%
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- Recaptacions de les produccions als teatres

La recaptacio de les representacions als teatres de Catalunya I'any 2009 va ser de 68,3
milions d’euros. D’aquests, el 32,8% provenia dels teatres publics, el 34,4% dels
privats, i I'1,1% d’associacions i fundacions. En comparacid, la recaptacié de les
representacions d’espectacles musicals va ser de 13,1 milions d’euros.

- Conceptes dels ingressos economics registrats als teatres

- Taquilla. 79 milions d’euros (durant el 2009 es van expedir 3.131.876 entrades; el
91,8% es corresponen a entrades venudes i el 82% a invitacions)

- Aportacions publiques. 87,4 milions d’euros

- Altres conceptes. 32 milions d’euros

- Despeses

La despesa total dels teatres a Catalunya I'any 2009 va arribar a 193,3 milions d’euros
que es reparteixen segons els seglients conceptes:

- Despeses de personal. 56,7 milions d’euros

- Desenvolupament de I'activitat. 93, 9 milions d’euros

- Altres despeses. 42,7 milions d’euros

Després d’introduir dades sobre I'activitat economica inherent als teatres, passem a
exposar les dades més importants que reflecteixen |'activitat socioecondmica de les
companyies d’arts esceéniques catalanes |I'any 2008:

- Nombre de companyies d’arts escéniques

El nombre de companyies era de 214 distribuides en:
- Teatre. 124

- Dansa. 49

- Circ. 41

- Nombre de treballadors i treballadores d’aquestes companyies d’arts escéniques
El nombre de treballadors/ores era de 1.575 que es distribuien en:

- Activitats artistiques. 825

- Personal tecnic. 336

- Persona d’administracio i gestié. 318

- Personal de serveis. 96

- Total d’ingressos de les companyies d’arts escéniques

El total d’ingressos va ser de 86,8 milions d’euros que es distribueixen de la seglient
manera:

- Catxets i/o taquilla. 50,1 milions d’euros
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- Aportacions publiques. 29,6 euros
- Altres conceptes. 7,1 milions d’euros

- Total de despeses de les companyies d’arts escéniques

El total de despeses va ser de 84,2 milions d’euros que es distribueixen de la seglient
manera:

- Personal (actors, tecnics, personal administratiu i de gestio, etc.). 32,2 milions d’euros
- Desenvolupament de la propia activitat (caracteritzacié de personatges, escenografia,
assajos, dietes, transports, etc.). 36,7 milions d’euros

- Altres conceptes. 15,3 milions d’euros

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistica d’arts escéniques. 2007-2010. Sales de teatre, dansa i circ”

= Les companyies enteses com a industries culturals

Les arts esceniques tenen com a activitat principal la representacido en viu d’un
espectacle en un escenari.

Tal i com explicavem abans, el sector cultural de les arts escéniques, presenta dues
vies d’activitat economica: |'activitat derivada de [I'exhibici6 de les propostes
esceniques, i I'activitat vinculada a la creacié o produccié d’aquestes representacions,
on el principal actor sén les companyies.

D’aquestes ultimes, n’exposarem una serie de dades que ens informaran sobre
I’estructuracio del seu model empresarial.

Per les companyies, la principal via de comercialitzacio de les seves produccions és el
teatres o espai esceénic. Amb les dades
anteriors, podem veure com aquestes
infraestructures sén  majoritariament de
titularitat publica perd que, malgrat aixo, el
nombre de representacions anuals de les de
titularitat privada és superior. Les companyies
han d’establir una relacié contractual amb
cadascun dels espais on es representin els

seus espectacles. En cada cas es poden establir
diferents tipus d’acords dels quals n’exposarem tot seguit els més rellevants.

- Produccio

La férmula més comuna de produccié d’un espectacle és la produccio propia en la qual
és la companyia qui es fa carrec d’aquesta. No obstant aix0, s’estan comencant a
implantar nous models de produccié i finangament.
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Depenent de cada cas, la produccid pot anar a carrec de:

- Companyies (produccié propia). A I’'any 2010 representava una mica més del 70%.

- Co-produccioé (quan I'espectacle es produit entre les companyies i els espais escénics
o productores externes). A I'any 2010 representava gairebé un terg dels espectacles.

Espectacles presentats per les companyies d’arts escéniques de Catalunya. 2006-2010.
Per coproduccid o no de I'espectacle

20iiE 2007 2008 2009 2010 .
Coproduit 13 256 E Lt 265 278 20,4
Mo coprodumt N bod 6.0 329 bbb 0.6
TOTAL T24 018 058 5a4 044 100,10

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistiques de Catalunya. 2012”

- Retribucio

Els ingressos que reben les companyies d’arts esceniques els obtenen principalment
mitjancant catxet (retribucid estipulada per l'actuacié d'un artista o grup) i/o
taquillatge. Si la retribucid es fa mitjancant catxet, que és I'opcid més utilitzada, es
redueix el risc de les companyies ja que sén els teatres generalment els que cobreixen
el deficit entre els ingressos de taquilla i les despeses d’exhibicid.

- Ajudes

Subvencions. Les subvencions de les administracions publiques es concedeixen als
espais escenics per I'exhibicié de les representacions i a les companyies i/o espais per a
la produccié dels espectacles.

Sense les subvencions publiques probablement no serien viables molts dels
espectacles que es produeixen.

Altres ajudes. Altres ajudes poden venir de patrocinis, mecenatge i col-laboracions
externes.

= Factors claus en la comercialitzacié. Nous canals de propagacio
Com en qualsevol sector empresarial, també en les arts esceniques, és indispensable

dotar-se dels instruments adequats que contribueixen a la comercialitzacié, venda i
difusié del producte que es vol introduir al mercat.
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- Comercialitzacié i venda

Tots els espectacles d’arts esceniques es comercialitzen mitjancant la seva
representacié en viu en els diversos espais escenics.

Per tal de maximitzar el resso i I'interes per una obra en cartellera, tant al public
potencial com als medis de comunicacid, cal dissenyar una potent campanya de
difusio.

- Difusio

Una bona campanya de difusid és el millor instrument per arribar al target potencial de
public que es desitja. Tot i que en el teatre el boca a boca continua essent una de les
principals vies de difusid, no es poden obviar els excel-lents resultats que ofereixen
altres estratégies comunicatives que poden, sobretot, atreure nous publics.

A part de la propia campanya de publicitat que fa la companyia i de I'espai escénic on
es realitza I'espectacle, els principals medis de difusié séon els portals webs, tant
especialitzats com de contingut generalista, els medis audiovisuals i escrits (radio,
televisid, premsa), i les xarxes socials que, en I'actualitat, representen una fantastica i
nova via de propagacio dels espectacles.

Una vegada s’ha acabat el cicle de representacions programat, si I'obra ha agradati la
campanya ha estat eficient, generant una forta expectacio, es sol allargar la temporada
de I'espectacle.

Generalment aquest exit genera noves expectatives que desperten l'interés de
programadors, critics, festivals i/o mostres que poden conduir a que I'espectacle pugui
circular tant a nivell nacional com internacional.

- Gires

Un cop acabada la temporada estable d’'un espectacle en un espai escénic determinat,
és molt important que aquest es pugui continuar representant, és a dir, que pugui anar
de gira. Aquest és un element clau en la rendibilitat economica d’un espectacle i en
definitiva de les companyies, ja que els genera un major volum d’ingressos.

En la gestid de les gires és cabdal la intervencié de les empreses distribuidores (en
alguns casos, sén les propies companyies qui realitzen aquesta tasca) que seran les
responsables de cercar nous espais per a representar I'espectacle i aixi, aconseguir
allargar la seva presencia en cartellera en d’altres espais escenics.

Cal esmentar pero, que les companyies esceniques solen centrar les seves gires a la
comunitat on estan establertes, de totes formes, també hi ha la possibilitat d’oferir la
gira d’un espectacles en altres comunitats i a I'estranger. En aquests casos pero, calen
certes adaptacions de I'espectacle, com pot ser per exemple la traduccid.
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Exportacio nacional. Pel que fa a les gires per la resta de territori espanyol, aquestes,
igual que a Catalunya, es concentren a les grans capitals, essent Madrid la que
absorbeix gairebé les tres quartes parts dels espectacles catalans.

Representacions realitzades per les companyies d’arts esceniques de Catalunya. 2006-2010.
Per municipis de la resta d’Espanya

2006 2007 2008 2009 2010 %
Madrid 342 470 835 475 898 248
Walencia 126 106 182 132 179 49
Sevilla 37 35 42 &7 124 34
Palma de Mallorca o9 59 102 118 103 28
Saragossa an BT 2N 128 a7 27
Vitoria-Gasteiz 23 38 61 43 3 2,0
Bilbao 36 B4 42 a1 72 2.0
Pamplona 23 I8 41 a6 56 1.5
hdrcia 25 19 42 56 51 14
San Sebastia 3 38 5 34 47 1.3
Malaga 2B 36 21 43 47 1.3
Gijan 23 37 36 13 41 1.1
Salamanca 21 23 7 21 38 1.0
Valladolid 22 17 18 22 38 1.0
Alacant 17 27 N iz 32 0.9
Vigo 40 15 33 28 E}| 0.9
Granada 24 20 20 24 2B 0.8
Altres municipis d'Espanya 1.602 1643 2575 1.798 1.673 46,1
TOTAL 2.601 3.797 4.394 3.137 3.629 100,0

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistiques de Catalunya. 2012”

A continuacio, a través de I'entrevista que vaig realitzar el passat mes de novembre de
2012 al periodista Carles Castellnou, corresponsal de TV3 a Madrid, podrem saber quin
és el punt de vista d’aquest reconegut periodista i conéixer de manera més precisa
quin és el panorama teatral actualment a Madrid i el transvasament d’espectacles que
hi ha entre aquesta ciutat i Barcelona.

Entrevista (P: pregunta, R: resposta)

P: Consideres que hi ha aficié teatral a Madrid?

R: N’hi ha moltissima. Penseu que només cal fer un cop d’ull a la cartellera per veure
més d’una quarantena de teatres de primera fila (privats, municipals, de la
Comunidad...) amb grans estrenes. A Madrid, hi ha molta gent que va al teatre i molta
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més que ve d’altres parts de I'estat expressament (sobretot en caps de setmana) per
veure algunes representacions. Es facil haver d’esperar setmanes o mesos per trobar
localitat. Jo acabo de veure El Rey Ledn, que vaig comprar el febrer.

P: Hi ha algun génere clarament dominant o hi sol haver varietat d’espectacles?

R: Predomina clarament la comeédia, pero des de fa uns anys també te cabuda i molt
bona acollida el musical, un géenere dificil pel seu cost i posada en escena pero que poc
a poc ha posat Madrid a I'altura d’altres ciutats amb molta més tradicié en musicals. |
no ho dic com exageracio. Alguns espectacles podien veure’s a Londres o Nova York. A
Madrid també es fa molt classic del Segle d’Or, gracies al Centro Dramatico Nacional, el
Teatre Adolfo Marsillach, I’Espariol.... (la majoria publics). Gairebé permanentment hi
ha una obra de I’Agatha Christie, aquesta temporada La Ratonera. També tiren molt de
classics “castizos “ i de bodevil com Mufioz Seca. Gracies al Teatro Real es veuen grans
operes. | atencid, molta varietat per public infantil, moltissima. Hi ha teatres com La
Grada, el San Pol (si, es diu aixi) que només fan obres per nens i nenes amb berenar
inclos i a 5-20 euros.

P: Quines creus que soén les diferencies més importants en quant a la programacié
teatral, entre Madrid i Barcelona? Qué destacaries de cada una?

R: Dificil de contestar, pero et diré una cosa que em va dir fa anys la Nuria Espert quan
jo li vaig fer la mateixa pregunta. Ha arribat un punt en el que dir que vas al teatre a
Madrid o a Barcelona és garantia de veure i sentir grans espectacles. Potser a Madrid
pots veure obres menys arriscades i amb segell de triomfadores i a Barcelona hi ha més
lloc pel teatre alternatiu, tot i que els rols es poden intercanviar de vegades entre les
dues ciutats.

P: Ha afectat la crisi tan fortament a les subvencions culturals de les arts escéniques
com a Catalunya?

R: No sé si tan, pero si que hi ha indicis que fan veure que les retallades han arribat. Per
exemple, una obra ara pot durar en cartell més temps que en d’altres ocasions, no hi ha
tanta rotacio. Aqui hi ha el Cicle del Festival de Otofio que tenia moltissimes obres
arribades des de I'estranger. Recordo que fa uns anys en un mateix dia al mateix teatre
hi podia haver fins a 3-4 passes d’obres diferents. Ara ja no passa. Moltes companyies
han de recérrer més altres ciutats espanyoles. Tot i que el nivell i el nombre d’obres
continua sent apreciable.

P: Consideres, actualment, més baixa I’assisténcia de public als teatre de la
comunitat de Madrid?

R: La crisi també afecta el nombre d’espectadors, quan la butxaca va buida t’estalvies
plaers com el teatre, el cinema que sén importants pero potser no vitals. Pero penseu
en aquell public que us dic arribat des de fora de Madrid. Vénen un cap de setmana
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d’hotel, viatge i no es perden una obra de teatre per tenir uns dies complets. A Madrid
tanquen molts cinemes i pocs teatres. A més, a través d’entitats bancaries i culturals es
fan molts descomptes de fins al 50% sobretot entre setmana.

P: Hi ha més preséncia de teatres publics, semi-publics o privats a la capital?

R: Aquest repartiment esta bastant equilibrat. Aqui ara triomfa una formula mixta. Per
exemple, el showman José Luis Moreno tenia el Calderdn, un teatre seu, que ha venut
en part a una multinacional, la Haggen Dasz i ara el teatre es diu Calderon Haggen
Dasz. El mateix passa amb el Teatre La Latina, propietat de Lina Morgan- Els teatres
publics, sobretot municipals es dediquen més als Grans Classics, la dansa, o concerts.
També te formula publico-privada I’unic Circ estable que hi ha a Espanya, el Price, amb
obres tot I'any.

P: Creus suficient la transferéncia de talent entre les dues ciutats?

R: Tinc la sensacio que abans el pont aeri teatral estava més obert que ara. | sempre hi
ha hagut més tendencia de venir catalans a Madrid que a I'inrevés. Jo recordo als 90 i
principis de 2000 que no teniem prou temps ni pasta per anar a totes les obres de
catalans que coincidien a la capital.....Tricicle, La Cubana, Els Joglars, La Fura, Dagoll
Dagom, Flotats i Pou....Ara potser per la crisi, potser per altres circumstancies la cosa
s’ha relaxat.

P: Molts actors espanyols prenen part en projectes catalans, hi ha treballant a
Madrid un nombre significatiu d’actors catalans?

R: Com et deia, la cosa ha baixat. Pero indubtablement la preséncia de catalans a
Madrid en teatre, cinema, televisid...és important. Alguns han vingut per quedar-s’hi.
Abans et parlava de I'Espert, pero la llista seria llarguissima. Potser ara aquests
desembarcaments no son tan nombrosos, pero continuen. | de fet, algunes companyies
o0 actors son esperats amb devocio pel public de la capital.

P: Com consideres que rep, el public, les produccions catalanes a la comunitat?

R: El public que va al teatre és un public del qual em vull estalviar qualificacions cursis,
pero per entendre’ns no és el public del futbol. No es guien per criteris basics i primitius.
Només tenen en compte si la feina és bona, si els actors ho broden, si la pasta que han
pagat val la pena. | per suposat, la immensa majoria d’obres que arriben de Catalunya
compleixen amb aquesta recepta. Sempre recordaré Comeme el coco Negro de la
Cubana. En un moment de la trama, un espectador va comengar a cridar contra I’'origen
catala del grup de Sitges i espontaniament molts altres espectadors el van recriminar.
Tot va quedar en un no res quan es va descobrir que I'esbroncador era un actor, per
cert el Santi Millén. Una anécdota, pero espero que et serveixi d’exemple per la
pregunta.
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Exportacid internacional. La cada vegada major projeccido de les companyies d’arts
esceniques catalanes ha fet augmentar la seva presencia en festivals, mostres i fires
internacionals. Aquest fet, juntament amb linterés que ha suscitat aquest en els
programadors estrangers, ha possibilitat una creixent presencia de les produccions
catalanes arreu del moén i, molt especialment, en el mercat Europeu.

Representacions a I’estranger de les companyies d’arts escéniques de Catalunya. 2006-2010. Per zona

geografica

2006 2007 2008 2009 2010 %%
Unié Europ=a 673 BAS 562 212 945 63,1
Unién Buropea - European Union
Resta d'Eurcpa 147 151 153 105 a1 6,1
Resto de Europa - Rest of Europe
America Llatina 72 72 104 17 135 9.0
Armérica Latima - Latin America
EEUL i Canada 15 15 34 20 21 14
EEUL y Canada - USA and Canads
Resta del méan 43 &0 41 45 306 204
Resto del mundo - Rest of the world
TOTAL o50 1.143 go4 1.159 1.498 100.0

Representacions a I’estranger de les companyies d’arts esceniques de Catalunya. 2006-2010. Per paisos

2006 2007 2008 2004 2010 %%
Framga 37 427 55 401 A8 286
¥ina 3 17 - 3 257 17.2
Alemanya 3z 96 51 103 130 8.7
Palsos Baixos &7 27 7 37 116 1.7
Italia 17 77 BS 122 m 74
Regme Linit 35 93 27 78 75 5.0
Andorra 116 133 116 77 [ 4.3
Argentina - a0 10 14 (1] 4.0
Brasi 26 - 13 12 42 2.8
Austria 10 11 i 12 21 14
Partuga 1] 53 32 35 20 1.3
Belgica 15 32 30 45 17 11
Canada g - 30 8 14 09
Suicia 28 - - 28 1 0.7
lapa - - - - 10 0,7
Mic 7 1 35 63 1m0 0,7
Taiwan 4 1 5 4 10 0.7
Altres palsos 109 135 143 158 foz 6.8
Otros paises
950 1.143 B0 1.199 1.458 100,10

Font taules: www.gencat.cat. PDF “Estadistiques de Catalunya. 2012”
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= Viabilitat empresarial

Per a que una companyia presenti una viabilitat economica ha de poder vendre les
seves produccions esceniques a teatres, festivals i mostres. No obstant, cal constatar
que en els seus balangos economics hi ha una important dependéncia de les
subvencions, ajudes publiques i privades, i patrocinis, que a I'any 2009, representaven
aproximadament de mitjana un 40% dels ingressos de les companyies.

De totes formes, aquestes ajudes publiques, indirectament, també serveixen per
mantenir la programacié dels espais escenics, al contribuir notablement a la creacid
d’una programacio estable que contraresti una possible infrautilitzacié d’aquests, en
especial en els teatres de municipis de menys de 25.000 habitants on la seva viabilitat
en el temps es podria veure afectada.

Ara bé, per tal d’assegurar la viabilitat econdmica de les companyies, és i sera cada cop
més imprescindible, cercar noves vies de comercialitzacié i models de gestio i
financament. Alguns exemples poden ser les creacions esceniques per a empreses, per
mitjans audiovisuals, per espais publics o privats no necessariament pensats com a
espais escenics, les coproduccions, etc.

Tanmateix, cal ressaltar amb majuscules I’excel-lent resultat
gue han aconseguit algunes iniciatives lligades a les arts
esceniques com son la fira del teatre de Tarrega de Lleida o
el Festival de Temporada Alta de Girona. En un altre nivell,
també ha estat enormement positiu les iniciatives que han
portat a terme d’altres festivals més petits i sales

alternatives. Totes les iniciatives mencionades han afavorit a la
diversificacio i desestacionalitzacio de I'oferta.

Tot plegat i tenint en compte I'actual crisi economica, estratégies corporatives com la
d’oferir descomptes i abonaments, pot influir positivament en una major ocupacio dels
espais. Aquestes politiques poden també afavorir la presencia d’un public jove que
potser no aniria al teatre i que, en general, disposa de menys recursos economics, i la
d’un public adult que pel mateix motiu ha reduit o anul-lat la seva assisténcia.

LA CULTURA Es feina i responsabilitat de tots els integrants

del sector de les arts esceniques, cercar i
potenciar la preséncia de nous publics,
indiferentment, de quina sigui la seva franja
d’edat i condicio economica.

La cultura és un dret i com a societat moderna

tenim el deure de democratitzar-la,

-
Es UN LUXE desenvolupar-la i compartir-la amb tothom.
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4. PERSPECTIVES ACTUALS

Aquest penultim apartat del projecte, intentara condensar el panorama actual en que
es troben les arts esceniques. També exposara, en determinats casos, possibles
escenes de futur, formulades per professionals del sector.

Les arts esceniques, activitat transcendent en I'ambit cultural de Catalunya, sén
enteses com totes les creacions escéniques (que es realitzen en un escenari)
representades en viu.

La transformacio del mdén de les arts esceniques ha estat incessant durant les ultimes
tres décades. Els motius principals d’aquesta transformacié han estat:

- La remodelacid i construccié de nous espais escénics

- L'auge i consolidacié de companyies de teatre tant professionals i semi professionals
com amateurs

- La creacid i consolidacioé de circuits d’exhibicio estables en el territori

Per poder valorar |'estat actual i possibles escenaris de futur d’aquestes, a continuacio,

analitzarem tot un seguit de conceptes clau.
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= Conjuntura economica actual

La conjuntura economica i social del pais determina molt directament la situacid
present de les arts escéniques a Catalunya. L’actual crisi econdmica representa un fre a
les noves inversions i als pressupostos de cultura. L'obligacié per part del govern
autonomic de no incérrer en més deficit pressupostari ha obligat a fer encara més
retallades en tots els sectors, incloent-hi la cultura.

El pressupost destinat a la cultura representa, en aquests moments, un 0,8% del PIB de
Catalunya. El Conseller de Cultura del govern de la Generalitat, aixi com també
anteriors consellers, sén conscients i han defensat que el pressupost per la cultura
respecte el PIB de Catalunya s’hauria d’apropar en un futur al que hi destinen d’altres
paisos europeus, que com a minim és el doble. El pressupost del 2011 era de 302,4
milions d’euros, un 17’5% menys que el 2010; a I'any 2012, pero, s’ha frenat la
davallada i s’ha tancat el pressupost amb una xifra un 0,3% inferior.

Despesa destinada a cultura del pressupost del Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio.
2006-2010

Total pressupost (inclou serveis Variacié
generals) (en euros)

2006 203.188.995 -]
2007 309.748.969
2003 328.499.429

2009 306.450.747
2010 285 082793

Font: www.gencat.cat. “Memoria del Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacio 2010”

El govern central també ha reduit els pressupostos de cultura
que, unit a I'augment de I'IlVA el passat més de setembre del \\,A a\
2012, representa una greu amenaca per l'activitat i viabilitat
comercial del sector. Zln/ﬂ
En aquest sentit, cal aplaudir iniciatives com la del Teatre de

: ‘ Bescané que, amb
I'estrena de |'obra Les suicides, regalaven,
per la compra d’'un menat de carrotes, una
entrada per a I'espectacle, I'objectiu era de
cobrar a l'espectador el preu de I'entrada
amb tan sols el 4% d’IVA amb que es graven
les hortalisses, envers del 21% corresponent

a les entrades.
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També cal esmentar que, per part de les administracions i empreses, s’ha registrat una
demora general en els pagaments a artistes, companyies, proveidors, etc.

Tots els factors ressenyats i la critica situacid economica de la societat civil, estan
també influint directament en la disminucié gradual del public als espectacles. Aquesta
situacido paralitza el sector, i fa que les empreses dedicades a la produccio
(productores, propies companyies, etc.) intentin reduir les seves despeses, encara que
sovint no poden arribar a compensar la caiguda dels ingressos.

Hi ha un llindar per sota del qual si seguissin les retallades i disminuis I'assistencia de
public, es causaria un dany dificilment reversible a curt termini.

= Pes economic del sector de les arts escéniques

La recaptacio per la representacié d’arts esceniques als teatres de Catalunya el 2009 va
ser de 68,3 milions d’euros; i per la representacié d’espectables musicals va ser de 13,1
milions d’euros.

Els ingressos registrats als teatres de Catalunya el 2009 va ser de 198,4 milions d’euros,
dels que 79 provenen de taquilla, 87,4 d’aportacions publiques, i 32 d’altres conceptes.
Aquesta xifra és superior a la que presentaven els anys 2008 i 2007, amb 171 i 158,9
milions d’euros respectivament.

Tal com afirma el Consell Nacional de la Cultura i de les Arts (CONCA) en un apartat del
segon Informe anual sobre I'estat de la Cultura i de les Arts a Catalunya 2011:

-La cultura és un sector estratégic que contribueix de manera fonamental al
desenvolupament economic d’una societat, contribueix també a augmentar el capital
social i simbolic d’una col-lectivitat.

-La cultura, que és un bé public, ha de ser considerada un bé public comu i un bé prefe-
rent. La cultura, a més de la funcio economica, acompleix una funcio essencialment
social.

= Accés al financament

Les activitats escéniques també afronten una problematica comuna que és la dificultat
d’accedir a un finangament extern ja que els requisits de rendibilitat que els sol-liciten
les entitats financeres sén molt exigents i és dificil de vendre la viabilitat d’'un producte
cultural. Cal buscar solucions per poder accedir a un mercat de finangament adequat.

També convé estudiar d’altres formules de financament privat com poden ser la
recerca de patrocinis, donacions, mecenatge cultural, lloguer dels espais a tercers. En
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aquest sentit és necessari que els governs legislin de forma que aquestes férmules
presentin incentius economics i fiscals per les empreses i/o persones fisiques que
s’acollirien a invertir en les industries culturals. Aquest tipus de financament també
alliberaria la dependeéncia de les industries culturals amb el sistema public i s"avangaria
en la cooperacié publica-privada amb la cultura.

= Subvencions i ajudes a les arts escéniques: teatre, dansai circ

Sén beques, subvencions i ajudes a la recerca, creacid, formacid, exhibicié i difusio, que
es sol-liciten i tramiten a través de I'Oficina de Suport a la Iniciativa Cultural (OSIC), la
gual es troba dins I'estructura de la Secretaria General de Cultura de la Conselleria de
Cultura.

Les linies de subvencié estan agrupades per tipologia del sol-licitant (persones fisiques,
empreses, ens locals i entitats publiques, entitats privades sense anim de lucre,
agrupacions sense personalitat juridica, universitats) i la tramitacié de les sol-licituds
pot ser on-line.

Els dos principals ambits d’activitat de les arts esceéniques, I'exhibicié i la produccio, sén
els més directament afectats per la disminucié de les ajudes i subvencions publiques
que reben tant d’administracions locals com provincials, autonomiques i d’ambit
estatal. Pel seu correcte funcionament el sector és molt sensible a aquestes
disminucions; en el cas concret del sector exhibidor, les aportacions publiques i
d’altres, representen aproximadament el 60% dels ingressos. Pel que fa a les
subvencions a les companyies d’arts escéniques, aquestes representen
aproximadament el 12% dels ingressos.

La dependéncia en les ajudes i subvencions, el fet que aquestes hagin disminuit i que
en alguns casos s’hagi sofert un retard en els pagaments per part de les
administracions, repercuteix negativament en la continuitat de I'activitat dels dos
sectors.

= Xarxa d’espais escenics
La inversid publica per construir i rehabilitar teatres ha estat intensa des de que
Catalunya es va dotar d’autogovern. Per aquest motiu, la xarxa territorial d’espais

escenics esta bastant consolidada i ha ajudat a enfortir tot el sector; no obstant aixo, la
crisi esta paralitzant noves inversions.
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La xarxa d’espais escenics ha facilitat 'accés a la cultura a una gran majoria de la
poblacié del pais, alhora que, en certa mesura, I’ha descentralitzat, i ha permes establir
nous circuits d’exhibicio estables que caldria encara ampliar.

Aix0 també ha ajudat a crear i consolidar tot un tramat de petites i mitjanes
companyies d’arts escéniques i d’empreses de produccidé i distribucid, que no
necessariament estan ubicades als centres neuralgics del pais.

= Distribucio al territori de les xarxes de creacio i exhibicio

Tot i la creacié d’una xarxa escénica i de produccié arreu del pais, la ciutat de
Barcelona com a capital politica i cultural del pais, concentra la major part de les
companyies i la produccio escénica de Catalunya. Per moltes companyies, doncs, és
important disposar d’'una estratégica preséncia a Barcelona. A titol d’exemple, I'any
2008, només aquesta ciutat va concentrar el 38% de representacions que es varen fer
durant tot I’any arreu del pais.

Representacions realitzades per les companyies d’arts escéniques de Catalunya. 2006-2010.
Per municipis de Catalunya

2006 2007 2008 2000 2010 L]
Barcelona 4987 4710 £AT1 E.36E 56532 42,0
Terrassa 180 167 214 178 208 15
Sabadell 173 219 278 266 193 14
Girona 154 262 197 215 181 1.3
Granollers 190 145 169 202 156 1.2
Vila-seca 250 274 262 155 154 11
Matard 87 133 139 m 150 11
Manresa 120 132 113 124 145 1.1
Tarragona 123 148 157 173 142 11
Cornelld de Liobregat 134 104 100 a9 133 1.0
gualada 104 145 120 123 132 1.0
Hospitalet de Liobregat ar 124 108 134 123 0.9
Llgida 192 21 79 143 123 0.9
Sant Cugat del Vallas 132 153 ] 148 119 0.9
Cerdanyola del Vallas as 129 161 160 111 0.8
Reus a5 m BB 185 109 0.8
Sant Esteve de Palautordera a4 43 ] B4 107 0.3
Badalona 143 112 160 112 og 0.7
Mollet del Vallas 73 7 116 73 a2 07
Altres municipis de Catalunya 4389 £.252 6.0TE E.780 5.340 3nE
TOTAL 11.752 13.652 14.308 13.862 13.470 1000

Font: www.gencat.cat. PDF “Estadistiques de Catalunya. 2012”
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= Professionalitzacio del sector - Formacio

Aproximadament un ter¢ de les companyies teatrals poden ser considerades
professionals, especialment les que presenten una activitat estable. El sector de les
arts esceniques ha evidenciat en els darrers anys un continu i major nivell de
qualificacid i professionalitzacié dels seus integrants.

La necessaria tasca de professionalitzacié s’ha transvasat al sistema educatiu
preuniversitari, tant pel que fa als batxillerats amb la creacié del batxillerat musical i
d’arts esceniques, com a la formacié professional pels tecnics.

A nivell universitari, I'Institut del Teatre i Eolia ofereixen en el seu cicle d’estudis, el
titol de Grau Superior, i sGn nombrosos en cursos i masters en gestid cultural que
s’estan impartint al principat i a la resta de I'Estat Espanyol i Europeu. La gesti6 cultural
és una eina imprescindible per a la bona gestié dels equipaments i la produccié
escenica.

La resta d’escoles professionals, cursos i tallers, no ha deixat d’augmentar i, en general,
el seu nivell és excel-lent.

En paisos del nostre entorn existeixen convenis de treball molt més ben definits que
ajuden a regular o observar unes bones practiques en el mercat professional lligat al
sector de les arts esceniques. Cal que a Espanya i Catalunya es desenvolupi un
document de treball que reguli millor el mercat de treball relacionat amb el sector de
les arts escéniques. Tots aquests aspectes son vitals per potenciar i accelerar la
professionalitzacié del sector.

= Estadistica joves - Implicacié en I'ambit teatral

Per finalitzar I'apartat, s’exposen uns grafics realitzats a partir dels resultats de les
enquestes que vaig distribuir entre 54 alumnes de segon de batxillerat de I'lES La Bisbal
d’Emporda (20 alumnes batx. Cientific-Tecnologic, 14 alumnes batx. Musical i d’Arts
Esceéniques, 20 alumnes batx. Social).

Amb la realitzacid d’aquestes enquestes pretenia captar, si hi havia diferéencies i
contrastos entre els diferents grups de batxillerat o segons el génere dels alumnes.

Per altra banda, tenia especial interés en que les enquestes servissin per advertir
clarament I'existencia o no d’una aficio al teatre entre els joves.

La lectura que n’he tret, a través dels resultats, és que la majoria dels joves formen
part del public potencial de Catalunya, pero no del public actual; tot i que més del 90%
dels alumnes enquestats afirmen que els agrada el teatre, dos tercos d’aquests
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contesten, més endavant, que tan sols hi assisteixen una o dues vegades I'any, dada
que es pot interpretar com una manca d’interés.

Es important destacar perd, que més de la meitat dels nois i noies coincideixen en queé
hi ha factors decisius, com I'elevat preu de les entrades o haver de fer llargs
desplacaments, que els influeixen directament a no anar al teatre.

La seleccid dels grafics amb les dades més interessants, algunes ja mencionades
anteriorment, es mostren tot seguit:

T’agrada anar a teatre?

W Si (92.6%)

m No (7.4%)

Vols dedicar-te a les arts escéniques? (Xifres verticals en %)

80

70

50 -

40 -

mSi

H No
20 -

10 +

Noies (del batxillerat musicali  Nois (del batxillerat musical i d'arts
d'arts escéniques) escéniques)
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Coneixes algun centre de formacio professional d’art dramatic?

Batx. Cientific-Tecnologic

H No
M El Galliner
I Institut del Teatre

M Estudi Nancy Tufién

Batx. Musical i d'Arts Escéniques

m No

| El Galliner

H Institut del Teatre
B Col-legi del Teatre
H Eolia

 El Timbal

Batx. Social

B No
H Galliner
I Institut del Teatre

H Col-legi del teatre
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Amb quina freqiiéncia vas al teatre en un any? (Xifres verticals en %)

70
60 +
50 .
M Batx. Musical i d'Arts
40 Escéniques
30 v M Batx. Social
20 - 1 Batx. Cientific-Tecnologic
10
0 ; ; : : -
Mai 1/2 obres 3/4 obres 5/6 obres Més de 6
obres

Hi ha algun factor que t’influeixi a no anar al teatre?

M Elevat preu de les entrades
M Llargs desplagaments

m Cap




5. VIDEO DOCUMENTAL

Aquest treball de recerca ve complementat amb un video documental (situat a la
contraportada del dossier), realitzat per mi mateixa, que conté diverses entrevistes
fetes a una série de professionals del sector de les arts escéniques al nostre pais.
Aquest video ha estat creat per poder coneixer de primera ma |'opinié de les persones
gue viuen directament el dia a dia de la professid, i també per donar veu a una font
externa, que verifiqui o corregeixi la informacié exposada en aquesta memoria.

Els entrevistats responen a una série de preguntes, algunes genériques iguals per a
tots, i d’altres d’especifiques segons la seva especialitat.

A continuacié, apareixen tots els professionals que han fet possible la creacié del video
documental:

Laura Iglesias Trafach- Critica de teatre i bloguer del bloc de Temporada Alta,
llicenciada en Filologia romanica i professora de batxillerat de Ciéncies pel Modn
Contemporani.

Nora Navas - Actriu professional de teatre, cinema i televisié (guanyadora d’una
Concha de plata al Festival de Cinema de San Sebastian i d’'un Goya, com a millor actriu
per la pel-licula Pa Negre).

Narcis Puig - Membre de la direccid artistica del Teatre Lliure (2005-2011), de I'equip
artistic del festival Temporada Alta, i de I'equip artistic de teatre de la Biennal de
Venecia.

Marta Corral - Actriu professional, integrant de la companyia teatral Soga Cia,
llicenciada en Interpretacié per I'Institut del Teatre i professora del grup de joves del

centre de formacid teatral El Galliner.

Pere Sagrista - Sotsdirector de I'escola Superior d’Art Dramatic Eolia, llicenciat en
Interpretacio, i en Direccié i Dramaturgia per I'Institut del Teatre.
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6. CONCLUSIONS

Un cop acabat el projecte, son molts els interrogants que s’obren, dels quals fins i tot
alguns no puc respondre, pero en tot cas, intentaré extreure totes les idees possibles
per concloure la meva analisi i estudi sobre el sector de les arts esceniques.

Tot seguit, doncs, desglosso les conclusions que considero important posar de relleu:

- S’ha d’entendre la cultura com un bé immaterial, és un patrimoni de tots que cal
conservar, protegir i potenciar.

- Calen politiques culturals actives i disposar de bons gestors culturals que administrin
bé els recursos que rep el sector de les arts escéniques.

- Les arts esceniques i, en especial, el teatre, tenen una llarga historia al nostre
territori, en el present, la seva preséncia continua ben viva.

- Les arts escéniques representen un dels principals valors de les industries culturals
del nostre pais.

- El paper determinant que han tingut les administracions publiques en la creacié d’una
xarxa d’espais escénics arreu del territori que, alhora, ha potenciat la creacié de nous
circuits de programacio estables en el principat, la desestacionalitzacid de les
temporades i I'accés als espectacles d’'un major nombre de persones.

- El paper clau de les administracions també ha conduit a una excessiva dependéncia
dels espais escenics de caracter public amb els fons publics.

- Es important recordar que més del 70 % dels espais escénics al nostre pais sén de
titularitat publica, per la qual cosa I'administracié exerceix alhora de programador i
exhibidor. L’administracié ha de poder destinar els recursos necessaris per oferir una
programacié estable de la maxima qualitat, perd, que es garanteixi la viabilitat
economica dels espais que gestiona.

- Cal tenir en compte que una gran majoria dels espais escenics publics sén deficitaris,
els ingressos que obtenen no sén suficients per aconseguir la seva viabilitat economica.
Per tant, és necessari aportar diners publics per assegurar la seva continuitat.

- L'actual crisi econdmica fa que els pressupostos publics destinats a la cultura, s’hagin
vist reduits a unes xifres que obliguen a debatre com lluitar contra aquest fre de
I'activitat escenica, que afecta tant a la creacid, a la produccid i a I'exhibicié.

- L'auge d’infraestructures esceniques i la creacid de circuits de programacié estables
ha fet que, en paral-lel, s’hagin consolidat companyies ja existents i n’hagin aparegut
de noves arreu del pais.

- Si el sector exhibidor veu disminuit el seu suport public i privat, les companyies es
veuen afectades ja que disminueixen les contractacions.

47



- Pel que respecta als ajuts publics, les companyies no depenen tant d’aquests com ho
fan els espais escénics de titularitat publica, per la qual cosa la reduccié dels ajuts els
afecten, perd en menor mesura.

- La formacio i qualificacié en tots els ambits del sector de les arts esceniques ha
augmentat al llarg de tots aquests anys. Tant la gestié dels espais escénics com la
creacidé i produccid escénica cal que siguin el més professional possible. En el cas
concret de les companyies, es considera que encara predomina el caracter semi
professional i amateur.

- Larellevancia i I'interes que el teatre sempre ha suscitat en la nostra societat, encara
gue no en tots els grups d’edat per igual, s’ha vist també reflectit en la important xarxa
d’escoles i centres de formacid teatral presents arreu del pais, el que també denota
gue la docéncia d’arts esceniques és cada cop més professionalitzada. Cal destacar per
la seva trajectoria, L’institut del Teatre, que enguany compleix el seu centenari.

No ha estat facil realitzar aquest treball. El que més m’ha costat ha estat transformar la
informacié de munts d’arxius plens de dades, i transferir-la a la memoria d’una manera
sintetitzada i clara. A la xarxa hi he trobat fonts d’informacid, especialment
d’estadistiques, molt extenses i aixd m’ha portat a moltes hores de lectura per revisar-
les, comparar-les i finalment seleccionar la més adequada per a cada cas.

Tota aquesta seleccid juntament amb el procés d’escriure les fonts i la bibliografia, i
també de revisar que hi hagués una ortografia correcte i coheréncia en I’escriptura, ha
estat per mi el més feixuc del treball.

Ara que ja he acabat el projecte pero, m’adono que tots els dubtes sén una llicé més
apresa, que t’estimulen a treballar més i millor.

Crec que he aconseguit el resultat que volia, potser amb més temps i més experiencia
propia I’"hagués pogut fer millor, pero estic satisfeta perque del que estic molt segura
es que he treballat amb molta dedicacié i constancia i amb molta il-lusié per presentar
un projecte ben fet.

Espero que el meu treball sigui util i interessant, en tot cas, aqui hi ha el resultat del
meu esforg, el meu granet de sorra, que espero que algu trepitgi.

III

Moltes gracies i “molta merda
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7. AGRAIMENTS

Vull donar les gracies a la meva tutora, la Merce Giralt, a la meva familia i a totes les
persones que m’han ajudat o aconsellat alhora de realitzar el treball i que han aportat
el seu temps i coneixement, ja que a no ser d’elles no hauria pogut vertebrar i
desenvolupar adequadament aquest projecte de recerca.
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c58fb210VgnVCM1000008d0c1e0aRCRD&vgnextfmt=default

www.institutdelteatre.org

»  http://www.institutdelteatre.org/diputacio/opencms/system/modules/org.iteatre.web/web/ca
/AreaGaudir/Area.jsp?PathMenuSelec=/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/
Escoles/Esc_Sup_Art_Dram/

» http://www.institutdelteatre.org/diputacio/opencms/system/modules/org.iteatre.web/web/ca
/AreaGaudir/Area.jsp?PathMenuSelec=/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/
Escoles/Esc_Sup_Art_Dram/Plans_estudis/

»  http://www.institutdelteatre.org/diputacio/opencms/system/modules/org.iteatre.web/web/ca
/AreaGaudir/Area.jsp?PathMenuSelec=/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/
Escoles/Esc_Sup_Art_Dram/Programes_assignatures/

> http://www.institutdelteatre.org/diputacio/opencms/system/modules/org.iteatre.web/web/ca
/AreaGaudir/Area.jsp?PathMenuSelec=/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/
Escoles/Esc_Sup_Art_Dram/Horaris/
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http://www.adetca.cat/
http://www.adetca.cat/media/docssites/311F9/01_059_00022364/Resum1112_NR.pdf
http://www.adetca.cat/media/docssites/31195/01_059_00016598/d1011.pdf
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http://www.institutdelteatre.org/diputacio/opencms/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/Area.jsp?PathMenuSelec=/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/Escoles/Esc_Sup_Art_Dram/Programes_assignatures/
http://www.institutdelteatre.org/diputacio/opencms/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/Area.jsp?PathMenuSelec=/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/Escoles/Esc_Sup_Art_Dram/Horaris/
http://www.institutdelteatre.org/diputacio/opencms/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/Area.jsp?PathMenuSelec=/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/Escoles/Esc_Sup_Art_Dram/Horaris/
http://www.institutdelteatre.org/diputacio/opencms/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/Area.jsp?PathMenuSelec=/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaGaudir/Escoles/Esc_Sup_Art_Dram/Horaris/

»  http://www.institutdelteatre.org/diputacio/opencms/system/modules/org.iteatre.web/web/ca
/AreaEstudiar/Area.jsp?PathMenuSelec=/system/modules/org.iteatre.web/web/ca/AreaEstudi
ar/Estudis_superiors/Grau_Art_Dramatic/

www.eolia.es
» http://www.eolia.es/catala/escola%20superior/indexint.html
» http://www.eolia.es/catala/escola%20superior/indexdram.html
»  http://www.eolia.es/pdf/1213_horaris%20primer%20interpretacié%20A.pdf

www.escolesteatre.org
» http://www.escolesteatre.org/

»  http://www.escolesteatre.org/contactar

www.auladeteatre.net

» http://auladeteatre.net/index.php?option=com_content&view=article&id=151&Itemid=412
»  http://auladeteatre.net/index.php?option=com_content&view=article&id=152&Itemid=413

www.coledeteatredebarcelona.com

» http://www.coledeteatredebarcelona.com/
»  http://www.coledeteatredebarcelona.com/cursos.jsp?id=3

www.elgalliner.cat
» http://www.elgalliner.cat/index.php?ficha=25

www.escolateatre.com
» http://www.escolateatre.com/el-timbal/historia.html

» http://www.escolateatre.com/tecnica-coda/tecnica-coda.html
» http://www.escolateatre.com/curs/2/formacio-professional/escola-d-actor.html

www.centrelectura.cat
»  http://www.centrelectura.cat/index.php?mostra=formacio/escolateatre

www.nhancy-tunon.com

» http://www.nancy-tunon.com/ca/escola_teatre
http://www.nancy-tunon.com/ca/escola_teatre/el_metode
http://www.nancy-tunon.com/ca/formacio/pla
http://www.nancy-tunon.com/ca/formacio/pla/grups_i_horaris
http://www.nancy-tunon.com/ca/formacio/cursos_de_teatre/iniciacio

YV V V V

www.teatrestudis.com
»  http://www.teatrestudis.com/cat/programa
http://www.teatrestudis.com/cat/1r-nivel

http://www.teatrestudis.com/cat/20-nivel
http://www.teatrestudis.com/cat/la-escuela

Y V V VY

http://www.teatrestudis.com/cat/equipo-pedagdgico

www.lacasona.es

» http://www.lacasona.es/web_nueva/index.html
» http://www.lacasona.es/web_nueva/quienes-somos.html
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http://www.escolesteatre.org/contactar
http://www.auladeteatre.net/
http://auladeteatre.net/index.php?option=com_content&view=article&id=151&Itemid=412
http://auladeteatre.net/index.php?option=com_content&view=article&id=152&Itemid=413
http://www.coledeteatredebarcelona.com/
http://www.coledeteatredebarcelona.com/
http://www.coledeteatredebarcelona.com/cursos.jsp?id=3
http://www.elgalliner.cat/
http://www.elgalliner.cat/index.php?ficha=25
http://www.escolateatre.com/
http://www.escolateatre.com/el-timbal/historia.html
http://www.escolateatre.com/tecnica-coda/tecnica-coda.html
http://www.escolateatre.com/curs/2/formacio-professional/escola-d-actor.html
http://www.centrelectura.cat/
http://www.centrelectura.cat/index.php?mostra=formacio/escolateatre
http://www.nancy-tunon.com/
http://www.nancy-tunon.com/ca/escola_teatre
http://www.nancy-tunon.com/ca/escola_teatre/el_metode
http://www.nancy-tunon.com/ca/formacio/pla
http://www.nancy-tunon.com/ca/formacio/pla/grups_i_horaris
http://www.nancy-tunon.com/ca/formacio/cursos_de_teatre/iniciacio
http://www.teatrestudis.com/
http://www.teatrestudis.com/cat/programa
http://www.teatrestudis.com/cat/1r-nivel
http://www.teatrestudis.com/cat/2o-nivel
http://www.teatrestudis.com/cat/la-escuela
http://www.teatrestudis.com/cat/equipo-pedagógico
http://www.lacasona.es/
http://www.lacasona.es/web_nueva/index.html
http://www.lacasona.es/web_nueva/quienes-somos.html

» http://www.lacasona.es/web_nueva/assets/programa_la_casona_castellano.pdf
» http://www.lacasona.es/web_nueva/cursos.html

www.escolamemory.cat
»  http://www.escolamemory.cat/ct/index.php

» http://www.escolamemory.cat/ct/escola.php
»  http://www.escolamemory.cat/ct/cursos.php

www.moveo.cat

» http://www.moveo.cat/cat/index.html
» http://www.moveo.cat/cat/diplomatura.html
» http://www.moveo.cat/cat/mimo.html

www.escola-youkali.com
» http://www.escola-youkali.com/escola_presentacio.htm

» http://www.escola-youkali.com/estudis_programa.htm

3. Vies de comercialitzacio

www.barcelonactiva.cat

» http://w27.bcn.cat/porta22/images/cat/Barcelona_treball_Porta22_Informe_sector_arts_esce
niques_032012_ CAT_tcm9-4071.pdf

www.gencat.cat
»  http://www20.gencat.cat/docs/CulturaDepartament/SSCC/GT/Arxius%20GT/Companyies_Teat
re_2010.pdf
»  http://www20.gencat.cat/docs/CulturaDepartament/SSCC/GT/Arxius%20GT/Estadistiques%20
Culturals_WEB.pdf

www.enciclopedia.cat

Entrevista Carles Castellnou - Periodista, corresponsal de TV3 a Madrid

4. Perspectives actual i futures
www.conca.cat
» http://www.conca.cat/ca/publicacions/publicacio/InformeanualsobrelestatdelaCulturaidelesAr

tsaCatalunya2011

www.barcelonactiva.cat

» http://w27.bcn.cat/porta22/images/cat/Barcelona_treball_Porta22_Informe_sector_arts_esce
niques_032012_ CAT_tcm9-4071.pdf

www.gencat.cat
» http://premsa.gencat.cat/pres_fsvp/docs/2012/01/27/12/28/0acbflc5-6d3e-4650-b76d-
b24405e0add4.pdf
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http://premsa.gencat.cat/pres_fsvp/docs/2012/01/27/12/28/0acbf1c5-6d3e-4650-b76d-b24405e0add4.pdf
http://premsa.gencat.cat/pres_fsvp/docs/2012/01/27/12/28/0acbf1c5-6d3e-4650-b76d-b24405e0add4.pdf

» http://www20.gencat.cat/docs/CulturaDepartament/SSCC/GT/Arxius%20GT/Memoria%20DCM
C%202010.pdf

» http://www?20.gencat.cat/portal/site/CulturaDepartament/menuitem.83968aa24f46372a3257
2d32b0c0ela0/?vgnextoid=2bfcfc85460f4310VgnVCM2000009b0c1e0aRCRD&vgnextchannel=
2bfcfc85460f4310VgnVCM2000009b0c1e0aRCRD

5. Video documental

Entrevista Laura Iglesias Trafach - Critica de teatre i llicenciada en Filologia Romanica
Entrevista Marta Corral - Actriu professional i professora de teatre de I’escola El Galliner
Entrevista Narcis Puig - Programador de teatre

Entrevista Nora Navas - Actriu professional de teatre, cine i televisié

Entrevista Pere Sagrista - Sotsdirector de I’escola Superior d’Art Dramatic Eolia

9. Annexos

www.tnc.cat
» http://www.tnc.cat/uploads/externes/informacio_institucional/estudi_mercat.pdf

La Vanguardia - Dimecres, 19 de desembre del 2012. Pagina 36

Diari Ara - Dimarts, 8 de gener del 2013. Pagina 31
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9. ANNEXOS

= (1) Estudi de mercat del TNC: “Estudi del public actual i potencial dels
teatres a Catalunya”

= (2) Article diari La Vanguardia: “El model teatral trontolla”

= (3) Article diari Ara: “Estem cabrejats, pero no desmoralitzats”
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Estudi del public actual i potencial del teatre a Catalunya Resum

El Teatre Nacional de Catalunya ha encarregat a la consultora

n-hamilton un estudi de mercat sobre els usos i habits del teatre a
Catalunya. A continuacié s’exposa un resum dels principals resultats
obtinguts.

RESUM DE L’ESTUDI

* El public del teatre a Catalunya es pot dividir en:

-public potencial (no han anat al teatre durant el darrer any):
70,1% del total

-public actual (han anat al teatre almenys un cop el darrer any):
29,9% del total

* Considerant la poblacié que va al teatre com a minim una vegada I’any,
s’observa que, a mes edat, major és la freqiiéncia d’assisténcia al teatre.

* Més de la meitat de la poblacié (55%) va al teatre amb la seva parella,

sobretot aquells que tenen entre 30 i 59 anys. Un 23% del joves hi va amb
I’escola.

* El mitja d’informacid principal de totes les dades relacionades amb el

teatre son les noticies al diari. De totes maneres, cal destacar la
importancia d’Internet en tots els passos del procés d’informacid. Aquest
és un mitja d’informacié a I’alca, sobretot entre els joves, que son el
col-lectiu al que costa més accedir-hi a través de la premsa tradicional.

* La gent jove utilitza principalment els operadors de venda com a mitja

per la compra d’entrades de teatre. EI public més gran segueix preferint
comprar-les a les taquilles en persona.



Estudi del public actual i potencial del teatre a Catalunya Resum

* La majoria del public (68%) compra les entrades amb més d’una

setmana d’antelacio, la qual cosa converteix el teatre en una activitat que
requereix certa planificacid i organitzacio.

* Molt pocs espectadors es fixen en I’idioma de I’obra (29%) i per la gran

majoria d’aquells que s’hi fixen (72%) I’idioma no els condiciona la seva
decisio de veure una obra.

* EI TNC té un alt nivell de coneixement espontani i suggerit, i
comparteix lideratge en notorietat amb I’ Apolo, el Victoria i el Tivoli.

Public del TNC:

* Un 81% del public de teatre de Catalunya coneix el TNC suggeridament.

' EI 52% de la poblacio que ha anat al teatre durant el darrer any, ha anat
al TNC alguna vegada.

* La imatge del TNC es mostra solida i constant en tots els targets. Se li

associen clarament els atributs de “teatre de qualitat”, “presencia en els
mitjans” i “millors obres classiques”.

* Juntament amb aquests atributs també se li associen altres que, tot i estar

molt relacionats, tenen una connotacié més negativa pel public, com poden
ser els de : “elitista” i “culte/per entesos”.

* El pablic que ha anat al TNC coneix I’existéncia de varies sales (93%) tot

I que pocs son capagos d’enumerar-les. En canvi, entre els espectadors que
coneixen el teatre pero no hi ha anat mai, només un 38% sap que hi ha
varies sales.
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* S’observa un coneixement relatiu dels serveis que ofereix el TNC. El
servei més conegut és el de restaurant (61%), sequit per la llibreria (40%).

* Els tres aspectes que generen un nivell més alt de satisfaccié entre el

public del TNC son: el “repartiment de I’obra”, la “posada en escena”,
la “facilitat de compra d’entrades”.

* En I’altre extrem s’observa que els aspectes pitjor valorats son el “preu

de les entrades”, la “facilitat d’aparcament” i la facilitat per arribar en
“transport public”. De totes maneres, aquests aspectes, tot i estar poc
valorats, son aspectes secundaris en la satisfaccio global de I’espectador i
per tant no determinen una experiéncia negativa.

* El pablic abonat del TNC és de una classe social molt per sobre de la
mitjana, un 70% son de classe alta/mitja-alta.
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PUBLIC DE TEATRE A CATALUNYA:

Public potencial de teatre a Catalunya

Public actual de teatre a Catalunya

70,1

2,4

57,6

Puablic actual TNC

Public potencial TNC
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PERFIL DEL PUBLIC POTENCIAL DE TEATRE A CATALUNYA:

(100%)
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Estudis mitjos 27,0
Estudis elementals 52,5
Total
u.o.
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PERFIL DEL PUBLIC ACTUAL DE TEATRE A CATALUNYA:

(100%) (35,9%) (29,5%) (17,3%) (17,3%)
18,4
Estudis superiors 38,9 37,1
45,0 44,6 /
! | 276
/
~"
) 26,9 /
Estudis 32,4 ;
mitjos 36.4 33,4 / K
’ 54,1
-7 36,0
Estudis elementals
28,8 18,6 22,0
Total Del5a29 De30a44 De45a59 600 més
U.O.E anys anys anys anys
(100%) (35,9%) __ (295%) o @73%)  (173%)
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J ) 39,4 44.6 .
!
/
~ N !l 405
Mitja 62,0 56,3 47,4 | !
/
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!
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L’empresa n-hamilton ha realitzat I’estudi del pablic del teatre a Catalunya
els mesos de febrer, marg i abril de 2005:
-Investigacié qualitativa:
-metodologia: reunions de grup i entrevistes en profunditat
-treball de camp: 9-18 de febrer
-Investigacié quantitativa:
-metodologia: entrevistes telefoniques d’una durada aproximada de
25 minuts a una mostra de 554 entrevistes. Agquest tamany mostral
global ha permeés treballar amb un marge d’error de +/- 4,25.
-treball de camp: 16 de marg-10 d’abril.

El servei de premsa del TNC esta a la vostra disposicio per ampliar la
informacié sobre aquest estudi.
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Els efectes de la ¢

El model teatral
ontolla

El Lliure fara un ERO de tres mesos a tota
la plantilla per no redutr més la programacio

JUSTO BARRANCO
HArCeloneg e N

, actual model
teatral catala
trontolla. Les
costures van
saltant a poc a
poc a causa de

la tensié provocada pels pressu-
postos cada vegada més minvats
i per la pujada enorme de 'IVA
de les entrades. Aixi, després
d’anys d’'un important augment
de puiblic malgrat la crisi, aquesta
temporada els teatres no regis-
tren bones dades d’ocupacio: al
setembre i Poctubre la caiguda va
ser d’'un 32%. Les companyies
amb prou feines tenen bolos fora
de Barcelona per acabar d’amor-
titzar els espectacles. Hi ha poca
produccid, i els espectacles tenen
pocs actors. I, en el cas dels tea-
tres publics, que han patit retalla-
des enormes de les subvencions,
les programacions s’han reduit
fortament: el Teatre Nacional de
Catalunya (TNC) ofereix poc
més de la meitat d’espectacles
que abans de la crisi. Pero ni amb
aixo n’hi ha prou. EI TNC, que de-
pén de la Generalitat, va haver de

UN ERO PER AL DIRECTOR
Fins i tot el mateix
director del Lliure,
Lluis Pasqual, és a
PERO temporal

QUE FARA EL GREC?

Ramon Sim6 diu que
no renuncia a utilitzar
el Lliure al juliol i que
buscara una solucié

fer uns quants acomiadaments i
abaixar sous per seguir la politica
de Padministracié publica. I ara
Taltre gran teatre public de Barce-
lona, el Lliure, que ha perdut des
del 2010 un 24,5% de les aporta-
cions de les administracions -les
de la Generalitat i el Ministeri
han caigut un 36,1% i un 37,5%,
respectivament— anuncia que,
per no continuar retallant la pro-
gramacio, no li queda més remei
que plantejar un expedient de re-
gulacié temporal d’ocupacié, un
ERTO, per tres mesos pels 58 tre-
balladors, inclos el director de la
institucio, Lluis Pasqual.

En quatre anys perd el 28% dels seus ingressos

Ingressos en euros
2010

TOTAL INGRESSOS
9.474.922

Generalitat
2.943.798

2.755.417
Ajuntament

Aa Barralans

%%‘g:s;prupls

| Minister] de Cuttura
900.000

2012 Variacié
; 201013
7.376.666 -28,1%

VENDA D’ABONAMENTS: 40% MES
Delldsmhmallsdnme -

2012

OCUPACIO DE 'AFORAMENT
De setembre a desembre de cada any

FONT: Teatre Lliure

1 aixo just en un moment en
queé el Lliure, a Pinrevés que la
majoria de teatres de la ciutat,
guanya public: entre setembre i
desembre ha tingut 2.400 espec-
tadors més, fins a arribar a
26.103, i Pocupacié ha pujat un
punt i mig, fins al 69,41%. A més,
els abonaments han augmentat
un 40%, fins a 1.626. El “teatre
contra la por” que va proposar
Pasqual a comengament de tem-
porada va bé. Perd ni aixo ser-
veix: les tlltimes retallades de sub-
vencions han restat mig milio
d’euros més al teatre, i cal dismi-
nuir les despeses en una quantia

semblant. Amb reduir sous no
n’hi havia prou, perqué les despe-
ses de manteniment de les dues
seus del Lliure seguien: segure-
tat, electricitat, neteja... Aixi que
la solucio ha estat radical: durant
juny, juliol i agost el Lliure tanca-
ra les portes —la seu de Gracia el
16 de juny, perd tornard més

tard- i els treballadors se n'ani-

ran a casa. L’estalvi, 400.000 eu-
ros. Els altres 100.000 sortiran
de retallar encara més tota mena
de despeses. I I'any que ve, a con-
fiar en els brots verds i la provi-
déncia perqué no s’hagin de pren-
dre mesures més extremes. Aixo,

si no s'ha de fer abans: el Lliure
ha estimat que el descens de les
aportacions de la Generalitat el
2013 serd d'un 10%, perd aquesta
xifra dependra dels pressupostos
del nou govern. I a la Generalitat
no li sobren recursos: encara deu
al Lliure el 75% de la subvencio
del 2012, un mili6 i mig d’euros.

Pasqual explica que I'any pas-
sat ja van eliminar tres especta-
cles com a mesura d’urgencia,
perd que no poden seguir per
aquesta via i menys amb un pu-
blic que continua confiant en el
Lliure i 'omple en un 70% de mit-
jana. A més, volen continuar sent
un teatre de preus accessibles el
preu mitja per entrada és de 16,5
euros- i volen continuar produ-
int teatre, que és “I'anima del
Lliure”, i no només exhibint-lo:
“Com a teatre d’exhibicid, no-
més, no té sentit Pestructura que
tenim, seriem un teatre privat
molt subvencionat”, adverteix
Pasqual. Si a aixd se suma que
tancar alguna sala no era sobre la
taula —“és molt facil tancar les co-
ses, perd tornar a obrir-les costa
molt”, diu el director-, que més
patrocinadors és dificil que vin-
guin - “van als esports, la musica,

la dansa classica, que no fa mal, i
en ultim lloc al teatre”- i que
amb PIVA al 21% no tindran més
ocupacié de la que tenen, ha fet
que només quedés com a sortida
PERTO.

Un ERTO amb efectes secun-
daris greus: el festival Grec utilit-
za el Lliure de Montjuic durant
tot el juliol com una de les sales
principals. El Grec i el Lliure te-
nien un acord pel qual el festival
no pagava per I'is del teatre, pe-
ro es comprometia a coproduir
una obra de 80.000 euros cada
temporada. “Ara aquest conveni
no es complira -reconeixia ahir
el director del Grec, Ramon
Simo, des de Paris— pero la inten-
ci6 és mantenir el Lliure com
una de les seus del Grec. No sé
com, pero no hem de renunciar-
hi, hem d’arbitrar una soluci6,
trobar la férmula”, Ara per ara,
va dir ahir Pasqual, aquesta “és la
solucio d’ 'aquest any, el segiient,
no sé qué passard. No ho sap ni
Peducacié, ni la sanitat, ni la Ge-
neralitat ni Wert, que se suposa
que ho sap tot”, va concloure.e

TENIU MES INFORMACIO SOBRE ELS
EFECTES DE LA CRISI A
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Contra la por
= La foto de familia del
Teatre Lliure @ comenca-
ment de temporada
posava un somriure al
mal temps: Pasqual va
dir llavors que era una
temporada de “teatre
contra la por”

Cinquanta-vuit complices

p i

ANALISI

Joan-Anton Benach

1 de desembre passat

es van celebrar els

trenta-sis anys de la

fundacio del Teatre

Lliure. Trenta-sis
anys al llarg dels quals el Lliure ha
escrit una de les aventures teatrals
més apassionants del pais. T de les
més brillants, també.

Una aventura, val a dir, no gens
planera ni immune a les amenaces
dels riscos de tota mena, professio-
nals, artistics, economics... Pels que
encara es creuen que lentitat va
assolir gratuitament una condicié
privilegiada ja que va ser objecte
d'un ampli suport institucional, val
la pena recordar que aquesta va ser
una conquesta del treball creatiu del
dia a dia, i que els ajuts només li van
arribar d’'una manera regular i esta-
ble, quan les actrius i els actors,
quan els directors i els professionals
de la casa, van aconseguir fer visible

aquell proposit de bastir “un teatre
public de gesti6 privada”, com pro-
clamava el 1976 el lema fundacional
del teatre,

El Lliure ha viscut moments com-

plicats, conjuntures que posaven en ,

perill la seva supervivéncia, i els uns
i les altres es van rendir a un fet
viscut en la discrecié pero d’una
consisténcia marmoria: la vocacio

La vocaci6 de produir
un art dramatic al servei
del poble és en el

gest del personal actual

per produir un art dramatic al ser-
vei del poble. El Lliure, vull recor-
dar, es va posar en marxa sense cap
diner fora i fins als anys vuitanta no
va comencar a rebre alguna subven-
cio periodica. L’entitat va suportar
dues sotragades doloroses que I'abo-
caven a crisis envitricollades i difi-
cils, la mort de Fabia Puigserver, el

1991, i la de Josep Montanyes, el
2002, enmig dels problemes ingents
que suposava 'acabament del Palau
de I'Agricultura. I sempre, pero, va
surar aquella vocacio que deia, com
un desti indefugible. Com un ADN
fonamental de la instituci. Ambla
seva insidiosa brutalitat, la crisi ac-
tual ha vingut a desballestar el fun-
cionament normal del Lliure. Ahir a
la reunié del patronat del teatre,
Lluis Pasqual va pintar amb serena
objectivitat la negror del panorama.
Pero la seva exposici6 licida, es
produia sabent que disposava d’'una
rereguarda solida, racionalment opti-
mista, essencialment complice de les

" mesures per afrontar Pestat d’emer-

gencia actual: parlo de les 58 perso-
nes que treballen al Lliure. Un perso-
nal, encapcalat pel mateix director,
disposat a acceptar un ERO de tres
mesos, 'estiu que ve, mesura indis-
pensable per assegurar la solvéncia i
la qualitat suficient de la temporada
2013-2014. Només cal esperar que
ningu no vulgui aprofitar-se
malévolament d’aquesta mostra de
responsabilitat.e
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“Cabrejats, pero no desmoralitzats”

Laproductora Focus perd un 25% de puiblic el 2012 pero mantindra la inversié d’1,8 milions d’euros

Lacrisihaarribat al teatre. Focus,
empresalider enla produccié tea-
tral a Catalunya i Espanya, ha per-
dut un 25% del puiblic i un 50% de
les gires. Malgrat aix0, mantindra
lainversié d’1,8 milions per al 2013.

LAURA SERRA
BARCELONA. El teatre ha sigut I'il-
tim sector que ha notatla crisi, perd
finalment no se n’ha pogut escapar.
Tot i que al setembre la patronal
Adetca anunciava un nou récord
d’espectadors -latemporada passa-
davan fregar els 2,9 milions-, la pa-
tacadadels iltims gquatre mesos del
2012 és escandalosa. Falten pocs di-
es perque es faci ptblic el balang ofi-
cial de tots els teatres de Barcelona,
pero ahir la principal empresa pri-
vada del sector, Focus, va avangar
les seves xifresivaconfirmar els pit-
jors prondstics. La productora, pe-
ro, va assegurar que la davallada no
servirad’excusa per trair el seuide-
ariiva detallar les linies previstes
per capejar la crisi “amb la maxima
dignitat i les minimes perdues”.

Combatre les males xifres
El piiblic cau un 25% i les gires
baixen al 50%
El punt de partida del 2013 sén uns
ntimeros indiscutiblement dolents.
Elptblic de Focus—que el 2012 han
xifrat en 488.000 espectadors— ha
caigut un 20-25% respecte a 'any
anterior, una davallada que s’ha
centrat en els tltims quatre mesos
del'any. L’empresaho atribueixala
crisi, perd també a augment del
preu de les entrades per culpa d’'un
TVA al 21%. El sector continuararei-
vindicant que govern espanyol faci
marxa enrere: “La batalla de 'TVA
nos’haacabat”, avisava Daniel Mar-
tinez, president de Focusitambé de
la patronal catalana Adetca i de la
federacio estatal Faeteda.
En el capitol de mals resultats,
*s’hiha d’afegir la davalladadeles gi-
res a la meitat —una situacié que és
encara més greu a Espanya que a
Catalunya-ielsimpagaments de les
administracions. La Generalitat no
ha abonat les subvencions del 2012
(que ja estaven retallades un 10% i
que calculen que el 2013 ho estaran
al 20%) perd, amés, les altres admi-
nistracions tampoc no han abonat
la majoria de bolos i serveis realit-
zats. “Gairebé totes les factures que
hem emes durant el 2012 a Fadmi-
nistracié estan sense pagar”, ha dit
Martinez. “La morositat és un pro-
blema encara més greu perque les
entitats bancaries no concedeixen
crédits a les empreses amb deutes
amb 'administracié”, ha afegit.

Mantenir la inversié

Focus invertira 1,8 milions
d’euros a produir obres

L’anunci de les males xifres d’ahir,
perd,vaanar acompanyat d’un mis-
satge netament positiu: “No estem
desmoralitzats, estem cabrejats.
Les passem putes, perd volem donar

El prusidonE

europeu de difusi

atral que volen
al costat de Cal

—_unanotaoptimista: ens hem prepa-

Baixes
Carol L6pez
deixala
direccié de
La Villarroeli
Calixto Bieito
ladel BIT

Substitut
Borja Sitja,
directorde
projeccio
internacional,
assumiraels
dos carrecs

rat per al 2013”7, deia Martinez.
L’empresas’haconjurat per resistir
el 2013 i “mantenir totes les linies
de produccidiexhibici6, per assegu-
rar la personalitat i esperit dels te-
atres”. Amés, aposten per “refor¢ar
els criteris de qualitat i no caure en
la banalitzacié”, que donaria “més
rendiment econdmic pero destrui-
ria 'esséncia del projecte”, segons
Martinez. Per aix0 ajustaran costos
estructurals amb el compromis do-
ble de “mantenir el capital huma”
~hi haura rebaixes de salaris perd
no acomiadaments- i “salvaguardar
la producci6 teatral”.

Aixovoldir que Focus mantindra
lainversi6 d’1,8 milions d’euros per
al 2013 destinats a produccions pro-
pies dels seus teatres: el Romea, el
Goya Condorniu, La Villarroel i el
Condal. Només hi haura retallada
de pressupost en les activitats de la
Fundacié Romea. L’objectiu és “re-
cuperar el piblic”, segons el presi-
dentde Focus, que destacavaqueels
teatres amb més bons resultats han
sigut els que tenen un compromis
artistic més exigent. “No malme-
trem nosaltres un public tradicio-
nalment més exigent que a Madrid
fent un teatre més facil”, afirmava.

Relleus en les direccions
Carol Lépez deixa La Villarroel

i Calixto Bieito abandona el BIT
Els canvis més visibles externament
del 2013, que ja son efectius, sén el
relleu de Carol Lopez al capdavant
de LaVillarroel i de Calixto Bieito en
la direccié artistica del BIT (el Bar-

plotant comas
Bieito, que en de

tidaalac
aladire

celonaInternacional Teatre, el pro-
jecteinternacional de Focus). Lopez
tancaunaetapadetres anysenladi-
recci6 de La Villarroel de mutu
acord amb Focus, amb qui seguira
col-laborant. Bieito deixa el BIT per-
quénoho potcompaginar amblase-
va intensa agenda. Borja Sitja, que
s’ocupa dels projectes internacio-
nals de la productora, assumira els
dos projectes: de director artistic de
La Villarroel i de director del BIT.

Projectes internacionals
Exportar produccions propies
ibuscar coproductors
Lainternacionalitzacio, de fet, ésun
dels balons d’oxigen en queé confia
Focus. Les converses amb teatres
estrangers sén, en un contextde cri-
si general, molt facils. D’una banda,
el BIT seguira coproduint una obra
internacional per any: el 2013 sera
Llull,un espectacle basaten Elllibre
del gentil i els tres savis, de Ramon
Llull, que faran amb el National The-
atre of Scotland. El director, que se-

ra diferent en cada muntatge, enca- -

rano esta tancat. També s’organit-
zaran unes jornades europees i in-
terdisciplinaries de debat biennals.
Amés, Focus ja té emparaulada
I’exportacié de tres obres a Meéxic,
Paris i a ’Extrem Orient. Aixo, a
banda de les set produccions que es
faran a Madrid, tantal seu teatre, La
Latina, com en d’altres. Les copro-
duccions seran al’ordre del dia: Fo-
cus passara d’11 produccions propi-
esa9i,encanvi,de 2 coproduccions
a7.“No podem evitar un certreple-
gament”, deia Martinez. me

) Pestiu del 2C

a, el seu director

Les principals
produccions del 2013

® ‘Adreca deconeguda
Borja Sitja ha programat a

La Villarroel un duel de Lluis
Homar vs. Eduard Fernandez.
@ ‘Liull’

El proxim espectacle del BIT
amb el Nacional d’Escocia gira-
ra al voltant de Ramon Llull.

® ‘Bona gent’

Després de I'éxit de Qui té por de
Virginia Woolf?, Daniel Verone-
se dirigira, al marg, al Goya.

@ ‘Roberto Zucco’

Julio Manrique dirigeix al fe-
brer al Romea I’obra magna de
Bernard-Marie Koltés.

@ ‘Stilton: viatge al mén

en 80 dies’

Nou musical basat en les histo-
ries del ratoli periodista. S’es-
trenara a finals d’any i fara gira
internacional. 5

@ ‘Si, primer ministre’

Abel Folk dirigeix al Condaluna
obra amb Joan Pera que parteix
de l'exitosa série anglesa.

@ Pinter i Beckett

Josep Maria Pou creara per al
Teatre Goya un projecte que
unira dos dels grans dramaturgs
contemporanis.

@ ‘Hermanas’ i
‘Desclasificados’

Les versions en castella de les
obres de Carol Lopez i Pere Rie-
ra faran temporada a Madrid.
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