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Tan tard arriba qui va massa de pressa com qui va massa a poc a poc.
-William Shakespeare
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1. INTRODUCCIO

El Treball de Recerca és un projecte molt important del batxillerat que suposa feina
i moltes hores de dedicacid. Aixi doncs, I'eleccié del tema sobre el qual tractard
també és de gran rellevancia, ja que aguest marcard el cami a seguir cap a
I'elaboracid final del projecte. Aquest, a més d'obligar-te a buscar informacio,
seleccionar-la i donar-li forma, t'ha d'aportar nous coneixements que et permetin un
enriguiment personal i t'obliguin a superar les dificultats que es poden presentar mentre
s'estd fent el projecte. Per tant, t'ha d'agradar i t'has de veure amb ganes de fer-lo,
ha de ser una motivacid total per tu.

En el meu cas, aquest inici del Treball de Recerca va ser feixuc. Vaig optar per triar
un tema, més especificament el de la casa Coll i Regds de Matard, que potser no feia
per mi. Escollir sobre qué tractard el treball no és gens facil, i menys si t'ho fan fer de
pressa i corrents. El fet és, doncs, que no em sentia atreta pel que m'havia proposat de
fer, és a dir, no m'agradava. Passava el temps i m'estressava no tenir res pensat per tal
d'avancar com feien els altres. Un dia qualsevol a literatura universal vam acabar
I'obra de Hamlet, de William Shakespeare. Llavors ho vaig tenir clar. M'havia encantat
I'autor i volia seguir llegint obres seves, qixi que vaig decidir que el meu projecte
s'encaminaria cap aqui.

De les obres que vaig veure que William Shakespeare havia escrit al llarg de la seva
vida, la que més em va cridar I'atencié va ser la de Romeu i Julieta, ja que sempre
n'havia sentit a parlar perd mai I'havia llegida. Un cop em vaig decantar cap a
aqguesta tragedia, tan sols em quedava convertir-la en una part practica que tingués
ganes de fer.

Sé6¢c amant de la literatura, doncs crec que ens fa més humans a tots i ens omple
d'una intelligéncia que no es pot assolir amb els coneixements que es brinden de
manera estricta a I'escola. Sempre m’ha agradat escriure i actuar. A la meva familia
sempre ha estat vigent aquest fet, i sempre I'he portat dins meu. Com a resultat d'aixo,
doncs, vaig pensar de desenvolupar una part practica on hi estiguessin presents
aquests dos aspectes.

D'aqui va néixer el Treball de Recerca que us proposo a continuacid, una part
tedrica basada en I'época i la figura del gran Shakespeare, i una part practica que
sorgeix de la barreja entre I'adaptacid d'un acte de I'obra teatral de Romeu i Julieta i
una proposta de portar-la en un teatre per a ser representada davant d'un pUblic com
podriem ser tots nosaltres.
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2. OBJECTIUS

El principal objectiu del meu Treball de Recerca ha estat enriquir-me de la
informacid necessaria per tal d'acabar adaptant un acte de Romeu i Julieta per a ser
representat en un teatre davant d'un public.

Quan en el moén de les arts esceniques es vol dur a terme un projecte d'aquest
caire no val el fet de planificar-ho i organitzar-ho tot per crear el producte final, sind
que s'ha de fer una preparacié prévia plena d'esfor¢ i dedicacié. | amb qixd em
refereixo a que un dels primers objectius que em vaig proposar de complir va ser que
no desenvoluparia ni adjuntaria res al freball que no em fos d'importdncia i ajuda. En
definitiva, no volia omplir per omplir, sind que la part tedrica constaria en la base dels
coneixements que necessitaria saber per aconseguir la part practica.

En segon lloc, doncs, i com a conseqUencia del que acabo d’esmentar, vaig
decidir de fer una recerca exhaustiva de I'época i la figura de Wiliam Shakespeare.
Com bé acabo de dir, aixd no ho vaig fer perque si, sind perque creia del tot necessari
entendre el moment en qué va viure I'autor i com va ser la seva vida com a tal.

En tercer lloc, i seguint en la mateixa linia d'actuacid, vaig veure'm del tot
obligada a fer una recerca també exhaustiva de la tragedia de Romeu i Julieta. En
aqguest cas era del tot imprescindible analitzar-la, coneixer les caracteristiques i
descobrir fins al minim detall d'ella, ja que sind seria impossible elaborar la part
practica final.

A continuacid, un altre dels objectius proposats va ser el de visionar I'obra i les fonts
d'aquesta en diferents ambits, ja fossin cinema, teatre, etc. Aixd m’ajudaria a entendre
la magnitud de I'obra en si, aixi com que em proporcionaria idees i creativitat per
desenvolupar la meva propia.

Ja acabant, i de més gran pes i importancia, I'objectiu més primordial del treball
ha estat el fet d’aconseguir adaptar tot el segon acte de Romeu i Julieta a un registre
menys formal i més a prop dels nostres dies. Des del primer moment vaig saber que
seria dificil d'assolir, perd que amb molt d'esforc ho podria aconseguir.

Finalment, I'Ultim dels objectius del meu Treball de Recerca era crear una proposta
teatral per tal de mostrar I'adaptacié descrita préviament. D'aguesta manera, doncs,
la finalitat seria analitzar tots els aspectes que necessitaria i voldria per fer qixd possible i
crear una representacio teatral feta per mi.
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L'amor és com un fum fet d'alenades de sospirs; quan s'esfuma és com un foc que
guspireja; quan se'l refrena és com un mar alimentat pel plor dels qui s'estimen.
-William Shakespeare
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3. L'EPOCA ISABELINA

> EL MARC HISTORIC

Aixi com Leonardo da Vinci, Miquel Angel Buonarroti i els anys més brillants del
Renaixement a Floréncia s'emmarguen en un context conflictiv d'odis, assassinats,
revenges i revoltes, el Segle d’Or de la literatura anglesa també s’escau en una época
fumultuosa i violenta. No es pot obviar aquest fet a I'hora de llegir Romeu i Julieta, una
de les obres més conegudes de William Shakespeare, en la qual té un paper principal
el contrast entre I'amor i l'odi, la bellesa i la violencia.

El Segle d'Or de la literatura anglesa, conegut també com I'Epoca Isabelina,
s'estén entre la segona meitat del segle XVI i la primera part del segle XVII. El nom
prové de la reina Isabel | (Elisabet 1), filla d’Enric VI, darrera representant de la dinastia
dels Tudor, que va governar Anglaterra del 1485 al 1603, data de la mort d'lsabel 1. Els
historiadors I'allarguen, aquest Segle d'Or, fins el 1642, any de la prohibicié del teatre,
fitllat d’immoral pels puritans.

Perd per entendre millor el context historic cal partir d'uns anys abans i remuntar-
nos a Enric VI, pare de la reina Isabel |, que va comencar a governar als divuit anys, el
1509, i ho va fer durant una quarantena, es va divorciar fins a cinc vegades i va trencar
la relacid amb I'església de Roma. Aprofitant el conflicte de Roma amb els protestants
i calvinistes, va crear I'Església anglicana i se'n va proclamar primer cap. Es aixi que va
reunir els dos carrecs de poder més importants d'aleshores, fet que va espantar la vella
noblesa d'Anglaterra, i el que havia de ser només un sentzill tfraspds de poder religids va
acabar convertint-se en una guerra civil.

La literatura ha deixat precises descripcions d’Enric VI, i
el pinten culte i refinat, perd també cruel, orgullds i violent.
Aixi doncs, el va substituir la seva primera filla, Maria Tudor,
que es va distingir per un govern autoritari i de ferror, ja que
només cal recordar el sobrenom que li ha posat la historia,
Maria la Sanguinaria. A ella la va succeir una altra de les filles
d’Enric VI, Isabel I, que és qui ddna nom a I'época que ens
ocupa. La reina va ascendir al tro d’Anglaterra el 1558, als
vint-i-cinc anys d’edat, uns sis abans de que naixés I'home a
qui considerem el seu major sUbdit. Tanmateix, pels catdlics
anglesos i estrangers, Isabel no tenia dret al tro: era bastarda.
Les seves pretensions van ser recolzades, no obstant, pel propi rei d'Espanya, que aviat
seria el seu enemic.

Fi>

Enric VIl d’Anglaterra

L'alternativa a la protestant Isabel era la catodlica Maria, reina d'Escocia i casada
amb el Delfi de Francga. La rivalitat entre les dues grans poténcies catoliques, Franca i
Espanya, va mantenir a I' Anglaterra protestant fins la mort del Delfi. Quan Espanya va
quedar aixi lliure per a sotmetre a Anglaterra en nom de la Contrareforma catdlica,
aquest pais era massa fort per ser subjugat, perd el conflicte que ho demostraria va ser
tenac i prolongat.
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Aquell mateix any Anglaterra perdia el darrer territori continental, el Calais, i el
conflicte religiés a l'illa passava per un moment de maxima violéncia. La situacid
heretada no era pas facil, perd Isabel va saber fer-se popular i imposar la seva
autoritat. Va instaurar un dispositiu politic molt eficacg, el célebre acte de supremacia,
que la va dur a ser el governant politic i religidés més temut d'Europa. La seva manera
de procedir aviat va fascinar el Vell Continent per la barreja d'extravagdncia, autoritat
i arrogdncia, i també per les seves tumultuoses histories d’amor.

L'Anglaterra de la jove Isabel anava escassa de diners, vaixells i homes armats.
També era massa pobra per defensar-se dels enemics exteriors, i no resultava gens facil
confenir als interiors, sobretot als que pensaven que el protestantisme de la reina havia
anat massa lluny o no el bastant. Isabel només podia aconseguir imposar-se, mantenir
la pau al pais i als invasors fora d'aquest, exercint certs dots personals com I'asticia,
I'’encant, una aparent ductilitat i una forca reial. El cert era que la reina tenia la ment
d'un home iles arts d'una dona.

Era una inteldlectual, lingUista, tedloga, musica,
poetessa i gran amant del teatre, les festes i la dansa. Va ser
massa inteldigent per casar-se i es va servir de la seva
solteria —qualificada de virginitat—- com a esquer i arma.
Havia heretat del seu pare la tossudesa i el patriotisme, tot i
qgue no la seva capacitat pels esclats de fluria cega i
tirdnica. | de la seva mare, I'encant i la coqueteria, perd no
la seva insensatesa i la seva indiscrecid. Isabel va morir al llit,
quasi quaranta cinc anys després del seu ascens al tro. Va
tenir sort amb els seus principals ministres -homes com sir
" i William Cecil i sir Francis Walsingham-, els quals també van
Reina Isabel d’'Anglaterra trobar la seva fortuna en la reina.

No va acabar de resoldre el problema religids ni les picabaralles entre catdlics i
anglicans, perd va combatre a Escocia i a Ilanda per engrandir el territori d' Anglaterra
i I'esperit nacionalista dels anglesos. També es va llancar a la cursa per la conquesta
del Nou Continent, America. Ho féu guanyant terres a I'altra banda de I'Aflantic i
també abordant les naus que tornaven carregades d’or, sobretot els galions espanyols,
gracies als pactes que havia establert amb els corsaris. Durant tota la segona meitat
del segle XVI, Espanya i Anglaterra van esdevenir paisos enemics acarnissats i el rei
espanyol Felip Il va fer construir I'Armada Invencible (1588) per envair les illes
Britdniques. L'armada va deixar de ser-ho, d'invencible, després d'entrar en combat
per primera vegada i ser victima d'una gran tempesta.

Anglaterra havia estat situada en altres temps en I'extrem més distant del mén,
perd en aquell moment, després del descobriment i fins la colonitzacié d'America, es
tfrobava en el seu centre. El sentiment de la seva nova importancia adquirit pels illencs
va fomentar un enfusiasme, una energia i un amor per la vida com mai s’havia
conegut en époques anteriors. Els anglesos van sentir fins i tot orgull per la seva llengua,
aquell dialecte remot i menyspreat en altres temps, i una urgencia per crear una
literatura que pogués situar-se a I'altura de I'italiana moderna o proxima, inclds, a la de
I'antiga Roma. La llengua en si es trobava en un gresol, ja que no era un idioma fix,
elegant i confrolat per académics, sind d'una rude riquesa i llest per qualsevol
aventura que pogués enriquir-lo encara més.



El desig d'uns joves amants

En definitiva, I' Anglaterra en qué va viure Wiliam Shakespeare tenia ben poc a
veure amb |'actualitat. L'esperanca de vida era molt inferior en aquella época
respecte la d'avui en dia i el sistema de govern que regia el pais es basava en una
monarquia absolutista, al capdavant del qual hi havia la reina, i per aixo el teatre
anglés d'aquest periode ha rebut la denominacié de “teatre isabeli”. La importdncia
de la figura reial és, doncs, fonamental en aquest univers, cal tenir-ho en compte, ja
que Shakespeare va voler mantenir-hi bones relacions en fot moment per tal de gaudir
de la seva proteccid en cas que fos necessari.

Tot i els problemes interns, Isabel | va convertir Anglaterra en un regne prosper: va
protegir la cultura i en va treure profit en la linia d'enfortir I'orgull i I'autoestima dels
anglesos. En el teatre barroc acostuma a passar que una part important de la
produccid serveix el poder i fa propaganda de les seves idees. En el cas d'Isabel |, és la
construccié de la Gran Anglaterra, la futura Gran Bretanya, una poténcia que es veia
superior a la resta dels seus competidors europeus. Aguesta va morir sense
descendéncia I'any 1603 i la corona passd a Jaume |, que ja era rei d'Escocia. Aixi
s'inaugurd la dinastia dels Stuard, que es perpetud fins al segle XIX. Perd la riquesa del
Segle d'Or anglées, contemporani als Segles d'Or de la literatura francesa i I'espanyola,
va anar marcint. Anglaterra s'’acomoda en una discreta atmosfera burgesa que feia
prevaler les riqueses materials i ofegava, a cops de prohibicié, I'auddcia i el geni de
I'época precedent: fins i tot la de Shakespeare mateix. Vist tot qixd, s'ha d'esmentar
que els temps eren del tot propicis pel naixement d'un gran poeta anglés.

> L'ARTISTA DURANT EL BARROC

L'Europa dels segles XVIi XVII va coneixer tres grans renovacions teatrals: Lope de
Vega (1562-1635) en la literatura espanyola, Shakespeare (1564-1616) en I'anglesa i
Moliere (1622-73) en la francesa. Aquella Europa del barroc estava sotmesa a uns
canvis sensacionals que li obriren les portes de la modernitat. Els dos més importants
foren el descobriment i la conquesta d'América i el cisma religids d'Occident, perd
tampoc no s'ha d'oblidar que és I'Europa de les monarquies absolutes.

A les corts i entre la noblesa se sabia que I'art
era un valor i I'utilitzaven per presentar-se com a
més poderosos davant dels seus veins. El prestigi
de I'art i dels artistes havia comencat a les ciutats
italianes del Renaixement i s'havia expandit cap
a les capitals europees. Ara bé, el gran canvi és
gue son els mateixos artistes, els pintors sobretoft,
els qui s'adonen de la seva importancia i
decideixen canviar de posicié social, trencant Regnat d'lsabel |
primer amb els gremis i creant després les primeres Académies.

Dins del teatre passava una mica el mateix perd amb un caire més discret. A
I'inrevés de la pintura, el teatre havia estat més aviat mal vist pel poder, la qual cosa
no el deixd avancar tan rapidament en I'escala social. Els actors havien estat
considerats sempre un tipus de moral dubtosa, gent que es divertia massa i donava
mal exemple. Fins i tof encara se'ls negava, en alguns indrets, el dret de ser enterrats
en la terra sagrada dels cementiris. Estem parlant d'un periode que configura la
transicié entre el Renaixement i el Barroc. Es un moment de grans fransformacions,
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entre les quals destaca, en I'ambit teatral, el canvi d'ubicacid de les representacions.
Fins aleshores s’havien fet en espais descoberts, en patis envoltats de murs que podien
disposar de galeries o balcons. Progressivament, aquests espais van ser substituits per
edificis concebuts especificament per acollir representacions teatrals, el primer dels
quals sembla que s'anomend The Theatre i fou gestionat per James Burbage, amb qui
Shakespeare va col {aborar.

Bona part d’ oques’rs nous teatres van

territorial de Londres, ja que aqixi, fora de la
jurisdiccié de les autoritats de la ciutat,
guanyaven llibertat. Enfre aquests teatres
/ cal citar The Globe, possiblement el més
*'ﬁq conegut pel fet que Shakespeare va
freballar-hi durant molts anys. Es fractava
d'un teatre en forma de cercle, fet de fusta (aquest darrer aspecte explica I'estat,
gairebé destruit, en que va quedar després del greu incendi que va patir I'any 1613).

Teatre The Globe

Shakespeare també va treballar en un teatre anomenat Blackfriars, cobert i més
petit que The Globe, perd tot i aixd el cost de I'entrada era cinc vegades més car.
Treballant en aquests teatres va fer molts diners, ja que les seves obres foren durant
molt de temps les preferides del public, en detriment de les d'altres dramaturgs de la
mateixa epoca. Tot i aix0, el teatre de Shakespeare va passar forca desapercebut a
Europa fins al segle XVIIl, moment en que va comencgar a ser difés novament. També
és cert que la situacié comencava a girar en positiu els anys que van del Renaixement
al Barroc: Moliere va arribar a conseller i amic de Lluis XIV, Shakespeare era molt
valorat per Isabel |, Lope de Vega gaudia d'un enorme prestigi i popularitat, i Calderdn
de la Barca va ser I'autor oficial de la Cort espanyola.

> TEATRE DEL SEGLE D'OR DE LA LITEARTURA ANGLESA: 1560-1640

Es diu que fou I'any 1560 quan el teatre anglés va coneixer les seves més grans
fransformacions i quan va ser actor i va esdevenir, per fi, una professié reconeguda,
que donava per viure. Autors i actors, els artistes de I'escena, es van comencar a
constituir en companyies professionals, la qual cosa volia dir la garantia d'un lloc de
freball i la constatacié que els antics llocs de representacié teatral ja no eren els
adequats. Aquest fou un canvi molt important, el nou espai teatral. El teatre a
Anglaterra va ser infroduit pels normands i en els seus inicis estava dotat d'un gran
contingut religids. Es representaven les anomenades miracle plays, obres doctrinals on
hi participaven capellans. Perd, a poc a poc, tant el contingut com I'emplacament de
les obres es distancia de I'Església i es prohibi als capellans de participar-hi. Les obres
s'havien convertit en pur enfreteniment.

Al segle XIV es parlava de mystery plays, que consistien en apropar la Biblia al
poble mitjancant I'exposicid d'escenes quotidianes i extraient-ne una part moral.
Estaven organitzades pels diferents gremis d'artesans de la ciutat: mystery s'entén
doncs, a part del significat de misteri, com a ofici, el dels organitzadors. La vida
d'aquest tipus de teatre fou de tres segles i és molt possible que Shakespeare en
presenciés alguna funcid. Posteriorment aparegueren les morality plays, en les quals es
fractaven temes profans i es personificaven els valors com I'ética, I'odi o I'amor. Sovint
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el final de I'obra es desembocava en una instruccid moral. Es a partir d'aquest
moment que s'instauren les companyies professionals de teatre, que voltaven de
poble en poble per mostrar el seu art. També caldria remarcar el segle XV com un punt
d’inflexié en I'art dramatic perquée es redescobri la Poetica d' Aristotil i es reformd el cos
del teatre. Aquests fonaments teatrals servirien d'influéncia directa per al teatre
elisabetid, en el qual els temes es dividien entre els problemes de naturalesa moral de
la societatila lluita interna de I'home.

Fins llavors les obres de teatre es representaven en espais oberts, que es triaven
segons les necessitats: els patis i les places publiques eren els llocs més comuns, perd
fins i fot les arenes per a combats d'animals es consideraven aptes. Les companyies
isabelines ja existien des de 1564, com The Hunsdon Men que derivd en The
Chamberlain Men i finalment en The King's Men. Fou, perd, en aquesta segona meitat
del segle XVI que es van comencar a construir els primers teatres. El primer, a
Anglaterra, fou The Red Lion, I'any 1567, en un suburbi londinenc, i de seguida el
seguiren The Theatre, The Rose, The Swan i The Globe, el teatre que va veure més
representacions de Shakespeare, construit I'any 1596. Londres, que no arribava llavors
als cent mil habitants, disposava d'una dotzena d'espais estables dedicats a les
representacions teatrals. Perd no fou només a Anglaterra que aparegué aquesta nova
fipologia d'edificis: a Vicenza, Andrea Palladio construeix el Teatro Olimpico; a
Espanya, es basteix el Corral de la Pacheca, i a Paris, I'Hotel de Bourgogne.

Per saber les particularitats del teatre
isabeli cal passejar-se per I'interior dels seus
edificis. La millor possibilitat és anar a Londres i
entrar en la reconstruccié de The Globe. Una
altra és veure la pellicula de Shakespeare in
Love on apareix molt ben fimat. Vist des de
fora, I'edifici teatral anglés té forma poligonal
o rodona. Normalment el sostre no estd cobert
del tot, siné que hi ha un celobert que serveix
per a illuminar l'interior. Cal recordar que les g
representacions no es feien, com ara, al Tipic teatre Shakespearia
vespre, sind que s'aprofitava la llum del dig, i aquesta il luminava tant I'escena com
I'espai destinat al public.

L'interior de I'edifici es dividia en dues grans parts, la dels actors i la del public: la
part dedicada als actors constava d’'un escenari elevat, al centre, amb una trapa per
a fer aparicions, i un espai darrere I'escena que servia de camerinos i magafzem.
Sovint, aquest espai privat tenia un pis superior amb balcd que donava a I'escenari, i
els actors hi podien aparéixer, encara que normalment servia per a posar-hi els musics.
S'utilitzava I'espai central pel public com una platea; un altre espai, proper a la facana
de la casa, es reservava per I'escenari que aprofitava els balcons del pis de dalt (per
representar escenes com les de Romeo i Julieta) i el forat que quedava a sota de
I'escenari, on els actors es canviaven i on es reproduien efectes especials (el fantasma
del pare de Hamlet, per exemple). A vegades també s'actuava entre el public per
donar a I'obra més dinamisme i emocid. L'espai dels espectadors es dividia en tres
costats que envoltaven I'escena, amb diferents pisos a cada costat. Normalment
estava equipat amb files de bancs, encara que |'espectador també podia estar dref,
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segons el tipus d'entrada que hagués comprat ja que alld es reunia gent de totes les
classes socials.

També hi ha unes quantes curiositats del teatre d'aguell moment que sén
aspectes importants per entendre I'evolucid de la técnica escénica. Per exemple, a
causa de la moral de I'época, fortament conservadora, hauria estat impensable que
una dona fos actriu. Per aquesta rad, les companyies tenien entre les seves plantilles
nens actors, nois realment molt competents que s'enfrontaven a la interpretacié de
papers com els de Lady Macbeth o Cleopatra. El fet que encara no haguessin canviat
la veu donava credibilitat a la condicié de personatges femenins, una veu aguda.
D'altra banda, és remarcable la bona reputacidé que el poble va anar tenint dels
actors; fins i tot es tenien en major consideracidé que els propis predicadors religiosos.

\ ' Tot i que les representacions es feien
== @ | aprofitant la llum del sol, a vegades també

s'utilitzaven ladmpades d’espelmes. De tota

‘ [ o | | |l | manera, queda clar que la llum d'aquells
- T }i f\ ;\; s 1 espectacles, sempre ténue, no tenia res a
S 4 . veure amb les possibilitats actuals de la

: il {uminacid eléctrica. Es per aixd que el teatre
isabeli quasi no utilitzava escenografia; primer
perqué era cara, i segon perque tampoc no

Teatre The Globe des de I'exterior hauria destacat. Aquesta és la rad per la qual
es froben tants textos on és el mateix didleg que situa el lloc de I'accid. Se sap, pero,
que per canviar d'espai o de temps dins d'una obra, també s'utilitzava una altra
técnica: un actor creuava I'escena amb un cartell on s'escrivia el nom del nou espai o
la data de I'escena seglent, i aixi el pUblic no es confonia. Per compensar la falta
d'espectacularitat escenografica s'utilitzaven vestits llampants i molt acolorits.

L'escena la deixaven despullada per facilitar el canvi de localitzacié de I'accid.
Per contra, I'atrezzo i el vestuari estaven molt elaborats i eren el desti de molts dels
ingressos de les companyies. Quan es comencgaren a construir teatres, normalment
fora de la jurisdiccid de I'ajuntament per estalviar-se repressions i permisos legals, la
disposicié que s'establi copiava el model antic dels patis d'hostal: un gran espai pel
public, I'escenari compost per més d'un nivell i una part posterior destinada
exclusivament per Us dels artistes. Els teatres publics estaven oberts a tothom, gaudien
de llum natural i s’anomenaven populars (com els de Shakespeare); en canvi, els
privats se servien de llum artificial, eren més petits i només admetien gent amb un cert
pes economic. Tant els uns com els altres van tenir més d'un accident, ja que com a
efectes especials sovint utilitzaren armes de foc (com els canons, per explosions o frefs)
que causaren incendis i importants destrosses.

En aquest tipus de teatre més aviat sobri, a causa de I'escassetat de mitjans, la
interpretacid esdevenia essencial: havia de captar tota I'atencié del puUblic sense
deixar-lo relaxar ni un moment. Si s'avorria apareixien el xivarr, els crits, els tomadquets, i
remuntar una obra en agquestes condicions era gairebé impossible. Aixi doncs, s'anava
a una interpretacié velog, amb moltes accions, es buscava el contacte constant amb
la gent, fent-la coOmplice dels esdeveniments que se succeien en escena. Els actors
havien de ser veritables atletes, i a més havien de ser capacos d'adaptar-se a un ritme
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particularment rdpid ja que els espectacles canviaven al cap de pocs dies. Els autors
també havien d'adaptar-se a un ritme frenétic, doncs el public volia veure cada
setmana una obra diferent i els autors havien de complaure’ls escrivint obres sense
parar. De fet, els ingressos d’'una companyia depenien del repertori que es podia oferir,
encara gue si un text tenia exit aguantava dies i es representava en altres ocasions.

Es inferessant conéixer aquest context perqué és on s'engloba la figura de
Shakespeare i les seves creacions. S&n detalls que permeten crear-se una idea millor
del plantejament de les obres i entendre el perquée d'algunes acotacions i retocs dels
seus textos. L'época isabelina va fer néixer, ‘
doncs, una nova situacié teatral basada
en la necessitat de teatre: un puUblic que hi
anava normalment i unes companyies
professionals que s'hi guanyaven la vida, la
llei de l'oferta i la demanda. Els autors
escrivien per guanyar-se el public, i en
funcid dels interessos d'aquest, trencaven
amb els cdnons del classicisme, que no ‘
tenia en compte el gust del poble, i Espectadors del teatre barroc
proposaven formes i temes nous. Sabien que el gust del public canviava i escrivien
monolegs, perd també escenes amb molts personatges, grans parlaments per a
declamar i escenes intimes. Passaven d'un génere a un alire amb facilitat, de la
comédia al drama i de la tragedia a les situacions d"humor.

Se suposa que el teatre isabeli va produir unes dues mil peces escrites per uns cent
cinquanta autors, perd no totes ens han arribat. La majoria dels autors d’aquesta
epoca que coneixem van ser estudiants d'Oxford o de Cambridge, els anomenats
university wits (esperits universitaris). Per damunt de tots, perd, hi ha la poderosa
presencia de William Shakespeare, que comenca a tenir exit una mica després, a partir
del 1597. Sobre Shakespeare hi ha un colla d'incognites encara no resoltes, perd que
no sén tampoc rellevants. Alld que importa, en definitiva, és I'immens tresor de la seva
obra coneguda.
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4. WILLIAM SHAKESPEARE

> LA SEVA VIDA

Una biografia sobre William Shakespeare no pot pretendre ser ni original ni Unica,
ja que segurament és un dels documents que han estat més versionats. Versionats és la
paraula clau, perque hi ha tantes llegendes, anecdotes inventades o dates que no
quadren sobre la vida d'aquest dramaturg i poeta angles que és quasi impossible
determinar quins sén els fets certs. Ja té rad Salvador Oliva quan ens diu en la seva
Introduccié a Shakespeare (2000) que no s'han de buscar massa vincles entre els
textos i la vida del dramaturg, “sobretot si estem convencuts que el valor de les obres
rau en elles mateixes i no en res que els sigui extern™. Tot i ixd, a partir de diverses fonts
que se citen a la bibliografia d'aquest treball es pot intentar fer una reconstruccid
sintética de la seva vida, simplement per saber qui era aproximadament I'autor d'una
obra tan descomunal.

Els interrogants que la historia ha posat davant I'autoria d'unes obres de teatre
genials no amaguen que hi va haver un William Shakespeare de veritat. El certificat de
bateig de I'església del seu poble diu que el
petit Wiliam va entrar a la comunitat cristiana

p el 26 d'abril de 1564, i com que es solia

4-.% A batejar el nadd tres dies després del
= l"!{

a8

naixement, se suposa que devia néixer el 23
....II“ liiiﬂ ||f' d'abrii  de 1564 a Stratford-upon-Avon

~”"””" B8 (Anglaterra). Sent el tercer de vuit germans, la
seva mare era una catolica anomenada
Mary Arden i, el seu pare, John Shakespeare,
un burgés benestant que treballava de
guanter i comerciant de fusta, pell i llana, a
més de corredor de finques i posteriorment administrador de |'Ajuntament, i que

esdevingué alcalde de la seva ciutat I'any 1568.

Casa natal de Shakespeare

El mdén en el que va néixer William Shkespeare estava mancat de personal i feia
esforcos per conservar el que hi havia. El 1564 la poblacié anglesa oscil lava entre els
fres i cinc milions d'habitants, molts menys que fres segles abans, quan les continues
epidemies de pesta van comencar a cobrar-se el seu despietat delme. Durant la
década anterior la poblacid nacional havia patit una minva del 6% i només a Londres
podia haver mort una quarta part dels ciutadans. Perd la pesta no va ser més que el
primer d'una llarga serie d’'assofs.

Els ilencs s’haurien de veure també amb freqlents brots de tuberculosis, xarampiod,
raquitisme, escorbut, dues classes de verola, escrofula, disenteria i una colleccid de
supuracions i febres. Fins i tot, I'any 1562, dos anys abans de que naixés Shakespeare, la
verola quasi s'apodera de la mateixa reina Isabel. InclUs les infeccions menors, una
ferida infectada o un part complicat podien portar rapidament cap a la mort. A més,
els fractaments eren quasi tan perillosos com les malalties que pretenien curar. Era
improbable, en aquella época, que un nen arribés a conéixer als seus quatre avis.
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No obstant, de tots els flagels, el més tenebrds seguia sent la pesta. Encara no
s'havien complert tres mesos del naixement de Wiliam quan la seccid de defuncions
del registre parroquial de I'església d'Stratford escrivia les paraules en llati de Hic
incepit pestis (aqui comenca la pesta). El brot del 1564 va ser brutal, ja que a Stratford
van morir almenys dues-centes persones, deu vegades més de I'habitual. Quasi es
podria afirmar que el major assoliment de Wiliam Shakespeare no va ser escriure
Romeu i Julieta, Hamlet, o els Sonets, sind simplement sobreviure a la pesta.

El jove Shakespeare estudid, segurament, a l'excellent college del seu poble
nadiu. Assisti durant sis mesos a I'escola primdria, i a partir dels deu anys, a l'escola
secundaria on li ensenyaren autors llatins. Tot i ixo, €s del tot segur que el seu nom no
apareix, després, en cap llista d'alumnes de cap universitat, i aquest és el primer fet
que fa dubtar els maliciosos de I'autoria de les seves obres. Per altra banda, hi ha qui
diu que la seva familia va patir un declivi econdmic, per la qual cosa Shakespeare no
va poder cursar estudis universitaris. L'any 1582 es
va casar amb Anne Hathaway, ella amb vint-i-sis
anys i ell tan sols amb divuit. Un any més tard van
tenir una filla, Susanna, i el 1585 dos bessons,
Hamnet i Judith. Tristament el nen mori als onze
anys.

Probablement, cap a I'any 1586, deixd
Stradford per plantar-se a Londres, on Marlowe ja
estrenava amb éxit i on comencd a treballar
d’'actor. Es diu que la seva primera feina va ser en
un teatre i que fou pel seu treball que li va néixer
la vocacid ila decisié de dedicar-s'hi. Potser fou a Williom Shakespeare
base de veure molts espectacles que aprendre I'art dels didlegs, i que a forca d'assistir
a éxits i fracassos va descobrir els interessos del public. Era una molt bona manera
d'entrar en el cercle artistic de la ciutat. Els actors s'havien d'aprendre rapid els papers
ja que cada dia hi havia una representacié diferent. Si I'obra era un éxit, aleshores es
repetia; sind es deixava de representar. Totes les obres de Shakespeare eren ben
acollides pel public, fent que es representessin en un mes una dotzena de vegades.

El cert és que I'any 1593, William Shakespeare era un actor conegut en els diferents
escenaris londinencs, i es pot pensar que no era un bon actor si fem cas dels critics de
I'época, que I'atacaven sovint. Perd potser no havia nascut per interpretar i si, en
canvi, per escriure, perque ja excel leix en les primeres obres, com les tres parts d'Enric
VI (1589-91), la comedia Els dos gentilhomes de Verona (1592-93) o una de les seves
peces més famoses, Ricard Il (1592-93). En aquests primers anys també escriu una
versi6 de Hamlet, La comeédia dels errors (1593) i Titus Andronic (1593-94). A partir
d'aqui, la seva produccié augmentd en quantitat i qualitat, i el llegat ha esdevingut un
cdanon literari.

Shakespeare, en I'anomenada primera época, va comencar a escriure sonets
que no publicd fins quinze anys més tard. Per a ell sén anys importants, des d'una
perspectiva professional, ja que és el temps en qué comenca a fer-se un nom dins dels
cercles teatrals londinencs. A part de ser director, dramaturg i actor també era
empresari teatral i inverti en la construccidé i el financament de diversos teatres com
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The Theatre, The Blackfriars o The Globe. Aixi doncs, I'empenta definitiva li arribd amb
la possibilitat d’entrar a la companyia de Lord Chambelan I'any 1594. Aquest il fustre
home de la cort es dedicava a organitzar sessions i festes teatrals, i per aquest motiu
Shakespeare va coneixer i tractar personalment la reina Isabel. Entre el 1595 i el 1599
escriu Treballs d’amor perduts, Ricard Il, Romeu i Julieta, El somni d'una nit d’estiu, El
mercader de Venécia, Enric IV i Enric V, El Rei Joan, Les alegres comares de Windsor, Al
vostre gust i Molt soroll per no res, a més d'altres obres que no ens han arribat.

El cas és que el teatre de Shakespeare era molt diferent del que coneixem
actualment. En aquella época la improvisacid era un factor molt important, com
també el vestuari i, fins i tot, el guid. Els soldats i gentihomes que observaven les
representacions de ben a prop no eren com el pUblic que coneixem avui dia. En
aquells temps expressaven (si es donava el cas) el seu desgrat amb burles, crits o bé
jugant a cartes per mostrar indiferéncia. Les dones i els cavallers s'ho miraven des de
les galeries, i al fons de tot, asseguts al terra i immersos en I'ombra, hi havia la gent del
poble. Un puUblic amb molta més imaginacié que el d'avui. Els actors tots eren homes, i
a les dones no els hi era permeés actuar, fent que els personatges femenins de
Shakespeare fossin representats per joves de veu fina i corpuléncia prima.

bk o
Rt

Shakespeare era ja un personatge conegut,
celebrat i amb un cert poder dins el mén teatral
anglés. No tan sols continuava fent d'actor i escrivint
obres d'éxit, sind6 que també gestionava la
companyia de Lord Chambelan, les obres de la qual
eren representades per la seva companyia, The King's
Men, en honor al rei Jaume |. De fet, cobraven com si
formessin part del servei de la cort i un cop al mes
representaven les seves obres davant del monarca. Se
sap que lI'any 1597 va comprar una de les cases més
boniques d'Stradford, New Place, per la qual cosa es
pot deduir que havia fet una petita fortuna. "A copia
d’'actuar, escriure i ser accionista de la companyia va
arribar a fer bastants diners, que va invertir al seu
poble natal”, en una gran casa, ens senyala Oliva. Pel
que s'ha pogut comprovar, portava una vida
econdmicament comoda i qixd li permeté comprar agquesta mansid a Stratford i
també un titol nobiliari al seu pare.

{

-
K

Les obres escrites fins al canvi de segle es basaven sobretot en comedies i drames
historics de la tradicié anglesa. A partir d’aquest moment, més segur d'ell mateix i amb
quasi quaranta anys a I'esquena, comencard a encarar tfemes més arriscats: les grans
epopeies de la histdria antiga i la literatura universal. Es I'época de maduresa de la
seva trajectoria com a dramaturg, I'epoca de les grans trageédies: Juli Cesar, Hamlet
(1600); Nit de reis (1601-1602); Mesura per mesura i Otello (1604); El rei Lear (1605),
Macbeth i Antoni i Cleopatra (1606); Coriold, Timé d'Atenes, Peéricles (1607-1608), etc.

Des d'una perspectiva historica cal recordar que sén els anys en qué ha mort la
reina Isabel i que el seu successor, Jaume |, ha inaugurat una epoca més acomodada
i puritana encarregant una nova traduccié de la Biblia. L'activitat de Shakespeare
deixa de ser tan frenética com en els anys anteriors, perd és que ara s'ha d'ocupar
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també de fer funcionar el teatre de Blackfriars, un teatre privat del qual esdevé
accionista I'any 1608. Se suposa que cap a I'any 1610 o 1611 es retira de la vida
londinenca i se’'n va a viure a Stradford. Es alld on escriu les Ultimes obres: El conte
d’hivern (1610), La tempesta (1611), Enric VIIl (1612-13) i el que es considera el seu Ultim
text, Els dos nobles cosins, escrit en collaboracié amb John Fletcher, alumne seu.

William Shakespeare, a qui molts estudiosos consideren el pal de paller del canon
literari occidental, va morir el 23 d’abril de 1616 al presbiteri de I'església de Stratford,
en un dia i mes coincidents amb la seva data de naixement, un 23 d'abril. Aquesta és
una de les raons per les quals se celebra, cada 23 d'abril, el dia del llibre.
Tradicionalment, s'ha relacionat la seva mort amb la beguda, i més especificament
conseqUencia d'una borratxera després d'una reunidé amb Ben Jonson i Michael
Drayton per festejar algunes noves idees literdaries. Recents investigacions a cdrrec de
cientifics alemanys afirmen que és probable que l'escriptor tingués cdncer en un ull.
Sent un contemporani de Miguel de Cervantes, els seus companys, set anys més tard, li
van refre el millor homenatge en publicar les seves obres completes, el Folio de 1623.
Aquest llibre ha acabat essent la base de totes les edicions i representacions posteriors
de la seva obra, i en darrer terme, de la seva immortalitat.

Les seves obres es van confinuar representant tot i la seva mort. Depenent del
moment historic, necessitats i preocupacions del moment, s'ha vist que algunes
d'aguestes han estat més influents que d'altres. Fins i tot algunes d'elles van ser
reescrites amb un final molt diferent al que plantejava Shakespeare, ja que no
acabava d'agradar als autors del moment. En alfres casos, en algun moment de la
historia les seves obres van deixar de ser tant importants, perd a partir del pre-
romanticisme els éxits de Shakespeare va tornar a estar molt presents en tothom, tant
que han arribat fins als nostres dies.

> LES SEVES OBRES

Quasi tothom coincideix en situar I'inici de la carrera de Shakespeare com a
dramaturg I'any 1590, tot i que ningyu es posa d'acord
respecte quina va ser la seva primera obra. Els erudits solen
decantar-se per vuit obres diferents: La comeédia dels errors,
Dos cavallers de Verona, La fera domada, Titus Andronic, El
rei Joan o les tres parts d'Enric V.

Titus Andronicus

En molts casos, I'Unic que podem determinar és el
terminus ad quem de les obres: la data a partir de la qual no
podrien haver-se escrit. Certes aldusions a esdeveniments
externs poden proporcionar pistes cronoldgiques, tot i que
no és freqient que apareguin ni sén del tot fiables, com
passa a Somni d'una nit d'estiu, on es fan referencies
bastant explicites a canvis climatics i males collites (entre el
1594 i el 1595 van ser anys de molt males collites a Obra de Titus Andronic
Anglaterra), o a Romeu i Julieta, on la Dida parla d'un terratrémol ocasionat feia onze
anys (Londres en va patir un, breu perod colpidor, I'any 1580).

LS o Li{n'i;um

Quaisi totes les hipotesis es basen en poc més que andlisis estilistiques: mentre que
alguns estudiosos aventuren que La comedia dels errors i Titus Andronic desprenen un
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aire juvenil, altres sén capacos d'afirmar que Romeu i Julieta és anterior a Otelo pel
simple fet de que es percep que Otello és posterior.

Tradicionalment es classifica I'obra de Shakespeare en quatre categories: els
drames historics, les comédies, les tragedies i les tragicomeédies. Cal advertir que, en
general, la data que acompanya cadascuna de les obres és només aproximada. Som
en una eépoca en que no s'escrivia teatre per a ser publicat sind per a ser representat, i
encara que sembli estrany, la propietat de les obres no era de I'autor sind de la
companyia per a la qual escrivia. Els textos es copiaven a ma, els papers servien per a
assajar i era freqUent que es perdessin o que I'autor se'n quedés sense cap copia.
Aquest és un problema afegit als misteris d'autoria de les obres de William
Shakespeare, atés que no s’ha conservat cap manuscrit directe de la ma del geni
anglés.

Convé fer referéncia aqui d'algunes hipdtesis que han posat en dubte que
Shakespeare fos capacg d'escriure la ingent quantitat d'obres que se li han atribuit al
llarg dels segles i que, per tant, n'han questionat I'autoria. Es EEEEE
basen en el fet que Shakespeare no va anar a la universitat, i
de fet va deixar I'escola als catorze anys. Val a dir, perd, que
actualment aquestes teories han perdut vigencia. El fet de no
tenir formacid universitaria no és impediment perquée arribés a
convertir-se en un excellent dramaturg. Si bé és cert que
Shakespeare va escriure poemes (bdsicament sonets), el
gruix de la seva produccid correspon a obres dramdatiques. Se
sap que va escriure gairebé una quarantena d'obres, entre
comeédies, obres de cardcter historic (protagonitzades el
sobretot per personatges de la histdria d’Anglaterra), obres de Wiliam Shakespeare
ressonancia cldassica (per exemple, ambientades en el mén romad) i tragedies, com ja
he esmentat préviament.

Aquesta classificacid, que és molt genérica, ha estat concretada per estudiosos
els quals van distribuir les obres dramdatiques de Shakespeare en nou blocs. Sén els
segUents, cadascun amb un exemple al costat:

1. Les primeres comédies La comeédia dels errors

2. Les primeres histories Elrei Joan

3. Lestragédies de I'aprenentatge Romeu i Julieta

4. Les altes comedies El somni d’'una nit d’estiu

5. Les grans histories Les alegres comares de Windsor
6. Les "obres problema” Mesura per mesura

7. Les grans tragedies Ofello

8. Epileg fragic Coriold

9. Les Ultimes histories cavalleresques Conte d'hivern

El primer recull de les seves obres data del 1623, set anys després de la seva mort, i
és un volum de trenta-sis peces, tot i que ara se’'n coneixen més de quaranta, entre les
que ens han arribat i les que s’han perdut. | encara s’hi haurien d'afegir les que no
coneixem. Hi ha molta literatura sobre els misteris d'autoriac de les obres de
Shakespeare, i s’ha dit que el recull del 1623 era una compilacié de les millors obres de
I'época isabelina i que els titols pertanyien a diversos autors. També s'ha escrit que
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I'autentic autor era Marlowe, la reina Isabel o el comte de Derby, entre d'altres. Potser
tota la polémica de I'autoria deriva de la dificultat d'acceptar que un autor sigui molt
més brillant que no pas la resta dels seus contemporanis.

Atés que I'obra que hem d'andlitzar, Romeu i Julieta, és classificada com una
fragédia, analitzarem més detingudament I'Us que Shakespeare va fer d'aquest
génere. Salvador Oliva, seguint les aportacions de Northrop Frye, ha exposat una
classificacié de les tfragédies shakespearianes, que ha dividit en tres grups:

e Les tragedies d'ordre, organitzades al voltant de tres personatges centrals: un
representant de la legalitat (I'ordre establert), un que es rebella confra aquest
ordre i el destrueix temporalment, i finalment un tercer personatge que
s'encarrega de restituir I'ordre inicial o que n'és continuador. Com a exemples
d'aquest tipus de tragédies cal destacar Juli Cesar, Macbeth i Hamlet.

e Les tragedies de passiod, en que els personatges apareixen dividits en dos grups
socials que s'enfronten violentament, tot destruint les passions i els senfiments
individuals dels protagonistes. Romeu i Julieta formaria part d'aquest grup (els
Montagut i els Capulet constitueixen els dos bdandols oposats), igual que Troilus i
Cressida (en el marc de l'enfronfament entre grecs i romans) o Antoni i
Cleopatra (entre Egipte i Roma).

e Les tragedies d'dillament, en les quals el personatge principal pateix un
daltabaix psicoldgic com a conseqiéncia de la solitud a qué ha estat sotmes.
Elrei Lear o Timé d'Atenes en serien exemples.

En qualsevol cas, Oliva també assenyala alguns elements compartits pels tres tipus
de tragédies. Essencialment, es tracta del patiment dels personatges, que sembla no
tenir limits i fa que els lectors-espectadors tendeixin a compadir-los. No s'ha pogut
establir una relacié clara entre la vida de Shakespeare i
I'obra Romeu i Julieta. Els autors que han estudiat més
profundament aquest aspecte només han trobat vincles
entre la vida i I'obra de I'autor en els sonets.

Pot resultar revelador, per altra banda, preguntar-se
per qué les obres de Shakespeare mantenen vigent
I'interés del public després que hagin passat diversos
segles des del moment en que van ser creades. Salvador
Oliva creu que els temes (passions, desitjos, interessos,
alegries, patiments) tractats a les obres sén eterns i que,
per qix0, el lector contemporani s’hi pot identificar. | que
malgrat que a vegades les peces contenen elements
poc familiars per a un lector actual, confinuarien
entenent-se bé si se'n prescindis.

Romerii liilieta al baleA

Ho il {ustra amb algunes referéncies a la mitologia cldssica presents, per exemple, a
Romeu i Julieta. Un cop casada amb Romeu, Julieta el froba a faltar i manifesta el seu
desig que aviat es faci fosc per poder estar amb ell. Per expressar-ho recorre a un
motiu procedent de les Metamorfosis d'Ovidi. Oliva pensa que, encara que el lector
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no conegui especificament el significat d'aquesta referéncia, pot entendre
perfectament la impaciéncia que transmet Julieta en el fragment.

Al seu torn, Harold Bloom també va opinar sobre aquest cardcter universal de les
obres shakespearianes, que commouen tant un lector-espectador del segle XVI com
un de contemporani, i I'atribui al fet que Shakespeare va saber construir uns
personatges que semblaven reals, persones de carn i 0ssos. L'habilitat per crear
personalitats completes (amb virtuts i defectes, desitjos i estats d’anim) i canviants els
fa propers a qualsevol ésser huma. Dit d'una altra manera, Shakespeare és capac de
fransmetre als lectors-espectadors la sensacié d'autenticitat. Macleish i Unwin ho
defineixen molt bé quan asseguren que Shakespeare genera il 1usié de vida. Aquesta
sensacid d'autenticitat la transmet, sobretot, a través del llenguatge amb qué
s'expressen els personatges.

A qué és deguda aqguesta enorme diferéncia entre Shakespeare i la resta? No es
pot dir que Marlowe, Kyd o Jonson fossin mals dramaturgs, pero es tracta d'autors que
no haurien canviat la vida de I'home modern ni haurien estat I'origen del cdnon literari
europeu. En les seves obres hi ha forca dramatica, personatges ambigus i escenes que
sorprenen, pero el lector o I'espectador veuen aviat per quin costat politic o religids es
decanten. Shakespeare no, mostra el blanc i el negre de les situacions i deixa, ambigu,
que sigui el lector i I'espectador qui decanti la balanca. Shakespeare ens jutja. Gracies
a aquesta ambiguUitat, presentada en forma de contradiccions en els didlegs,
humanitza més que tots els seus contemporanis els personatges que crea.

> EL CORPUS LITERARI

Pel que fa a I'evolucié del procés de produccid literdria s'acostuma a dividir-lo en
quatre fases. La primera, abans de 1594, es caracteritza fonamentalment per seguir
estrictament les formalitats de I'época. Escrigué nombroses comédies amoroses que
molt sovint requeien en la farsa. Una segona etapa, entre 1594 i 1600, significa tot un
procés de maduresa com a dramaturg: progressivament aprenia a utilitzar els elements
fragics i comics per definir les personalitats dels seus personatges. El tercer periode,
entre 1600 i 1608, Shakespeare composd les seves millors tragedies en les quals
demostrd que la poesia del seu llenguatge era capac de crear ments profundament
humanes i dimensions metafisiques. L'Ultima fase, des de 1608 fins la seva mort, exposa
els seus personatges en situacions en les quals s'inclouen la magia i la fantasia tants
pecats iinfamies comeses pels protagonistes de les seves obres anteriors.

Per aix0, davant d'un personatge tan prestigids com Wiliam Shakespeare, he
decidit fer un recull de totes les seves obres i classificar-les en forma de corpus literari.
He de dir que dur a terme aquest punt del treball ha estat complicat, ja que al ser texts
escrits fa temps és impossiole que quadrin totes les dates. He intentat trobar la
informacid a diferents webs per tal de comparar-les entre elles i aixi elaborar la taula,
perd ha estat impossible que totes afirmessin les mateixes dates de creacié. Per qixo,
he agafat aquells anys que m'han semblat més oportuns i de més logica en relacidé a
la seva vida, de les fonts que m'han semblat més fiables.

Aqgui, a continuacio, s'inclou I'esmentat:
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Titol de I'obra Dqta’ qprc?xiqua Génere
d’escriptura
Titus Andronic 1594 Tragédies
Romeu i Julieta 1594
Juli César 1599
Hamlet 1601
Troilos i Cressida 1602
Otello 1603-1604
El Rei Lear 1605-1606
Macbeth 1606
Antoni i Cledpatra 1606
Coriol 1& 1608
Timo d' Atenes 1608
La comedia dels errors 1591 Comeédies
Els dos gentilhomes de | 1591-1592
Verona
Treballs d'amor perduts 1592
El somni d'una nit d'estiu 1595-1596
El mercader de Venécia 1596-1597
Molt soroll per no res 1598
Al vostre gust 1599-1600
Les alegres comares de | 1601
Windsor
Nit de reis 1601-1602
Tot va bé si acaba bé 1602-1603
Mesura per mesura 1604
La feréstega domada 1590-1591
Eduard lll 1590-1594 Drames historics
Enric IV (part 1) 1596-1597
Enric IV (part II) 1597
Enric V 1597-1599
Enric VI (part 1) 1591-1592
Enric VI (part 1l) 1591
Enric VI (part Ill) 1591
Enric VI 1612-1613
El rei Joan 1597
Ricard |l 1595
Ricard Ill 1594
Cimbeli 1610 Comeédies tardanes
Conte d'hivern 1609-1611
La tempesta 1610-1611
Péricles, princep de Tir 1607-1608
Els dos nobles cavallers 1613-1614

Els sonets

comencats el 1590

Poemes

Venus i Adonis

1592-1593

La violacié de Lucrécia 1593-1594
Queixa d'amants 1609

El fénix i la tortuga 1601
L'apassionat peregri (sense data)

19




El desig d'uns joves amants

> SHAKESPEARE A LA PANTALLA

Ja en lera del cinema mut es van redlitzar al voltant de quatre-centes
adaptacions d'obres de Shakespeare. Algunes d'elles han passat a la historia com a
document valuds en reproduir els estils d'interpretacio, els escenaris, la il luminacio, els
gestos, el vestuari i I'attrezzo que s'utilitzaven a finals del segle XIX, i aixd, per a un
historiador, no té preu.

No obstant qixd, en no poder escoltar-se ni una sola paraula, la major part
d'aguestes adaptacions eren de deu minuts de durada, les quals calia incloure els
retols amb els textos perqué els espectadors poguessin seguir amb atencid la
representacio.

Les obres de Shakespeare, comédies i fragédies, amb arguments que no deixen
de ser actuals, plens d'accid, romanticisme i violéncia, han estat sempre a disposicid
dels productors de cinema, que a més no han de pagar drets d'autor per portar-les a
la pantalla. Es pot dir amb lletres grans que William Shakespeare és I'autor classic més
adaptat al cinema. Les seves obres han estat portades a la gran pantalla per Griffith,
Kurosawa, Olivier, Polanski, Welles, Branagh i molts altres grans cineastes. S'han plasmat
els seus arguments a totes les époques i ambients, shan fet parodies i en algunes
ocasions s’han transformat en dibuixos animarts.

En definitiva, al llarg de la historia del cinema s'han produit unes 250 pel licules
basades en texts de Shakespeare, la qual cosa demostra I'enorme influencia de l'obra
d'aquest escriptor. L'obra més vegades duta a la pantalla és Hamlet, amb 61
adaptacions al cinema i 21 séries de televisid entre el 1927 i el 2000. Entre les versions
cinematografiques de la biografia shakespeariana destaca Shakespeare enamorat
(Shakespeare in Love, 1998) dirigida per John Madden. Per alira banda, algunes
pelicules basades en obres de Shakespeare son les que us deixo a continuacid
(escrites pel seu nom original):

e The Taming of the Shrew (1929). Protagonitzada per Douglas Fairbanks i Mary
Pickford.

e A Midsummer Night's Dream (1935). Dirigida per Max Reinhardt i William Dieter.
e Romeo and Juliet (1936). Dirigida per George Cukor.
e AsYou Like It (1936). Dirigida per Paul Czinner.

e Enric V (The Chronicle History of King Henry the Fifth with His Battle Fought at
Agincourt in France, 1945). Dirigida per Laurence Olivier.

e Macbeth (1948). Dirigida per Orson Welles.
e Hamlet (1948). Dirigida per Laurence Olivier.
e Othello (1952). Dirigida per Orson Welles.

e Julius Caesar (1953). Dirigida per Joseph L. Mankiewicz.
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Romeo and Juliet (1954). Dirigida per Renato Castellani.
Ricard Il (Richard lll, 1955). Dirigida per Laurence Olivier.
Othello (1955). Dirigida per Sergei Jutkevitsh.

El planeta prohibit (Forbidden Planet, 1956). Pelficula de ciéncia-ficcié liurement
basada en La Tempesta. Dirigida per Fred M. Wilcox.

Kumonosu jo (1957). Lliurement basada en Macbeth. Dirigida per Akira Kurosawa.

The Tempest (1960). Pellicula per a televisio dirigida per George Schaefer i
protagonitzada per Richard Burton.

West Side Story (1961). Pellicula musical basada en Romeu i Julieta. Dirigida per
Jerome Robbins i Robert Wise.

Hamlet (Gamlet, 1964). Dirigida per Grigori Kézintsev.

Richard Burton's Hamlet (1964). Dirigida per Bill Colleran i John Gielgud i
protagonitzada per Richard Burton.

Campanades a mitjanit (1965). Basada en diverses obres, especialment Enric V.
Dirigida per Orson Welles.

L'amansiment de la fdria (The Taming of the Shrew, 1967). Dirigida per Franco
Leffirelli i protagonitzada per Elizabeth Taylor i Richard Burton.

Romeo and Juliet (1968). Dirigida per Franco Zeffirelli.

Korol Lir (1969). Dirigida per Grigori Kozintsev.

King Lear (1971). Dirigida per Peter Brook.

Macbeth (1971). Dirigida per Roman Polanski.

The Tempest (1982), dirigida per Paul Mazursky.

Ran (1985), dirigida per Akira Kurosawa. Adaptacié d'El rei Lear.
King Lear (1987), dirigida per Jean-Luc Godard.

Enric V (Henry V, 1989). Dirigida per Kenneth Branagh.

Hamlet, I'hnonor de Ia venjanca (Hamlet, 1990). Dirigida per Franco Zeffirelli i
protagonitzada per Mel Gibson i Glenn Close.

Prospero's Books (1991). Basada en La Tempesta. Dirigida per Peter Greenaway.

My Own Private Idaho (1991). Dirigida per Gus Van Sant i protagonitzada per River
Phoenix i Keanu Reeves, lliurement basada en Enric IV.
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As You Like It (1992), dirigida per Christine Edzard.

Molt soroll per no res (Much Ado About Nothing, 1993), dirigida per Kenneth
Branagh.

The Lion King (1994), dirigida per Rob Minkoff i Roger Allers. Peldicula d'animacid
realitzada pels estudis Disney lliurement basada en Hamlet.

Otello (Othello, 1995). Dirigida per Oliver Parker.
Ricard Il (Richard lll, 1995). Dirigida per Richard Loncraine.

Romeo + Juliet (1996). Dirigida per Baz Luhrman i protagonitzada per Leonardo Di
Caprio i Claire Danes.

Hamlet (1996). Dirigida per Kenneth Branagh i protagonitzada per Kenneth
Branagh, Richard Attenborough, Judi Dench, Billy Crystal i Kate Winslet.

Looking for Richard (1996), dirigida per Al Pacino.

10 Things | Hate About You (1999) (basada en La feréstega domada). Dirigida per
Gil Junger i protagonitzada per Julia Stiles i Heath Ledger.

A Midsummer Night's Dream (1999). Dirigida per Michael Hoffman i protagonitzada
per Calista Flockhart i Michelle Pfeiffer.

Treballs d'amor perduts (Love's Labour's Lost, 2000), dirigida per Kenneth Branagh.

Hamlet (2000). Dirigida per Michael Almereyda i protagonitzada per Ethan Hawke,
Julia Stiles i Kyle MacLachlan.

El mercader de Venecia (The Merchant of Venice, 2004), dirigida per Michael
Radford.

As You Like It (2006). Dirigida per Kenneth Branagh
Shakespeare in Love (1998), dirigida per John Madden

Anonymous (2011), dirigida per Roland Emmerich

N
n Tbea(rgAy. March 31

Romeu i Julieta en I'Ultima pel licula més Julia Stiles i Heath Ledger a 10
moderna things | hate about you
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5. ROMEU | JULIETA

> DATA D’ESCRIPTURA

La data de composicid de Romeu i Julieta pot ser determinada a partir de les
dades que s'ofereixen en la primera edicié de I'obra, el Quarto de 1597 (First Quarto),
que en la seva portada diu presentar el text de I'obra “..Tal i com havia estat
representada (amb gran éxit) publicament pels servidors del Molt Honorable Lord
Hunsdon".

Tot i la dubtosa autoritat de I'edicio -
probablement es tractava d'una edicié pirata
publicada per aprofitar-se de la popularitat de la
tfragedia-, les dades sén Utils per centrar la data
de composicid de I'obra. Efectivament, la
companyia de Lord Chamberlain Henry Hunsdon

== , ! va ser constituida el juny del 1594 i, molt
Leonardo Di Caprio i Claire Danes a probablement, Shakespeare va comencar a
Romeo + Juliet collaborar amb la mencionada companyia

immediatament, doncs es sap —a partir de I'edicié de Titus Andronicus, de 1954—que ja
havia collaborat amb les companyies dels comptes de Derby.

S'hauria de tenir en compte, perd, que Henry Hunsdon va morir el 1596, passant el
titol de Lord Chamberlain a mans de Lord Cobham, tot i que la companyia va seguir
sota el mecenatge de la familia Hunsdon, la qual cosa explicaria el fet de que en la
portada no es mencioni als servidors del Lord Chamberlain i si als de Lord [George]
Hunsdon fill de I'anterior-.

Davant d'aixd, perd, els que han estudiat I'obra esmenten que es va escriure el
1594, el 1595, o fins i tot n'hi ha algun que afirma que va ser el 1597, ja que ho liguen
amb la data de la seva publicacid. Tot aixd, sense oblidar consideracions de tipus
estilistic i dramatirgic, es pensa que va ser I'any 1594, ja que les primeres
representacions daten dels anys 1594 i 1595, i el més habitual era que no passés massa
temps des que la peca era escrita i en moment en qué es portava a escena. Finalment
va ser publicada per primer cop el 1597 en forma del que es va anomenar “quarto”,
una edicié en format petit.

> FONTS

Per a la creacié de Romeu i Julieta Shakespeare es basd en una antiga tradicié de
relats tragics sobre I'amor, i un d'ells és Piram i Tisbe de Les Metamorfosis d'Ovidi. Les
dues frames se cenfren en els desacords existents entre els pares dels joves enamorats i
la falsa creenca per part de Piram que la seva estimada, Tisbe, estava morta. De la
mateixa manera, la novella grega Ephesiaca (o els amors d'Antia i Abrocomes),
escrita per Xenofont d'Efes al segle lll, narren una histdria que inclou l'obligada
separacio dels protagonistes i la pocid que indueix al somni profund.

La primera edicié coneguda sobre el tema va ser el relat trenta-trese de |l
Novellino, de Masuccio Salernitano, publicat I'any 1476. Aquesta novelda italiana es
desenvolupa a Siena i té la particularitat que és un relat produit en I'eépoca de l'autor.
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Alguns dels seus elements narratius (les noces secretes, el frare bondadds, I'exili de
Mariotto, el matrimoni forcat de Gianozza, el verii el missatge important que mai arriba
al seu destinatari) sén especialment coneguts per ser-hi presents a l'obra de
Shakespeare. No obstant, existeixen importants diferencies cap al final del relat:
Mariotto és capturat i decapitat, mentre que Gianozza mor de tristesa.

L'any 1530, Luigi da Porto va fer una adaptacié de Il Novellino: una obra de titol
Julieta i Romeu, complementat amb la descripcié "Novella de la trobada de dos
nobles amants". Per redactar l'escrit, da Porto es va inspirar en Piram i Tisbe i en el llibre
de contes El Decamerd de Giovanni Boccaccio. A Julieta i Romeu es concreten els
noms dels protagonistes i els de les families rivals, aixi com el lloc de la tragedia,
Verona. També introdueix els personatges originals de Mercutio, Tibald i el comte Paris,
que Shakespeare acabaria de desenvolupar. Modifica el final, tal com el deixard
Shakespeare: Romeu beu el veri, mentre que Julieta es travessa el pit amb el punyal.
La primera edicié feta sobre la seva obra la va
publicar com a "historia veridica", insistint que els T
successos presentats en la tragédia havien succeit [ G Da TORTO
durant el regnat de Bor’rolomgo I f:iello Scala O,l Jllllette et Roméo
segle Xlll. En aquesta mateixa epoca es té | R T A
constancia de l'existéncia dels Montagut i dels ol e
Capulet com a faccions politiques. Tot i aixi, la seva =
Unica interaccié va apareixer plasmada en els
Cants del Purgatori de Dante Alighieri.

Tot i el que previament he esmentat, molts dels
que han estudiat i buscat les fonts de Romeu Julieta
parteixen la seva recerca des de molt més
endavant, i per tant, de forma diferent. Afirmen que

PARIS
existeixen dues fonts en les que, sens dubte, es va ' s

g Juliette et Roméo de Luigi da Port
basar Shakespeare per la construccié de la seva viietie et komeo ge Luigi aa Forfo

fragédia. Per una banda tenim el poema d'Arthur Brooke, The Tragicall Historye of
Romeus ans Juliete, publicat el 1562, i per I'altra, una traduccid de William Painter amb
el titol de Rhomeo and Julietta, inclosa en el volum Il del seu Palace of Pleasure
publicat el 1567. Aquesta Ultima obra conté una versid en prosa de Romeu i Julieta
fitulada "La grandiosa historia del constant amor veritable de Romeu i Julieta",
traduccions en prosa de fonts cldssiques i de les novelle italianes i franceses. Se sap
gue en aqguesta época hi havia una gran fascinacié per les novel les italianes i que els
contes italians eren molt populars entre els guionistes i actors de teatre.

Tant Brooke com Painter semblen haver utilitzat com a font, al seu torn, una versié
francesa de la historia, escrita per Pierre Boaiastau —en la que es va afegir més
sentimentalisme a la tframa, mentre que la retodrica dels personatges va adquirir una
forca impetuosa que li hauria de conferir una qualitat vehement-, publicada en el
volum | de les Histoires Tragiques de Francois de Belleforest el 1559, i que al seu torn es
basa en Romeo e Giulietta de Mateo Bandello, publicada el 1554, i en Giuliefta e
Romeo de Luigi da Porto, apareguda el 1530. Aguesta Ultima va servir de font a
Bandello, i com he dit préviament, és la primera versid de la historia que situa I'accid a
Verona, assigna els noms de Romeu i Julieta als protagonistes, aprofundeix en la
depressié inicial de Romeu i en la rivalitat dels Montagut i els Capulet, a més
d'incorporar per primera vegada els personatges de Benvolio i la Dida.
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Es cert que a I'&poca hi havia alfres versions de la histdria, perd s'ha constatat que
existeixen nombroses semblances entre el text de Brooke i la tragedia de Shakespeare.
Shakespeare deuria manejar el Romeus de Brooke perque al llarg de la tragédia
apareixen constantment ressons d'aquesta obra, com veurem més endavant. De tota
manera, malgrat que hi hagi similituds, també hi ha molts detalls en qué difereixen. Per
exemple, I'accid del poema de Brooke dura aproximadament uns nou mesos, mentre
gue Shakespeare fa que tot es resolgui en només quatre o sis dies.

Rex Gibson (dramaturg anglés) opina que aquesta compressid temporal que fa
Shakespeare t¢ com a objectiu incrementar I'impacte emocional sobre el lector-
espectador. A més, Shakespeare va dotar de vida propia alguns dels personatges de
I'obra (a banda dels dos amants, Fra Llorenc o la Dida sén personatges amb uns
cardcters forca més elaborats que d'altres), a diferencia de Brooke, que es limita a
presentar uns cardcters estereotipats. Finalment, hi ha una altra diferencia prou
destacable: al text de Brooke Julieta té setze anys, mentre que Shakespeare la fa tres
anys més jove.

| Més dubtosa és la influéncia de Painter, tot i que
vy el simple fet de que Shakespeare utilitzés “"Romeu”

THE TRAGICALL HIS. com a nom per al personatge (enlloc de “Romeus”
torye of Romess and Iuleet , writ
ten firft in Italian by Bandell, de Brooke) ens fa pensar que en algun moment
d nomwe in Englifhe b . . .
s el deuria utilitzar I'obra de Painter. L'obra de Brooke (tot
NG b iolentSSsnturnnng i que menys fidel a I'original frances de Boaiastau que

la de Painter) afegeix alguns fragments que la fan
més dramatica potencialment, i entre els que caldria
e citar la primera entrevista de Romeu amb la Dida, el

f >'v/."':'_<"_fi'ﬂ‘"21'.??«‘2&::"””' “ relat que aquesta fa a Julieta dels acords per a la
e celebracio del matrimoni, I'entrevista de Romeu amb

el frare després de la mort de Tibald, el relat de la

it In edibus Richardi Tottell fristesa de Romeu en el seu exili a Mantuaq, etc, per la

Cum Priuilegio, qual cosa no resulta estrany que Shakespeare es

The tragicall historye of Romeus and ~ F€COIlzés en ella en major mesura, com anteriorment
Iuliet per Arthur Brooke apuntavem.

Tot plegat posa de manifest un element habitual en I'obra de Shakespeare, ja que
no solia inventar els temes, sind que aprofitava histories antigues. Per exemple, se sabia
que pels volts de I'any 1290 havien existit un parell de families italianes, els Montecchi i
els Capelletti, que s'odiaven profundament, i aquest odi les va conduir a la destruccid
mutua. Per bé que el referent fos real, no queda cap constancia que aquelles families
comptessin amb dos membres anomenats Romeu o Julieta. A més, els Montecchi
vivien a Verona, com els personatges de I'obra, perd els Capelletti eren ciutadans de
Cremona.

En definitiva, el conflicte entre families era historic, ja que estava documentat,
perd I'afer amords fou una invencidé. També es considera com a font la tradicié dels
sonets. A Romeu i Julieta hi ha alguns passatges (per exemple el proleg al primer acte,
o bé els primers mots que s'adrecen els dos amants al ball) que sén, de fet, sonets. Tot i
que aqguest tipus de composicié havia nascut a Itdlia, molts poetes anglesos també
I'havien conreat i a Shakespeare també |i agradava fer-ne. Es forca probable que
hagués compost molts dels seus sonets poc abans d'escriure Romeu i Julieta, i fins i tot
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déna un exemple de sonet, el nUmero 29, que es podria relacionar clarament amb la
historia de Romeu, exiliat i angoixat per I'estat de Julieta. Presenta una veu poética
que es lamenta del seu estat, caigut en desgracia i abandonat, i I'Unica cosa que el fa
sentir felic és el record d'un “tu” a qui es refereix amb I'expressid “amor meu”.

> L'EDICIO

Convindria recordar, abans de parlar directament del text de Romeu i Julieta, que
no es conserva cap text literari original manuscrit d’aquest autor, si s'exceptuen uns
fragments de Sir Thomas More —que formen un total aproximat de 147 linies—, obra que
no va apareixer impresa fins el 1844,

S'hauria de recordar, també, que Shakespeare mai va tenir, aparentment, relacié
alguna amb la publicacié de les seves obres tot i que algunes d’elles apareguessin
editades en vida de |'autor, per la qual cosa les edicions que s'han anomenat
“originals” —edicions in Quarto e in Folio, que més endavant mencionarem en relacié a
Romeu i Julieta, en particular— estan, en nombroses ocasions, plenes de problemes
textuals, llacunes, inexactituds, etc. Si a aqixd afegim, per una part, que el que
normalment entenem per correccid gramatical no és una de les caracteristiques més
notables de Shakespeare, i per altre, que la llengua anglesa és especialment apta per
a la amfibologia —per les seves ambivalencies i dobles sentits—, es comprendrd perque
la feina de depuracio i fixacid del text ha estat, i de fet continua sent, de primordial
importdncia com a pas previ a I'edicid.

La primera edicié impresa de Romeu i Julieta
apareix el 1597, amb el titol “An Excellent conceited
Tragedy of Romeo and Juliet. As it hath been often
(with great applause) plaid publiquely, by the Right od N

Honourable the L. Of Hunsdon his Servants”, J\ACELLENT

redlitzada pel tipograf John Danter, pero sense
reaiizada pel Tipograt P ~ conceited Tragcdlc
indicacié del nom de I'autor o de I'editor, el que

., OF
porta a pensar que es fractava d'una edicid pirata R C” I
. ) s , . omeo ana iulict,

publicada per aprofitar I'exit de I'obra, i que —com

. , . . Asichuhbeen ofien (with greatapplanfe)
veiem en |I'apartat corresponent- ens ajuda a fixar la plaid pubiiquely, by |‘|cn§§) o

. e . R jou'.\hc(th of Hanfden

data de composicid de la mateixa. El text esta bis Serazs, :
construit a partir de les intervencions completes @w\,,.,\ ﬂ)

d'alguns dels personatges, i de la reconstruccié de la
resta de I'obra, probablement realitzada per part
d'actors contractats que representaven papers
menors; per aquesta rad, presenta omissions —no
d'escenes o intervencions completes, perd i

LONDON,
s } Printedby [ohn Dancer:
d’alguns fragments o versos caracteristics—, tot i que Isoy

abunda en acotacions escéniques que ho fan Primera edici6é de Romeu i Julieta
inevitable a I'hora de I'edicid. Es coneix aquesta edicid com a First Quarto (Q1).

La segona edicié de la tragédia —-Second Quarto (Qz2)- apareix el 1599, amb el titol
“The Most Excellent and lamentable Tragedie, of Romeo and Juliet. Newly corrected,
argumented and amended, etfc”. A lI'igual que en el cas anterior, no es menciona el
nom de |'autor tot i que apareix en aquesta ocasid el nom del tipograf, Thomas Crede,
i I'editor, Cuthbert Burby, la qual cosa la converteix en una copia autoritzada per a
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I'edicié per la companyia d'actors propietdria del text. Presenta el text complet de
I'obra, i algunes dades permeten pensar que, els editors es van basar en I'edicié
mencionada anteriorment, consultant quan era necessari, el manuscrit autograf de
I'autor, fins a I'extrem de que algunes de les intervencions apareixen duplicades en
aquesta edicié (per exemple, la Ultima intervencié de Romeu). Es aquesta I'edicié més
autoritzada per a la reconstruccid textual de Romeu i Julieta.

El Stationer's Register —registre legal
de l'época- menciona que el 1607
I'editor Cuthbert va cedir els seus drets a
Nicholas Lyne, mentre que aquest els va
cedir a John Smethwick el novembre del
mateix any. Aquest Ultim publicaria “The
Most Excellent and Lamentable
Tragedie, of Romeo and Juliet. As it hath
been sundrie times publiquely. Acted, by
the Kings Maiesties Servants at the
Globe"”. Aquesta edicié, de nou
First Folio de Romeu i Julieta andnima i coneguda com Third Quarto
(Qs3) no és sind una reedicié de la immediatament anterior, tot i que introdueix algunes
correccions iinclou en portada el nom de I'autor: “Written by W. Shakespeare”.

Per Ultim, pel que fa a les edicions anomenades "originals”, Romeu i Julieta apareix
en el First Folio del 1623 -primera edici®é de I'obra dramadtica completa de
Shakespeare—-, en la seccié corresponent a les “Tragedies”, ocupant les pagines de la
53 a la 79, entre Titus Andronicus i Timon of Athens. En aquesta ocasid, el text
reprodueix |'edicié del Qs anteriorment mencionada, la qual cosa el converteix en un
dels pocs casos en els que el text del Folio (F) té poc valor textual. D'entre les edicions
més modernes caldria destacar, per la seva autoritat critica tant pel text com pels
comentaris, les seguents: W. G. Clark i W. A Wright (Cambridge, 1866); H. H Furness
(New Variorum, 1871) —que inclou en la seva edici¢ la del Q de 1597 (Qs)-, i de la que
existeixen altres dues edicions (Nova York, 1963, i Filadelfia, 1971); R. Hosley (New Yale,
1954); J. Dover Wilson i G. |. Duthie (New Shakespeare, 1955), T. J. B. Spencer (New
Penguin, 1967); B. Gibbons (New Arden Shakespeare, 1980); i G. Blakemore Evans (New
Cambridge Shakespeare, 1984).

> ARGUMENT

Primer acte

L'obra consta de cinc actes. El primer acte serveix, essencialment, per exposar la
situacid inicial d'enemistat entre les dues families, els Montagut i els Capulet, i per
presentar els personatges.

Els criats d'una i altra familia inicien una baralla multitudindria en una placa de
Verona, que només cessa després de la intervencié del princep Escalus. Aquest,
cansat de les constants disputes entre els dos bdndols enfrontats, fa una adverténcia
puUblica en virtut de la qual es castigard amb la mort els qui siguin responsables de nous
aldarulls. A més, cita per separat els caps de les families Montagut i Capulet per parlar
del tema i mirar de trobar una solucid satisfactoria per a tothom.
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L'acte continua amb la presentacidé dels altres personatges. El jove Romeu, de la
familia Montagut, que no havia participat en la baralla, es mostra malenconidés mentre
conversa amb el seu amic Benvolio. La rad d'aquesta actitud és I'amor: Romeu
manifesta a Benvolio que estd enamorat d'una dama, Rosalia, perd es tracta d'un
amor no correspost, i aixd el fa patir.

Tot i que el comte Paris demana
al senyor Capulet la mda de la seva
fila Julieta, aquest considera que
encara no és hora de parlar de
casament. En qualsevol cas, si que i
deixa clar que el considera un
candidat adequat i el convida al ball
que té previst oferir aquell mateix
vespre a casa seva. El senyor Capulet
lliura a un criat una llista de persones
que ha d'anar a frobar, a propdsit del ball, perd el criat —que no sap llegir-, un cop al
carrer, es froba amb Romeu i li demana que i llegeixi el contingut del paper.
D'aguesta manera, Romeu s'assabenta de la celebracid del ball i Benvolio i
recomana gque hi assisteixi perque, de ben segur, comptard amb la presencia de
Rosalia, i qixi, quan la vegi, se'n adonard que no n'hi ha per a tant.

Romeu i Julieta en teatre

Tot seguit ens és presentada Julieta, mentre parla amb la seva mare i amb la Dida,
serventa de Capulet i mare adopftiva de Julieta. En aquesta conversa, la senyora
Capulet planteja a la filla la pretensid de Paris de casar-se amb ella, i Julieta respon,
obedient, que fard el que els seus pares vulguin. Al vespre, després que Romeu s'hagi
frobat amb diversos amics i tots disfressats hagin arribat a casa dels Capulet, s’esdevé
el ball durant el qual Julieta i Romeu enllacen les mirades i gueden embadalits I'un per
I'altre. Tibald, nebot de la senyora Capulet, se'n adona de la preséncia de Romeu, un
Montagut, i ho considera una provocacié. Quan és a punt d'usar la forca per treure’l
del ball, el senyor Capulet li ordena que no faci res, atés que Romeu no ha causat cap
problema. Un cop finalitzada la festa, Julieta pregunta a la Dida la identitat del jove
que I'ha besada, perd un cop és informada, es lamenta pel fet de que romeu és un
home el qual ella hauria d’'odiar. Per tant, I'acte es clou amb la descoberta, per part
dels dos amants, que la persona que estimen forma part de la familia rival. Tot i qixo,
aquest fet no els fa desistir del desig de retrobar-se.

Segon acte

El segon acte comenca amb I'entrada de Romeu al jardi dels Capulet. Romeu ha
quedat tan impressionat amb Julieta que no pot estar-se de veure-la de nou, aixi que
aconsegueix escapar-se de Benvolio i Mercutio, que el busquen perd no el troben.
Arriscant la seva vida, Romeu escala el mur dels Capulet, i quasi com un lladre,
ingressa a la casa enemiga. Alld té lloc la conversa entre els dos enamorats. Julieta vol
saber si Romeu I'estima seriosament i si, en conseqUéncia, s'hi voldrd casar. Ella, que no
sap que Romeu estd amagat al seu jardi, surt al balcd i confessa el seu amor parlant
amb la lluna. Ell, que llavors ja sap que Julieta I'estima, surt del seu amagatall i parla
amb ella. Julieta, avergonyida per haver estat descoberta, diu que prefereix patir a
que ell li juri un amor que no és sincer.
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La Dida interromp la seva conversa cridant a Julieta. Aquesta, abans
d'acomiadar-se de Romeu li diu que les seves intencions sén del tot sinceres i que
desitja casar-se. Romeu assenteix sense dubtar, de manera que acorden que
I'endemd Julieta enviard un missatger perque Romeu li doni instruccions. Després
d’aquesta conversa, el noi va a veure fra Llorenc per explicar-li els seus neguits i per
demanar-li que el casi amb la seva estimada. Fra Lloreng, tot i que queda sobtat per
les seves explicacions, no ho veu malament, ja que aquesta podria ser una via per
resoldre el litigi entre les dues families. Romeu diu a la Dida, la missatgera que ha enviat
Julieta, que aquesta vagi a veure Fra Llorenc a la tarda perqué els casi. L'acte acaba
amb la celebraci® de la boda clandestina, que compta amb la necessaria
complicitat del frare, personatge, com ja hem vist, indispensable en I'acte segon.

Tercer acte

El tercer acte s'inicia amb una nova baralla entre Tibald, cosi de Julieta, i
Mercutio, intim amic de Romeu. En el moment qué Romeu intenta posar pau, Tibald
fereix mortalment Mercutio i fuig, per bé
que torna al cap d'una estona. Es
produeix una altra disputa, entre
Romeu i Tibald. En aquesta ocasio,
Romeu mata Tibald. Amb els caddavers
encara calents, apareix el princep
Escalus, que atenent a tot el que ha
fingut lloc, decreta I'exili de Romeu. La
mort de Tibald, i sobretot I'exili de
y ' Romeu, deixen Julieta molt trasbalsada.
Baralla a Verona entre els criats La Dida la tranquilditza i li explica que
Romeu s'amaga amb fra Lloreng. Al vespre, la Dida va a veure Romeu i li ddna com a
penyora un anell de Julieta. Fra Lloreng, després de fer entendre a Romeu que I'exili és
el castig menys dolent que podia haver rebut, el convenc perquée parteixi cap a
Mdantua i que es tranquil fitzi.

4

Abans de marxar, perd, Romeu passa la nit amb Julieta, d'amagat, a I'habitacié
de la noia. Aguest fet coincideix justament amb I'acceptacié per part del senyor
Capulet de casar la seva filla amb Paris al cap de pocs dies. Avisats per la Dida que la
senyora Capuletf s'acosta, els amants se separen. La mare de Julieta explica a la jove
les novetats del futur matrimoni amb Paris, perd Julieta rebutja casar-s'hi, cosa que
deixa perplexa la mare i enfurisma el pare, el qual amenaca amb no reconéixer-la
com a filla. Fins i fot la Dida aconsella a Julieta que s'oblidi de Romeu i accepti Paris,
que és més bon partit. El tercer acte acaba amb la decisié de Julieta, ben sola i
desemparada, d'anar a demanar consell a Fra Llorenc.

Quart acte

El guart acte s’obre amb la visita de Paris a Fra Llorengc amb |'objectiu d’informar-lo
que el seu casament amb Julieta s’ha confirmat i que estd previst que es dugui a
terme de seguida, a la qual cosa el frare respon amb objeccions. En aguell moment
arriba Julieta, que es queda sola amb ell després de que Paris marxi. La noia confessa
que estd desesperada i no sap que fer. Davant d'aquesta situacid, el frare li proposa
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una solucié: cal que torni a casa seva i digui que li sembla bé el casament amb Paris.
L'endema al vespre haurd de dormir sola per poder prendre’s un licor que simulard la
seva mort. Al seu torn, Fra Llorenc avisard Romeu per tal que, després que hagin tingut
lloc els funerals, la vingui a recollir a la cripta de la familia Capulet i fugin junts.

Julieta accepta la proposta de Fra Llorenc i fa tot el que li ha dit: torna a casa i
simula que es penedeix d’haver rebutjat Paris. Al vespre s'ajeu al llit i es pren el
beuratge que li ha donat el frare, després d'haver dubtat molt sobre les seves
veritables intencions i sobre les possibilitats que tot acabi bé. Aixi doncs, quan el cos
aparentment sense vida de Julieta és descobert el mateix dia que s'havia de casar
amb Paris, a casa dels Capulet s'esdevé un trasbals monumental. L'acte acaba amb
un didleg que es converteix en discussid entre els musics que havien d’animar la boda.

Cinqué acte

El cinque i darrer acte s'inicia a Mantua, on Romeu espera noticies de la seva
estimada. En comptes de rebre la carta que Fra Llorenc i volia enviar per explicar-li tot
el que havia passat realment, en rep una amb . 3Rk
altra informacié. Baltasar, el seu criat, li déna la K
noticia de la mort de Julieta. Incapagc de
suportar-hno, Romeu decideix proveir-se d'un
veri —practica prohibida a Mdntua- a casa
d'un apotecari i tornar a Verona, directament
al cementiri.

Després de demanar a Baltasar que el
deixi sol, Romeu obre la tomba de Julieta i es
disposa a entrar-hi, perd Paris —que també és al
cementiri— el detura i li exigeix que marxi. Es produeix una lluita i Paris mor. Romeu entra
dins la tomba i, després de veure Julieta aparentment morta, pren el veri i expira al seu
costat. En aguell moment arriba Fra Liorenc i veu els caddavers de Paris i de Romeu, just
quan Julieta es desperta. De fora se senten veus —el patge de Paris ha anat a avisar la
guadrdia després de presenciar el combat entre ambdds—, i el frare fuig espantat.
Julieta se'n adona de la desgrdcia quan veu el caddver de Romeu, i presa pel dolor
es déna mort clavant-se el punyal del seu marit. L'obra acaba quan arriben el princep
Escalus i els senyors Montagut i Capulet. En aguell moment Fra Llorenc es veu obligat a
explicar fil per randa tot el que ha passat. La carta que Romeu havia lliurat a Baltasar
perqué aqguest, al seu torn, la donés al pare, certifica que el que ha dit el frare és cert.
En vista dels infausts esdeveniments, els senyors i les families Montagut i Capulet
acorden posar fi al seu odi, un odi que només ha causat morts i desgrdcies.

Mort de Romeu i suicidi de Julieta

> ESTRUCTURA

L'obra de Romeu i Julieta esta dividida en cinc actes, els quals formen la veritable
tragedia. Encapcalant els dos primers s'observa una breu intervencié del cor en forma
de proleg, entés no pas com un personatge collectiu que canta, sind com un
personatge individual que avanca al puUblic d'una manera sumdaria alld que veurd
durant la representacid (en el cas del proleg al primer acte) o que comenta com
s'estan desenvolupant els fets (en el cas de la intervencid prévia al segon acte). Per
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tenir ben clara I'estructura externa d’aquesta obra, he elaborat una taula ben clara
gue demostra la seva divisid en actes i escenes:

Primer acte Segon acte Tercer acte Quart acte Cinqué acte
Proleg Proleg

Escenall Escenal Escenal Escenal Escenall
Escenalll Escenalll Escenalll Escenalll Escenalll
Escenalll Escena lll Escena lll Escenallll Escenallll
Escena IV Escena IV Escena IV Escena IV

Escena V Escena V Escena V

Dels aspectes que he observat en I'estructura d'aquesta obra val la pena de
destacar-ne un parell. En primer lloc, la diferéncia de continguts entre els actes senars i
els actes parells. Les baralles i conflictes violents entre els personatges tenen lloc als
actes senars (al primer es produeix la baralla multitudindria inicial, al tercer el conflicte
entre Tibald, Mercutio i Romeu, que acaba amb la mort dels dos primers, i al cinqué
acte s’esdevenen les tres morts finals: la de Paris, la de Romeu i la de Julieta), mentre
que el desenvolupament de la trama amorosa té lloc als actes segon i quart. En segon
lloc, la posicié central que ocupa I'escena primera de I'acte tercer, el que explica la
baralla entre Tibald, Mercutio i Romeu. No és només una escena central perque, en
relacid amb aquesta, hi ha exactament 11 escenes abans i 11 escenes després, sind
també perque canviard radicalment el desenvolupament de I'argument. Totes les
desgracies (morts, exili, patiments) es succeiran a partir d'aquest instant.

Aquesta obra segueix de manera clara I'estructura habitual en fres parts:
plantejament (en qué es presenten els personatges), nus (en qué sorgeix el conflicte) i
desenllac (en qué es déna la solucid). El plantejament es correspon amb el primer
acte, en qué es presenten els personatges i la situacid inicial, la de dos enamorats que
topen amb el problema que les seves respectives families mai no acceptaran el seu
amor. El nus ocupa els tres actes seglents, en qué es desenvolupa I'accié dramdtica.
Finalment, el desenllag té lloc al darrer acte: la informacid erronia que Baltasar facilita
a Romeu desencadena la situacid final. Cal dir, també, que des del principi fins al final
de l'obra hi ha un seguit d'oposicions entre dos elements que articulen la tensid
dramdtica de la tragedia. Tot seguit observem alguns exemples:

Montagut Capulet

amor odi

vida mort

joventut (dels amants) maduresa (dels personatges que

influeixen, d'una manera o altra, en el seu
amor)

casament funeral

llit de noces llit de mort

amor romantic (viscut per Romeu i | amor fisic (exposat per la dida o per
Julieta) Mercutio)

princep (poder politic)

Fra Llorenc (poder religids)

veri per simular la mort

veri per obtenir la mort real
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La tragédia estd estructurada al voltant de dos eixos que evolucionen de forma
paral lela des del primer acte. Aquests estan constituits per les dissensions familiars, per
un costat, i les relacions personals de Romeu i Julieta per I'altre. Les dissensions familiars
es manifesten en el primer acte, tot i que encara de forma poc important, sent
silenciades per la veu del princep. En el tercer acte assoleixen el seu climax al morir
Tibalt i Mercutio, I'un membre d'una de les families enemistades, i I'altre parent del
princep. L'actuacidé d’aquest Ultim té& conseqUencies més greus i franscendeix el nivell
de la mera advertencia. En el cinque acte s'assolird el desenllac dels esdeveniments.
Els hereus d'ambdues families perdran la vida, en part com a conseqUencia de la
rivalitat d'aquestes, que dificultard la declaracid oberta dels seus sentiments i del seu
matrimoni. Els malentesos a que donen lloc desembocaran en el final tragic dels joves.
Aquesta situacié irreparable portara a les families a lamentar la seva antiga enemistat i
adoptar una actitud de reconciliacio.

Les emocions de les families canvien
en cadascuna de les tres trobades: son
d’informalitat en el primer, de flria en el
segon, i de tristesa en el tercer. En les tres
el princep exerceix el paper de jutge. La
cura que Shakespeare posa en articular
I'estructura del conflicte familiar es posa
de manifest en el paralielisme que
existeix en la composicid de les ftres

Festa de disfresses a casa els Capulet tfrobades, unida al canvi qualitatiu del seu
comportament, que respon als tres moviments del principi, climax i desenllac. Resulta
interessant per una valoracio final d’'aquest conflicte I'abséncia de tot personatge jove
en I'UOltima escena, la qual cosa sembla restar tota esperanca d'una renovacié en
profunditat de les relacions entre les dues families. L'Unic element juvenil present és
I'aldusid a les estatues d'or que s'escolliran en memoria de Romeu i Julieta.

El segon dels eixos tematics, és a dir, el referent a la relacié de Romeu i Julieta,
evoluciona de forma progressiva en els cinc actes que constitueixen la tragéedia. A
cadascuns d’ells els hi correspon un moviment d'avenc significatiu: en el primer es
coneixen, en el segon contrauen matrimoni, la consumacid dels quals es realitza en el
tercer. A partir d’'aquest moment i coincidint amb el canvi del curs dels esdeveniments
operat en I'altre argument, es produeix la modificacid del caire dels fets, que van
adquirint paulatinament un to més tragic, fins a arribar al final de tristesa i mort, que
novament reuneix ambdds fils tematics. En el quart acte Julieta mor de forma aparent,
i en el cinque els dos perden la vida.

L'estructuracié dels dos arguments de I'obra estd acurada, com he senyalat, tant
per la seva progressié individualitzada com per I'aveng que es deriva de la seva mutua
interrelacié. La cura amb que s'ha dissenyat la seva relacid, de forma que el resultat
global no divideixi excessivament I'atencié entre ambdds conflictes, assoleix la simetria
amb la que s’han distribuit els personatges de I'obra: ambdues families tenen un Unic
hereu d'edat proxima que al comencament de I'obra estd associat a un pretendent o
pretendenta: Paris en el cas de Julieta, i Rosalia en el de Romeu. Quan es coneguin i
s'enamorin seran aconsellats per Fra Llorenc i la Dida, respectivament, que en més
d'una ocasid supliran el paper dels seus pares.
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Les dues families tenen criats que s'enfronten emulant als seus amos, al
comencament de I'obra. La baralla de carrer comptard amb el desig de participacid
de Montagut i Capulet, perd en ambdds casos aquesta intervencid serd impedida per
I'actuacid de les seves esposes, que imposaran moderacid. Inclis els parents del
princep que participen a I'obra apareixeran associats a diferents bandols: Mercutio al
dels Montagut, i Paris al dels Capulet, i als dos els espera un idéentic final: una mort
prematura, com a extensié de I'abast de la tragedia, que acaba també amb les vides
de Romeu i Julieta.

A subratllar els constants obstacles que han de véencer els joves contribueix la
concepcid temporal, que els separa del mén dels adults. Mentre Romeu i Julieta viuen
amb intensitat cada moment del present, els seus pares, la Dida, i en general, els
representants de la maduresa, romanen ancorats en un passat poblat de records i
aliens als interessos de la nova generacid, que cada vegada es trobard més aillada. A
gue les tensions i oposicions presents en I'obra, unides a I'accid del desti, adquireixin
una dimensid tragica, contribueix la sorprenent rapidesa amb que es precipiten els
esdeveniments. Aguesta precipitacid, que estd present en la velocitat amb qué
franscorren les accions, es veu potenciada per altres recursos escénics com son les
allusions del frare als perills de la pressa que mostren els joves i el suport simbolic que
faciliten les imatges del llamp o la pdlvora per representar la seva relacié.

Julieta, anticipant el seu cardcter, en I'acte dos i I'escena dos, afirma:

No, no hi tornis: encara que em fas goig,
no em fa goig fer cap tracte aquesta nit:
massa imprudent, sobtat i temerari,
com el llampec, que deixa d’existir
abans no dius “llampegal” Au, bona nit!
Potser, amb I'ale d'estiu, el brot d'amor
serd una bella flor, en un nou encontre.
Ara,adéu, bon repods i bona nit
fingui el teu cor, com els que hi ha al meu pit!

I, més tard, Romeu, per resumir la duracié i intensitat del seu amor, exclama
davant el cos sense vida de Julieta en el cinqué acte il'escena tres:

Quants cops els homes, al punt de morir,

No han sentit joial Es el que s’anomena

I"Ultim llampec. Perd d'aixd, spuc dir-ne
un llampec?2 Oh, amor meu! Oh, muller meval

A mantenir I'atencidé contribueix de forma important el contrast entre escenes
juxtaposades. En el punt climdtic, a la intensitat liica de I'escena en qué Romeu i
Julieta contrauen matrimoni segueix el to tragic i sagnant de les disputes de carrer, el
balanc de les quals sén les morts de Mercutio i Tibalt. Verbalment produeix un gran
efecte el paralilelisme, en esferes diferents, enfre els versos que pronuncia Julieta
recentment desposada, impacient per I'arribada de la nit en que es reunird amb
Romeu. Com en el cas de la segona escena de I'acte tercer:
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Galopeu de valent, corsers de foc,
cap al casal de Febus.
[...]

Estén el vel, nit mare de I'amor,
perqué es tanquin els ulls, i el meu Romeu
salti als meus bracos sense ser advertit.
Els amants, pels seus ritus amorosos,
es basten amb la llum dels seus encisos,
i, siés cec, al'amorliescau la nit.
Vine, nit, greu matrona fosca, ensenya’m
a perdre en aquest joc que han de guanyar
dues virginitats immaculades:

[...]

Oh, m'he comprat la mansié d'un amor
que no conec, i tot i ser venuda
no he estat gaudida:

]

| les paraules del princep decretant I'exili de Romeu, com a senténcia per la mort
de Tibalt, en la primera escena del tercer acte:

Doncs per aquesta ofensa
I'exilio d'aqui sense dispensa.
[...]
Envieu el noi fora:
gue si el trobo veurd la darrera hora.

El nivell de qualitat estructural assolit es posa de manifest també en I'Us dels
recursos que contribueixen a incrementar la tensid, i la seva alternanca amb escenes
de relaxacid, tot i que aquestes Ultimes encara s'usen de forma parca. L'accid i la
violéncia es precipiten des de primer moment en que es decreta I'exili de Romeu. El
seu aveng ve impulsat per situacions especialment tenses, com I'escena en que es
mostra la desesperacid dels enamorats, aquella en qué els Capulet tracten d'imposar
la seva voluntat de forma tirdnica a Julieta, obligant-la a contraure un nou matrimoni
sense dilacio. | també I'escena en qué Julieta ingereix un narcotic com a solucié
desesperada i sense conéixer bé I'abast que tindran els seus efectes.

El moment de la relaxacié es produeix en un lloc estratégic, com a preparacié per
la tensié final de I'obra: Romeu en exili té un |
somni del que desperta reconfortat, perquée ' £
anuncia el final dels seus mals. Aixd obra una
possibilitat momentania de solucid final que
rapidament comenca a tancar-se, iniciant-se
per l'inoportuna relacid del frare que es
dirigeix a comunicar-li I'Ultim pla a Fra Llorencg,
i I'anticipacid del missatger que li trasllada la
noticia de la mort de Julieta. En el somni de

Romeu hi intervé la mort, de la qual li lliura un Romeu interpretat per Leonardo DiCaprio
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petd de Julieta. En I'escena real, quan Julieta descobreixi el cos sense vida de Romeu,
serd incapac de tornar-lo a la vida amb un petd, perd s'unird a ell de forma
permanent, compartint la seva mort.

Com a aspecte dependent de I'estructuracié de I'obra, considerem oporty fer
una breu mencid a la possibilitat d'introduir pauses en el curs d'una representacid
escenica. Convé que la pausa interfereixi el minim possible amb I'articulacidé de I'obrai
gue la seva ubicacidé no suposi un tall en I'evolucid creixent de la tensid, ni obscureixi
I'efecte derivat dels possibles contrastos que interromp. Indubtablement, la millor forma
d'evitar els possibles problemes causats per una pausa és no realitzar-la i prosseguir
sense interrupcié, com possiblement succeiria en
I'origen. Pero, donat l'estes de la practica de
I'intermedi en els escenaris actuals, potser el lloc més
innocu seria després d'escolar la noticia de I'exili de
Romeu, moment a partir del qual el ritme s'accelera i
el to dels esdeveniments canvia. Perd, com tota
pausa ha de pagar el seu tribut, en aquest cas es
concretaria en la pérdua del contrast que es

Romeu i Julieta al balcd produeix entre les paraules del princep decretant
I'exili de Romeu i la invocacid de Julieta a la nit, demanant-li que s'afanyi i anticipant
una felicitat ja proxima.

El fet de que la possible pausa resulti tan problematica constitueix la millor prova
de qgue l'estructura posseeix un important nivell de cohesid i que combina amb
suficient cura la interrelacid dels arguments que l'integren, a través de paral lelismes i
contrastos, de distribucié de personatges i d'elaboracié ambiental. Finalment, la tensid
inherent a tota tfragédia assoleix aqui una progressié creixent que intercala un moment
de relaxacié, necessari abans d’arribar al seu punt climatic. Tots aquests elements
posen de manifest el progressiu perfeccionament que Shakespeare anava assolint en
I'art dramatic.

La técnica dramadtica emprada per Shakespeare a Romeu i Julieta que destaca
per sobre les altres és el canvi sobtat de comeédia a tragédia, situacidé que pot
exemplificar-se a la conversa basada en el joc de paraules entre Romeu i Mercutio
moments abans que arribi Tibald. Abans de la mort de Mercutio en l'acte Il el guid
tendeix cap a una postura més comica. Només després d'aguest moment adopta un
to serids i tragic: tot i que Romeu és bandejat i no executat, mentre Fra Llorencg
suggereix un pla a Julieta perqué ella pugui reunir-se amb el seu estimat, I'audiéncia
encara pot esperar que tot s'acabi bé entre ells. De forma imperceptible, el public
queda en un intens estat de suspens per quan s'inicia I'Ultima escena a la tomba: si
Romeu es retardar-se prou com perqué Fra Llorenc pugui arribar a temps, podrien
salvar-se tots dos. Aquesta esperanca serveix per emfatitzar el final tragic, en el que
I'Ultima esperanca ha quedat descartada i ambdds moren.

> GENERE

Tradicionalment s'ha parlat de la tragédia dels amants de Verona, perd estem
segurs, que només pertany a aquest territorie Els experts han dit que Romeu i Julieta
s'escapa de la classificacié tipica de les obres de Shakespeare perqué la mescla de
géneres és constant. Es cert que I'obra passa de I'epopeia al drama intim, de la
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fragédia a la comédia i de les escenes espectaculars a les recitatives. Aixi doncs, quin
és el veritable génere?

L'epopeia celebra els fets historics del passat, i en aquest aspecte la presentacid
inicial de I'odi entre les families fa pensar en la guerra entre guelfs i gibellins. Perd
també trobem drama intim en tot el llarg de I'obra —al balcd, en el ball, en les Ultimes
morts, etc— i la comeédia hi és present en molts moments, sobretot quan Mercutio o la
Dida parlen de I'amor de manera frivola. A més, el criat que apareix en |I'escena
segona del primer acte és el gracids pensat només per fer riure. La tragedia hi estd
representada per les morts, per la fatalitat del destii per I'odi entre les dues families.

En definitiva perd Romeu i Julieta no segueix fil per
randa les caracteristiques tradicionals del génere. Si, per
comengcar, ens fixem en els protagonistes, veurem que
no sén els que caracteritzen la tragedia: en comptes de
reis o d’herois poderosos, protagonitzen I'obra un parell
d'adolescents. Els personatges tenen conflictes
amorosos No perquée se'ls busquin, sind perque les seves
families estan enfrontades i senfen un gran odi i
menyspreu, ja que a causa d'aixd s'esdevé un final
fragic amb el suicidi dels joves. A part d'aixd, també
crida I'atencié la barreja de géneres (caracteristica del
barroc, d'altra banday): es tracta d'una tragédia (la mort g, P
i el desti hi sén presents), pero inclou elements de I'épica Romeu i Julieta al balcéd
(per exemple, I'odi que senten reciprocament les dues families, que provoca la baralla
inicial), de la comédia (algunes converses, per exemple entre criats) o del drama intim
(basicament, les trobades i els didlegs entre els dos amants).

A partir de I'analisi d'un fragment concret de I'obra (I'escena V de I'acte lll), es va
considerar que I'obra era una “cancd d'alba desfasada”, ja que els amants no s'han
de separar a I'alba per por que els puguin enxampar cometent adulteri (com en el cas
dels poemes trobadorescos), sind justament per la rad inversa, perque no és
convenient que se sdpiga que s'han casat. En aquesta obra literdria Shakespeare
empra diverses técniques dramatiques que han rebut aclamacié entre la critica. El
principal tret elogiat al respecte és el canvi sobtat de la comédia a la tfragédia. L'autor
també fa Us d'arguments secundaris per oferir una visi®6 més clara de les accions
desenvolupades per cada un dels personatges principals. Finalment, és important
comentar que el teatre de I'obra correspon a I'estil barroc, anomenat isabeli. En
aquest es fonen dos tipus diferents de teatre representats a Anglaterra: per una banda
el popular (sobre assumptes morals i religiosos, amb un punt de to humoristic) i per
I'altra el culte (representat en palaus i que tenia el seu origen en el teatre llati i la
comedia humanistica del Renaixement).

> TEMES

A I'hora de parlar del tema de I'obra, hi ha diverses opcions a considerar. La
tematica de Romeu i Julieta és complexa, i probablement no n'hi ha una de central
en l'obra, sind més aviat un entramat de temes que es complementen els uns amb els
altres, estretament interrelacionats. Tot i qixd, els dos amants posen I'amor que senten
I'un per I'altre per davant de qualsevol altra consideracié. Per tant, es pot argumentar
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que I'amor és presentat com el motor que anima a viure. A més, és un impuls que pot
ajudar a superar tot tipus de conflicte. De fet, si alguna cosa queda clara després
d’haver llegit I'obra és que la violencia, com a resolucié de conflictes, no porta enlloc i
nomeés genera patiment.

Tant MaclLeish, Unwin o Salvador Oliva creuen que el veritable tfema de Romeu i
Julieta és el xoc entre els ideals i la realitat. L'amor de tipus romantic que encarnen els
dos protagonistes s'"ha d’'enfrontar a una societat mediocre, convencional, vulgar i
violenta. Segons Harold Bloom, I'amor de Romeu i Julieta mor precisament pel seu
idealisme i la seva intensitat. El motiu del teatre dins del teatre, que apareix en altres
obres del dramaturg, també és present aqui. Julieta, en el fons, estd actuant quan
simula que ha mort, igual que Fra Lloreng, que ha d’oficiar els falsos funerals per Julieta.

L'amor intemporal és un dels elements
representatius de Romeu i Julieta. Amb el pas del
femps els seus protagonistes han passat a ser
considerats com a icones de I'amor jove destinat al
/ fracds. Una forta passid uneix els amants en una
:"

/
o

ROMEO AN PTULIET

relacié excessiva i delirant, ja que en pocs dies es
coneixen, s'enamoren, es casen, fenen la seva nit de
noces i moren. La historia d'aquest amor és tragica
Portada que plasma I'amorila des del comencament perqué els protagonistes s'han
destruccié de veure d'amagat i acaben en un pla que no surt

com havien pensat i que els porta al desenllag fatal.

L'element oposat a I'amor dels protagonistes és la rivalitat entre les seves families:
els joves amants veuen impossibilitzat el desig de fer public el seu amor per I'odi que es
guarden les seves families. Aqui els personatges desafien la societat fins i tot quan
saben que les coses acabaran malament. Cal interpretar que el que Shakespeare
intfenta demostrar és que I'amor és més fort que tot, fins i tot més que la mort, i per
descomptat els protagonistes han de morir perque aixd arribi a les seves Ultimes
conseqUeéencies. D'altra banda, cal també entendre el contrari: Romeu i Julieta és, en
efecte, una historia d'amor, perd al centre de la impossibilitat de la unié dels dos
amants i en el despietat desti final de tots dos, hi ha la consideracié del odi com a
forca molt més poderosa i devastadora.

La concepcié de lI'amor en l'obra és eminentment renaixentista: 'amor és una
forca real, gue mou a l'accidé més enlld d'una consideracié exclusivament platonica i
fins i tot a la seva consumacio en l'acte sexual. Contrasta la passid de Romeu amb el
seu comportament cap a la seva primera estimada, Rosalia, gairebé una parddia de
l'amor petrarquista. No obstant qixo, tot i que la passid els domina, la parella només
consuma el seu amor després de casats, cosa que els prevé de perdre la simpatia del
pUblic. Es interessant observar, també, les relacions de génere dels protagonistes. Tot
dins d'una relacié idealitzada, Shakespeare crea un Julieta decidida, capac de
prendre iniciatives, amb qualitats que fradicionalment s'haguessin  considerat
masculines. Per contrast, Romeu apareix en ocasions amb un cardcter femeni, amb
rampells de malenconia i desdnim.

El final fragic de la historia es deu fonamentalment a la destinacié, a I'atzar, i no
neix dels actes ni decisions dels personatges. Aquest és precisament un dels
inconvenients que la critica ha posat tradicionalment a I'obra: no hi ha una forca
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frdgica que emani dels personatges, sind que tot és resultat de la fatalitat, causa
Ultima d'una série d'esdeveniments desafortunats que resulten tragics per casualitat.
Shakespeare fa anar aqui els conceptes isabelins de la fortuna i la destinacio, forces
volubles que de vegades ens afavoreixen i de vegades actuen en la nostra conftra,
sempre sense motiu aparent i sense que ningU pugui escapar als seus designis.

> PERSONATGES

o DESCRIPCIO DELS PERSONATGES

Els personatges de Shakespeare estan caracteritzats per tenir vitalitat, humanitat i
frescor. Es diu que ell va ser el primer autor a mostrar la naturalesa humana tal com és i,
en comparacid amb els seus contemporanis anglesos, es podria afirmar que els
personatges que construeixen Marlowe, Kyd o Jonson no van gaire més enlld de la
caricatura, sén personatges simples que no evolucionen al llarg de I'obra, que de
principi a fi es comporten de la mateixa manera, amb els mateixos valors i amb els
mateixos judicis. N'és un clar exemple els familiars dels dos enamorats Romeu i Julieta,
gue estan enfrontats al principi de I'obra, perd que es reconcilien al final. Tenen frescor
perque imiten la vida real amb els seus canvis continus.

Hi ha estudiosos que afirmen que els personatges de Shakespeare arriben a
superar la vida real pergue la mostren en esséncia. Per exemple, mai dos enamorats
reals parlaran com Romeu i Julieta en I'escena del balcd: en aquest cas, la poesia de
I'escena embelleix més la bellesa del didleg entre dos amants de la vida real. La
manera com s'expressen els personatges fa que aquests s'individualitzin, tfinguin una
personalitat propia. Shakespeare diferenciava els personatges a través del registre
lingUistic de cada un tenint en compte la seva procedéncia, la situacié social, el
cardcter, el paper que feien dins de I'obra, etc. S6n personatges que es defineixen pel
qué diuen i com ho diuen. A la vegada, pero, cadascun té la seva evolucidé i unes
contfradiccions que també s’han de mostrar en dimensid linguistica.

Per a dur a terme una descripcié detallada dels personatges que surten a I'obra,
he decidit classificar-los en dos grans grups: els principals i els secundaris. Per una
banda, els personatges principals son els joves Romeu i Julieta, de la qual la historia
gira al seu voltant. Per I'altra, he dividit els personatges secundaris en tres grups: els
joves (que bromegen o es barallen), els pares (representant I'alta burgesia i el tracte
envers els joves) i els ajudants dels joves (grup molt
limitat que ajuda als joves a abastar els seus
objectius. Per Ultim, i sense classificacid alguna per
la poca importdancia dins I'obra, la gent de Verona.

Romeu

Es un jove enamoradis, conqueridor, tossut, i té
els seus moments divertits. Es educat, de bona
familia, dolc i afectués amb la seva estimada, Romeu en una de les versions
encara que impulsiv i precipitat pel que fa al cinematografiques
casament, ja que coneix a la Julieta la nit anterior, amb prou feines han parlat i ja
volen casar-se. A més no només no havien parlat, sind que tampoc s'havien vist, ja que
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la festa en la qual es coneixen és de disfresses i van coberts amb madscares. Romeu
encarna l'amant romdntic per excelléncia, qui és capac de morir per la seva
estimada, ja que no pof viure sense ella.

Julieta

es deixa enredar per Romeu. Cap dels dos té el
suficient judici com per veure que tot és massa
precipitat i ella, enlloc de pensar bé la proposta
de maftrimoni del jove Montagut, es llanca a
'aventura i tampoc li posa fre o posa en dubte
el veritable amor que Romeu assegura que sent
per ella. Es impacient pero lieial, ja que en el _ ,
moment en qué el seu pare linsta a casar-se Julieta en una de les versions

amb Paris, ella va corrent a la cella de Fra cinematografiques

Llorenc i li diu que prefereix morir abans de trair al seu estimat i casar-se amb algl a qui
avorreix.

Es una adolescent impulsiva i que facilment 7 W
v

1

ki

&l

i

Escalus

La primera aparicié és en el primer acte, quan criats es comencen a barallar en
una placa de Verona. Davant d'aquesta situacid, aquest deté la batalla. Després, en
l'acte tercer, quan descobreix que Mercutio ha mort a causa de l'enemistat entre els
Capulet i els Montagut, deixa clar a les families esmentades que no els pensa tolerar
cap falta més de venjanca ni d'irresponsabilitat. També, més endavant, desterra a
Romeu, fet prou important dins I'obra, ja que canvia completament el fil d’aquesta. En
el cinqué acte anuncia amb tristesa que ambdues families han rebut un merescut
castig per I'odi que han anat creant, perd ell també es sent covard per haver-los
tolerat totes les seves discordies durant massa temps. Per les aparicions que té en la
fragédia i pel simple fet de ser el princep, sembla ser un personatge amb autoritat,
respectable, responsable, just i amb criteri. No és de gaire pes, perd representa,
d'alguna manera, la ma que marca els deures i les prohibicions que ha de segui el
poble, aixi com les amenaces i els castigs en cas de no ser complerts.

Paris

Es el promés de Julieta, la qual estimard
i defensard fins la mort. Per aixd, al meu
parer, és un jove cavallerdés i educat,
disposat a lluitar i a esperar per I'amor que
estima. Al formar part de la noblesa, és
caracteritzat per ser una persona raonable i
de bon bressol, la qual cosa fa que sdpiga
com ha de comportar-se i expressar-se. Els
valors el defineixen. Alguns dels moments on
podem veure-ho clar és quan, a casa els
Capulet, demana la mda a Julieta, per
primera vegada. Per altra banda, a la cela :
de Fra Lloreng, per parlar del casament, Romeu i Paris en una versiod teatral
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que serd dut a terme el proper dijous. Finalment, també ho veiem en I'Ultim acte, quan
va a veure a Julieta a la cripta i es tfroba amb Romeu, trobant aixi també, la seva
propia mort.

Families Capulet i Montagut

Al ser comU en I'época, la familia
reflecteix I'estructura social establerta. Els
pares son tossuts, protectors i indirectament
firdnics, ja que a simple vista es pot
apreciar I'amor que tenen cap als seus fills,
perd al cap i a la fi els imposen aspectes
amb els que ells no estan d’acord (sobretot
en el cas del senyor Capulet, doncs Julieta
mai ha volgut ni voldrd casar-se amb Paris).
Les figures maternals d’ambdues families A :
sén més dolces, perd en definitiva es guien gy e A
pel que divuen els seus marits. Aqguesta Disputa entre Capulets i Montagut
situacid és creada i influenciada seguint el que era normal en I'época, un temps en
que la dona encara no tenia gaire dret a expressar la seva opinié sobre els assumptes
socials i politics que es succeien. Si bé aquests quatre personatges no sén de tanta
importancia com els seus fills, van apareixent al llarg de I'obra, doncs sén els que els
marguen continuament alld que no poden fer. A part d'aixd és continua la disputa
qgue tenen enftre ells, ja sigui mitjancant els criats o discursos contundents directament
cara a cara. Finalment, penso que I'escena més important que tenen en comu és
I'Ultima. Els Capulet i els Montagut han matat (d'alguna manera) els seus fills, a causa
de I'odi. Ara els toca posar punt i final a aquests malentesos i iniciar una nova etapa
sense ells, fet que els pesard a la consciencia durant tota la vida.

Mercutio

Fidel amic de Romeu, aquest es preocupa per ell, sobretot en saber que estd
enamorat de Rosalia, amor impossible pel fet de que ella ha fet vot de castedat. Amb
un cardcter simpdatic i divertit, poc li importa trobar-se amb els Capulet i una baralla al
carrer amb aquests, ja que seria el primer en brandar I'espasa. Tanmateix, crec que
aquesta impulsivitat és el que el porta a la mort, ja que en la lluita en que Tibalt repta a
Romeu i aquest la rebutja, és Mercutio qui comenca la disputa.

Benvolio

Es un molt bon amic, també fidel, i es preocupa de posar a ratlla els criats en les
batalles al carrer. En general, intenta establir sempre pau en els conflictes que sén
absurds de comencar. Es un home sincer, responsable, prudent i intel ligent. Com ja he
dit, suposa la ma dreta de Romeu en tot moment, com es pot veure en el moment en
qué Romeu estd desaparegut i ningu sap el perque del seu estat. Normalment sempre
va acompanyat de Mercurio. Al comengcament de I'obra té certa importancia perd
acaba sent un simple testimoni més. La seva Ultima aparicié és quan narra la baralla
entre Romeo, Tibalt i Mercucio al princep.
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Tibalt

Tibalt és un duelista sempre disposat a lluitar i a provocar els Montagut, sobretot
perque al ser de sang Capulet, és un dels que sent més rancor cap als seus enemics.
La notorietat del seu paper la veiem, sobretot, en el fet que en veure a Romeu a la
festa que es celebra, perd els estreps, i com que la situacid no li permet crear un mal
ambient amb una baralla, I'endemad envia una carta reptant al jove Montagut. Tibalt,
en aquesta baralla, es bat a duel amb Mercutio, el qual acaba mort. Tot i qixo, ell
mateix es firma la seva propia senténcia de mort, ja que Romeu, al veure sense vida al
seu amic, se li abalanca a sobre deixant-lo també sense vida.

Fra Llorenc i Fra Joan

Ambdds frares defensen en tot moment I'amor que tenen Romeu i Julieta, sobretot
Fra Lloreng, figura essencial en la historia. Aquets és acurat, molt bo amb els joves, es
preocupa per ells. També és previngut, intenta fer el correcte, intenta mostrar la part
positiva en els mals moments i no atabalar-se davant de qualsevol contratemps. Té
moments crucials i de gran tensid, com el moment en que planegen la situacié de la
cripta amb Julieta. Comparteix la seva participacié en la tframa de Romeo i Julieta
amb la Dida. El seu llenguatge és sentencids i moralitzant, i t& una actitud en que hi ha
barrejades sensatesa i decisions arriscades. Per altra banda, a Fra Joan només el veiem
quan arriba a la celda de Fra Llorenc i li lliura la carta que era per Romeu, en la qual i
explicava el pla que tenia amb Julieta.

Samsé i Gregori

Tots dos son impulsius, grotescs i bruts. Només entren en escena una vegada, en la
primera del primer acte, i sén ells els que intenten provocar el conflicte amb els criats
dels Montagut.

Abraham

Ell és el criat dels Montagut provocat per Samsé i Gregori, tot i que aquet sembla
menys llancat a combatre i només pregunta el perque de les situacions i els
enfrontaments.

Apotecari

Unicament sabem d’ell que és el que ven a Romeu el veri que I'acaba matant, tot
i estar prohibida la venta d’aquest, doncs el jove Montagut i demana que accepti els
diners per la seva necessitat.

e ANALISI LINGUiSTICA

Comencarem per referir-nos als personatges que donen titol a I'obra, advertint
que la seva peculiar forma de destacar s'aconsegueix pel confrast amb els alires.
Perd, a pesar de que tant Romeu com Julieta es diferencien cada vegada més dels
altres, impulsats per la forca motriv del seu mutu amor, en cap moment es poden
perdre les notables diferéncies que existeixen entre ells. En ambdds casos assistim a un
procés de maduresa, parallel al seu progressiu adillament de la resta de la societat,
arribant a perdre incllUs el recolzament d'aquells que en un principi eren els seus
confidents: la Dida, que ha prestat la seva collaboracid a la seva relacié i casament,
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mostra el seu costat fremendament realista i alieé al sentimentalisme, i es posa de part
dels pares de Julieta, que la insten a confraure matrimoni amb Paris. El frare, en un
moment decisiu, quan Julieta acaba de despertar a la cripta, I'abandona a la soledat
de la seva trobada amb el caddver de Romeu, que desencadenard la seva mort.

Pero, tot i que els dos protagonistes s'enfronten al seu final en maxima soledat, i
I'afronten amb serenitat i decisid, els trets que els conformen sén diferents. Julieta, tot i
ser madura, com ho fa Romeu, exhibeix des del principi una major varietat de recursos
lingUistics, depenent de les caracteristiques del seu interlocutor en cada cas. |, tot i que
demostra breument conéixer els recursos de la retdrica elaborada, s'expressa, des del
principi, en un to més directe que el de Romeu.

Ell, per la seva part, mostra una progressié continuada des dels versos petrarquistes
amb els que lamenta, al principi de I'obra, el seu amor no correspost per Rosalia, fins la
senzillesa de les seves paraules finals, preludi de la seva mort. A la creixent simplificacid
dels seus recursos retorics s'hi suma un increment de I'activitat i de la forca de les seves
decisions.

Passant al nivell dels exemples concrets, basten alguns per exposar la versatilitat
lingUistica de Julieta, que no froba correspondéncia en Romeu. En les primeres
paraules que intercanvia amb la seva mare, abans de conéixer a Romeu, déna mostra
de gran habilitat i correccid. Tot i que encara és molt jove —catorze anys— sap
respondre el que la seva mare espera escoltar. A la pregunta d'aquesta sobre la seva
disposicié cap al matrimoni, contesta Julieta amb astuta ambigUitat:

Senyora Capulet
De casar, justament, és que volia
venir a parlar. Julieta meva, digue'm,
com estds tu, de ganes de casar-te?
Julieta
Jo encara no somio en tal honor.

(Liii)

No sabem si no ho ha somiat perqué no ho desitja o perque li sembla excessiu. Per
si I'espectador no s'ha sorpres de I'habilitat de la resposta, Shakespeare la posa de
relleu en el comentari immediat de la Dida:

Dida
Honor! Si no t'hagués donat el pit,
juraria que vas mamar saviesa.

(L)

Uns versos després corroborard aquesta impressié al respondre en un exercici
d'igual equilibri a la pregunta, aquesta vegada encara més directa, de la seva mare
en relacié al pretendent Paris on novament juga amb I'ambiguUitat que oculten les
seves veritables intencions. No especifica si el gust al mirar a Paris es produird en ell o
en ella, ni si la mirada servird només per veure o també per ser vista:

Senyora Capulet
Et sembla que el podries acceptare
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Julieta
Ho miraré, si aixd mou a admirar: [...]

(L)

Els dos versos que segueixen aguesta afirmacié en sentit aparent expressen un
sentiment de respecte filial, perd contenen, aixi mateix, una possible segona lectura
qgue convertiria a la seva mare en complice voluntari d'un acostament decidit al
pretendent:

Julieta
Pero els dards dels meus ulls no tiraré
enlla del que trobéssiu que haig de fer.

(L)

Que Julieta no desconeix les convencions del mén en que es mou, i que sap
acomodar-se lingUisticament a elles es posa de manifest en altres moments de I'obra.
Davant la noticia de la mort de Tibalt i I'exili de Romeu, dialoga amb la seva mare, fent
Us de nombrosos equivocs. La senyora Capulet explica el plor inconsolable se la seva
filla, al que Julieta contesta:

Senyora Capulet
Es perqué encara viu aquell traidor.
Julieta
Massa lluny de I'abast d'aquestes mans.
Com voldria venjar-me’n jo mateixal
(lL.v)

O més tard, on el verb “satisfer” t& més d’'un significat, i on “cosi” significa Tibalt per
a la seva mare, perd Romeu per a Julieta.

Julieta
Jo no n'estaré mai, de satisfeta,
amb Romeu, fins que el pugui veure... mort...
és aqguest cor pel meu cosi vexat.
(1.v)

En I'Unic didleg que manté amb Paris, quan es dirigeix en busca de solucid a la
cella de Fra Llorencg, demostra novament ingeni. El seu didleg consta duna successid
d'intervencions breus, generalment d'un vers, en qué Julieta respon amb frases que
poden entendre's a un temps com desaires a les pretensions de Paris o com
expressions indirectes de la seva acceptacid, d'acord amb la convencid que imposa
moderacid. Serveixen d'exemple els segUents intercanvis entre Parisi Julieta:

Paris
Benvinguda, senyora i muller meval
Julieta
Potser, senyor, quan pugui ser muller.
Paris
Aquest “potser” serd dijous, amor.
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Julieta
El que ha de ser serd.
(IV.Q)

O, cap al final del seu didleg on els espectadors saben a quin propietari es refereix
Julieta. Quan torni a casa indicard al seu pare que ha conversat amb Paris en els
termes que la convencid li permet:

Paris
La teva cara és meva, i I'has ofesa.
Julieta
Tant pot ser, perqué meva no ho és pas. [...]
(IV.i)

Aqui, de nou, existeix un doble significat aplicable tant a I'actitud d'una donzella-
dirigit al seu pare— com a una dona casada -significat personal i per al public-.

Julieta
He vist el jove comte amb Fra Llorenc,
i li he ofert tant d'amor com pot mostrar-se
sense fraspassar els limits del pudor.
(IV.ii)

Tot i que Julieta utilitza un llenguatge més senzill i directe en la seva relacid amb
Romeu i al dirigir-se a persones en las que confia, és interessant la seva utilitzacié de
recursos retorics elaborats, propis d'altres personatges, per expressar la seva primera
reaccid de sorpresa i dolor per la mort del seu cosi Tibalt a mans de Romeu. Enuncia
una serie d'epitets oximorics per aldudir a la seva naturalesa enganyosa, i conclou
reprenent la imatge del llibre, que la seva mare havia aplicat a Paris com a pretendent
ideal, traslladant-la a Romeu, que, als seus ulls, deixa de diferenciar-se de la resta de la
societat.

Julieta
Oh cor de serp en cos meravells!
Hi ha hagut mai drac en cova tan bonica?
Galant tira! Dimoni angelicall
Corb en colom, llop sota pell de xai!

Substancia infecta en divinal escorcal
Justament el contrari del que sembles,

sant infernat, canalla respectable!

[...]
sHi ha hagut mai llibre sobre vil materia
tan ben enquadernat2 Oh, que el frau visqui
en tan sumptuds palau!

(I1L.ii)

Es precisament el seu coneixement dels mecanismes lingUistics i de les
convencions per les que es regeix la societat el que permet enunciar-lo en el segon
acte de I'obra. Sap que Romeu és un Montagut, hereu de la familia tradicionalment
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enemistada amb la seva, i qUestiona la rad de que un nom sigui suficient per estendre
aquest odi a persones que encara no es coneixen:

Julieta
De tu, només el nom m'és enemic;
tu ets tu: no ho ets pas, un Montagut.
Qué és un Montagut2 No és ma,ni peu,
ni brag, ni cara, ni cap altre membre
d'un cos huma. Oh, sigues un altre nom!
Qué val un nome Girant el de la rosa,
faria la mateixa dolca flaire.
També Romeu, si no es digués Romeu,
servaria els encisos que ja té
sense aquest titol. Romeu, treu-te el nom,
i a canvi del que no és cap part de tu,
pren-me sencera a mi.

(ILii)

A continuacio, en el didleg que s'entaula entre Romeu i Julieta, mostra que el seu
veritable llenguatge, el que millor el permet expressar els seus sentiments, és el de la
senzillesa. En aquest sentit, contrasta inclis amb Romeu, la sinceritat del qual en
aguesta escena no es pot dubtar, perd que encara no ha aprés el llenguatge
contingut amb el que s'expressara al final. En aquesta escena, als compliments
elaboradament poetics de Romeu respon Julieta amb preguntes directes o
afirmacions del tipus:

Julieta
Digues, com has entrat aqui, i per que?
[...]
Si et troben aqui dins, et mataran.
[...]
Per res del mén voldria que et tfrobessin.
[...]

Qui t’ha guiat fins a tfrobar aquest lloc?

(ILii)

InclUs quan es sent temptada de protegir-se amb una retorica elaborada,
I'abandona rapidament.
Julieta
[...]. Pero adéu compliments!
M'estimes?2 Sé que tu em dirds que <<si>>,
i jo et prendré pel mot.

(ILii)

| rebutja tot possible jurament. Conclou aquesta breu entrevista fixant detalls sobre
la seva proxima boda:
Julieta
Tres paraules, Romeu, i bona nit.
Si aquest amor que dius és honorable,
i el teu proposit és el matrimoni,
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fes-me saber, dema, pel meu correu,
on i quan vols que fem la cerimonia;
(I1.ii)

Aquest to directe el reservard, igualment, per les persones en les que config,
especialment la Dida —fins que li aconselli casar-se amb Paris- i el frare. Es interessant,
per Ultim, el contrast entre les paraules que dirigeix a Paris en la tfrobada amb aquest a
la celda de fra Llorenc i el canvi immediat a monosil labs directes quan es queda a
soles amb el frare.

En Romeu, com avancdavem, també conviuen diversos registres lingUistics, pero el
seu Us no és simultani —com en Julieta- sind progressiu, fruit d'un aprenentatge. Es
interessant com evoluciona des d'un estil petfrarquista convencional fins a un
llenguatge pla, travessant una etapa intermedia de riquesa de vocabulari i varietat de
recursos lingUistics, tot i que en consondncia amb la situacid. El primer dels estils, és a
dir, el que correspon al rigid esquema petrarquista, I'utilitza abans de coneixer a
Julieta. Per a referir-se a I'amor —que en aquest cas ell sembla sentir per Rosalio— es
serveix de metdfores i figures esterectipades:

Romeu
[...]

L'amor és fum sorgit del sospirar;
atiat, és un foc en el mirar,
sufocat, és un mar inflat de llagrimes;
Qué més?2 Una follia molt prudent,
un fel que ofega, una dolcor que encén.

(L)

Poc després, quan conegui Julieta al ball, encara conservard un estil artificial,
adequat per dirigir-se amb cortesia a algy per primera vegada. Ella respectard
igualment les normes establertes, i contestard a les paraules de Romeu completant la
imatge dels llavis com peregrins, i servint-se del mateix esquema métric de rima
creuada. Perd, a pesar de I'elaboracié de I'estil, el to resulta sincer:

Romeu
Si jo profano amb tan indigna ma
aqguest sagrari,el castig sigui exprés:
els meus llavis, devots, han d'alleujar
I'aspre contacte amb el més tendre bes.
Julieta
Bon pelegri, no us reprengueu la ma,
que tanta devocié mostrava adés;
els romeus mans de sants solen tocar,
i, palma amb palma, fan el sagrat bes.
(I.v)

El to de les paraules iniciades per Romeu en aquest enginyds intercanvi sén
resumides per Julieta al seu terme:
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Julieta
Beses amb un art ences.
(Lv)

En I'escena del balcd, Romeu encara utilitza un llenguatge descriptiu, amb
nombrosos epitets i metdfores, perd estd ben connectat amb la situacié dramatica, i
les seves paraules, apassionades, adquireixen una gran elevacid critica. El seu
embadaliment davant de Julieta es tradueix en una successid de comparacions
hiperboliques d’'imatges de llum, que la fan destacar enmig de la nit. Es equiparada all
sol; els seus ulls, a estrelles; les seves galtes; a la llum del dia. Dels astres del dia i la nit
diu Romeu que resulten paldids al seu costat. Inclis les comparacions més tradicionals
en poesia recobren la frescor en aquesta escena, com la de I'ocellet en que desitja
convertir-se Romeu per servir els capritxos de Julieta; o I'allusid a la riba llunyana com
a lloc distant al gue Romeu s’aventuraria a buscar-la.

En el tercer acte, la mort de Tibalt modifica el curs dels esdeveniments. Des
d'aguell moment la maduracié de Romeu serd més profunda, tot i que en I'escena en
quée lamenta el seu desti davant el frare encara usa hombrosos jocs de paraules i no
posseeix el control sobre els seus actes. Poc després, en la cinquena escend, mostrard
una nova serenitat en les paraules de consol que dirigeix a Julieta quan han de
separar-se al'albada. A la pregunta temorosa de Julieta, Romeu respon:

Julieta
Penses que ens fornarem a veure mai?
Romeu
No ho dubto gens. | tots aquests treballs
faran dolca conversa en el futur.
(l.v)

La veritable transformacié de Romeu no es mostra en escena, perd quan de nou
reapareix en I'exili, ho fa més calmat i contemplativ. Es interessant, doncs, el contrast
dramatic del que es serveix Shakespeare per intensificar aquesta qualitat: davant
I'aparent mort de Julieta, els Capulet, Paris i la Dida, reaccionen amb tal excés verbal,
que les paraules contingudes de Romeu al conéixer la noticia mostren un dolor encara
més sincer.

L'estilitzat de I'expressid de dolor dels primers,i la seva recurréncia a I'Us profus
d'adjectius i participis passats exclamatius, produeix un efecte d'opera en la successid
de les seves veus. Comenca la senyora Capulet una série de laments en els segUents
termes:

Senyora Capulet
Oh, dia maleit, funest, horrible!
(IV.v)

Reprén el pla la Dida, intentant imitar I'estil, tot i que amb menys riquesa
d'adjectius:
Dida
Oh, dia de dolor, de gran dolor!
Oh, el mes esgarrifés i dolords

47



El desig d'uns joves amants

dels dies que mai, mai hagi viscut!

(IV.v)
Es seguida per Paris, que exclama:
Paris
Enganyat, divorciat, ofes, ferit!
(IV.v)

| Capulet, que comenca les seves queixes de forma semblant:

Capulet
Menyspreat, escarnit, martiritzat!
(Iv.v)

La reaccié de Romeu quan Baltasar li trasllada la noticia contrasta, per concisa i
directa, amb la d’ells. Mostra un nou rostre: ha deixat ja els excessos verbals, que
substitueix per una accid rapida. Tot el seu lament davant Baltasar es redueix a un vers
seguit de preparatius per a I'accid.

Romeu
Es cert, aixd?2 Jo us repto, doncs, estrelles!
(V.i)

Quan es queda a soles, expressa en un vers la seva determinacio:

Romeu
Julieta, aguesta nit dormiré amb tu.
(V.i)

| planifica la forma d'aconseguir-ho, acudint a I'apotecari que li proporcionard el
veri mortal per reunir-se amb Julieta:

Romeu
Ja veuré com.
[...]
Tu, vine amb mi, cordial, més que veri,
on és Julieta: alld m'has de servir.
(V.i)

|, efectivament, alld el pren, no sense abans véncer un Ultim obstacle, la presencia
del compte Paris a la cripta contrasta lingUisticament amb Romeu. Paris encara roman
ancorat en les formes del sonet, mentre Romeu es dirigeix a ell amb un llenguatge
directe, tant com el de la seva accid, que produeix la mort de Paris, en primer lloc, i la
seva propia poc després.

La seva mort anird precedida d'uns versos en qué expressa encara la seva
sorpresa per la bellesa i la llum que irradia el cos de Julieta. La reduccié del temps que
suposa la reflexié de Romeu previa a la seva mort, especialment quan descriu
I'aspecte de Julieta, provoca en I'espectador un augment de tensid, ja que coneix la
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imminéncia de la fi de la letargia de Julieta. Perd el to reposat no durard el suficient
perqué el desenllag sigui felic. Romeu, acabat el seu comiat, ingerird resoltament i
sense dilacid, el veri que permetrd la seva unié permanent amb Julieta:

Romeu
[...] Pel meu amorl!
(Beu.)
Honrat apotecaril
El teu veri és rabent. Amb un bes moro.
(V.iii)

La presencia de Mercutio en I'obra té un caracter marcadament funcional.
Serveix de contrast a I'actuacio inicial de Romeu, especialment a fravés de la parodia
directa de I'estil petrarquista amb el que Romeu expressa el seu amor per Rosalia.
Mercutio, coneixedor de les convencions lingUistiques, es burla d'elles, i constantment
posa a prova el veritable significat de les paraules a través dels seus freqUents jocs
verbals. La seva actitud predominant sembla revelar un esperit cinic i realista, pero, al
mateix temps, déna proves d'una gran sensibilitat poética —constatable de forma
especial en el parlament de la reina Mab-. A més, resulta significatiuv en aquest
personatge el fet de que mor per una causa aliena: I'honor de Romeu, perd la seva
personalitat paradoxal es manifesta fins al final, en els jocs de paraules que construeix
mentre mor:

Mercutio
No, no és tan fonda com un pou, ni tan ampla com un portal d'església,
perd ja basta per fer el fet. Busca’'m demad i em trobards sol... i del dol.
T'asseguro que ja estic dat i beneit per aquest mon.

(I1.i)

Es rellevant la desaparicié d’aquest personatge en el tercer acte, moment a partir
del qual es transforma el curs dels esdeveniments, i, amb ells, es produeix la maduracid
dels protagonistes, evidentment, a través del seu llenguatge. Mercutio ja no és
necessari, i desapareix, i el mateix succeeix amb Tibalt, la participacid del qual és
reduida perd important en el curs dels esdeveniments. De Tibalt s'emfatitza el seu
cardcter busca-raons, i a la delineacidé d'aquest personatge contribueix en una
mesura important Mercutio, a través de les descripcions humoristiques que fa d'ell. A
posar de relleu el progressiu dillament que rodejard a Romeu i Julieta a partir de les
morts de Mercutio i Tibalt contribueix el comportament de les families, especialment
dels Capulet, que presentaran un nou rostre des d’aquest moment.

Tot i que el mén dels adults amb les seves convencions es troba allunyat de Romeu
i Julieta, el desenvolupament de la familia Montagut és menor, i en general el seu
comportament sembla més respectuds, tant entre els pares de Romeu, com en relacid
al seu fill, pel que mostren preocupacié quan pateix per Rosalia i , sobretot, quan és
exiliat de Verona. Dels Capulet es revelen nous trets amb I'avenc de I'obra, perd ja des
de les primeres escenes la seva relacié sembla menys harmoniosa. La senyora Capulet
es burla del seu mairit, oferint-li crosses quan aquest desitja batre’s en les disputes del
carre:
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Capulet
Qué és tot aquest soroll2 L'espasa, vingal
Senyora Capulet
La crossa us call Per qué voleu I'espasa?

(L)

Perd la seva actitud cap a Julieta revela un nou rostre després de la mort de Tibalt.
Al principi de I'obra la senyora Capulet pregunta a Julieta la seva opinid sobre el jove
Paris, com a possible pretendent, perd deixant-li llibertat d'eleccid:

Senyora Capulet
Queé hi dius?2 Podries arribar a estimar-lo?

(Lji)

Capulet, per la seva part, demana a Paris que s'asseguri, comparant-la amb
altres, de que realment desitja casar-se amb la seva filla, i i demana que li doni femps
per correspondre-li:

Capulet
Repeteixo el que us deia fa una estona:
la meva filla no sap res del mén,
encara no ha complert els catorze anys.
Deixem encara dos estius cremar-se,
i ja estard madura per casar-se.
[...]
Perd, bon Paris, festegeu-li el cor:
jo no séc¢ sind part de tot I'acord.
[...]
Avui faig una festa prou antfiga
on convido un estol de gent amiga,
i ja us dic que sereu molt benvingut
enftre la colla que cada any hi acut.

(Lii)

El canvi és sorprenent quan, recent la mort de Tibalt, i contra la voluntat expressa
de la seva filla, la pressionen amb amenaces i actitud distant perque, sense dilatacid,
contragui matrimoni amb Paris. El fo irat del seu pare s'incrementa progressivament.
Comenca amb retrets d’'ingratitud.

Capulet
Dius que no ho vol2 | no ens n'estd agraida?
(L)

Segueix amb insulfs:
Capulet
Fora, carronya verda! Mala pecal
Cara de llef!
[...]
Fora, perdudal
(.v)
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| acaba amb amenaces:
Capulet

Et diré el qué: dijous vine a I'església,

0 no em tornis mai més a mirar als ulls.
[...]

Dijous s'acosta. Pensa amb la ma al cor.
Si estds amb mi, jo et donaré el bon comte.
Sino, ves a captari mor-te de gana.
Et juro que no et penso reconéixer
i que no fruirds de res del meu.

(lL.v)

La duresa de les paraules de la mare de Julieta quan aquesta rebutja casar-se
amb Paris arriben a expressar el desig de mor:

Senyora Capulet
Doncs que es casi amb la tomba, la ximpletal
(lL.v)

Quan, més tard, i davant la intransigencia dels seus pares, Julieta proposa la
mateixa alternativa casament-mort:
Julieta

Oh, dolca mare, no em foragiteu!
Ajorneu-me la boda un mes, vuit dies,
0, si no, podeu fer-me el llit de noces

a l'ombriu monument on jeu Tibalt.

(1L.v)

La seva mare s'allunya, abandonant-la en la seva soledat:

Senyora Capulet
No em diguis res, que no et contestaré.
Fes com vulguis: tu i jo ja hem acabat.
(1.v)

Dels personatges joves, Paris €s el que millor s’'integra en el mén convencional dels
adults. Tant les descripcions que fan d’ell alires personatges com les seves propies
paraules contribueixen a aquesta configuracié. La comparacié de la que es serveix la
senyora Capulet quan parla sobre ell a Julieta és la d'un formds llibre, que coincideix
en el seu cardcter d'irrealitat amb la que estableix la Dida entre la seva perfeccid i la
de la cera. Aquest personatge que tant agrada als adults, i que contribueix a
accelerar la tragédia dels protagonistes, serveix de contrapunt a I'evolucié lingUistica
de Romeu. Romeu, com Paris, usa un llenguatge artificial i elaborat al principi de
I'obra, perd la senzillesa i claredat amb la que s'expressa al final contrasta amb la
permanéencia de les formes metriques —en aquest cas el sextet— que Paris usa encara
davant la tomba de Julieta.

De Il'actuacid del frare destaca el seu caracter didactic i moralitzant.
Constantment adverteix als joves dels perills de la precipitacid, i aconsella en tot
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moment la prudéncia i la moderacid. La possible critica d'infraccid d'aquesta maxima
seva en el seu consentiment a la boda secreta de Romeu i Julieta queda invalidada
pel proposit declarat que subjau en ella, de reunié de families enemistades. La seva
prudencia el porta a facilitar el narcotic a Julieta abans de la tornada de Romeu,
enlloc de revelar obertament el seu recent matrimoni. | la casualitat fard que els seus
delicats plans fracassin, provocant un desenllac tragic.

Un grau més de responsabilitat moral i de deteriorament personal adquirird quan,
per temor a les persones que escolta acostar-se a la cripta, deixi a soles a Julieta amb
el caddaver de Romeu, permetent de forma més directa la seva mort. Fra Llorenc
pertany a I'ordre dels franciscans, i s'apunta a la possibilitat de que I'eleccid d'aquest
ordre respongui a un proposit deliberat present en les fonts de Bandello, que pertanyia
a I'ordre dels dominicans, i que d'aquesta manera podia atacar als seus adversaris. De
qualsevol manera, el balanc global de la trajectdoria del frare resulta més positiv que
negatiu, i aixi ho expressa la veu autoritzada del princep, que, després de la confessid
del frare, posterior al desenllac tragic, i la seva propia inculpacio, respon:

Princep
Us hem tingut sempre per un sant.
(V.iii)

Per Ultim, I'altre personatge desenvolupat en I'obra i que serveix de contrast als
joves és la Dida. Evoluciona de forma paraliela a Romeu i Julieta, i especialment a
aguesta Ultima. Quan més necessitat sent Julieta de ser compresa, havent descobert
la distancia que la separa dels seus pares, descobreix també que el seu confident fins
aqguell moment també és incapagc de comprendre-la. La seva filosofia realista, tot i que
menys sofisticada, coincideix d'essencial amb el punt de vista dels personatges més
convencionals. LingUisticament estd individualitzada, especialment per I'estil, la sintaxi,
i el ritme que utilitza. S&n caracteristiques seves les frases breus, les repeticions, els
colloquialismes, i la sintaxi frequentment incorrecta. Dels objectius aconseguits per
Shakespeare en la creacidé d'aquest personatge comic, corroborard una vegada més
la importdncia d'aquesta tragédia com a obra de transicié cap a un art molt més
perfeccionat.

5.1 ESPAI

L'accié de Romeu i Julieta s'ubica bdsicament a la ciutat italiona de Verona, tot i
que en I'exili de Romeu i molt fugacment, també hi apareix la ciutat de Mdantua, al
nord d'ltdlia. A I'obra hi apareixen espais
tant oberts —places publiques, el cementiri,
carrers de Verona i algun de Mantua—, com
de tancatfs -la cella de Fra Llorenc i
propiament els interiors de les cases de les
families enfrontades en la historia-. No
obstant qix0, bona part de I'accid
transcorre a les dependéncies de la casa
dels Capulet, on succeeixen les escenes i
frobades més transcendentals de I'obra —la
Ciutat de Verona (lfalia) sala on es fa el ball, I'habitacié de Julieta,
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el bacd, el jardi- o bé en llocs relacionats amb aquesta familia —la cripta dels Capulet
al cementiri, per exemple-.

Roger Consul explica que Shakespeare va utilitzar el recurs d'ubicar els
personatges en espdais que no sdn neutres. Aixi, per exemple, el jardi dels Capulet és,
per a Romeu, un lloc perillds i hostil —atés a que si el descobreixen alld, potser el
mataran— pero alhora plaent, ja que és alld on és possible el contacte amb la seva
estimada. Per altra banda, per a Julieta el balcd és com una presd, perque la manté
separada del seu amant situat a baix, per bé que també és I'espai on s’'esdevé la
comunicacié entre els dos. Finalment, la cella de Fra Llorenc denota 'afany de la unid
de Romeu amb Julieta en el seu amor frenetic, sense importar-los el lloc ni la situacio.
Mdantua, ciutat d'exili de Romeu es presenta com una regid lgubre i trista, ja que és el
lloc que ha separat els dos amants. També, a la botiga de l'apotecari es pot
presenciar una atmosfera lugubre, incloent-hi el demacrat amo, com a preludi del
suicidi d'amor de Romeu. Per acabar, el cementiri és el lloc on es duu a terme el tragic
desenllac dels joves enamorats, perd a la vegada simbolitza, un cop els amants sén
morts, I'enterrament de I'odi entre les families.

Al llarg del temps, perd, les interpretacions teatrals i cinematografiques han situat
I'accié de I'obra a diferents ciutats. Des de Nova York a West Side Story (1950), dividida
per tensions etniques, fins la futurista Verona Beach, de la versié de Luhrmann, Romeo +
Julieta. Malgrat aixo, el que la majoria de les interpretacions mantenen és el sentit d'un
clima calent que provoca passions, aspecte al que Benvolio es refereix directament
quan diu: “fa calor, els Capulet son al carrer, i, si ens trobem, hi deurd haver barallq,
que la calor fa rebullir la sang” (3-1-1).

5.2 TEMPS

La percepcid del temps juga un paper molt important en el llenguatge i la trama
de l'obra. Tant Romeu com Julieta lluiten per mantenir un mén imaginari absent del
franscurs del temps enfront de les dures redlitats que els envolten. Per qixo, pel que fa a
aquest pas del temps, cal fixar-se bdsicament en tres aspectes. En pnmer lloc, el fet
gue els esdeveniments passin en homés quatre dies d'un 3
mes de juliol, de manera que el ritme de I'accid és forca
accelerat. En segon lloc, que es produeixen acceleracions
i desacceleracions de I'accid en funcid de si els enamorats
apareixen en escena o NoO, ja que gquan Romeu i Julieta
estan junts el temps sembla que vagi més a poc a poc. En
tercer lloc, el fet que els esdeveniments s’acaben produint
en el moment més inoportd. Aixd0 és veu de manera
especialment clara a la cripta, ja que si els amants
s'haguessin trobat en altres circumstdancies, probablement
no haurien mort.

D'alfra banda, gquan Romeu jura el seu amor a Julieta
tenint a la lluna de fonament, ella diu: "O no juris per la lluna, la inconstant lluna, que
mensualment canvia en la seva orbita circular...". Des d'un comencament els joves sén
catalogats com un parell d'enamorats amb estels oposats, definicidé que fa referencia
al vincle entre les creences astroldogiques i el temps, ja que en aquell temps es creia
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que els estels controlaven el desti de la humanitat i que, amb el pas del temps, es
movien progressivament en el cel tot tracant amb el seu moviment el desti de la vida
humana. En les primeres répliqgues Romeu parla d'un pressentiment que té sobre la
translacié d'aquests cossos celestes i, en assabentar-se de la mort de Julieta, desafia
els estels preguntant qué és el que li tenen destinat.

Hi ha situacions en que les converses dels diferents personatges sén tan extenses
que sembla que el temps s'aturi, menire que en alires escenes se salten diverses hores
fractant de plasmar una idea concreta. Tot i aixo, perod, el tfranscurs del temps és lineal,
ja gue a mesura que els personatges realitzen les seves accions es veuen reflectides les
seves conseqgléncies, fet que permet identificar clarament els temps en quée van
succeint els esdeveniments. Una altra consideracid és la precipitacié. Al contrari del
poema de Brooke que expandeix el relat sobre un periode de nou mesos, I'ocbra de
Shakespeare es desenvolupa entre quatre i sis dies. Estudiosos com G. Thomas Tanselle
creuen que el temps era especialment necessari per a Shakespeare, sobretot fractant-
se dels esdeveniments ocasionats en la tragica historia de Romeu i Julieta. Aixi mateix,
perceben que l'autor va utilitzar referéencies a curt termini per a la relacié dels joves.
Romeu i Julieta s'enfronten al temps per propiciar que el seu amor s'estengui per tota
l'eternitat. Al final, I'Unica manera amb la que poden véncer el temps és la mort.

Generalment, en el pla literari, es considera que el temps estd vinculat amb la llumi
la foscor. En I'€poca de Shakespeare, les obres teatrals eren usualment representades
al migdia, en plena llum del dia. Aixd va poder haver obligat I'autor a emprar paraules
que creessin una il1usié dual del dia i la nit en els seus escrits. A més, Shakespeare va
utilitzar referéncies per a les estrelles, la lluna, el sol i el dia al costat de la nit per poder
crear aguesta percepcid. De manera similar, va fer que alguns personatges es referissin
als dies de la setmana i a hores especifiques per ajudar a que l'audiencia
comprengués quant de temps transcorria durant la historia. En conjunt, s'han trobat en
l'obra no menys de 103 referéncies per gjudar a entendre aquest pas del temps.

» ELTEXT

e RECURSOS LINGUISTICS

Dins d'aquest apartat comentarem, per la seva rellevancia en I'obra, I'Us que es fa
del vers i de la prosa, relacionant-ho amb els personatges que els utilitzen i amb el
moment de desenvolupament dramatic. També ens referirem —per la seva preséncia
en aquesta tragédia liica- a la presencia del sonet, tant en el seu aspecte tematic
com formal, i a altres formes estrofiques deliberadament estilitzades, com I'apariat. Ens
referirem, aixi mateix, a la preséncia i funcié dels jocs de paraules i a I'Us dramatic de
les imatges, que contribueixen a subratllar el tema i a definir als personatges.

La presencia de la prosa és reduida en I'obra i es concentra en la seva primera
part. El seu Us s'ajusta, en general, a les convencions que la reserven per a personatges
plebeus (els criats i la Dida, en aquest cas), o per a personatges nobles en situacions
comiques —aqui especialment Mercutio en escenes jocoses juntament amb Benvolio
i/o Romeu. La utilitzacié que la Dida fa del vers també s'ajusta a les convencions, ja
que sol produir-se en escenes de to serids.
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En la segona part, és a dir, a partir del tercer acte, la preséncia de la prosa encara
és redueix més, limitant-se a la cinquena escena de I'acte quart, en el didleg entre
Pere i els musics, que sembla haver estat una addicid tardana. La resta de I'obra estd
escrita en vers, diferenciant-se clarament dos fipus: el rimat i el no rimat, vers blanc en
aquest cas. | dins del primer tipus s'identifiqguen diferents formes estrofiques,
predominant la del sonet —tant en la seva forma completa com abreviado- i la
successié d'apariats.

Tot i que en la primera part la preséncia de prosa és major, també ho és la de les
formes rimades, arribant a ocupar un terc del total del vers dels tres primers actes. La
segona part, pero, tot i que compta amb una proporcié minima de prosa, és menys
formal en la seva utilitzacié del vers, que en la seva forma rimada no supera el set per
cent. La preséncia de la prosa en les primeres escenes té la funcié d'exposar I'oposicid
del cardcter realista —criats, la Dida, Mercutio— a les convencions estilitzades de I'amor
petrarquista. | la progressiva substitucié del vers rimat pel vers blanc en la segona part
de I'obra indica I'aprofundiment dels personatges principals. En relacié amb aquests,
el vers adquirird un cardcter tfransparent i apassionat en el cas dels enamorats, i realista
o didactic en el dels altres personatges.

Resulta interessant el fet de que, encara quan tant els personatges joves com els
adults es serveixen del vers rimat, el seu Us presenta diferéencies. Els adults es
caracteritzen per formar amb els seus versos un sistema tancat i poc agil, a diferéencia
dels joves, que amb un major dinamisme, enllacen amb els versos del seu interlocutor
per a completar la rima. En la primera escena del primer acte, per exemple, Benvolio i
Romeu completen apariats en el seu didleg:

Benvolio:
No, bon cosi, més aviat ploro.

Romeu:

De que, bon cor?
Benvolio:

Del que t'estreny el cor.
Romeu:
Vet aqui de I'amor el desconfort.
(Acte |, escenall)

Benvolio:
Ha jurat, doncs, de viure sempre casta?
Romeu:

Si, i aixo és un estalvi que malgasta,
car bellesa tractada amb tal rigor
usurpa el bell a I'esdevenidor.
(Acte |, escena )

Romeu:
Adéu: no em pots donar llicons d'oblit.
Benvolio:
Ho provaré, o hi deixaré el delit.
(Acte |, escena )

| en la cinquena escena del primer acte Romeu i Julieta componen junts, a través
del seu didleg, un sonet seguit d'un quartet.
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Romeu:

Si jo profano amb tan indigna ma

aquest sagrari, el castig sigui exprés:

els meus llavis, devots, han d’alleujar

I'aspre contacte amb el més tendre bes.
Julieta:

Bon pelegri, no us reprengueu la ma,

que tanta devocid mostrava adés;

els romeus mans de sants solen tocar,

i, palma amb palma, fan el sagrat bes.

QU Q

T0oTO0n

Romeu:
No tenen llavis els romeus i els sants? d

Julieta:
Si, peregri, llavis per la pregaria. e

Romeu:
Deixeu-los, santa, fer com a les mans;
us preguen no obtenir una fe contraria. e

Q

Julieta:
Els santa no es mouen, toti concedir. f

Romeu:
Doncs no us mogueu, que el do ja el prenc per mi. f
(La besa.)
Els teus llavis m'esborren el pecat. a

Julieta:
I, aixi, els meus guarden el pecat que han pres¢ b

Romeu:
Que me I'has pres? Oh, blasme delicat! a
Torna-me’'l. b
(La torna a besar.)

La presencia del sonet en I'obra no es limita a I'esquema métric de catorze versos
o a les seves formes abreviades, sind que transmet tot un univers significatiu que
parcialment s'accepta i en part es qUestiona. No es casualitat que el moment de
composicié de I'obra coincideixi amb I'auge de les convencions del sonet, impulsat
per Sidney a la década del 1590. Perd, al mateix temps, conté la seva propia critica i
inclus parddia, el que porta a afirmar que Romeu i Julieta es troba a cavall entre la
tradicid petrarquista i els precursors de Donne (poeta metafisic anglés). Entre les
convencions que recull es froben la de la dama amada i cruel que no correspon al seu
amant desesperat, i la melancolia i insomni que afligeixen a aquest com a
conseqgUeéncia del seu sofriment.

Romeu s'adapta perfectament a aquest esquema en les seves primeres
intervencions, quan es lamenta de la duresa del cor de Rosalia, que no li correspon, i
qguan sabem per alfres personatges —Benvolio i la Senyora Montagut- que busca la
soledat del bosc o de la seva habitacié per entregar-se a la seva melancolia. La millor
expressié de la postura petrarquista de Romeu es troba en el seu didleg —en una
successié d'apariats— amb Benvolio. En ell compara Rosalia amb Diana, la qual cosa
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resulta inabastable, i fransmet el seu estat d’anim a través d'innombrables figures de
contrast com antitesis i oximorons.

La seva actitud d'admiracié sense limits pels encants de Rosalia prosegueix en
I'escena seglent, en el seu didleg amb Benvolio, que segueix la conversa que
mantenen Capulet i Paris sobre el sequici d’aquest a la seva filla. Capulet li indica en
una sequencia d'apariats la conveniéncia de que compari la bellesa de la seva filla
amb la d’'alires joves de Verona que assistiran a la festa, per assegurar-se dels seus
sentiments cap a ella. El mateix demana Benvolio a Romeu en relaci®é amb Rosalia,
que també assistird a la festa. En aquest moment Romeu i Paris comparteixen una
actitud similar d’admiracié per una dama a la que tot just coneixen i de la qual estan
convencuts de la seva exclusivitat. Els dos es serveixen d'un llenguatge elaborat i
convencional, d'acord amb el dels seus interlocutors, Capulet i Benvolio.

A la seqUéncia d'apariats de la primera conversa segueixen una successidé de
sextets, que podrien considerar-se sonets abreviats —per constar d'un quartet seguit
d'un apariat—; de quartets i d'apariats. El resultat de la seva conversa és el sentiment

] ' de Romeu per assistir a la festa, tot i que manté que res
fard canviar la seva opinid respecte a Rosalia.
Presentada amb exactitud I'actitud petrarquista i
contrastada amb I'escena inicial de to jocds i realista
entre els criats, Shakespeare torna a una situacié
oposada. En I'escena tercera contrastard els laments i
expressions d'adoracié a Romeu amb la interpretacid
fisica de I'amor que exposa la Dida a través del vers
blanc i també amb I'actitud oposada adoptada per la
Senyora Capulet, de moderaci®é convencional. Per
expressar-la  es serveix de la comparacidé del
pretendent oficial —Paris- amb un bell volum que
guedard perfectament enquadernat en la seva
alianca maftrimonial amb Julieta. Al vers blanc
colloquial de la Dida es contraposa una seqUéncia de
set apariats, adequats al cardcter formal del seu missatge.

Pintura de I'escena del balcd

En I'escena quarta, previa a I'entrada de Romeu i dels seus amics a la festa de
Capulet, es contrasten els laments de Romeu amb les burles realistes de Mercutio, que
en definitiva, acaben en un bell parlament, liric i burlesc a un temps, que prepara per
a la transicié a I'escena del ball, en qué Romeu i Julieta es troben per primera vegada.
Al concloure el ball, ja en I'acte segon, Mercutio, alieé als canvis produits durant
I'escena previa, i convencut de que Romeu continua ancorat en el mén del sonet,
parodia de forma magistral les convencions retoriques petrarquistes. La seva parodia
es desenvolupard encara més en I'escena quarta del mateix acte, quan Romeu ja ha
concertat el seu casament amb Julieta.

El lenguatge de Romeu es modifica progressivament des de que veu per primera
vegada a Julieta. En I'escena cinquena del primer acte expressa la seva admiracié en
una successié de cinc apariats, i per posar de relleu la seva bellesa, es serveix del
contrast llum/obscuritat representat, a través de diferents imatges. El seu primer
intercanvi amb Julieta es produird, com ja indicavem, en forma de sonet, seguit d'un
quartet i format per ambdds en intervencions alternades. Tant la forma com el
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contingut, relacionat amb el topic de la religid de I'amor, resulten encara
convencionals, perd la situacid els confereix frescor i sinceritat, recuperant el sentit
inicial de la tradicié petrarquista. Quan Julieta descobreixi la identitat de Romeu
expressard la seva consternacié utilitzant els mateixos esquemes retorics de I'amor
cortés —apariats i antitesis—, perd no amb un propodsit decoratiu, sind per senyalar la
tensid que descobreix en aquell moment i que anticipa el seu final tragic:

Unic amor, d'Unic odi nascut!
Tan d’hora vist, i tan tard conegut!
Que estranyament I'amor se m'obre a mi,
que em fa estimar qui havia d’'avorrir.

En el segUent retfrobament entre els joves, que té lloc quan Julieta contempla la nit
des de la seva finestra, es produeixen nous canvis. Tot i que conserven els esquemes
hiperbdlics de la tradicid —que en definitiva tenen un to de sinceritat en aquest
context— formalment ja s’ha simplificat, substituint els sonets i els apariats pel vers blanc.
La rima, des d'aguest moment, quedard reservada per caracteritzar la saviesa del
frare o I'autoritat del Princep. Curiosament, Romeu tornard a utilitzar seqUencies
d’'apariats en la seva conversa amb el frare, que es produeix a continuacid, i en la que
ambdds completen en ocasions el del seu interlocutor. El to que predomina és el
sentencids, adequat als consells que el frare déna a Romeu.

Una nova sequUéncia d'apariats es produird quan, després de la mort de Tibalt i
Mercutio, la Senyora Capulet i Montagut exigeixin justicia i el princep I'arbitri, decretant
de forma solemne I'exili de Romeu. No es tornaran a sentir esquemes formals elaborats
fins I'Ultima escena de I'obra, primer de llavis de Paris en el seu tribut funebre a Julietq,
que exposa en un sextet —i que contrasta amb la senzillesa formal de les paraules de
Romeu-, i després en el sextet final que pronuncia el princep i que exerceix la funcid
d’epileg de I'obra.

e FIGURES RETORIQUES

Ates que, com s'ha dit, hi ha molts passatges escrits en vers, no ens ha de
sorprendre la preséncia de figures retoriques. Els apostrofes son presents en tota I'obra,
perd abunden especialment en les baralles, en el moment de les provocacions d'uns i
altres. Davant d'aixd, en I'obra de Romeu i Julieta podem trobar la majoria de les
figures retoriques utilitzades normalment per Shakespeare, a més d’'altres. Les més
utilitzades, com es podrd veure a continuacid, son les comparacions, les metdfores i les
interrogacions retoriques. Les comparacions i metdfores les utilitza principalment en
descripcions, per fer la seva obra més literdria, i les interrogacions retoriques apareixen
majoritdriament en els mondlegs dels personatges per tal de despertar curiositat al
public o lector.

A vegades un personatge s'adreca a un altre que no és present en aquell
moment per expressar rebuig o desig envers el que representa I'absent. Altres figures
freqUents son les andfores —per exemple, en moments de sorpresa abunden els “Oh”
encapcalant els versos—, metdafores —-Benvolio parla de les “balances de cristall” quan
vol referir-se als ulls—, comparacions i personificacions —quan Capulet veu la seva filla
aparentment morta, la descriu usant aquests recursos, en l'acte IV, escena V-,
oximorons —Julieta parla de Romeu mitjancant aquesta figura després que s'hagi
assabentat que ha estat el causant de la mort del seu cosi, a I'acte lll, escena II- o
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onomatopeies —la Dida n'utilitza a vegades, a I'escena lll de I'acte | parla d'un
colomar que fa “crac”-.

Les interrogacions retoriques també sén abundants al llarg de tota I'obra, ates que
els personatges sovint no entenen la rad dels fets que es van desencadenant i, en
conseqUencia, es pregunten —sense obtenir cap resposta- per quins motius han de
patir tant. Finalment, també trobem el recurs de la ironia dramatica (quan els
personatges actuen sense conéixer tota la informacié que els convindria, una
informacid que, sila coneguessin, els faria actuar de manera diferent).

A continuacid es troba un llistat dels recursos literaris que apareixen a I'obra de
Romeu i Julieta, els quals es troben en la versid catalana, ja que I'angles utilitzat per
Shakespeare no és el mateix anglés que s'estudia actualment i per tant, és de molt
dificil comprensid, sobretot per persones no angloparlants.

Anadiplosi: repeticid del mateix so inicial d'una paraula al llarg de tot el vers.

e “La crossa, us call Per qué voleu I'espasa? / L'espasa, he dit! [...]", (I, i)
e “la virtut mal guiada esdevé vici, /i el vici es torna digne amb bon judici”, (I, iii)
e “Ell no ha nascut per la vergonya. / La vergonya al seu front s’hi avergonyeix”, (lll, ii)

Andfora: repeticié d'una paraula del final d'un vers i al principi del segUent vers.

e “que no viu ala terra res tan vil / que no li doni un bé, reial o humil”, (Il, iii)
e "Oh, dia de dolor, de gran dolor! / [...] / Oh, dia! Oh, dia! Oh, dia esgarrifés! / [...] /
Oh, dia dolorés, de gran dolor!”, (IV, v)

Antonims: quan dos mots fenen un significat oposat.

e "[...] d'una pau rancia, pel vostre odiranci [...]", (1, )
e “Esamor2 / No, des... / Desamorg”, (I, )

e “L’'odi mou brega, pero més I'amor”, {1, )

e "Oh amor busca-raons! Oh odi amords!”, (1, 1)

Comparacié: relacié explicita entre dos termes ufilitzant la conjuncié “com”.

e "[...] serveixo un amo tan bo com el vostre”, (I, 1)

e “[...] es tanca en ell mateix com una pedra, / tan lluny de I'escandall i la recerca /
com la poncella que un corcd rosega [...]", (1. i)

e “Tan de bo el teu enginy, més fii suau, / en tregui I'entrellat”, (1, i)

e “[...] qui és que estimese [/ De veres? Em vols veure gemegar? [...] / Tu demana a un
malalt el testament: / quin mot per un malalt, tan inclement!”, {1, i)

El ipsi: omissié d'una o més paraules, les quals sén assumides pel lector.
e “[...] ila que creus (que és) millor no ho sera tant”, (1, ii)
e "els raig de roda sén cames d'aranya, / la capota, (és) unes ales de llagosta, / les

regnes sén de fil de teranyina, / les colleres, (sén) de llum de lluna a I'aigua, / la
tralla, (és) d'os de grill i fil de seda”, (I, iv)
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e “Eselllevant, aixo, i Julieta (és) el sol”, (lI, ii)
e “Oh, ésla meva dama, (és) el meu amor!, (Il ii)

Epitet: adjectiu que s’adjunta a un nom per emfatitzar-ne una qualitat inherent.

e "[...] pero a penes el sol vivificant [...]", (I. )
e “molts tenen virtuts molt excellents”, (I, iii)

Enumeracié: agrupacié de mots o de grups de mots disposats successivament i units
mitjancant alguna forma de coordinacid, que exposen diversos aspectes d'un tema.

e "“Estd escrit que el sabater s'afanyi amb la cana i el sastre amb la forma, el
pescador amb el pinzell i el pintor amb la xarxa”, (I, ii)

e "Que un gos, una rata, un ratoli, un gat, esgarrapin mortalment un home! Un
fatxenda, un bergant, un canalla que lluita seguint el manual d’aritmetical”, (Ill, i)

e "I darrerament I'he vist / espellifat, i amb la mirada fosca, / tirant herbes, amb cara
famolenca, / rosegat de miséria fins als ossos: / a la pobra botiga, dissecats, / hi té
un caiman, una fortuga, i pells / de peixarrots; i arreu dels seus prestatges, / quatre
caixotes buides i fronades, /i bufetes, pots verds i llavors rancies”, (V, i)

Exclamacié retorica: expressa sentiments amb la finalitat de donar emotivitat al
missatge.

e "Ets un nen malcriat, massa que ho veig! / [...] / portar-me la contrarial A bona horal!
/[...] / Vinga, alegria!”, (I, v)

e “Romeul! Passid! Follia! Rauxa! Amor!”, (I, i)

e "és que és coixal / Si els pensaments fossin correus d'amor, / deu cops més rapids
que la llum del sol / empenyent la foscor enlla dels turons!”, (I, v)

e “Deforme dona sota forme d’home! / Informe beéstia en forma de tots dos!”, (lll, iii)

Hipérbaton: alteracié de I'ordre usual de la frase.

e “Sou llargues, hores tristes!”, (1, i)

e “Oh estranya cosa del no-res creada!”, (1, i)
e “Tal amor sento, sempre de través”, (I, i)

e "“[..]ialspeusjo hiporto!I'anima [...]" (I, iv)

Hipérbole: augmenta o disminueix la designacié d'un terme de manera exagerada.
e "“[..] El sol pregon / no n’ha vist cap d'encda que el mon és mén”, (I, ii)

e “Ni que visqués mil anys [...]", (I, iii)

e ‘| aixd que al front hi duia una banyota / com un ou de pollastre”, (1, iii)

e “Massa bellesa per un mén tan val”, (I, v)

Interrogacio retorica: formula, emfaticament, una pregunta que no espera resposta.

e “sque em fara tant d'encis sind evocar / la que vencia aquella tan bonica”, (1, i)
e “Que hifasi un dropo em busca les lletgeses?”, (I, iv)
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e “sn’hi haurd cap / que es negui a acceptar un ball? Si us feu pregar, / diré que és
I'ull de poll. Que us ho endevino?” (I, v)

e “sCom gosa, el ximple, / venir aqui, disfressat amb una mascara, / a riure’s |
esguerrar la nostra desfetag”, (I, v)

Metafora: comparacid a partir de la substitucié d'un terme real per un d'imaginari.

e " [..] Itothom sap que séc un bon tall de carn”, (1, )

e "“Senyora, una hora abans que el divi sol tragués el cap al seu finestral d’or [...]", (I, i)

e “Més d’'un matil’han vist allad mateix, fent créixer la rosada amb el seu plor [...]", (I, 1)

e “[...] pero a penes el sol vivificant comenca a moure a I'orient llunyd / el cortinatge
fosc del llit d’Auvrora [...], (I, 1)

Metonimia: designar una cosa amb el nom d'una altra amb la qual manté una relacié.

e "0 ensretirem en algun lloc discret / a parlar fredament dels nostres greuges, / o ho
deixem, que aqui hi ha molts ulls que ens miren”, (lll, i)

Paral delisme: similitud de I'estructura entre dues o més frases.

e "Elllibre d'or que enclou la historia d’or”, (l, iii)

e "els raig de roda sén cames d’'aranya, / la capota, unes ales de llagosta, / les
regnes son de fil de teranyina, / les colleres, de llum de lluna a I'aigua, / la tralla,
d’os de grill i fil de seda”, (I, iv)

e “[...] cervells d'amants, que somien d'amor; / genolls de cort, que somien plegar-se;
/ dits d'advocat, que somien minutes; / llavis de dama, que somien besos”, (I, iv)

Paronomadsia: consisteix en la proximitat de dos o més mots que només es diferencien
en algun fonema.

e "Si, fracte de verge, o tracte de verga” [...] (I, i)
Personificacié: atribucié de qualitats humanes a animals, coses o conceptes.

e '"Eldia encara ésjove?”, (l,1i)
e "Aj, que I'amor, privat de la mirada, / trobi, bo i cec, el pas que més li agrada!”, (I, i)
e “Oh amor busca-raons!”, {1, )

Polisindeton: repeticié d'una conjuncié en diferents frases.

e “També corre pel coll del bon soldat / que somia a tallar colls estrangers / i en
bretxes, emboscades, dagues fines, / i en tragos de cinc hores; llavors ella / i fa
sonar el tambor, i ell es desperta /i jura unes pregdries, espantat, /i torna al son”,
(1, iii)

e “Encara que tingui una cara com cap alfre, i unes cames millors que ningu, i que les
mans, i els peus, ila figura [...]", (ll, v)

e "El teu amor, com un cavaller honest, i cortés, i gentil, i ben plantat, i, creu-me,
virtuds, diu [...]", (ll, v)
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Sinestésia: associacid d'elements que provenen de diferents dominis sensorials.

e "“Tan de bo el teu enginy, més fii suau, / en tregui I'entrellat”, (I, i)

e “Ai, que I'amor, tan dolc en aparenca [...]", (I, i)

e "Queé val un nom? Girant el de la rosa, / faria la mateixa dolca flaire”, (Il, i)

e “hi ha més perill en els teus ulls / que en vint espases seves: siem son dolcos, / no em
cal témer la seva hostilitat, (11, i)

Sindnims: dos 0 més mots que tenen el mateix significat.

e "Subdits rebels, contraris de la pau [...]", (I, )

e “[...] que un patiment el cura una afliccid”, (I, i)

e ‘“respecta, doncs, la meva voluntat / fent bona cara i allisant el front”, (I, v)
e “no tenen llavis els romeus i els santse / Si, pelegri, llavis per la pregaria”, (I, v)

Vocadtiu: quan s’anomena o s'invoca.
e ""Oh amor busca-raons! Oh odi amords! / Oh estranya cosa del no-res creadal! [...]
Oh, vanitat seriosa!”, (I, )

e "oh, és moltrica en bellesa [...], (I, )
e “Oh, ensenya la claror a lluir amb delit!”, (1, v)
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La vida és la meva tortura i la mort serd el meu descans.
-William Shakespeare
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6. ENTREVISTES

> SALVADOR OLIVA

Salvador Oliva i Llinds va néixer a Banyoles, Pla de I'Estany, el 6 de desembre del
1942. Es un poeta, traductor i estudia Filologia Hispdnica i, no obstant, ha dut a terme
una intensa tasca com a professor universitari a la Facultat de Lletres de Girona. El 1975
va publicar a Portic el llibre de poemes Marees del desig, al qual van seguir titols com
Terres perdudes, premi Miquel de Palol de Girona el 1980, El somriure del tigre (1986),
Fugitius (1994) o Complements circumstancials (1998), entre altres.

Les seves obres troben la inspiracid en la poesia anglesa i
tenen com a eixos principals la ironia i la recerca d'un sentit
moral de I'ésser humd. Aquesta dedicacid a la poesia
anglesa I'ha dut a fer versions de diversos autors, pero,
sobretot, la seva tasca com a fraductor s’ha centrat en la
dramatirgia de Shakespeare, del qual ha traduit la totalitat
de la seva obra teatral, encara que també ha fet versions
molt celebrades de la seva poesia. El critic Jordi Llovet ha
considerat que les traduccions d'Oliva “sén ara com ara la
millor translacié mai feta en llengua catalana” de la vivesa
de llenguatge continguda a I'obra shakespeariana.

La practica de la fraduccid I'na fet mereixedor d'importants premis, com ara el de
la Generalitat de Catalunya de traduccié al catald, el 1986, arran de la publicacié de
Mesura per mesura, de William Shakespeare; el de la Critica Serra d'Or de traduccid de
teatre, el 1988, per I'Obra completa, o el Cavall Verd-Rafael Jaume de traduccid
poética, el 2003, per Sonets. Les tfraduccions de Shakespeare han tingut com ha
resultat una interessant obra assagistica al voltant d'aquest autor, d'entre la qual
destaca Introduccid a Shakespeare, premiat amb I'Octavi Pellissa el 1998. Tot i aquesta
enorme dedicacié a l'obra shakespeariana, Oliva ha traduit també altres autors de
llengua anglesa, com ara Dylan Thomas, Oscar Wilde o W. H. Auden. Tanmateix, s'ha
de fer esment dels seus llibres tedrics sobre la poesia, en especial de la Metrica
catalana (1981) ila Introduccid a la metrica (1986).

Per fer aquest treball de recerca vaig aconseguir, després de molt buscar i intentar
contactar amb ell, una entrevista amb Salvador Oliva. La veritat és que, si haig de
descriure el temps que vaig passar parlant amb ell, diria que es redueix en ser un
moment extraordinari. La manera com parlava, com m'explicava les coses i donava la
seva opinid, eren fruit de I'enorme sentiment que té cap a la literatura. Tot i estar molt
nerviosa, un cop vam seure en un acollidor café de Girona, vaig sentir-me molt
comode i ens vam entendre molt bé. Sens dubte puc dir que aquella va ser una de les
millors experiéncies de la meva vida. Aixi doncs, aqui a continuacié teniu I'entrevista:

1. Salvador, com he pogut llegir, vosté és un traductor, poeta i professor que ha
traduit al catala 'obra completa de Shakespeare. Davant d’aix6, en quin
moment i per qué decideix traduir I'obra de Shakespeare?

Molt bona pregunta, Aina, perd llarga i complicada d'explicar. Tot i aixo, t'ho resumiré.
Jo vivia a Anglaterra, més especificament, a Nottingham, on hi havia un teatre
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anomenat Nottingham Play House que feia les obres de Shakespeare que havien
d'anar a Londres a ser representades. Aixi doncs, alld vaig veure moltes obres de
I'autor i, amb més sort encara, vivia prop d'Strattford també, la qual cosa em permetia
anar-hi molt sovint per veure encara més Shakespeare.

Podria dir que practicament ho vaig veure tot durant els tres anys en qué vaig viure a
la Gran Bretanya. Perd, sorprenentment, resulta que no hi vaig pensar més i vaig tornar
aqui. Llavors I'Alfons Quintd, director general de Radio Televisi6 Catalana, em va
proposar de traduir la série de les trenta-set obres de I'autor anglés, que es deia The
BBC Television Shakespeare. Sens dubte vaig dir que si de seguida, i aquest va ser
I'origen. Es podria dir que aquell va ser I'inici i el moment que m'han portat fins aqui i
m’han fet ser com séc.

2. D’altra banda, es sap que Shakespeare va escriure poesia i teatre, i pel que he
vist vosté n’ha traduit ambdés estils. En qué s’ha sentit més comode, en la
traduccié poética o teatral?

La veritat s'"ha de dir que tot és molt dificil i bastant complicat. Shakespeare és un
autor, com ja he dit, molt dificil perqué escriu en anglés del segle XVI. Es interessant
que et digui, també, que una de les condicions que vaig posar al demanar-me que
fraduis I'obra completa, era que les fraduccions havien de ser en vers. | clar, aleshores,
comode del tot m'he sentit, ja que s”i que és veritat que és molt divertit, perd per la
contra és molt dificil. Per qixd, i en definitiva, t'haig de dir que davant d'aquesta
comoditat estranya de la que et parlo, si que I'he sentida en ambdds estils, tan el
poetic com el teatral.

3. Es important que li expliqui que en el meu treball de recerca, la meva part
practica es basa en adaptar Romeu i Julieta a I'actualitat i, en aquest aspecte,
m’agradaria infformar-me sobre un aspecte que, al tenir I'edat que tinc i la
poca experiéncia en aquest ambit, crec que és molt important. Quin és el
procés que va seguir a I'hora de traduir Shakespeare?

Primer de tot, llegir el text en anglés és basic, aquesta és la primera feina, ja que I'autor
escrivia en anglés, no pas en una alfra llengua. Es importantissim fer una lectura a fons
de tota I'obra abans de comencar a editar-la, ja sigui de la forma que es vulgui,
perqué has de saber quins personatges hi apareixen, com parlen. El cert és que has de
reproduir la manera de parlar de cada personatge, un procés essencial perd no gaire
facil, doncs sén nou-cents personatges els que va crear Shakespeare, i no n'hi ha dos
que parlin igual, i aixd és una altra de les grans dificultats amb les que un es troba al
llarg del cami cap a la tfraduccié del dramaturg anglés.

Aixi doncs, el procés segueix partir del moment en que tu decideixes traduir en vers o
no, i aleshores, la feina que toca fer és la d'entendre el text anglés. D'aqui I'interessant
comentari de que si et fixes en les diverses edicions d'una mateixa obra, hi ha tantes
notes a les pagines que totes les dificultats estan resoltes, o sigui que aixo ja no és un
problema. El veritable problema és dir alld que diu el text amb vers catald. Perd es clar,
també cal dir que, per mi, aixo és el més divertit.

4. A mesura que anava llegint el llibre, me n’he adonat que hi ha presents alguns
aspectes com la diferéncia de llengua de la que em parlaves o d’época, entre
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d'alires. Aixi doncs, quins sén els obstacles que creu que dificulten o no la
connexio entre el text i el lector?

Val a dir gue hi ha un procediment amb el que aconsegueixes saltar-te aquestes
dificultats, que és amb la idea que em va donar Gabriel Ferrater, el poeta, perqué ell
havia traduit dos actes de Coriold. Com que a mi m'agradava molt aquella traducciod,
vaig decidir de dir-li: “mira, a mi m'han fet aquest encdrrec, necessitaria que em
donessis alguns consells”. Ell, fornant-me resposta, em va dir: *has de traduir aquest
text que és del segle XVI, tot i que algunes obres ja sén del segle XVII, amb el catald
actual, ja que d'aquesta manera recuperards la immediatesa que hi havia entre el
text i el public de I'epoca”. | era cert, que per ells era immediat, i ara, traduint-ho amb
el catald d'avui dia, doncs també hi ha aquesta immediatesa. Perqué traduir-no amb
un catald del segle XVI era absolutament impossible, no hi ha ningy que tingui
competéncia lingUistica del catald del segle XVI, és impossible. Per tant, aquesta
solucio resol el problema que, ldgicament, em plantejaves.

5. També, a mi que m’agrada molt llegir, voldria que em respongués a una
questié que defenso, pero que també crec que pertany molt de qui sigui la
persona. Quina opcié defensa entre aquestes dues: és el text qui significa molt
per nosaltres, o som nosaltres qui signifiquem a través d’aquest?

Primer de fot, dir-te que quina gran sort tens de que t'agradi la lectura, doncs ens
omple i ens fa créixer com a humans racionals. En segon lloc, també comparteixo
absolutament el que has dit, és una gran veritat. | el cert és que és ftrist, ja que molt
poca gent ho sap aixo. El text basicament és forma, i és a través d'aquesta forma que
el text dona forma a la nostra experiéncia, sé& que és complicat, perd cert i interessant.
Per tant, nosaltres només podem interpretar a partir de la nostra experiéncia personal,
o també de la gent que coneixem, els nostres amics propers, la familia, etc. Aleshores,
es clar, primer podria dir que qualsevol text literari és forma i el contingut el posem
nosaltres, exagero ara, perd va per aqui. M'has sorpres, quina gran pregunta.

é. Ara ja endinsant-nos una mica més en Shakespeare, esta més que clar que
davant de la quantitat d’obres que ha escrit aquest autor, algunes han tingut
més éxit que d'altres. Per qué, juntament amb Hamlet, Romeu i Julieta ha
arribat a ser un éxit? Qué té aquesta obra que les altres no tenen?

Bona pregunta, perd molt complicada de contestar. D'entrada haig de dir que no
sempre les que tenen més exit sén les millors. Ara bé, si tenen éxit has d'admetre que
tenen valor, i per aixd Ricard lll, Romeu i Julieta, Hamlet i Juli César, sén les obres més
representades. D'altra banda, jo moltes vegades m'he preguntat, i per qué?2 D'on ve
aquest éxite Jo penso que per comencar sén obres que no presenten dificultats grans.
Per exemple, Coriold és molt més dificil, potser és una de les meves preferides, perd
presenta un grau molt més elevat de dificultat. Es una obra que va fer Shakespeare
que és absolutament politica, tot és politica, i no és facil.

Romeu i Julieta és facil de llegir, tot i que Hamlet és més dificil, perd davant d'aixo si
que no tinc resposta del perque. Per que té tant éxit Hamlet si tampoc és una obra
facile Doncs no ho sé, perd el fet és que hi ha alguna cosa que enganxa al lector i fa
que es llegeixi I'obra. Hamlet és molt bona pel mondleg i també pel fet que surt un
fantasma, aspecte que aquella época havia de ser una cosa absolutament
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extraordinadria, i el fill parla amb el pare, és a dir, amb aquest espectre. | aixd havia
d’impressionar molt, i fins i tot ara ens impressiona.

Aixi doncs, hi ha d’haver explicacions d'aquest tipus en els exits que segueixen les
obres, com I"'amor de Romeu i Julieta, que atrau molt al public. Es un amor que no
correspon als amants i molt passional, fet que haguem d'estar tota I'estona en tensid
pendents del que pugui succeir. Perd realment aquesta pregunta que m’'has fet
depéen una mica de cadascU perqué, ara no hi entrarem, perd les modes i les grans
influencies fan que es succeeixin aquestes preguntes.

7. També s’ha de dir que han estat moltes les fonts d'inspiracié de Shakespeare
per la creacié d’aquesta obra. Tot i aixd, quina era la intencionalitat real de
Shakespeare a I’hora d’escriure Romeuv i Julieta?

Si, és bastant facil de veure aqguest aspecte. Hi ha un truc molt bo, que és mirar les
fonts, com has dit tu, en qué s'ha inspirat i llegir-te després I'obra per veure qué hi ha
afegit ell. Que ha tallat i qué ha afegit. | amb aixd saps les intencions. Per exemple, all
Romeu i Julieta inicial no hi havia Mercutio. Tampoc no hi havia la Dida ni hi havia
aqguesta relacid de causa-efecte que hi ha en tota I'obra. | quan veus que ell d'un
petit novelino en fa una obra mestra, penses i com ho ha fete | és clar, veus el que t'he
dit anteriorment i ho entens tot. Perqué t'haig de dir, cixd ja des del meu punt de vista,
gue el mondleg de Mercutio és una cosa extraordindria amb la que els surrealistes es
van quedar meravellats de veure-ho i sentir-ho.

8. A mida que he anat fent el mevu treball he anat llegint i descobrint aspectes de
I'obra que no sabia. Davant d’'aixd m’he trobat amb una qiesti6 que m’ha
semblat interessant de preguntar-li. Hi ha alguns estudiosos que no acaben de
descriure Romeu i Julieta com a tragédia, sind que s’escapa de la classificacio
tipica, ja que la mescla de géneres és constant. Per vosté realment pertany a
I'ambit de la fragédia?

Qué en traiem de I'etiqueta que posem? Jo crec que I'etiqueta només té un valor
classificatori, és a dir, hi ha obres que acaben bé com sdn les coméedies, hi ha obres
qgue acaben malament, i després hi ha les que es troben entremig. Perd com que
Romeu i Julieta acaba malament és una tragedia, i jo crec que no hi ha res més a dir,
simplement aixo. El que passa, perd, és que la tragedia dels amants no té el patrd tipic
d'una tragedia normal, perqué en la de sempre, segons Aristotil, un personatge que va
de la felicitat a la desgracia hi va perqué ha comes un error moral, que és la hamartia i
que en grec volia dir errar el tret, tirar la fletxa i no tocar el fitd.

Aleshores en totes les tragedies gregues el personatge tragic té una hamartia. Perd
aqui no hi ha hamartia, i realment la tfragédia és estranya perqué sembla que la culpa
de tot la tingui el desti. Es veu clarament que en la historia tot surt malament, quan
arriba a la cripta no coincideixen, tot surt malament. Un alire exemple és quan Tibalt i
Mercutio es barallen i Romeu es posa entremig. Mercutio mor perqué Tibalt li clava
I'espasa per sota el brac de Romeu. Es a dir, hi ha moltes adversitats que podrien sortir
bé i acaben sortint malament. Perd es clar, jo crec que Shakespeare va fer aixo
pergué ell encara no n'havia apres més. Les grans tragédies comencen amb Hamlet,
a partir de Hamlet les tragédies sén totes immillorables. El que passa, perd, és que
Romeu i Julieta te molt d’encant.
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9. Per altra banda, a mesura que he anat llegint també m’he adonat de que els
personatges potser van apareixent d’'una forma determinada: primer els criats,
les cases, els amics, els pares, els amants i el Princep. Creu que I'odre en que
apareixen els personatges respon a una rad en concret?

Si, si, fins que al final surt el Princep. Aixd Shakespeare ho va fer per donar forma a
I'obra, simplement per aixo, i és un aspecte important a destacar, ja que la jerarquia
alla és important i, per tant, per remarcar la jerarquia fa sortir primer als criats. Ja et
deus haver fixat que el seu llenguatge es molt vulgar, la Dida parla de manera molt
vulgar també, i el llenguatge dels amants és sublim. El pare de Julieta també parla molt
malament, com per exemple en la frase: “Les dones que no tinguin ulls de poll que
ballin”. Es impressionant. | la mare és una cursi acabada quan li diu: “Si llegeixes el llibre
del seu rostre hi veurds els plaers que hi ha escrit la bellesa, examina els seus trets
harmoniosos i fixa't que tots ells es complementen i alld que et quedi fosc en aquest
bell turment, ho veurds explicat al marge dels seus ulls”, una metdafora dolentissima,
expressament, que és a partir de la segona escena. En canvi Julieta té un llenguatge
sublim, les escenes del balcd sén extraordindries, i Shakespeare juga molt amb aquest
contrast. Mercutio també és molt passional i sexual amb el seu discurs, tot i ser un amic
de Romeu i no estar en una jerarquia tan alta com la dels amant.

10. He sabut que la historia transcorre sols en quatre dies aproximadament.
Aquesta acceleraciéo és constant i com que Shakespeare escrivia per ser
representat i no llegit, m'agradaria saber: I'acceleracié era una técnica
frequent a I'época? A qué es deu?

Jo crec que aqguesta és I'Unica obra que posseeix aquesta acceleracid, aquesta
immediatesa. El que si que hi ha també és un procediment que s'anomena
Telescoping Process, el procés del telescopi, i aixd ho utilitza molt en les obres
historiques. Pensa, per exemple, en dues batalles que no tenen res a veure, que estan
separades per molt de temps, doncs Shakespeare les fa les dues juntes, perquée la
segona sembli la causa de la primera. Converteix la historia en una obra d'art, en que
hi ha relacions de causa efecte, doncs perqué hi hagi credibilitat hi ha d'haver aixo.

11. Com tots sabem, Shakespeare ha estat I'autor per excel iéncia de la literatura
anglesa. Quina creu que ha estat la causa de la seva excepcionalitat i qué fa
que els seus textos hagin sobreviscut tants segles?

Fins i tof, jo diria de la literatura universal. N'hi ha moltes de causes. Primerament,
perque feia el que volia amb el llenguatge, és a dir, ell tenia una quantitat de paraules
que I'autor posterior que en va tenir més va ser Racin (poeta i fundador de la literatura
maceddnia moderna), i si Shakespeare era el cent per cent, ell en tenia només un nou
per cent. Per aixd la gent diu que no ha existit mai, perqué una persona sola no pot
saber-ne tant. Inventa paraules i en recupera de velles, fa el que vol.

En segon lloc, jo crec que perqué era un geni. Ell tenia molt de talent, i cixd s’ha de
reconeixer. Jo només he conegut dos genis a la meva vida, un Gabriel Ferrater i I'altre
Chomsky (linguista, fildosof, cientific i professor estatunidenc), i és impressionant quan els
coneixes veure com funciona la seva intelligéncia. Jo crec que Shakespeare té tant
de talent que es pot dir que era un geni. Quina mena de talent?2 A part del llenguatge
i de les paraules, talent per conéixer I'anima humana, les motivacions que mouen a la
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gent, I'ambicid, I'enveja, I'odi, I'amor, I'amistat, etc. Totes les passions humanes estan
en Shakespeare, i s'ha de tenir molt de talen per fer aixo.

En tercer lloc, que ho havia llegit tot. | és que llegir la gent no ho sap, perd et dona una
capacitat mental que la gent que no llegeix no té. | sense llenguatge no podriem
pensar, podriem imaginar i fer moltes coses, perd no pensar. Aleshores, com més
domini tens del llenguatge, més intel ligéncia tens. | hi ha tants autors a la historia que
ens poden ensenyar, que tot el que hi havia a l'epoca ho tenia S.

Finalment, el medi que va triar, el teatre, era el que ell el va fascinar des de petit per les
companyies d'Strattford, per representar obres. Aleshores va triar el medi teatral i es va
fer actor. Va muntar una companyia, el va explotar, va fer molts diners, i per aixo, ho
coneixia tan be.

12. Ara bé, també he pogut llegir diverses hipotesis sobre la seva autoria, ja sigui
perqué no surt en cap registre de cap universitat o alires causes diverses. Que
en pensa dels dubtes d’autoria de les seves obres?

Estd absolutament demostrat que s’equivocaven aquests que deien que no. Jo entenc
algunes de les raons, perd le més forte eren degudes a aquesta amplada de temes
que freballava i I'Us del llenguatge, ja que era impossible que un home sol hagués
pogut fer tot alld. Van estar buscant i es va fer recerca enorme sobre la seva vida, i fins
gue finalment s'Tha demostrat que aquest home que va néixer a Strattford és I'autor
d'aquestes obres, tret d'algunes que va escriure amb altres dramaturgs, com John
Fletcher.

13. La grandesa de Shakespeare es pot veure per la seva adaptacié en diferents
ambits com la dansa, lI'opera, etc. Creu que d'aqui 100 anys William
Shakespeare seguira tan vigent entre tots nosaltres com fins ara?

Jo penso que més, perque segueix creixent. | és que al principi no se n'adonaven que
era tan bo, sobretot al segle XVIII amb les tres regles. Estaven molt capficats, i ell ho va
canviar tot. Per aixd, doncs, no els agradava gens. Tolstoi el criticava molt, per raons
morals i perque deia que el Rei Lear el feia patir massa. Del segle XVII al segle XIX
Shakespeare fa una pujada molt gran, al segle XX torna a pujar i ara jo penso que
tornaria a pujar, i amés, ara es representa molt, tot i que aqui, comparat amb
Anglaterra, és poc.

Romeo
i Julieta
Dedicatoria que em va
escriure ala seva d
adaptacié de Romeu i /Z « ,/,4\%
Julieta: “Per aI'Aina, que gt B pr/L /,(;_’a)/\
ha sabut llegir molt bé M b Aol Bl ;

Romeu i Julieta. Amb
|'efecte del Salvador.

fbte. |
AT

Entrevista a Salvador Oliva a Girona
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» MARC CHORNET | NEUS PAMIES

Per dur a terme aquest treball de recerca, i després de setmanes de recerca per
tal de contactar amb ells, vaig poder fer una entrevista a en Marc Chornet i a la Neus
Pdmies. Ambdds amics fa temps que treballen junts, I'un dirigint i fent de dramaturg, i
I'altra gaudint de la seva feina com a actriu. El vaig entrevistar perqué va dur a terme
Romeu i Julieta en versid teatral a Barcelona fa un parell d'any, amb unes excellents
critiques.

En Marc va estudiar a I'Escola Superior d'Art Dramatic de [lnstitut del Teatre de
Barcelona, on es va especialitzar en Direccié i Dramaturgia. També es va llicenciar en
Comunicacié Audiovisual a la Universitat Pompeu Fabra i va cursar els estudis de
Doctorat d'Arts Escéniques de la Universitat Autdnoma de Barcelona en col laboracid
amb I'Institut del Teatre. Per al projecte de Tesis Doctoral va decidir optar per abordar
un tema molt interessant, amb el titol de “Retdrica de la relacid entre misica i escena™.

Com a dramaturg i director va guanyar el
Premi-Beca Metropol 2005 per I'espectacle de
Teatre Musical “El Teatre Blanc” i 2008 per “La
Ciutat Anonima", espectacle estrenat al mes de
mar¢c del 2009 al Teatre Metropol de Tarragona.
També és un expert en Gestid Cultural i
Programacidé en ser Director Artistc del Teatre El
Magatzem de Tarragona entre els anys 2006 i 2007.
Com a docent ha impartit cursos i tallers al voltant
de diferents temes relacionats amb les arts
esceniqgues, com per exemple: el Teatre terapeutic
per a discapacitats en collaboracié amb la
Fundacié Onada i el Patronat d'Esports del Consell Comarcal del Tarragonés, el "Teatre
com a Eina a l'Aula” orientat a professors de primdria i secunddria organitzat per la
Fundacio IDFO (formacio sindical), la Interpretacié de Teatre Musical, Estudi de MUsica
de Tarragona i Teatre El Magatzem, I'Expressid corporal per a musics a I'Escola de la
Banda Unié Musical Tarragona, els Tallers de teatre per a centres escolars (Sagrat Cor
de Tarragona, Les Codinetes de la Nou de Gaid, CEIP El Pla de Sta Maria, CEIP La Riera
de Gaid), Director Aula de Teatre de I'Ajuntament de Vandellds-L'Hospitalet, entre
d'altres.

Recentment ha dirigit i fet la dramatirgia de “No obstant acixd hi va haver un
moment en que tot va ser possible” a partir de textos de Josep Maria Mufioz Pujol a la
Sala Tallers del Teatre Nacional de Catalunya. També va dirigir *Hamlet” al costat de
Raimon Molins, aconseguint la mencié especial d'AlmagrOFF 2015. Durant el 2014 va
ser gjudant de Xicu Masd en la primera edicid de I'lITNC, la jove companyia del TNC i
I'Institut del Teatre i ha collaborat en la direccidé i la dramatirgia de la inauguracid del
Festival Grec del 2014 amb La Fura dels Baus. Altres muntatges rellevants de la seva
frajectoria professional han estat “Carmela Lili Amanda”, espectacle musical de
creacié (Premi-Beca Metropol, Sala Atrium), “La partida o Coctel de Gambes” d'Albert
Mestres a La Seca-Espai Brossa, “Flors Carnivores” d'Anna Maria Ricart al Teatre
Tantarantana i el Circol Maldd o “La Nit de Santa LiUcia — Festa de les Lietres Catalanes
2012", per Omnium Cultural, inaugurant el Teatre Tarragona.
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Per altra banda, Neus Pamies ha estudiat Art Dramatic a I'Institut del Teatre de
Barcelona i parallelament ha rebut classes especifiques de mascara i Commedia
dell’Arte i masterclasses d'interpretacié amb Declan Donellan i Paulina Puslednik. S'ha
format com a actriu amb professors com Raimon Molins, Muntsa Alcaniz, Xavier Ruano,
Alejandro Cataldn i Raimon Vila, entre d'altres. Musicalment es forma com a pianista all
Conservatori de Tarragona i com a cantant amb professors com Teresa Valls, Teresa
Catald, Isabel Soriano, Diana Palou o Luciana
Carlevaro, tant en técnica classica com moderna i
voice-craft. Rep classes de dansa classica amb Carles
lodnez i dansa-jazz amb Victor Rodrigo i Esther
Luengo. Durant la seva ftrgjectoria artistica va
protagonitzarar un musical al Teatre Victoria: Fang i
fetge, de Salvador Brotons i Marc Rossich, sota la
direccié de Marc Angelet.

Alguns dels seus Ultims freballs sén: Top Girls (amb
Marc Chornet a la Sala Akadémia), No obstant aixd hi
va haver un moment en que tot va ser possible (amb
Marc Chornet al TNC), Mares i Filles (amb David Pinté
al Teatre Gaudi), Yo maté a mi hija (amb Carmen
Domingo a la Sala Muntaner), Llibertat! (amb Josep
Maria Mestres al TNC), Boig per tu (amb Ricard
Reguant a la Sala Barts i al Teatre Borrds), Gala de La Nit de Santa LiUcia (amb Paco
Mir a I' Auditori de Barcelona) i Carmela Lili Amanda (amb Marc Chornet a la Sala
Atrium), entre d’altres.

Aquesta entrevista em va ser de gran ajuda, sobretot, per la part practica del meu
freball, ja que vaig poder saber el punt de vista d'un muntatge teatral des de dues
bandes diferents: per un costat la del director i dramaturg que escriu i organifza la
produccid, i per altra banda la d'una actriv que ha d'interpretar el rol proposat. La
veritat és que aquella tarda amb ells es va sumar a una de les moltes experiencies
d'aquest projecte que m'han sigut de grandissima utilitat. A més, gracies a ells he
pogut veure la representacié que van dur a terme, ja que no vaig ser a temps d'anar-
la a veure, i que m'ha gradat molt.

Aixi doncs, aqui us deixo amb I'entrevista:
1. Com us arriba la proposta de fer Romeu i Julieta?

Marc: doncs amb la Claudia Benito ens coneixem quasi des de I'Institiut del Teatre.
Haviem fet una obra molt petitoneta junts, que va anar precisament a Matard i es deia
“Flors Carnivores”. En aquest muntatge ella ja em deia que volia fer de Julieta alguna
vegada a la seva vida, perod jo no li feia gaire cas. Nosaltres, el primer espectacle que
vam signar com a companyia, va ser una versié de “"Hamlet” que vam fer a la Sala
Atrium. La Claudia va aprofitar I'oportunitat i va venir a veure-la, fet que li va agradar
molt. Des d’aleshores em va comencar a insistir de fer Romeu i Julieta, aixi que quan
finalment mho va proposar, jo li vaig dir que d'acord. Després ella em va proposar en
Carlos Cuevas, ens vam reunir, vam veure que més o menys estdvem d’'acord amb la
idea comuna que teniem, i llavors vaig comencar a intentar entendre com tirar-ho
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endavant. Moltes vegades la Claudia em deia si volia que fes el mateix que vam fer
amb “Hamlet"”, és a dir, explorar uns llenguatges escénics una mica més abstractes.
Parlant-ho vam arribar a la conclusié que ella volia aixd, perd que s’hauria de fer a la
meva maneraq, i per tant, amb la meva companyia també. |, en resum, aguesta va ser
la génesi de I'obra que vaig dirigir.

Neus: que és, en definitiva, de la mateixa manera com ens va arribar a nosaltres. Amb
en Marc i altres companys artistes estem en una companyia que s'anomena Projecte
Ingenu. Aixi doncs, un dia ell ens va proposar aguesta produccid i ens va proposar
d'unir-nos al repartiment. Personalment, no em vaig ni gUestionar negar-m’hi, i m’hi
vaig sumar directe.

2. Neus, com a actriv ja havies treballat amb Shakespeare?

Neus: si, de fet vam estar fent un espectacle a Tarragona, perd una cosa com més
semi-professional, no era encara una produccid tan formada. Havia treballat textos de
Shakespeare per separat, perd no una obra sencera, fet que va ser molt divertit. El
procés va ser que vam comencar a treballar diferents personatges fins a decidir, per
part de direccio, el que li esqueia més a cadascU, de manera que ens vam poder
posar a la pell d'altres personatges per veure amb quin respirdvem miillor, i cixd va ser
molt interessant.

3. El meu objectiu és adaptar el text de S i que es representi dalt d’'un escenari,
pero realment no tinc gens d’experiéncia. Quin és el procés que heu seguit, per
una banda per traduir-lo i portar-ho a escenaq, i per I'alire per interpretar el
personatge de Benvolio?

Marc: el text el vam agafar I'’Anna Maria Ricard i jo. Jo soéc el director i ella la
dramaturga de la companyia, i ens vam plantejar si el fraduiem nosaltres o no. Vam
decidir que si, i ho vam fer a mitges. Les versions en catald sén molt bones, sobretot la
de Miquel Desclot perqué respecta les deu sil labes, doncs ell és poeta i domina molt el
tempo i la cadéncia del vers. La de Salvador Oliva estd traduida amb dotze sil labes
perqué anava com molt rdpid i potser no tenia aquesta sonoritat que Desclot
infentava conservar. El que passa, perd, és que aquest fa una traduccié molt
canonica, ell busca fer la gran traduccidé de Shakespeare al catald. | a vegades aixo
et posa paraules i expressions poden dificultar una mica la comprensid del text en el
public. Llavors ens plantejdvem un espectacle molt fisic i visceral, molt picat, i ens
donava la sensacié que alld era una poesia massa elevada. Aixi que vam decidir
traduir-no respectant la musicalitat del vers, les deu sil labes i les rimes en els moments
en que hi eren, pero intentant acostar el llenguatge una mica a I'actualitat. Aixd no
criminalitzava el text, simplement feia que el llenguatge fos el més immediat possible.

Després vam comencar els assajos, que sempre els comencem amb unes setmanes de
recerca, on ells no sabien ni els personatges que farien, excepte els dos protagonistes.
Tot i aixd, tenia clar algun personatge més, com Mercutio, perd més enlld d'aixo
andvem provant, i aquest fet crea un espai una mica caodtic que fa que ens estressem,
ja que les coses no tenen una direccid clara, perd a la vegada déna un espai de
comunicacié entre la companyia que ens permet anar descobrint coses. Va ser al
anar muntant que andvem fent la dramaturgia. Per exemple, al nostre muntatge, el
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tercer acte estava molt fragmentat. En comptes d’explicar-ho cronoldgicament,
comencavem amb la mort de Mercutio i a través del judici del Princep s'anaven
reconstruint els fets, com si fos un flash-back de cinema. O el quart acte, ens el vam
polir sencer. Agquests aspectes no és que vingués ningu amb les idees clares, sind que
ho féiem tots junts, inclosos els actors. A la que alguna cosa funcionava la féiem, i
també feiem la dramatirgia amb els actors alld.

Neus: doncs la veritat és que aprendre’s el text és només estudiar. En aquest cas, pero,
no em va ajudar gaire la recerca, perqué no sabia quin personatge faria. He fet altres
coses que gquan sabia el personatge que faria si que he buscat referents o he llegit, he
pensat com faria o com entenc el caracter del personatge, mes enlla del que diu, el
perque ho diu i qué diu per mi. Aixd és un aspecte molt personal de cada actor. En
aqguest cas, com ja he dit, com que no tenia un personatge definit abans d’assajar,
tampoc sabia que fer. Aixi que la recerca va ser en el procés, alld a la sala d'assaig. |
també és una altra manera de treballar, i va ser molt divertida, interessant i diferent.

3. Per que no has utilitzat una traduccié ja feta, com poden ser les de Salvador
Oliva o Miquel Desclot?

Marc: com ja t'he dit abans, vam optar per fer una traduccié molt nostra i gamberra.
Vam treure el mondleg de la reina Mab, per exemple, i de Mercutio, i ningu es va
estranyar especialment. Aixd va ser idea de I' Anna Maria perqué deia que el public no
ho entendria, i és que és veritat. Si jo fos anglés no el trauria el monoleg de la reina
Mab, perd aqui no té importancia. Es una personatge fantdstic de la cultura anglesa,
és un follet que va provocant els somnis. | si aquest fragment el dius a I'obra teatral,
collogues el public en un problema intel dectual. Tu no vas al teatre a pensar, i per qixo
vam decidir treure-ho. Vam decidir portar-ho tot cap a un terreny mes facil, més de tu
atu.

Neus: si, és cert, i els que havien fet de Mercutio els hi agafava un drama.

4. | en relacié potser a la pregunta que t'acabo de fer. Es dificil treballar en vers?
Tant a I'hora d’'adaptar-ho com d’estudiar el text?

Neus: és dificil com tot a la vida, si que és més dificil d'aprendre-t’'ho perque has de ser
fidel a les paraules. No pots improvisar ni posar un sindnim. Perd alhora t'obliga a trobar
una respiracié que no és la teva propia. Per exemple, al final del vers, encara que sigui
una traduccid, aixo t'obliga a fer una pausa en un lloc que potser tu no la faries mai.
Aquest adaptar-te a un respirar crec que també ajuda a constituir un personatge.

Marc: jo he traduit les “Top Girls” i “Romeu i el vent”, i totes dues sén d'autors que
utilitzen un llenguatge molt precis, molt calculat. | no era més facil les “Top Girls” per ser
en vers, perqué tenia un ritme com molt clar que intentaves respectar, perd
Shakespeare aparentment és més dificil que traduir una prosa. Tot i qixd, que el
llenguatge tingui una determinada forma és el millor, ja que llavors no només estdas
expressant el sentit de les paraules, sind la forma de les paraules. Aconsegueixes que el
ritme, la musica, enumeracions o construccions de les frases, no dir el subjecte primer,
que sén poesia, perquée volen dir coses, perque I'autor les ha pensat aixi. Treballar des
d'aqui és molt maco. Jo no escric, perd m'agrada molt traduir, perqué el cinquanta
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per cent ésrecercail'altre cinquanta per cent és creativitat. | si en aixd també intentes
respectar la musica del llenguatge és extraordinari. Ara bé, és molt mes facil que
traduir una pelicula, siem permets, d'Spilberg, esta clar.

5. He llegit el programa de I'obra que vau fer i he vist que alguns personatges no
hi apareixen. Com ha estat la decisié a I'hora d’ometre aquests personatges?

Marc: surten tots els importants, perd no hi apareixen els secundaris. Per exemple Fra
Joan es diu, perd no apareix en escena. Nosaltres partiem d'un cor, és a dir, d'un grup
d’'actors que doblaven personatges. La filosofia del muntatge era com un assaig, el
que passa es que aixd nomeés ho veies al principi i després ja entraves en la convencid.
Liavors personatges abolits només hi havia els pares de Romeu, ja que no tenen gens
de pes, hi estan perqué siguin un confrapunt en escenes com les que feia
Shakespeare, on veus el pes de les dues families. En el fons |'obra de Romeu i Julieta es
podia dir només Julieta, perquée el pes central recau en ella, i de fet, els gran moments
de I'obra sén la relacié que té amb els seus pares i com la familia la traeix. Som una
companyia petita, érem vuit o nou actors, que en una sala petita ja sén molts. En
redlitat en altres escenificacions tampoc hi hagut massa actors, maxim dotze, o sigui
gue no vam fer operacions atipiques en aquest sentit. Perd si, vam eliminar alguns
criafs.

Neus: per exemple, Gregori i Samsd apareixen en el text, perd no tenen tant pes com
per posar-los en un repartiment. Si que hi surten perque diuen les seves frases, perd ni
tan sols es poden trobar al programa de ma, ja que no sén importants, ningu recordard
qui és Gregori. S'ha de dir que la idea de personatges és relativament moderna. Fins all
segle XX no és un fet massa important. Abans eren mdascares, perd a partir del moment
en que apareix Freud i la psicologia dels personatges, es dona mes importdncia a aixo.
En Shakespeare aixd no hi era, que no vol dir que no tinguin pes, perd tampoc te tanta
importancia pel public.

6. Tothom considera Romeu i Julieta com una historia d’amor, pero realment és
una gran tragédia. En el teu muntatge has volgut plasmar aquest amor carnal
entre els amants, o has optat per decantar la balanga cap a un format més
tragic i violent?

Marc: la veritat és que hem optat per un muntatge de guerra i de pals. | és que jo crec
que ningu diu que és una comedieta, perd la gent té una sensacié d'una obra literdria
i tfeatral menorirosa.

Neus: també perque sempre s'ha muntat aixi, perque s'ha volgut plasmar d'aquesta
manera. Si, és que jo penso que la gent s’ha quedat amb la historia d'amor, perd
justament és I'Ultima o pendltima obra de Shakespeare, ja d'un Shakespeare madur, i
justament parla d'adolescents. | per aixd aquest contrast de posar una historia molt
tendra dins d'un context molt dur. | és que en realitat les escenes dels enamorats sén
quatre, basicament I'obra va sobre les families enfrontades.

7. Com he pogut saber, tu, Roser, has interpretat un personatge masculi, i en el
programa hi apareixen personatges femenins interpretats per homes i
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personatges masculins interpretats per dones. A qué es deu aquesta decisié?
Qué t'ha suposat interpretar un rol masculi?

Neus: aixd és una déria d'en Marc que tots vam compartir. Shakespeare escrivia
perque els homes fessin de dones, i créeiem que alguna cosa d'aquest joc podia ser
enriquidor. Hi ha un tipus de llenguatge que estd molt fet perqué ho digui un home, i
vam provar de fer els canvis. Els capulet serien dones, i la familia de Julieta, homes.
Només els envolta el sexe contrari. També s’accentuava que tots els personatges eren
molt teatrals, extra-fets, amb un punt de composicidé teatral ineludible, que feien que
ells dos estiguessin en un mén més dillat, perqué aixi ells dos eren els reals.

8. Per fer el meu treball he vist moltes pel licules que s’ambienten en el segle XVI
on, per exemple, el vestuari és molt diferent del que he vist que vareu utilitzar
per a la representacid, i la posada en escena per la que has apostat és tot el
contrari. Qué et porta a fer aquest tipus de proposta tan austera, amb gent jove,
deixant de banda la tipica produccié més classica?

Marc: els diners. Defugir de les coses roses, voliem subratllar la guerra, voliem que tot
fos cru. Uns pals de ferro, fusta, voliem jugar amb els elements, que tot tingués un to de
jersei de llana, perd tova, de sofd i manta. | Julieta volia anar amb una faldilla de tul,
amb una faldilla blanca i una jaqueta de cuir per mostrar el seu protagonisme. | és que
Shakespeare ja no vestia els personatges ambientats en el seu temps, mai les obres
s'han representat realistes, sind com personatges d'un passat. El vestuari només era un
instrument per ordenar els personatges. Per aixd, ho vam col{ocar en una roba molt
sobria, de carrer, els Capulet coll alt i els Montagut camisa. | a partir d'aqui I'actor
només havia de sentir que formava part de si.

9. He vist que la companyia que va dur a terme Romeu i Julieta és Projecte
Ingenu. Qué és i com neix?

Marc: Projecte Ingenu neix entre el desembre del 2013 i el gener del 2014, perque varia
gent vam acabar I'Institut del Teatre i ja estavem treballant i fent cosetes. Tot i aixo, les
coses que feiem eren com molt disperses, és a dir, ara un infantil, ara una comedia,
etc. | aleshores feia com un any que, quan estava fent el projecte de final de carreraq,
que te'n adones de que estds fent coses que no sén estrictament les que t'agrada fer.
Que estd molt be que ens estiguem guanyant la vida amb qixd, perd potser hauriem
de tenir un espai amb una gent amb la que ens entenguem i que fem el que ens
agrada feriles coses que ens interessen. Llavors, el gener del 2014 vam comencar una
gent que ens vam anar reunint i vam decidir si estdvem d’'acord tots. A partir d'aqui
vam comencar a fer sessions de treball els dissabtes al mati, d’entrenament actural,
exercicis tipics de moviment, recerca sobre materials que ens interessaven. Es una
miqueta anar buscant, no decidir tenir una companyia directament, sind explorar una
mica si la gent aquesta ens enteniem amb un seguit de llenguatges, de proves que
més o menys a tothom li interessaven. Liavors a I'estiu d’aquell any en Raimon ens va
proposar de fer Hamlet, i va ser quan vam deixar de ser un grup de freball i vam
intentar fer un espectacle. | més o menys i, des d'aquell moment, va ser un no parar.
Vam comencar a encadenar projectes, i no hem parat. No es que ens doni molts
diners, pero activitats si.

75



El desig d'uns joves amants

10. La part practica del meu treball consisteix en adaptar un dels actes de I'obra i
gravar-ne I'escena del balcé per tal de mostrar com quedaria el meu text en
una suposada pel ficula o obra teatral. Quines recomanacions em donaries per
fer ambdues coses amb éxit?

Neus: jo et recomano llegir el text en veu alta. Aixo pot fer riure, perd és un métode que
t’obliga a que el que has escrit et passi per un alire lloc. Estem acostumats a llegir rapid
i corrents, i en diagonal, en poca profunditat. Fes-ho tan en I'original com en
I'adaptacid, ja que aixi veurds si el que has escrit realment la gent ho diria aixi o no.

Marc: personalment et recomano que pensis molt si avui en dia en el fet de que si
aguesta historia fos possible, on succeiria i qui serien Romeu i Julieta. S6n families de
nobles, perd potser un seria negre i I'altre banc, potser un parlaria amb I'altra per SMS,
o es trobarien en una biblioteca. No ho sé, perd és important que ho situis tot en un
context ben definit.

Marc Chornet i Neus pdmies

Romeu i Julieta de March Chornet
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7. VISUALITZACIONS

> SHAKESPEARE IN LOVE

Shakespeare in Love és una peliicula nord-americana del 1998, dirigida pel
britanic John Madden i protagonitzada pels actors Gwyneth Paltrow i Joseph Fiennes.
Aquesta narra I'aventura amorosa entre Viola de Lesseps i un jove William Shakespeare
durant I'epoca en que el dramaturg estava escrivint Romeu i Julieta. Encara que els
personatges estan basats en persones reals, la major part de la pellicula és ficticia.

Quan la seva carrera com a dramaturg estd a punt de despuntar, el jove Will
Shakespeare pateix un bloqueig creatiu. Només té un titol, Romeu i Ethel, la filla del
pirata, i I'encdrrec d'escriure una comeéedia on es barregin una historia d'amor,
equivocs, intriga i algunes situacions comiques que, si és possible, comptin amb la
participacioé d'un gos entremaliat. Aixi doncs, Shakespeare in Love, un drama i alhora
comedia, és una pelficula ficticia que explica com Shakespeare, després de ser
desterrat d’'Stratford on viu la seva dona Anne Hathaway amb els seus tres fills, arriba a
Londres i es fa autor del teatre The Rose Theatre, que té¢ com a propietari a Philip
Henslowe. Aqui es on se'n adona que ha perdut la inspiracidé a causa de que I'amor
I'ha abandonat.

De com aqguest panorama tan poc encoratjador acaba convertint-se en I'estrena
de Romeu i Julieta tracta I'argument de la pellicula Shakespeare in Love, peldicula
gue en la corresponent edicié dels premis
Oscar es va alcar amb set de tan
preuades estatuetes. | si  calgués
enquadrar aquest titol dins d'un génere es
podria dir que, més enlld d'una posada en
escena que integra a la perfeccié la
recreacié historica del moment, ens
frobem davant d'una comeédia que a
estones s'interna en el melodrama, davant
d'un gran sentimentalisme i farsa que
destildla una aroma shakespearia. Cal
destacar que I'ambient teatral en qué es va desenvolupar la carrera com a dramaturg
i actor de William Shakespeare apareix representat amb una concordanca de noms
propis i circumstancies que delata el documentat amor de Marc Norman i Tom
Stoppard, guionistes de la peliicula, cap a aquell moment germinal d'una nova
manera d'entendre la dramatuirgia, I'espectacle i, en general, la vida.

Juntament a la recreacid de personatges amb provada entitat historica, al film
apareixen persones ficticies, fruit de la imaginacid dels guionistes. Sén també ficticis els
noms, perd no les circumstdancies ni els comportaments, i no té res d'incidental la seva
sinfonia, no tant amb persones concretes, sind amb grups socials i mentalitats,
constituint qixi auténtics arquetips. En aquest sentit, sobresurten Viola de Lesseps
(Gwyneth Paltrow) i Lord Wessex (Colin Firth). La historia de Romeu i Julieta, segons
veiem en la pelficula, no la inventa, sind que l'adapta a la situacid que ells estan
patint. Es coneixen en el ball, perd qui el fa fora de la festa és Lord Wessex, un
aristocrata necessitat dels diners del comerciant i després futur marit de Lady Viola, ja
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que el seu pare ha fet negocis amb ell i per aixd li ha donat la seva mad. Per altra
banda, podem apreciar que en aquest cas Shakespeare deixa que Viola faci el paper
de Romeu mentre vagi disfressada per tal que puguin mantenir una relacié amorosa.

Personalment la pellicula em va sorprendre en positiu. El fet de portar a la gran
pantalla I'época, el personatge de Wiliam Shakespeare i una de les seves obres més
importants de la seva carrera com a dramaturg, no ha de ser facil, perd crec que el
seu director i equip tecnic ho van aconseguir amb éxit. Aixi doncs, el film m'ha servit a
I'hora de situar-me i observar aspectes com el moment en qué va viure Shakespeare i
la seva vida en si, aixi com una manera de representar teatralment la tragédia de
Romeu i Julieta. Es destacable dir que el film va obtenir gran éxit de critica i pUblic, i va
rebre, entre d'altres, premis Oscar, Globus d'Or i premis BAFTA. Va ser la pel licula amb
més candidatures als Oscar I'any 1998, la qual cosa va sumar un total de trenta
nominacions.

> WEST SIDE STORY

West Side Story és un musical basat en I'obra de Romeu i Julieta de William
Shakespeare, perd adaptat als temps moderns, més especificament, als anys 60. De
l'odi entre dues bandes de joves a Nova York, una de nois nord-americans d'origen
irlandés que es fan dir Jets i l'altra composta per immigrants porto-riquenys anomenada
Sharks, sorgeix I'amor entre Maria i Tony. La coldaboracié de quatre mestres —tasca
individual i collectiva de Leonard Bernstein, Jerome Robbins, Arthur Laurents i Stephen
Sondheim- va produir una pelilicula que va canviar la historia del musical de
Broadway. Una peca de tal importdncia ha cridat molt I'atencié i ja alguns han
explicat la historia d'aquest musical, que a principi semblava estar encaminat al fracds,
perd que va acabar sent un éxit nacional i internacional.

Sén els principis dels anys 60 quan els Jets i els Sharks es disputen el districte del
West Side de Nova York. El lider dels Sharks, Bernardo, estd capficat en la proteccié de
la seva germana Maria acabada d'arribar als Estats Units, que freballa amb la seva
novia Anita com a costurera. Aquesta espera
el cap de setmana per anar al seu primer ball,
i encara que tots donen per fet que serd
parella de Xinés, alld coincidiran amb Tony i
s'enamoraran. Aixi doncs, mentre uns i altres
rivalitzen tractant de mostrar els seus millors
dots de dansa, els dos joves es veuen i
immediatament se senten atrets. Tanmateix, si
bé Bernardo impedeix que arribin a fer-se un
petd, aquesta mateixa nit Tony va a veure-la al
seu balcd. Mentrestant, reunits els porto-
riquenys en un terrat, discuteixen sobre les virtuts i els defectes del seu pais d'acollida,
on els seus pares van trobar feina perd on sén discriminats fins i tot pels policies del
districte.

Durant un consell de guerra, Jetfs i Sharks acorden la seva frobada per al dia
seglent, encara que intentant evitar una catastrofe, Tony proposa que la batalla sigui
entre el millor de cadascun de les bandes. Poc abans de que es produeixi els joves
enamorats es tornen a veure per fer plans de futur, demanant-li Maria a ell que
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impedeixi el conflicte, fet que serd en va. El que anaven a ser cops de puny entre Ice i
Bernardo acaba sent un combat a navalles entre aquest i Riff, que acaba morint. En
consequencia, com que Riff era el millor amic de Toni, doncs va ser cofundador amb
ell dels Jets, aquest mata a Bernardo. Tot i que comencen a sonar les sirenes policials,
les dues bandes somien amb la venjanca, estant Xinés decidit a matar Tony per la mort
de Bernardo i per haver conquistat a Maria. Finalment, Toni és abatut per Xines d'un
fret, i mor envoltat de Jets i Sharks i en bracos de Maria, que recrimina una actitud
nefasta i espera que aixo els serveixi per fer-los reflexionar i cessar la guerra.

Estd clar i és del tot cert que aquesta és una manera de portar la historia dels dos
amants de Verona a una eépoca i unes circumstancies més modernes. Aixo es pot
veure en el fet de que no es fracta de families nobles, sind de colles marginals de Nova
York, ciutat que també ddéna un toc d'innovacié al context en el que es desenvolupa
la trama principal. Es destacable el fet de que la primera batalla de carrer és
detinguda pel lloctinent Shrank, personatge que podriem relacionar amb el princep
Escalus en I'obra original. Per altra banda, queda del totf clar que el ball en el que Toni i
Maria es coneixen, seria la festa de disfresses de la qual Romeu és fet fora i en el qual
es produeix un amor a primera vista. En I'obra original trobem que el pare de Julieta vol
casar-la amb el comte Paris, fet que a West Side Story no és aixi, ja que no hi ha cap
alfre pretendent i tampoc intervenen els pares de cap de les dues bandes. Tanmateix,
el que faria el paper de Fra Lloreng és Doc, cap i propietari del local on van a beure
habitualment i on treballa Tony. Per tant, sén evidents i es poden observar mil i una
similituds entre I'obra de Shakespeare i agquest musical, personalment molt rellevant per
la seva musica, fet que el va portar a rebre diversos Premis Oscar en diferents dmbits
de la produccié cinematografica.

> LE BALLET DU GRAND THEATRE DE GENEVE

D'una obra literaria com la de Romeu i Julieta se n'han fet moltes versions, i no
només de cinema o teatre, sind també de ballet. Aixi doncs, per tal d'inspirar-me per
aquest freball, el mes de novembre del 2017 vaig decidir d’anar al Gran Teatre del
Liceu de Barcelona a gaudir d'una representacié en forma de dansa de la tragedia
dels dos joves amants.

Aquesta proposta del Ballet del Gran Teatre de Ginebra, amb coreografia de la
suissa Joélle Bouvier, és incombustible. Després de vuit anys des de I'estrena, I'han
tornat a muntar, i té prevista una extensa gira per la Xina. No deu ser facil enfrontar-se
com a artista a una obra com aquesta, perque s'ha convertit en el ballet més
representat de Prokdfiev, i perque la grandesa de I'obra de Shakespeare és més que
clara. Joélle Bouvier se n'ha sortit amb una proposta que és contemporadnia i, alhora,
fidel al compositor. En la seva produccié ha comprimit I'obra i I'ha treballat a partir de
suites, de petites peces. En un diari afirmava que no li interessen les anécdotes ni els
personatges, sind que vol concentrar-se en el drama. Pel que fa a la musica, esta
interpretada per I'Orquestra Simfonica del Liceu sota la direccié de Manuel Coves.

Per comencar, és de rellevancia que al principi del ballet ja s'anticipen la mort
dels protagonistes, doncs apareixen de blanc portats pels ballarins que simulen les
respectives families. Es a partir d’aqui que la seva historia es desenvolupa, i no com a
victimes, sind com a dos enamorats que perden el cap. Gairebé tothom se sap la
fragica historia, aixi que en aquest ballet penso que es pot observar que s’ha volgut
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intfroduir la idea que la mort dels dos joves és el gran error de dues families que estan
enfrontades. Els protagonistes del ballet, Nahuel Alejandro Vega i Sara Shigenari, m'ha
semblat que no eren tan sols portats a fer multiples moviments amb la musica, sind que
també la sentien i es posaven en el paper com si fossin actors. Es de rellevancia també
la passid que es pot observar durant tot I'espectacle, aixi com la intriga o la sensualitat
gue es deixen veure en les escenes dels enamorats. Per altra banda, vaig poder
observar que s'havien obviat els personatges secundaris. Aixi doncs, aquesta proposta
es cenfrava en Romeu i Julieta, la seva historia d’amor i els personatges del seu cercle
intim que graviten al seu voltant, Tibald i Mercutio. En les baralles de carrer, molt
juganeres, és on es veia del tot clar I'enfrontament entre families i on els ballarins es
provocaven per divertir-se, perd que acabaven del tot malament.

El vestuari dels ballarins era molt simple i de poc color. En algunes escenes les noies
anaven amb vestits d'un color i els homes d'un alfre per simular la rivalitat entre
families, perd no sempre era aixi. En el cas d'ells, els que tenien algun paper amb pes
dins la historia anaven amb la camisa descordada, fet que me'n vaig adonar a partir
de la mort de Mercutio. Per altra banda,
quan sorfien una mena de pals de ferro
volia dir que en breus succeiria alguna cosa
tragica. El final, molt emocionant, passional i
tragic, va ser extraordinari, doncs els dos
joves ballarins van saber mostrar la no
coincidéencia del retfrobament i el dolor que
significa aixd. En conclusié, només vull fer
esment de que just al principi de
I'espectacle, una de les ballarines va recitar
un fragment en anglés de I'obra mentre els altres I'acompanyaven fent moviments
simples que van aportar un toc d'intriga a la situacid, fet que va ser original i em va
agradar molt perqué no oblidava I'aspecte literari que comporta I'obra. El cert és que
mai havia anat a veure un ballet de tal grandesa i importdncia, i em va deixar amb
molt bon gust de boca. Es maco que per fer aquest freball hagi pogut experimentar un
espectacle d'aquest caire, i que a més m'hagi servit d'inspiracid i m'hagi agradat
molt. Sens dubte, aquest ha sigut un dels millors moments i amb els que he gaudit més
fent aquest projecte.

» ROMEU I JULIETA DE MARC CHORNET

Després d'abordar Hamlet amb Ramon Molins, Marc Chornet i Projecte Ingenu es
van veure del tot preparats per portar a terme I'obra Shakespeariona de Romeu i
Julieta, protagonitzada per Carlos Cuevas i Claudia Benito. En aquest cas, la proposta
gue van dur a terme plasmava la part més fosca de la historia, els pals, les baralles, les
morts, en contraposicidé amb I'amor passional que sentien els dos joves amants.

Aguesta revisid del classic, que no defuig els referents, ens ofereix un nou punt de
vista modificant la nostra visié d'espai temps i convertint la versid en quelcom
atemporal. L'enorme vitalitat dels nou actors que hi apareixien i el fet d’interpretar
alguns papers creuats com sén els de personatge-home-actriu o personatge-dona-
actor, li donen una sensacié de frescor extraordindria. Tibalt (Marti Salvat) ha estat un
dels personatges on notava amb més intensitat en cadascuna de les seves aparicions.
Per altra banda, la parella principal de I'obra arribava prou al public fent-ho creible,
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sentint amb ells la passid i I'amor que desbordaven. L'evolucié de cada personatge
era prou encertada, ja que finalment, les intervencions de la Dida (Toni Guillemat) han
estat la més refrescants de tota I'obra i, si més no, les més creibles. També he de
comentar que de totes les intervencions, les dels servents eren les que més em distreien
durant I'obra.

La musica era la veu dels actors que marcaven el ritme amb cops de mans, de
peus, de fustes, etc. Aquesta percussid es complementava amb cancons de John
Dowland, un music britdnic coetani de Shakespeare, magnificament interpretades per
Neus Pamies com a solista (ella va fer el paper protagonista al musical Fang i Setge).
L'escenografia, molt simple, jugava un paper també extraordindriament efectiu, que
amb la illuminacié donava moments magics a la representacid. Dues taules amb el
sobre de fustes que es desmuntaven i feien d'espases o de paret, cadires sense seient,
taula que feia de finestra o d’altar, on Toni Guillemat (Dida) feia de figura de la Verge
Maria, donant el toc d'humor dins de la tragedia que ens estaven explicant. Penso
que I'Espai Brossa permetia apropar el public a I'escenari i la sonoritat permetia també
gaudir dels didlegs, doncs opino que va ser un encert complet fer aquest tipus d'obra
en aquest espai.

En qualsevol cas, les dues hores de durada
de la proposta avancaven a bon ritme, i
tanmateix, la dramatirgia i el conjunt
d'interpretacions i el to tenien una
intencionalitat coherent i fins i tof les escenes
més complexes aconseguien una resolucid
prou solvent en totfs els aspectes. Aixi doncs,
aquella va ser una proposta que m'ha agradat
molt veure i que ha permés reviure un mite del
teatre classic amb ulls joves. Tot i que vaig
visualitzar la representacid en video, la vaig
gaudir moltissim i em va servir d'exemple com
a una de les multiples propostes teatrals que
s'han fet d'aquesta tragedia de Shakespeare
de forma més moderna.

Quan vaig comengar a buscar algun espectacle que fos interessant per al treball i
em servis d'inspiracid per fer-lo, vaig veure que a Barcelona havien fet una Romeu i
Julieta, perd que ja no I'estaven representant. Aixi doncs, em vaig proposar a fer
recerca del que havia estat el seu director, i després de temps i d'insiténcia, vaig
poder quedar amb ell i una actriu del repartiment per fer-los una entrevista. En un cafe
de la Rambla, vam estar comentant i parlant de la proposta que havien dut a terme,
de la qual jo només havia pogut veure’'n un trdiler pel Youtube. Al finalitzar I'entrevista,
abans que jo mateixa els ho pogués preguntar, ells mateixos em van dir si volia que em
passessin un video de tota la representacié. Sens dubte vaig acceptar i, en
conseqUéncia, he pogut gaudir del seu Romeu i Julieta amb el que m'hauria quedat
amb les ganes de veure.
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8. EL DESIG D'UNS JOVES AMANTS

> ADAPTACIO DEL SEGON ACTE

Veure annex.

> EXPLICACIO DE LA MEVA PROPIA ADAPTACIO

Les adaptacions literaries sén una forma de reescriptura en la que es tracta
d’'acomodar un text a un receptor especific, a un nou llenguatge o a un nou context.
Aixi doncs, en aquest cas, he volgut adaptar el segon acte de Romeu i Julieta a un
registre menys formal i més a prop dels nostres dies. En definitiva, doncs, el meu
objectiu ha estat apropar un text de Wiliam Shakespeare del segle XVI a I'actualitat,
aixi com fer-lo apte per tots els publics. En aquest cas, he utilitzat de referencia i base la
tfraduccié ja feta per Miquel Desclot.

Per comencar, és de gran rellevancia explicar quin és el procés que he dut a
terme per tal d'aconseguir, com a resultat, una adaptacié del text que assolis els meus
objectius proposats. En primer lloc, vaig fer una lectura pausada i profunda de la
fraduccid de I'obra feta per Miquel Desclot, per tal d'entendre a la perfeccid la trama
principal, aixi com familiaritzar-me amb els personatges que hi apareixen. En segon
lloc, vaig llegir-me I'acte segon, ja que era el que volia adaptar des d'un principi, de la
traduccié feta per Salvador Oliva.

D'aquesta manera, ja tenia com a font d'inspiracié i base lingUistica dues edicions
de la tragedia escrites per grans traductors catalans d'un alt nivell estilistic. Finalment,
vaig llegir alguns fragments de I'acte segon en anglés i en castelld, concretament de
I'edicié bilingUe de I'Institut Shakespeare dirigida per Manuel Angel Conejero Dionis-
Bayer. A partir d'agquest moment, tot arrodonint-ho amb enftrevistes i visualitzacions
cinematografiques, teatrals o de dansa que també em van ser de gran ajuda per a la
creativitat que comportava dur a terme una adaptacié d'aquest caire, em vaig veure
del tot preparada per comencar a escriure i a fer meu un acte d'una obra de tal
dimensions com és la de Romeu i Julieta.

Dit aixd, he cregut oporty fer esment d'alguns aspectes de la meva propia
adaptacié que justifiquen moltes de les caracteristiques i canvis amb els que ens
frobem al llegir-la, i que veritablement sén les que donen el meu toc personal al text. El
segon acte de la tragedia dels amants de Verona és, per mi, el més llarg i complicat
de tota I'obra, ja que en ell es troben les escenes de més pes, aixi com la trobada dels
dos amants al balcé de Julieta.

En el proleg, que és on se'ns anticipa el que succeird més endavant, m'he atrevit
a adaptar-lo conservant la rima que el fa Unic, tot i que aquest aspecte és molt dificil
d'aconseguir. El resultat han estat catorze versos hendecasil labs d'art major, de rima
encadenada (A A, BB, C C...) i consonant. He decidit canviar el nombre de versos de
deu a onze, ja que qixd em deixava una mica més de marge per a la creacid i perqué
no estic acostumada a escriure en vers. També es pot observar que les paraules
utilitzades en I'original han estat canviades per mots més simples i de més facil
comprensid. Finalment, he cregut necessari conservar minimament les antitesis que es
donen en la frama general del proleg entre la mort i I'amor entre ells dos. Bdsicament,
en el proleg he intentat explicar de forma breu que Romeu i Julieta s'estimaran molt,
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perd que el cami amb el que es tfrobaran no serd planer, ja que la passié els portard a
la mort.

A la primera escena del segon acte he adaptat el text més comodament. Per un
costat, no hi apareix la rima en cap moment, i per I'altre, la preséncia del didleg fa
que les frases siguin més curtes i que les intervencions dels diversos personatges donin
més dinamisme a I'escena. En quan als aspectes a destacar, és interessant la
presencia de Rosalia, que era la noia de la que estava enamorada Romeu abans de
conéixer a Julieta. D'aqui que perqué els seus amics sapiguen si estd bé o no després
del salt, comencin a jurar-li coses per ella, ja que saben que només en escoltar el seu
nom Romeu donard senyals de vida. Tot i aixd, ja sigui perque no els sent o perqué esta
ara estd encisat per la bellesa de Julieta, ell no respon. En segon lloc, també és
d'importancia comentar la metdfora que es produeix cap al final de I'escena: “En
definitiva, al seu amor cec i convé la foscor”. Aquesta es refereix a que, com que els
joves no es poden veure o ho fan poc, sempre acaben fent-ho de nit, que és quan és
més probable que ningy els vegi. Personalment, he volgut mantenir aquesta figura
perqué crec que és de facil comprensié si has anat entenent la resta de I'obra, aixi
com gue déna una mica de grdcia a la intervencié de Benvolio. Finalment, en I'Ultima
intervencié de Mercutio, adaptant-ho de forma més senzilla, he volgut conservar la
comparacié que es fa de Julieta amb la figa sucosa que a Romeu li agradaria provar.
Aquesta es pot relacionar amb la joventut de la noia i les ganes que té Romeu d’ella,
ja que es pot apreciar en ell el desig d'un amor passional i sexual.

L'adaptacié de la segona escena del segon acte de Romeu i Julieta m’ha estat
de gran dificultat. La veritat és que el fet de que sigui un didleg entre els dos
personatges de més rellevancia de I'obra fa que el nivell lingUistic i estilistic augmenti.
Aixi doncs, en molts moments he optat per variar el sentit d'algunes frases que em
semblava que serien de dificil comprensid per al lector. Per exemple, en la primera
intervencié de Romeu es fa una invocacié a la lluna, perd jo he editat aquest fragment
incorporant-hi frases curtes sobre el fet de que ell vol veure a la seva estimada. Per
altra banda, m’'ha agradat el fet de mantenir una actitud de Julieta enamoradissa
perd a la vegada amb un punt impotent. Per aixd les seves intervencions sén
amoroses, perd també advertint al jove que amb ella no es juga. Es destacable I'Ultima
intervencié de Romeu en la que he optat per mantenir la rima del fragment, perd a la
meva manera he creat vuit versos d'art major (hendecasil1abs), amb una estructura
encadenada (AA, BB, CC, DD). En definitiva, aquesta escena ha estat complicada
d'adaptar fins abans de I'aparicié de la Dida, ja que a partir d'aleshores les frases dels
personatges es tornen més breus i més narratives. Que, en definitiva, aquest és la major
dificultat amb la que m’he trobat al principi, que el text era molt liric i recarregat de
metdfores, de vegades, massa complexes de desxifrar.

Seguint amb aquesta complexitat del text, he arribat a I'adaptacié de la tercera
escena del segon acte. Aquesta, juntament amb la que acabo d'esmentar
anteriorment, ha estat també de molta dificultat. Es pot observar faciment que no és
que només aparegui un fragment rimat, sind que tota I'escena estd composada per
una musicalitat constant. Tot i dixd, en aquest cas he optat per crear un text irregular,
és a dir, que no ha seguit un nombre de sil labes predeterminat en cada vers, sind que
només m'he decidit a mantenir una estructura encadenada (AA, BB, CC, DD...). El
personatge de Fra Lloreng és culte i de respecte, i per tant, d'un nivell lingUistic elevat.
El cas és que, personalment, no he volgut mantenir una distancia de parla amb Romeu
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tant diferent com en I'adaptacid de Miquel Desclot. Aixi doncs, en molts casos m'he
ajudat de sindnims per tal de reemplacar mots i frases de gran complexitat que potser
em semblaven massa per un text adrecat a tots els publics. Un clar exemple d'aixo és
la primera i llarga intervencié Fra Lloreng, en la que he hagut de deixar enrere moltes
intervencions del tipus “Abans que el sol empenyi I'ull roent”, que ha estat substituit per
“Abans que el sol surti pel mati”, per exemple.

L'adaptacié de la quarta escena del segon acte ha estat molt divertida, diferent i
forca assequible per una obra d'un autor com William Shakespeare. El fet de que fossin
didlegs molt narratius, forca breus, pautats i on hi intervenien diversos personatges
m'ha ajudat a I'hora d'entendre el que deien i escriure el que he interpretat d’ells. Per
aixo, molts dels fragments els he deixat igual, tot i que en un registre menys culte i més
a prop dels nostres dies. No obstant, en algun moment he canviat totalment la
tematica de la frase. Per exemple, en una intervencié de Mercutio en qué fa servir
termes d’'esgrima, he optat per obviar-ho totalment. Per altra banda, en un moment
d'una intervenci® de Romeu en qué parla i es compara amb els Déus, també he
decidit esborrar-ho del tot i tan sols he escurcat les intervencions per fer-les més simples.
Aquest fet pot fer perdre una mica d'informacid al text, perd penso que en aquest cas
és millor, ja que treu un punt de dificultat al text.

La cinquena i penultima escena del segon acte m'ha estat minimament facil
d'adaptar perque estd molt dialogada i és molt narrativa, doncs pesa més la part de
I'explicacid dels fets que ocorren, que no pas la de I'expressid dels sentiments,
aspecte que també podem apreciar pel poc nombre de metdafores que hi apareixen.
Pel que fa als elements que considero que sén importants en aquest fragment sén
pOCs, ja que és una escena facil d'entendre i rapida de llegir. Pel que fa a la Dida, I'he
volgut convertir en una mena d’'amiga i confessora per Julieta, aixi que he volgut
canviar la seva relacié de més a menys formalitat. Per altra banda, al final de la
primera intervencid de Julieta, m'ha agradat el fet de mantenir la paraula “Didona”,
doncs em semblava una prova de la relacid de confianca entre ambdues integrants
de la conversa. Per finalitzar, també en la primera intervencié de la jove, he optat per
mantenir la reflexié que fa dels seus pensaments amorosos, que arribarien més rapid tot
volant, i que relaciona amb el carro de I' Amor i Cupido.

Finalment, a la sisena i Ultima escena del segon acte no hi ha massa a comentar.
Es molt breu i marcada per les intervencions dels tres personatges que hi apareixen, fet
que facilita la comprensid i adaptacid del text. Si que és veritat, perd, que moltes de
les paraules relaciones amb el llenguatge culte de I'església que es relacionen amb
Fra Lloreng, han estat substituides per altres que s'apropen més als nostres dies. Per
exemple, en la primera intervencidé del fragment, he decidit canviar “nostre
sagrament” per “vostre casament”, o “afliccions” per “penes”. En definitiva, aquesta
escena és la prévia al casament, i tan sols ens presenta una situacié d'acceptacio o
no, per part de la noia, del jove Romeu. He intentat, doncs, expressar el mateix que es
deia al text original sense recarregar les intervencions, fet que de vegades ha estat
complicat.

En definitiva, durant tota la meva adaptacié he utilitzat la técnica que Salvador
Oliva va dir-me que utilitzés. Al final de la interessant entrevista que vaig poder-li fer em
va dir que sempre intentés treure i no posar de més. Aixd no sempre ha estat possible,
ja que les frases s'han d'entendre per sobre de tot, perd sempre que he pogut ho he
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dut a terme. Aixi doncs, estic molt orgullosa de la gran feina que he fet en aquest
apartat del meu treball, ja que em semblava que seria més facil, perd no ha estat aixi, i
el fet de poder-ho assumir jo sola ja ha estat molt per mi.

> LA MEVA PROPOSTA TEATRAL

Els textos teatrals sén escrits per a ser representats. Aquesta afirmacio li atorga al
génere teatral unes caracteristiques que el diferencien de la resta de géneres literaris,
ja que la representacié teatral ha d'incorporar elements que estan fora de I'admbit de
la literatura i que pretenen recrear el joc de ficcié-realitat que es déna durant la
representacié. En una representacié teatral es juga amb dos textos: el text dramatic,
escrit per l'autor teatral, i el text de I'espectacle que és creat (potser no escrit) pel
director d'escena en collaboracié amb tots els components d'una representacio:
actors, escenografs, musics, il luminadors...

Davant d'una posada en escena el director haurd d'anar completant tots aquells
aspectes que no apareixen en el text dramatic, perd que sén importants per a l'efecte
artistic que vol generar davant el public. Elements que s'incorporen en escena poden
ser: la musica, els vestits, els objectes que apareixen a l'escenari, els mobles del
decorat, el telé de fons, els colors... En alguns casos els autors dels textos dramatics
indiguen com han de ser aquests elements, i per qixd s'utilitzen les acotacions, perd en
la majoria de casos l'autor ddna una indicacié minima o nula i és I'autor de la posada
en escena qui ha de decidir aguest tipus d'aspectes. Aixd és el que ens porta a
considerar l'espectacle una manifestacid artistica totalment diferent de I'escriptura del
text dramatic. Aguest text serd una part més, i molt important, de la representacio.

Aqguestes reflexions ens condueixen a tenir en compte els aspectes audiovisuals
que es desprenen d'un text teatral i, quan assistim a una representacid, hem de veure
com l'autor de la posada en escena ha manejat aquests codis audiovisuals ja que,
amb les seves eleccions, pot incorporar significats que sén complementaris o
completament diferents dels que apareixen en el text dramatic. Per exemple, utilitzar
musica cldssica o musica rock en una representacié d'un text dramatic de Calderdn
de la Barca (segle XVII) ens donard significats i ens causard efectes totalment diferents.

Quan assistim a una representacié teatral, normalment, sabem que ens trobarem
amb uns codis que ens indiquen el tipus d'obra que veurem o la ideologia estetica que
s'ha volgut reflectir. Sén les convencions teatrals. A aquest grup pertanyen una série de
recursos que sén diferents en funcié del tipus d'obra que estem veient o llegint. En un
primer moment, ens trobem les convencions que sén propies de l'espectacle teatral en
si mateix: la tfrobada entre actors i espectadors, la ficcid teatral tot i que la vegem com
a real, l'atencid del public, les accions dels actors... Per altra banda, ens podem trobar
amb convencions que sén propies d'un tipus de teatre, d'un autor particular, d'una
companyia, etc.

Mitjiancant aquestes convencions nosaltres podem reconeéixer situacions que
identifiqguen la representacié amb un determinat moviment estétic, amb un autor
teatral, amb un grup i la seva manera de treballar, etc. Aquestes sébn convencions
particulars que convé conéixer per poder entendre els significats que es desprenen del
fet artistic que és una representacié, ja que serd diferent observar si s'han seguit o s'han
frencat aquestes convencions i l'efecte que provocard en els espectadors serd
igualment diferent. Per exemple, serien convencions de la tragédia les unitats
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aristotéliques: unitat d'accid, unitat de temps i unitat de lloc. Aquestes convencions ens
marguen gue el succés narrat en escena no ha de tractar més d'un sol conflicte, ha de
passar en un sol lloc i ha de succeir en el transcurs d'un sol dia. Amb aquesta
convencio s'intenta donar una imatge de credibilitat a la situaci¢ teatral, encara que
molts autors han trencat la convencid al llarg de la histdria. També podem considerar
els "aparts’, que sén comentaris que fa un personatge davant d'un altre o alires
personatges perd suposem que aquests no estan escoltant res. D'aquesta manera el
personatge li informa al public de pensaments o intencions amb la suposicié que la
resta de personatges els desconeixen.

e EL DESIG D’UNS JOVES AMANTS

Ara que ja he vist diferents maneres de portar I'obra de Shakespeare Romeu i
Julieta a un escenari, m'he proposat de crear la meva propia proposta teatral.
Personalment, aquesta m'agradaria que fos molt poc tipica, és a dir, que es
fransformés en una posada en escena alternativa i diferent, tot rebutjant els aspectes
més classics del format original.

Després de temps meditant aquest tipus de projecte i aquest estil auster que volia
crear, vaig caure en 'opcié d'utilitzar una técnica teatral molt moderna i poc usual
actualment, perd que podia ser de gran interés pel public que podria, en el cas que la
meva proposta fos possible algun dia, anar a veure El desig d'uns joves amants. Aixi
doncs, vaig optar per encaminar el meu projecte cap a un nou concepte de format
teatral distint i original: el microteatre. En aquest cas les obres sén de quinze o vint
minuts, representades en espais no més grans de 15m2 i davant d'un public reduit
(entre quinze i vint persones).

Per altra banda, i s'ha de dir que agafant com a model i influencia Romeu i Julieta
de Marc Chornet, tenia en ment elaborar un espectacle rapid i buit. Molta gent pensa
que Shakespeare és feixuc i lent, perd jo volia canviar aixd. Em volia decantar per un
espectacle on els actors estiguessin a I'escenari tota I'estona, on es fes Us de molt pocs
objectes, aixi com que el text prengués molta importancia. També m'agradava el fet
de que la musica, la illuminacid i les projeccions creessin atmosferes amb les quals
guedés indirectament definit el que estava passant o passaria, de manera que no tot
estigués tant mastegat. D'alguna manera, volia conduir la meva proposta teatral cap
un format molt minimalista i lluny del Shakespeare que hem vist sempre representat.

Després d'esmentar tot qixd i deixar clar I'estil i el format pel que m’he decantat
pel meu projecte, és de rellevancia explicar més detalladament tots els aspectes i
elements imprescindibles que s'utilitzen al teatre, i per tant, també en la meva
representacio:

Escenari

L'escenari és, en les arts esceniques, I'espai on els interprets executen el seu art
pUblicament, és a dir, davant d'un grup més o menys reduit de gent. Les arts
esceniques es caracteritzen pel fet que els artistes es comuniquen fisicament, cara a
cara, amb les persones que apareixen en l'obra artistica. Aixi, el concepte es
correspon fisicament a I'drea on es troben els intérprets mentre realitzen I'espectacle al
public.
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Dit cix0 i tractant-se de microteatre, optaria per buscar un espai o escenari de
dimensions petites on hi cabés un public reduit, ja que utilitzant aquesta técnica teatral
no es necessita un espai gaire gran. Per a la meva proposta, he decidit representar la
meva obra a Matard i a Barcelona, i en dos tipus d'espais diferents: per una banda, en
teatres de dimensions molt petites i en que I'estética del mateix no sobrepassés |'espai
buit i neutre que caracteritza la meva proposta (ja que, per exemple, el Liceu si que
faria); per altra banda, espais d’'edificis de certa importdncia cultural i estéticament
bastant admirables.

Aixi doncs, m’he decidit de buscar espais interiors de representacié poc usuals i
gue fossin rellevants com a edifici o construccid. D’entre els possibles llocs on es podria
dur a terme el meu projecte hi son: Casa Coll i Regds, Fundacié lluro (Matard); Ca
I'Arenas, Centre d'Art (Matard); Can Gasol (Matard); Ateneu de la Fundacié lluro
(Mataré); El Maldd (Barcelona); Tantarantana (Barcelona) i La Seca Espai Brossa
(Barcelona), Casa Batlld (Barcelona). No obstant, en aquest cas s'ha de tenir en
compte que en alguns casos es faria Us d'un veritable escenari (el que entenem per
una tarima elevada) i d’'altres es faria en pla, tothom al mateix nivell, fet que no seria
un obstacle tractant-se de la meva proposta.

Temps

El fet de que la historia original es succeeixi en quatre o sis dies és un avantatge i
alhora un inconvenient per quan es vol portar aguesta historia dalt d'un escenari. En
comparacié amb altres obres és un temps molt rapid, en qué les accions es
succeeixen sense pausa, doncs en res Romeu i Julieta es coneixen, s'enamoren, es
casen i moren.

Com bé es pot veure a simple vista, la tragédia dels amants de Verona escrita per
Shakespeare no és massa llarga en comparacié amb novel les que ens podem trobar
actualment. Tot i aixo, si que és extensa volem portar el text al teatre, ja que el nombre
de personatges, espais i escenes és elevat.

Per aixd, en el meu cas tenia en ment dues opcions: escurcar el text i retallar
escenes (de forma que es pogués seguir igualment la trama principal); d'altra banda,
agafar només un tros de I'obra i representar aquella. Que és pel que m'he decantat.
Com ja he dit, el microteatre no s'allarga més de vint minuts, aixi que he optat només
per representar el segon acte de la fragedia, en qué s'esdevenen escenes de gran
importancia en la historia. D'alguna manera, el meu projecte seria només un tastet de
Shakespeare, del seu teatre i de la tragedia dels joves amants. Fins i tot he arribat a
pensar en el fet de que s'elaboressin, tal com he fet jo, cinc microteatres en relacid als
cinc actes de I'obra, i que tot acabant-ne un poguessis anar a visualitzar-ne un alfre en
un alire espai, de manera que I'espectador fes una ruta shakespeariana divertida i
diferent.

El text

En la meva propia representacio el text cobraria molta vida. Seria un dels aspectes
més importants i que quedarien palesos en |'espectador quan sortis del teatre. Per una
banda, seria del tot comprensible, doncs la meva adaptacid a un registre menys
formal faria que el public es sentis més comode. Per altra banda, I'espai reduit, gairebé
I'abséncia d'attrezzo, la proximitat entre I'actor i el public i la rapidesa de I'espectacle
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farien I'adaptacié que he creat arribés a semblar un didleg normal i corrent, i que la
gent 'interioritzés molt més.

Personatges

En la representacid del meu segon acte apareixen els segUents personatges:
Romeu, Julieta, Benvolio, Mercutio, Dida, Pere i Fra Llorenc. En el meu cas he optat per
comptar només amb sis persones, de les set que hauria d'haver-hi. Aquest fet es deu a
qgue Pere i Fra Llorenc els interpretaria la mateixa persona, ja que tenen un paper petit
durant I'acte segon de I'obra (sobretot Pere) i simplement amb un canvi de to o
vestuari, aixi com per I'andlisi del text, ja s'entendria que sén personatges diferents. Al
mateix temps, i com bé comentaré a I'apartat del so o musica, en el meu projecte he
comptat amb un pianista, que seria els dos personatges que he dit préviament que
faria una sola persona. Aixi doncs, hauria de buscar una persona que sabés actuar i
tocar el piano, aixi com disposat a aprendre’s dos papers de I'obra. Per a dur a terme
aquest espectacle m'agradaria contractar actors i actrius que ja haguessin freballat
amb aquesta técnica esceénica, en qué saben que 'aspecte interpretatiu ha de ser
d'una qualitat molt elevada.

Trama principal

En aquest aspecte és on també he decidit innovar. Romeu i Julieta sén els joves
amants dels qual les seves families estan enfrontades fa temps. El cas és, doncs, que no
se sap ben bé perque qixd és aixi, fet que m'ha portat a plantejar-me i idear una
situacid bastant actual que podria ser el desencadenament d'una rivalitat entre
families.

Aixi doncs, en la meva representacid teatral les families d’ambdds joves estarien
enfrontades per no ser d'un mateix grup politic, la familia de Romeu seria progressista i
la de Julieta conservadora. Aixo, sobretot, queda palés en la manera de vestir de
cadascU, com bé comentaré més endavant. El fet és, perd, que en realitat aquest
aspecte no té gaire rellevancia en la representacié que he creat, ja que en el text no
es fa cap incidéencia en aixd. No obstant, volia deixar volar la imaginacié i idear una
tframa d'aquest estil, també trobar un tema més a prop dels nostres dies que pot crear
problemes entre persones, i que en el cas de que hagués representat tota I'obra
hagués tingut més importancia.

Vestuari - Maquillatge — Perruqueria

La caracteritzacié consisteix en la transformacidé de les faccions dels actors per
exigencies del guié, per a poder adequar-se a |'atmosfera de la narracié. La
caracteritzacié engloba els termes de vestuari, perruqueria i maquillatge. Tots aquests
elements conftribueixen a I'aparenca externa de I'actor i a la definicié del personatge,
ja aixi ens transmet informacid sobre la seva cultura i dmbit social. El vestuari ajuda a
realcar la imatge fisica externa de I'actor, també a modificar-la i donar émfasi als trets
especifics de la personalitat del personatge.

Aixi doncs, seguint en la mateixa linia d'actuacid, el vestuari seria del tot actual, és
a dir, molt simple, comode, neutre i poc recarregat. Tot i aixd, aquest hauria d'anar
estretament relacionat amb el nivell social de cada personatge i I'estereotip de
persona que s'escau amb cada ideologia (ja que Julieta és conservadora i Romeu
progressista). He estat planejant-me i buscant el vestuari, aixi com també els aspectes
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de perruqueria i maquillatge (tot i que per aquest format de teatre no he trobat que
siguin aspectes massa importants) més adequat per cadascun dels personatges que
apareixen en I'obra, i he arribat a aquesta proposta que us presento a continuacio:

-Romeu:

M’'agradaria crear un personatge forca simple vestint. Aniria despentinat i no hi hauria
ni rastre de magquillatge. Com a molt em cenftraria en el to de pell bronzejat pel sol,
doncs els fets es succeeixen durant I'estiu. Podria anar amb una camisa blanca de fil,
uns pantalons curts de color marrd i unes bambes qualsevol. Recordem que aqguest
personatge és progressista.

-Julieta:

Optaria per a caracteritzar-la de forma més elegant i curosa. La vestiria amb un vestit
de flors, unes sanddlies i una diadema de color blanc. Aquestes eleccions son degudes
a la virginitat, la joventut i la puresa de la jove. Els cabells, com ja he dit, fan sols es
recolliien amb una diadema, i la voldria molt pdldida i amb les galtes vermelles, senyal
de que no surt massa de casa a causa de la proteccid dels seus pares. A part d'qixo,
cap rastre més de maquillatge, ja que la noia és encara jove. Recordem que és
conservadora.

-Benvolio i Mercutio:

Aquests dos amics s'assemblarien a Romeu. Podrien anar amb camises de quadres o
estivenques, amb pantalons també curts i foscos, i amb unes bambes qualsevol.
També anirien poc pentinats i sense maquillar, només bronzejats per I'estiu. Com a
algun element, podrien portar alguna arracada o pircing.

-Dida:

En aquest cas la Dida seria d'una edat propera a la de Julieta (no com a I'obra
original, que és la mare biologica de Julieta), perd seria una mica més madura i més
lliure en relacié al proteccionisme al que estd sotmesa Julieta. Podria anar també amb
un vestit, amb el cabell deixat anar i, en aquest cas, si que es podria veure que va
forca maquillada.

-Pere:

Aniria amb una camisa blanca i uns pantalons llargs negres, ja que tot i ser estiu, estd
duent a terme la seva feina, estd al servei de la Dida, i no és degut anar amb
pantalons curts. Aniria ben pentinat i sense maquillar, estaria forca pallid a causa de la
seva feina, que no el deixa reposar ni agafar-se un femps per fel el que vol i que li toqui
el sol.

-Fra Lloreng:

En aquest cas, no és massa complicat imaginar-se com aniria. S’hauria de posar la
tUnica necessaria per a la seva feina. Aniria ben pentinat i sense maquillatge.

89



El desig d'uns joves amants

Atrezzo

L'utillatge o atrezzo és tot el que no pertany estrictament a I'escenografia. Es el
conjunt d'accessoris de decoracid, de mobiliari, etc, que s'ufilitzen en el muntatge
d'una escenografia. Esta conformat per tots els estris que els actors faran servir, com
per exemple una vaixella, eines, armes, menjar, maletes, etc. Es pot optar per un
muntatge més o menys realista, com en el meu cas, que seria bastant minimalista.

En concordanca amb tot I'esmentat fins aqui, m'agradaria deixar un espai
d'escena forca buit on simplement el text i la representacié per part dels actor ja
permetés entendre la historia. Tot i qixd, comptaria simplement amb quatre cadires
que els actors anirien configurant de fal manera que es dibuixessin formes que
s'interpretarien de diferent manera segons I'escena proposada (ja sigui un mur, un
balcd, una sala de confessionari, un banc de carrer, etc). Per tant, amb la
representacid que he ideat i que més endavant explico detalladament, amb aguests
quatre objectes idéntics podem entreveure: simplement cadires per seure, el mur que
salta Romeu per arribar al jardi de Julieta, un balcd de la mateixa, el confessionari on
Romeu i Fra Llorencg parlen i on els casa, aixi com el llit en qué s'estira Julieta quan veu
que la Dida no arriba.

So - MuUsica

També es pot incorporar a l'espectacle teatral muisica, veus en off (recurs en el
qual algu parla com a part de I'espectacle sense sortir a escena - pot ser en directe o
gravat - o, en el cas audivisual, sense que aparegui en escena) i efectes sonors
diversos, aixi com projeccions.

Ja per anar finalitzant, en la meva proposta teatral i com he dit previament,
apareixeria un pianista (que també actuaria) que aniria acompanyant algunes
escenes amb cancons que crearien una atmosfera que definiria cada situacid. Aixi
doncs, les cancons que he escollit tenen un significat, doncs son:

-Where's My Love de SYML: sona durant el proleg i fa referencia al text que s'estd
dient, ja que els actors reciten el fet que I'amor dels joves és dificil per la rivalitat entre
families, aixi com que anticipen que alguna cosa dolenta els succeird. D'aqui que la
musica també anticipi el final tfragic de I'obra en qué Romeu es frobard a Julieta morta
(en realitat no) i pensi retoricament “on és el seu amor”.

-Quiet Resource de Evelyn Stein: sona durant la segona escena en que Julieta surt
al balcd i parla amb Romeu. Recordem que la nit estrellada i la lluna els fa d'aixopluc,
que tot estd en calma i la foscor gairebé no els deixa veure's. Aixi doncs, aquest “mitja
silenciés” a través del qual s'entenen és el fet que la passid que senten és molt forta,
perd que el seu amor és impossible i tot estd en silenci perque en realitat no s’haurien ni
de parlar, doncs sén enemics.

-Love Me Tender de Henri Pélissier: sona durant I'escena quatre, en qué Mercutio i
Benvolio es troben finalment amb Romeu, i més tard apareixen la Dida i Pere. En
aquest cas la musica recull una mica el que li ha succeit a Romeu fins al moment, ha
conegut a Julieta i se’'n ha enamorat perdudament. “Estima’'m tendrament” és el que
ell porta pensant des que I'ha hagut de deixar al balcé per tal que ningy no els
descobiris, i per aixd arriba tan embadalit a trobar-se amb els seus amics.
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-Gaze de Moux: sona durant la cinquena escena, quan Julieta espera
impacientment a la Dida a la seva habitacié. En aquest cas, més que el que pot
significar o dir el titol de la cangcd, m'’he decantat per la sonoritat de la musica. El
patiment i I'angoixa que fa arribar és del tot comparable al que sent Julieta quan veu
gue la Dida no arriba, i que fa estona que ha sortit a parlar amb el Frare. Una gran
preocupacid s'apodera d'ella. Tot i qixd, el pianista para de tocar quan aguesta
arriba, ja que les noticies son bones, i el text i I'ambient adopten un to més
reconfortant.

-Rays Of Hope de Oneke: sona durant I'escena sis i no para fins al final de la
representacié, aixi que també agafa la repeticid del proleg. En aguest cas, la
representacié acaba amb uns “rajos d'esperanca”, ja que I'Ultima escena del segon
acte és el seu casament, i tot i que sabem que tot acabard malament, aquell és un
signe d'esperanca, doncs els joves s’han casat, que ja és molt. Romeu i Julieta tenen
una vida per endavant que, malgrat acabi amb la seva vida, no es pot obviar el fet
gue un dia van estar a punt de sortir bé les coses.

Il {luminacié

La il luminacié és un element essencial en la captacié de la redlitat, ja que sense
llum no es podria captar cap element. Es un element bdsic que aporta profunditat i
tridimensionalitat. Aixi mateix, aporta franscendéncia a les accions o objectes
il{uminats captant I'atencié de l'espectador cap a aquests.

En el meu projecte, la illuminacié es basaria en canviar de clar a fosc, o a la
inversa, depenent de I'escena en que ens trobéssim. També és cert que es faria Us
d'una llum ténue per donar ambient de misteri. En I'explicacid de les escenes una per
una, ja es fa incis de quée passa amb la llum en cada moment.

Projeccions

Finalment, per tal de crear encara més atmosfera en cada situacio, he pensat en
fer projeccions molt simples que vagin canviant segons les escenes. Més
especificament, he optat per jugar amb els colors i amb el significat que aquests
tenen. La meva proposta ha quedat reduida als colors negre i vermell, que anirien
canviant-se de manera degradant. El negre és simbol de maldat, obscuritat, silenci, i
sobretot, misteri, que és amb el que ens tfrobem al iniciar I'espectacle. Per altra banda,
el vermell és passié, adrenalina, amor, atraccid, desig, forca, sensualitat, etc.

e EXPLICACIONS DE L'ESCENOGRAFIA
Proleg

La representacidé s'inicia amb Romeu i Julieta ja a I'escenari situats al cantd
esquerra, agafats de les mans com si estiguessin congelats. El pianista, situat a la
banda dreta, comenca a tocar “Where's my love” de SYML. La llum és tenue i apareix
projectat el titol de I'espectacle (El desig d'uns joves amants) en lletres blanques i el
fons negre, de manera molt simple perd alhora elegant. De darrere el pUblic apareixen
Mercutio, Benvolio, la Dida i Pere, que avancen cadascU arrossegant una cadira de
fusta i es disposen en fila de cara el public. Un cop ben collocats reciten
pausadament el text que els correspon:
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-Mercutio: els quatre primers versos (“El desig [...] rabia maleida”.)

-Benvolio: els quatre versos que segueixen (“Els joves [...] abans de I'albada”.)
-Dida: els quatre versos que segueixen (*Romeu no té [...] dormir”.)
-Pere: els dos Ultims versos (*Perd amb [...] durs contratemps”.)

Un cop dit el text i amb cala, mentre el piano segueix tocant, disposen les quatre
cadires al centre de I'escenari de forma que es crea una mena de mur, doncs les unes
estan sobre les alfres. Finalment la Dida i Pere refrocedeixen fins al fons de la banda
dreta de I'escenari i queden congelats. Per alira banda, Mercutio i Benvolio tan sols
retrocedeixen una mica perque intervenen en l'escena 1, també quedant en una

posicié congelada.
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Escena 1

La llum encara és ténue i el piano encara no ha deixat de sonar. Tothom estd en
posicié congelada, sense fer ni un sol moviment. Romeu s'aixeca d'on estava amb
Julieta, diu la seva frase del principi de I'escena 1 i salta per damunt de les cadires fins
a situar-se a I'altra banda, on queda al terra congelat. De cop es fa llum i el piano
para. La imatge projectada comenca a fer un canvi de negre a vermell, perd molt a
poc a poc. Es moment per la intervencié de Mercutio i Benvolio, que es queixen del
seu amic des de la banda esquerra de I'escenari. Un cop s'apropa el final de les seves
intervencions, van tirant cap al fons de I'escenari, on acaben la seva escena i es
mantenen congelats en una posicié confortable i molt natural.
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Escena 2

Un cop els amics de Romeu ja sén al fons, la llum fa un clarobscur i la imatge
projectada canvia ja a un vermell impressionant. Al mateix tfemps, el piano comenca a
tocar “Quiet Resource” de Evelyn Stein, i Romeu es descongela de la posicid en que
havia quedat al saltar el mur de les cadires. Mentrestant Julieta fa el mateix, passa
d’'estar totalment quieta a apropar-se a les cadires. Ella pujard en una per tal de veure
Romeu des de dalt, el qual simplement s'apropard als peus de la jove com si no
pugués pujar més, ja que aixi es creard la separacié fisica i passional que separa els
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amants. Al final de I'escena intervindrd la Dida, que simplement es descongelard un
moment des de darrere i aportard les seves frases. Un cop dites, tornard a la seva
posicid quieta al costat de Pere. Per acabar, després de I'Ultima intervencid de Julietq,
aquesta tornard a la posicié inicial de I'obra, i es tornard a congelar a la banda
esquerra. Romeu, acabard fent la seva Ultima intervencié mentre colloca, amb calma
i curq, les cadires en forma de mitja lluna al mig de I'escenari. S'asseurd en una d’elles i
es quedard quiet esperant I'entrada de Fra Llorenc.
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Escena 3

Es fa llum a la sala i canvia la projeccié a una imatge que va del vermell al negre
altra vegada molt a poc a poc. El pianista deixa de tocar, ja que és aquest mateix el
que fa de Fra Llorenc i el que comenca a dir el seu text des del lloc on es trobava
tocant el piano. A mida que va recitant, es va acostant a les cadires del mig de
I'escenari i s'asseu al costat de Romeu, que estd en una posicid quieta i pensativa.
Ambdés parleni el frare acaba la seva intervencié altra vegada al piano, on s'hi haurd
anat acostant a mesura que anava acabant de dir el text. Per altra banda, Romeu
s'haurd disposat igual que Julieta, perd a I'altra banda. Recordem, ara que som ja a la
meitat de I'obra, que Benvolio i Mercutio es troben al fons a I'esquerra i Julieta a
davant, la Dida i Pere al fons dret i Romeu a davant, aixi com el frare i pianista altra
vegada al seu lloc dret, disposat a tocar. S'ha anat fent fosc mentre ambdds
personatges parlaven, per tal de crear ambient d’església, on gairebé només s'hi veu
gracies a la lluminositat de les espelmes.

Escena 4

A les cadires centrals no hi ha ningU assegut, com ja podem saber pel final de
I'escena 3. Es fa clar i una musica més alegre i ritmica comenca a sonar,
concretament “Love me tender” de Henri Pélisser. La imatge projectada de fons
encara estd canviant a fosc. Benvolio i Mercutio deixen d'estar en una posicié de
pedra i comencen les seves intervencions a mesura que s'acosten a les dues cadires
de I'esquerra i s’asseuen en elles. Per altra banda, just abans que Romeu aparegui,
aquest mateix deixa d'estar congelat a la banda dreta i s'acosta a les cadires per
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asseure’s a la primera del costat dret. A mesura que avanca el text, s'inclouen en
escena la Dida i Pere, que comencen a parlar des del lloc on estan (fons dret) i
s'acosten al centre amb els altres personatges. La musica va parant poc a poc des de
I'intervencié d'aquests dos personatges de la familia Capulet. No hi ha cadira per tots
cinc, perd és que Pere no gosa asseure's, ja que ha de complaure en tot moment a la
Dida i no té dret a seure amb ells per parlar. Un cop acaben de dir el seu text, els amics
de Romeu marxen altra vegada a la posicid i lloc de sempre, on resten en una posicid
de pedra. Mentre els tres que queden van xerrant, a la vegada disposen les cadires de
forma diferent, de manera que dues queden dretes esquena per esquena i dues
plegades al terra. Quan Romeu acaba el seu text fa exactament el mateix,
franquil lament i de forma natural forna al davant de la banda dreta, on s'asseu i es
torna a congelar. Per altra banda, la Dida i Pere s'acosten també al seu lloc de
partida, on acaben I'escena i es congelen com els altres.
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Escena 5

Es crea una llum fosca, una atmosfera enigmatica. Aquest cop la imatge
projectada torna a ser del tot vermella. El piano comenca a tocar “Gaze” de Moux.
Julieta cobra vida des del lloc on estd, i tot dient el seu text s'acosta a les cadires
centrals i s'estira sobre les dues que estan plegades al terra com si fos el seu llit. A la
primera intervencié de la Dida, que s'acosta a les cadires, la musica para. Per altra
banda, Pere també va amb l'intencié d'acostar-se amb la Dida, perd recula quan
aqguesta li diu que s'esperi a fora. Quan comenca I'Ultima intervencidé d'aquesta, es va
fent llum a poc a poc, i ella mateixa forna al seu lloc d’origen. Julieta, finalment, diu la
seva Ultima frase mentre s'incorpora asseguda sobre els seus peus. Ella mateixa
s'acomiada de la Dida dient-li que se'n va rapid, i quan va a aixecar-se es queda
congelada amb el cap mirant cap a la banda esquerra.
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Escena é

Es fa llum a la sala. La imatge canvia altra vegada, i és va fent un degradat de
vermell a negre. El pianista s'aixeca d'on és i diu la seva primera frase com a Fra
Llorenc mentre s'acosta a les cadires centrals i es situa darrere de les dues que estan
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dretes. Romeu, des de davant de la banda dreta comenca a dir el text, i es situa
assegut sobre els seus propis peus davant Julieta, que fins ara estd congelada.
Aqguesta es descongela i s'incorpora al donar la bona tarda al frare. Aixi doncs, els dos
amanfts es troben davant per davant asseguts sobre els genolls. Al final de I'escena el
frare diu la seva Ultima frase i fa el gest de la creu. Després s'acosta al piano per
comencar a tocar. Els dos joves resten al mig de I'escenari i es fan un petd. Tot aquest
final es succeeix de manera molt pausada.

O @) ©
1 %

Repeticié del proleg

Es torna a projectar la imatge inicial del titol de I'obra en blanc i el fons negre.
Com que el frare ara torna a ser pianista, des del seu lloc toca “Reys of hope” de
Oneke. Es crea una llum molt tenue altra vegada, com la del principi de I'obra. Romeu
i Julieta resten immobils al mateix lloc on han estat casats, mirant-se als ulls. Mercutio,
Benvolio, la Dida i Pere, un cop comenca la musica, deixen de ser de pedra i es
disposen a fer el mateix cami que al proleg inicial. Aixi doncs, els quatre actors baixen
de I'escenari dient els mateixos versos que han dit al principi, deixant fan sols els
enamorats al cenfre agafats de les mans i el piano tocant una dolca melodia.
Finalment, tot queda a les fosques i acaba la representacio.
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El desti és qui remena les cartes, perd nosaltres som qui les juguem.
-William Shakespeare
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9. CONCLUSIONS

Un cop redlitzat aquest Treball de Recerca me n'he adonat que la figura de
William Shakespeare va ser, és i continuard sent de gran importancia dins la literatura
universal. Aixi doncs, és de significacid fer esment que he pogut comprovar la
rellevancia d'aquest autor, la seva epoca i la seva obra. Tan és aixi que cinc-cents
anys després encara segueix present en I'actualitat i és un dels dramaturgs més
representats.

En segon lloc he pogut constatar que molts coneixem la popularitat de la historia
de Romeu i Julieta, perd que en realitat pocs hi aprofundim en la seva esséncia. En
analitzar minuciosament aquesta m'he adonat de I'alt nivell estilistic i lingUistic que
mostra el text, aixi com la dificultat que presenta el fet de traduir o adaptar en vers. En
aqguest sentit em va ajudar molt I'entrevista que vaig tenir el plaer de fer a Salvador
Oliva, traductor per excel lencia i més reconegut del dramaturg anglés.

En relacié al que acabo de dir, és d'importancia remarcar gue la meva part
practica d'adaptar un acte de I'obra ha estat fruit d'una feina laboriosa i de gran
dedicacidé. La complexitat que m'ha suposat adaptar mitjancant una rima consonant,
metdfores shakespearianes i el canvi de llenguatge refinat de I'época, entre d’'alires,
han fet que aquest procés practic fos més dificil del que pensava.

Per altra banda, és destacable la manera com cada director, dramaturg, music,
intérpret, actor... s'enfronta a aquesta historia dels joves amants des del seu dmbit
artistic concret. Es interessant veure com cadascU fa d'aquesta tragédia una versid
Unica, i per tant, enfocada de manera diversa en cada cas. Marc Chornet, per
exemple, va decidir presentar una proposta teatral que mostrava la cara més fosca i
violenta de la historia. En canvi, el ballet de Ginebra va optar per una representacié de
dansa més passional, romdantica i sensual.

Els dos aspectes que m'han marcat més en la readlitzacidé d'aquest treball han
estat I'entrevista amb Salvador Oliva i la visualitzacié del ballet al Liceu. En el primer
cas, va marcar un abans i un després en I'elaboracid del meu projecte, doncs la
saviesa d'aquest traductor i el fet de saber tfransmetre amb passid la seva feina, em va
encoratjar per seguir endavant en la meva fita. En el cas del ballet, no coneixia gaire
aquesta disciplina artistica i em va sorprendre en positiu el fet de veure I'obra que
estava treballant mitiancant la musica i el moviment.

Espero que la meva adaptacié de I'obra us hagi agradat i sigui una visid més de la
fragédia que ajudi a que vigéncia de la historia no decaigui mai.

Romeu i Julieta sén els joves amants que mai moriran. Sempre hi haurd per algun
lloc un Romeu i una Julieta.
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