i At £/ RGN )\ \ .\ YA\ B \\ N

EL MON DE LA FOTOGRAFIA
I LA SEVA EVOLUCIO

pseudonim: CIANOTYPE






La fotografia de la portada es tracta de la primera imatge de la historia de Nicéphore
Niépce.
Ha estat feta amb la técnica “Hibrida” revelada amb la técnica de la “Cianotipia” com

les fotografies d’aquest treball.



“There is one thing the photograph must contain, the
humanity of the moment.”
— Robert Frank
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AGRAIMENTS

En primer lloc m’agradaria agrair a la meva tutora per ajudar-me sempre en tot,
donar-me idees per adjuntar al meu treball, per estar sempre disposada a escoltar-
me i donar-me anims per seguir endavant. Igualment donar les gracies a la meva
tutora de curs per guiar-me en la meva part amb frances: la introduccid i les
conclusions d’aquest treball. Agraeixo als meus pares i a la meva germana la seva
paciéencia i predisposicio a ajudar; al meu pare per ajudar-me a trobar els productes
de laboratori que he necessitat i a la meva mare per donar-me sempre la seva
sincera i apreciada opinid, ajuda i suport emocional. No van ser de menys ajuda, les
exposicions de fotografia on vaig poder assistir amb la meva mare (“La Maison de la
Photographie de Marrakech”), amb el meu pare (“Les Rancontres d’Arles”), i amb la
meva amiga (Sebastiao Salgado — Genesis — Prague Castle), que em van ajudar a

endinsar-me a I'apassionant mon de la fotografia.



PRESENTACIO

Triar el tema del treball de recerca no és gens senzill. S’intenta ser original, perd
s’ha de saber reconéixer les propies limitacions, tant a nivell técnic, com temps de
dedicaci6 o la complexitat del mateix. Aquest treball, comportava molt de temps i

esforg i per tant era molt important per mi que fos un tema que m’agradés molt.

En aquest moment, estic cursant el batxillerat cientific perqué m’agrada molt la
ciéncia, pero també gaudeixo molt amb altres temes com per exemple I'art, la
musica, la historia, etc. Per tant, volia escollir un tema interdisciplinari: que em
permetés treballar en molts ambits diferents, no només el del meu batxillerat.

La fotografia és un art que sempre m’ha apassionat perqué permet expressar els
teus sentiments a través d’una imatge o veure-hi els sentiments d’ algu reflectits en
la mateixa. Una imatge ens pot fer entendre moltes coses; ens pot emocionar, fer
plorar, o fer-nos treure un petit somriure. A més a meés, la fotografia té “el poder” del
record: ens permet col-leccionar moments per sempre més.

Per I'eleccié d’aquest tema he tingut influéncia familiar tant paterna com materna. El
meu pare m’ha endinsat al mén de la fotografia quimica, un moén que fa uns anys
era un complet desconegut per mi. Jo he nascut amb la fotografia digital, i
actualment és dificil endinsar-te en el mén de la fotografia antiga ja que ha quedat
per mala sort bastant obsoleta. A casa també, sempre m’han parlat d’art en general
ja que a la meva mare li agrada molt.

La fotografia era doncs un tema que m’agradava molt i hi trobava molts punts
d’interés. També em permetia seguir un fil conductor treballant tant amb ciéncia
(parlant de técniques) com a través dels moments historics i a més a més poder

parlar de corrents artistics: era el tema perfecte.
Per la realitzacié d’aquest treball em vaig marcar els seguents objectius:

1) Fer una historia de la fotografia essent els diferents canvis tecnics i artistics el
fil conductor.

2) Fer també I'analisi estética de les obres representatives de cada corrent
artistic de la fotografia antiga.



3) Comparar la historia de la fotografia amb el context historic del moment per
veure si la fotografia s’hi veu afectada; si hi ha paral-lelismes.
4) Aconseguir optimitzar una técnica/procés fotografic per realitzar una

fotografia que representi I'época que ens trobem actualment.

Per poder dur a terme els meus objectius vaig dividir el treball en dues parts molt
diferenciades: en la primera més teorica i la segona més practica.

Un dels meus objectius en aquest treball era veure si hi havia paral-lelismes entre la
historia de la fotografia (des dels seus inicis fins I'actualitat) i el context historic, per
veure si el desenvolupament de la fotografia s’hi havia vist afectat. Per fer-ho, vaig
haver d’informar-me sobre la historia de la fotografia basant-me en el progrés técnic
i artistic. Aquesta recerca bibliografica em va portar a analitzar amb profunditat la
historia de la fotografia en tant en 'ambit artistic com técnic (sempre relacionat amb
'autor que havia fet, a la historia de la fotografia, aquesta nova aportacié técnica o
artistica). També vaig haver d’informar-me sobre el context historic en el qual
s’havia desenvolupat aquesta historia de la fotografia per després poder comparar-

les i extreure’n conclusions.

En la part practica del treball vaig voler unir el present amb el passat a partir de la
tecnica de la fotografia hibrida. Aquesta consisteix en obtenir una fotografia
aconseguida a partir d'una fotografia feta digitalment i revelada amb técniques molt
antigues, per aixi obtenir com a resultat una fotografia amb elements més artistics,
originals i diferents. Per fer-ho, vaig haver de fer primer una recerca bibliografica per
descobrir quina seria la técnica de revelat que faria servir, fixant-me en els recursos
gque disposava (accessibilitat dels productes necessaris per dur-la a terme, etc.) i la
seva dificultat. Vaig haver de documentar-me sobre com, a partir d’'una fotografia
digital, podia extreure un negatiu i també de tot el necessari per dur a terme aquest
proces fotografic (com manipular els productes quimics, etc.).

Un altre dels meus objectius d’aquest treball era aconseguir una fotografia a partir
de la tecnica hibrida que representés el moment actual. Per assolir aguest objectiu,
un cop tenia la fotografia que havia fet amb la tecnica hibrida, vaig haver de
comparar-la amb el moment historic actual i el que fotografiem avui per veure si hi

tenia alguna relacio.



Al fer la part experimental, vaig tenir dificultats en la realitzacioé del procés fotografic.
Per trobar els productes quimics que necessitava vaig haver de demanar ajuda
externa per poder-los comprar ja que estan restringits. També vaig tenir dificultats
amb el muntatge del circuit eléctric de la caixa de llum (necessaria per realitzar les
proves) ja que al inici no em funcionava bé.

Vaig tenir també, algun problema menor en la realitzacié de les proves fotografiques
com per exemple que se’'m va vessar una solucié sobre un dels negatius fet que va

provocar que es malmetés.



1. INTRODUCCIO

J’ai choisi la photographie comme sujet principal et je vais la relationner avec I'art,

I'histoire et la technique.

Dans la premiéere partie du travail, je vais vous parler de la photographie des son
début jusqu’a maintenant.

Toutes les techniques photographiques se sont crées au début du siecle XIX donc la
technique photographique a avancé tres rapidement pendant cette époque la.

En suite, on va voir le changement du siecle en relation avec la naissance de la
photographie comme une fagon de s’exprimer et donc un nouveau art.

Finalement nous arriverons a la photographie actuelle.

Cette premiére partie, je vais la relationner avec I'histoire de chaque moment pour
arriver a une conclusion (est-ce qu'on peut relationner [lhistoire avec Ila
photographie?).

Je vais relationner I'histoire avec la photographie, mais aussi avec l'art en parlant
des différents courants artistiques de la photographie.

Et finalement, je vais aussi parler des techniques photographiques qu’il y a eu

pendant le siécle XIX et XX.

Nous verrons différentes questions :

QU’EST-CE QUE C’EST la photographie ?

Selon le dictionnaire Larousse la photographie est un « procédé permettant
d'enregistrer, a I'aide de la lumiére et de produits chimiques, I'image d'un objet. C’est
une reproduction de limage obtenue, qu'elle soit ou non un phototype. » Et nous

pouvons la définir aussi comme « ensemble des techniques d'enregistrement de

rayonnements électromagnétiques par des procédés photochimiques. »
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Le mot « photographie » signifie « dessin avec de la lumiere ». Ce mot, a était
inventé par le scientifique britannique John Herschel en 1839 a partir des mots grecs
« phbés » (qui veut dire «lumiére ») et «graphé» (qui veut dire « dessin ou

ecriture »).

Donc, nous pouvons affirmer aussi que la photographie est une technique qui nous
permet créer des images sans l'action de la main c’est-a-dire, par I'action de la

lumiéere.

QUELLES SONT LES ORIGINES ?

Dés la Renaissance, les artistes ont utilisé une sorte de caméra primitive qu’on
appelle « camera obscura » ou « chambre noir ». Cet objet, n’était pas une caméra
mais nous pouvons la considérer comme l'antécédent de la photographie. La
chambre noir était un instrument optique qui permettait I'obtention d’'une projection
de la lumiére sur une surface plane ; elle nous permettait d’obtenir une vue en deux
dimensions trés proche a la vision humaine, et visionner une image mais seulement

en temps réel.

La chambre noir servait aux peintres avant de la découverte des processus de
fixation de I'image qui conduiront plus tard a l'invention de la photographie.

Il n’est que jusqu’a 1816 quand le francais Nicéphore Niépce a réussi capturer des
images de la « chambre noir » sur un papier traité au chlorure d’argent (produit
chimique sensible a la lumiére). Mais, il n’a pas réussi a conserver ses images. C’est
pour cette raison qu’il a pris la décision d’expérimenter sur d’autres substances
sensibles a la lumiére et dix ans plus tard, il a réussi a créer la premiere

photographie de I'histoire.

POURQUOI faisons-nous de la photographie ?

La photographie est née pour immortaliser les moments historiques et sociaux.
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COMMENT nous la faisons ?

La photographie combine deux sciences : I'optique, dés la convergence des rayons
lumineux pour former une image a l'intérieur d’'une caméra, et la chimie, qui permet

a 'image d’étre permanente sur un support photosensible (sensible a la lumiere).

Le premier processus d’obtention permanent d'une photographie a était le
daguerréotype, qui a été inventé par Louis Jacques Daguerre : cette technique
remplace le produit chimique photosensible de nitrate d’argent par l'iodure d’argent.
Aprés lui, et dans tout le siecle XIX, il y a eu beaucoup de nouvelles techniques
photographiques qui ont été données grace aux améliorations techniques de ce
moment la.

Pendant tout le siecle XX la photographie argentique a été la technique la plus

populaire.

Les derniéres années, il y a eu un grand développement de la technologie qui a
affecté la photographie. La photographie chimie (la photographie que nous
connaissons comme la traditionnel) a été remplacé par la photographie digitale qui
nous apporte beaucoup de facilités pour que tout le monde puisse prendre des
photos.
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Dans cette partie de mon projet vous trouverez tout les concepts pour apres

comprendre mon travail.

- PHOTOGRAPHIE: C’est un processus d’obtention d'images sur des surfaces qui
ont été préparés a partir de la lumiére et des substances chimiques. Le mot signifie

« écriture avec la lumiére ».

- LES LENTILLES: une lentille est un objet transparent capable de modifier la
trajectoire de la lumiere que la traverse pour pouvoir former une image. Son matériel
peut étre le verre, le cristal ou le plastique.

Elles ont deux cotés : I'un est courbé et I'autre peut étre courbé ou plat. Si la lentille
est courbé dans les deux cotés, leur centres de courbature doivent étre au méme
essieu. Nous distinguons deux types des lentilles : les positives et les négatives.
Quand les rayons de lumiére traversent les lentilles, il peut étre qu’ils aient une

tendance a converger (lentilles positives ou convergents) ou a diverger (lentilles

négatives divergents) :

1) Lentilles convergents: elles sont plus grandes pour le centre que pour les
extrémes, et elles concentrent (elles font converger) en un point (focus) les
rayons de lumiére qui les traversent. Les lentilles convergents, transmettent
les rayons originaires de chaque point du sujet a photographier et elles font la

mise au point en une surface plate comme une papier.

2) Lentilles divergents: Elles sont plus grandes pour les extrémes que pour le
centre et donc elles font diverger (séparer) les rayons de lumiére qui passe a

travers d’elles.

- LA FORMATION DES IMAGES: La lumiere se déplace en ligne droite, et cela
cause que des rayons procédés de la partie supérieure de la scéne située devant de
I'orifice ils pourront seulement arriver a la partie inférieure de I'écran réceptrice de

l'intérieur de la camera et vice versa, en formant une image a l'inverse.
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- LA LUMIERE: la lumiére est essentielle pour le processus photographique. C’est
une sorte d’énergie émise en forme de vagues qui avancent trés rapidement.
Puisque c’est une forme d’énergie cela affecte aux matériaux sur lesquels elle
impacte en provoquant des changements.

La lumiére est aussi la source de toutes les couleurs. Comme qu’elle est formé par
des vagues de différents longitudes, celles qui sont visibles a I'ceil humain, nous les
percevons en forme de couleur (les plus longues comme le rouge et les plus courtes

comme le bleu).

- RAYONS ULTRA VIOLES: Les rayons ultra violés sont un type de rayons
lumineux qui ne sont pas visibles a I'ceil nu. lls sont des rayons électromagnétiques

d’'une longueur d’onde plus courte que celle des ampoules traditionnelles.

- LA REFRACTION DE LA LUMIERE: La réfraction de la lumiére est le changement
de direction d’une vague de lumiéere. Dans cette image, vous pouvez voir les parties

d’'une caméra qui sont présents dans le processus de réfraction de la lumiére.

Figurel: Réfraction
de la lumiére dans le
processus

photographique.

Source: salvicanadell

@
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1) Essieu optique: c’est la ligne qui passe pour les centres de courbature des
deux cotés.

2) Focus: cest le point de l'essieu optique ou les rayons de lumiére se
réunissent quand I'objectif est en train de faire la mis au point a l'infini.

3) Plan focal: c’est le plan qui contient le point focal ou focus et il est

perpendiculaire au essieu optique.
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4) Distance focale: c’est la distance comprise entre le centre de la lentille et le

point focal (mesurée en centimetres ou en dioptries).

- MATERIAUX PHOTOSENSIBLES: C’est le support qui contient ne couche ou plus
gui sont sensibles a la lumiere et qui réagissent quand elles sont en contact avec la
lumiére. Cette réaction portera a I'obtention de I'image. Le matériel photosensible
plus utilisé en photographie c’est le bromure d’argent. Dans ce compost, le matériel

photosensible c’est I'argent et le bromure agis comme un stabilisateur.

- MISE AU POINT: La mise au point est trés importante en photographie parce qu’a
ce que nous faisons la mise au point c’est ce que nous voulons donner plus
d’'importance dans lI'image. La mise au point fait que la personne qui doit observer la
photographie, ne donne pas de I'importance a ce qui n’est pas mis au point. Quand
nous faisons la mise au point, on réduit la profondeur de champ et la photographie

n’aura pas un fond marqué.

- PROFONDEUR DE CHAMP: La profondeur de champ c’est la distance devant et
derriere du sujet qui est mise au point et donc il apparait avec netteté dans I'image.
Plus ou moins, cette distance netteté est le double par derriere du sujet mis au point
gue par devant.

- EMULSION: C’est une substance organique semi-transparente ou translucide ou il
y a, en suspension des components chimiques. Dans ce travail, nous parlerons
d’'une émulsion photosensible, qui est placé sur le papier et quand il est en contact

avec la lumiére, nous obtenons la photographie.

- LE NEGATIF: un des matériaux photosensibles le plus utilisé c’est la pellicule
qu’apres le développement photographique il se transforme en négatif. Quand nous
voyons un négatif, les couleurs sont a l'inverse par rapport a I'image originale (le noir
devient blanc). Cette inversion, a été produite quand la lumiére est traverse les

lentilles.

- FILTRES: Les filtres photographiques sont des supports qui sont fabriqués en
verre ou en geélatine et que nous plagons devant de I'objectif photographique et qui

15



nous permettent d’ajuster la température de couleur, et de créer des effets optiques

simples.

- CONTRASTE: le contraste d’une photo et lié a la luminosité de cette photo. Nous
pouvons dire qu’une image est contrastée quand elle mélange des zones trés
lumineuses avec des zones tres opaques. Nous pouvons calculer le contraste d’une

photo avec la formule:

- SPECTRE DE LA RADIATION SOLAIRE (nous devons expliquer I'spectre de la
radiation solaire pour comprendre la technique de la photographie hybride dans le
point trois du travail): la lumiere ultra-violé (UV) est une radiation électromagnétique
avec une longitude de vague (entre 400 nm et 15 nm et d’énergie entre 3-124 ev)
qui se trouve entre la lumiére visible et la lumiere des rayons X (nous ne pouvons
pas les voir). La lumiere ultra-violé (UV) appartient a I'spectre de la radiation solaire.
Dans le développement photographique de la cianotype, nous exposons le papier
qui est émulsionné, a la lumiere ultra violé, parce que la lumiére solaire n’est pas
constante, contrblable et le temps d’exposition nécessaire est plus élevé. Nous
'exposons aussi dans des rayons ultra-violés parce que cette lumiére est plus
énergétique que la lumiére visible. Pour conclure, avec la lumiére qui vient d’une
ampoule normal, la réaction de la cianotype ne serait pas possible parce qu’elle ne

contient pas dans son spectre la lumiere ultra-violé.

Espectro de Radiacion Solar
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2. EL MON DE LA FOTOGRAFIA | LA
SEVA EVOLUCIO

Aquest primer apartat del treball s’hi troba una explicacio bibliografica de la historia
de la fotografia i del context historic. Aquesta recerca permetra fer una comparacio,
per aixi veure si el context historic, ha influit al desenvolupament de la historia de la
fotografia. Per arribar a les conclusions, s’ha separat la historia de la fotografia en
dos apartats: el primer on es parla de la historia de la fotografia des del seu
naixement fins a I'aparicio de cameres digitals i el segon on es parla de la fotografia

actual.

2.1. EL CAMI CAP A LA FOTOGRAFIA D’AVUI

Aquest apartat del treball s’hi troba explicada la historia de la fotografia des del seu
naixement fins a I'aparicié de les cameres digitals.

La historia de la fotografia esta separada en dues parts molt diferenciades: el segle
XIX i el segle XX. En el segle XIX es dona el naixement d’aquest nou procés, que
esta caracteritzat per I'evolucié técnica molt rapida. Per explicar aquesta evolucid,
hi ha explicats els diferents autors que han aportat algun fet significatiu a la historia
de la fotografia.

El segle XX, esta caracteritzat pel naixement de la fotografia com a nova disciplina
artistica i per tant, s’explicaran els diferents corrents artistics més significatius en

'ambit de la fotografia.
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2.1.1. HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA

2.1.1.1. Autors representatius en la historia de la fotografia

| tecniques fotografiques del segle XIX i XX.

En aquest punt del treball s’explicaran les técniques fotografiques que van estar
presents durant tot el segle XIX i XX. Actualment aquestes técniques soOn
considerades artistiques. Tindrem en compte la relacié que hi ha entre la técnica i

els diferents autors que van desenvolupar-la o hi van influir.

é_\m&\\\\s\v%ﬁ Els antecedents de la fotografia podem

\&g dir que son per una banda la camera
fosca (0 cambra obscura) que ja
utilitzava Aristotil' en l'antiguitat per
estudiar els eclipsis solars, i per I'altre

les investigacions sobre les

substancies i materials fotosensibles

que va fer Robert Boyle? al 1663 quan
va descobrir que el clorur de plata es

Figura  3:l-lustracio duna camera tornava negre en exposar-se a la llum.
obscura.

Font: | Iniversitv of Geornia

Durant el Renaixement, sota la influéncia de Leonardo Da Vinci®, es van ampliar
els usos de la camera obscura i es va comengar a fer-la servir en 'ambit artistic

(s'utilitzava per copiar retrats, per exemple).

! Estagira 384 aC — Eubea 322 aC. Va ser un fildsof de I'’Antiga Grécia que és considerat com un dels
grans pensadors de la humanitat.

Lismore Castle 25 de gener de 1627 — Londres 31 de desembre de 1691. Va ser un fisic i quimic
gue destaca per haver descobert la llei de compressibilitat dels gasos (Llei de Boyle).
% Vinci 15 d’abril de 1452 — Amboise 2 de maig de 1519. Ha estat considerat com un dels pintors més
destacats de tots els temps i potser la persona més polifacética i talentosa en un major nombre
d'ambits diferents.
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L’any 1833 Hércules Florence* va idear un procediment que va anomenar
fotografia. Consistia en reproduir documents en paper mitjancant nitrat de plata
utilitzant la cambra fosca (o camera fosca).

Pero no sera fins al segle XIX que sorgeix la fotografia definitivament; quan es van

definir els principals aspectes de la societat industrial.

Al 1816, Nicéphore Niépce® va aconseguir les primeres imatges negatives utilitzant
un tractat amb clorur de plata, perd no va poder aconseguir directament imatges
positives i a més a més, no va aconseguir la fixacié de la imatge. Al 1826, després
de molts fracassos, va obtenir les primeres imatges positives directes amb un
procés que va anomenar heliografia, on obtenia imatges a partir de betum de Judea
gue era estés sobre una placa de peltre. Tot i aixi, no va aconseguir un metode per
invertir les imatges i, per aquest motiu, va seguir investigant un sistema amb el qual
obtenir positius directes. La seva técnica perd necessitava exposicions massa

llargues per obtenir aquestes imatges positives.

Figura 4. Primera

Geographic.

al Universitat

Texas a Austin.

* Nica 28 de febrer de 1804 — Campinas 27 de marc de 1879. Conegut per ser linventor d’'un
Erocediment que va anomenar fotografia per primera vegada en la historia.

Chalon-sur-Saéne 7 de marc de 1765- Saint-Loup-de-Varennes 5 de juliol de 1833. Fou un inventor
franceés pioner de la fotografia que ell va anomenar heliografia.
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Niepce I'any 1826.

imatge de la historia
feta per Nicephore

Font: National

Actualment exposada
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Louis-Jacques Daguerre®, per altra banda, va dur a terme un nou invent que

'anomena “daguerrotip”.

Figura 5: The Dawn
of Photography
1839-1855

Louis-Jacques
Daguerre.

Actualment es troba
al: Musée des Arts
et Métiers, Paris.
Font:

metmuseum.org

Aquest és el primer procediment que compréen una etapa de revelat. Consistia en
exposar una placa de plata recoberta d’'una fina capa de iodur de plata a la cambra
obscura i després sotmetre-la a mercuri que provocava I'aparicié de la imatge latent’
formada gracies a I'exposicioé de la llum. En aquest revelat, el temps d’exposicié no
passava dels 30 minuts, i per fixar, es submergia la imatge en aigua saturada en

sals marines.

John Herschell®, va ser el descobridor del medi per fixar les imatges el 1839.
Consistia en submergir les imatges en un bany de hiposulfit de sodi (el mateix
component essencial dels fixadors fotografics actuals). També se’l coneix per ser

linventor de la técnica de la “cianotipia”®.

® Cormeilles-en-Paris 18 de novembre de 1787- Bry-sur-Marne 10 de juliol de 1851. El seu nom
complet és Louis-Jacques-Mandé Daguerre Conegut com linventor i difusor del sistema del
daguerreotip.

" Imatge invisible formada en un material fotografic com a resultat de I'exposicio i que es converteix
en visible mitjancant el revelat.

® Slough 7 de marg de 1792 — Collingwood 11 de maig de 1871. Matematic i astronom anglés
conegut per ser l'inventor del medi per fixar imatges

° Procediment dimpressié de fotografies que déna una impressié en color blau cian. Aquest
procediment va ser popular en els cercles d'enginyers fins al segle XX.
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Més tard, William Henry Fox Talbot'® va inventar al 1841, el calotip, que era el
primer procediment negatiu /positiu que va permetre la multiplicacié d’'una mateixa
imatge que és una de les caracteristiques més importants de la fotografia. El
revelador en aquest procés era una solucié d’acid gal-lic i de nitrat de plata i en
aguest procediment, o técnica, es necessitava un negatiu intermediari que estava
sobre un paper emulsionat amb clorur de plata i també un segon paper recobert de
clorur de plata també i que s’exposava a través del negatiu translucid (s’aconseguia

gue fos translucid gracies a la cera) que donava lloc al positiu final.

L’any 1841, Hippolyte Fizeau®, va substituir el iodur de plata pel bromur de plata ja
gue va observar que la seva sensibilitat a la llum era superior. Amb aquest canvi es
va aconseguir que el temps d'exposicid sigués meés curt (es necessitaven tan sols

uns quants segons).

Abel Niépce de Saint-
Victor*? (cosi de Niépce)
va trobar la forma al 1847
de canviar el paper pel
vidre per aixi millorar la
transparencia del calotip
negatiu. Per que el bromur
de plata s’adheris al vidre,
ho va barrejar amb

albumina i aquest fet va

provocar que les imatges
Figura 6: Imatge feta amb la técnica de I'albumina es tornessin molt precises
“The Great Sphinx in 1867” Bonfils, Félix, 1831-1885

Font: the new york public library

tot i que poc contrastades.

Aquesta técnica

10 Melbury 11 de febrer 1800- Lacock 17 de setembre 1877. Inventor del calotip, va fer importants
contribucions al desenvolupament de la fotografia com a mita artistic.

' paris 23 de setembre de 1819- Venteuil 18 de setembre de 1896. Fisic francés famds per les
seves investigacions sobre la llum.

12 saint Cyr 26 de juliol de 1805 — Paris 7 d’abril de 1870. Va ser un quimic, inventor, militar i fotograf
francés que va descobrir un metode per utilitzar una placa de vidre com a negatiu fotografic.
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s’anomena albumina i era una tecnica d’'impressid per contacte que consistia en la
impressié de la imatge per llum ultra violada, sense revelat quimic. Es recobria un
full de paper amb dos 0 més capes de clara d’ou (on es troba I'albumina), després

s’hi afegia un bany de nitrat de plata que donava lloc a una sal fotosensible.

Scott Archer®®, i Gustave Le Gray* van ser els creadors de la técnica del col-lodi6
humit 'any 1850. Aquesta técnica consistia en utilitzar unes plaques emulsionades
amb nitrat d’argent en una suspensio de gelatina (que tenia la caracteristica de
sensibilitzar de manera considerablement rapida el nitrat d’argent i per tant reduia el
temps d’exposicid). En aquesta técnica s'utilitzava col-lodié (d’aqui el nom) en
comptes de l'albumina, que és una especie de vernis que s’abocava a les plaques.
El nom «humit» ve donat perqué la placa ha d’estar humida durant tot el
procediment fotografic. Un inconvenient del procés era que les plagues de vidre
eren molt fragils. No només no es podien utilitzar si es trencaven, sind que si es
ratllaven tampoc eren Utils.
Les imatges que s’aconseguien amb aquesta técnica tenien una qualitat superior a
tots els altres processos anteriors. Aix0 va portar a 'abandonament de tecniques
com ara el daguerreotip o el calotip.

Figura 7: Fotometre
Al 1871, Richard Meaddox™® va canviar el col-lodié  Font: elaboracié propia
per gelatina ja que les plagues emulsionades amb
gelatina adquirien més sensibilitat, podien ser
emmagatzemades abans de fer-se servir | la

exposicidé no era més d’una fraccio de segon.

L’alta sensibilitat de les plagues necessitava
mecanismes capacos de deixar entrar la llum a la

camera durant tan sols una mil-lésima de segon i,

per tant, al 1880 aproximadament, es comenca a

fer servir el fotometre® com a instrument clau i per tant neix I'obturador.

13 Bishop Stortford 1813 — Londres 1 de maig de 1857. Va ser escultor i és conegut per haver inventat
el procés fotografic del col-lodié humit.

14 Villiers-le-Be 30 d’agost de 1820 — El Caire 29 de juliol de 1884. Conegut per les seves imatges de
Paisatges marins i per haver inventat el procés fotografic del col-lodié humit.

® Londres 4 d’agost de 1816 — Londres 11 de maig de 1902. Va ser un metge i fotdgraf anglés que
va descobrir el procés del gelatin-bromur.
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Georges Eastman'’ va fundar Kodak i va inventar el rodet de paper al 1883 que va
substituir a les plaques de cristall i va fer que la fotografia fos accessible a la gent

del carrer.

Els primers intents de fotografia en color es van fer al 1848 per Edmond

Becquerel®®

i més tard al 1851 per Niépce de Saint-Victor (el creador de la tecnica
de l'albumina). Aquests dos fotdografs van demostrar que una placa de plata
recoberta amb clorur de plata pur, reproduia directament els colors tot i que ho feia
de manera inestable.

James Clerk Maxwell*®, el podem considerar també un fisic important en el mén de
la fotografia ja que va influir en el que més tard seria la fotografia en color perque va

aportar el primer principi d’analisi i sintesi dels tres colors fonamentals.

No va ser fins al 1869 quan Louis Ducos du Hauron? va aconseguir la primera
fotografia amb colors aplicant el principi d’analisi i sintesi dels tres colors
fonamentals on parla de la descomposicié de la llum en aquests tres colors (vermell,
groc i blau). Louis, va realitzar tres imatges del mateix tema a través d’'un filtre
vermell blau i groc, va obtenir les tres imatges en positiu del mateix color de cada un
dels filtres que havia fet servir, i al superposar les tres imatges, va obtenir una
imatge en color. Aquest procés és conegut com tricomia.

Més tard, es va utilitzar un quart filtre de color negre per donar més cos a la

fotografia: aquest procés s’anomena quatricomia i és la utilitzada fins avui en dia.

% Eina que permet mesurar la llum en un punt concret i, en base a ell, decidir la velocitat d’obturacid,
i el diafragma que em d’utilitzar.

" Waterville 12 de juliol de 1854 — Rochester 14 de marg de 1932. Conegut per ser el fundador de
Eastman Kodak Company i inventor del rodet de paper, que va substituir la placa de cristall.

'® Paris 24 de marc de 1820 — Paris 11 de marg 1891. Conegut per la seva feina en la luminescéncia i
la fosforesceéncia.

¥ Edimburg 13 de juny de 1831 — Cambridge 5 de novembre de 1879. Va ser un matematic i fisic
teoric escoces i el seu éxit més important va ser la formulacié d'un conjunt d’equacions epdnimes
gconegudes com a equacions de Maxwell).

% Langon 8 de desembre de 1837 — Agen 31 d’agost de 1920. Pioner francés de la fotografia en
color.
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L’any 1928, la investigaci6 amb materials sensibles a la llum va permetre a Edwin
H.Land?}, crear un sistema de fotografia instantania amb el que s’obtenia una copia
en paper d'una fotografia que havia estat presa segons abans. Després de diversos

anys de desenvolupament, I'any 1935 va crear la empresa Polaroid?.

Tot i aguestes millores, el blanc i negre continuava dominant la fotografia i no va ser
fins l'any 1935, amb la introduccié per part de Kodak?® d’un carret anomenat
Kodachrome que es va estandarditzar la fotografia amb color. El carret Kodachrome
va permetre que es poguessin fer fotografies amb color amb un carret i, per tant, va
portar la fotografia amb color de nou al carrer.

Durant aquesta epoca, van anar sorgint diferents competéncies als carrets
Kodachrome com, per exemple, a Alemanya que va sortir al mercat una versio de
carret que s’anomena Agfacolor que encara s’utilitza avui en dia.

Aquest tipus de carret, va ser molt popular fins 'any 2009 que I'empresa Kodak va

anunciar el final de la produccio de carrets Kodachrome.

Durant l'ultima década del segle XX, es va revolucionar completament la fotografia
amb la introduccié comercial de les cameres digitals. Ara actualment, els métodes
qguimics tradicionals han passat a segon pla a causa dels avantatges practics que

suposa aquesta nova tecnologia.

Tot i el gran desenvolupament de la fotografia digital, també hi ha hagut projectes
per recuperar la fotografia quimica com per exemple el de la Lomography. Aquesta
és una empresa fundada als any 90 a Austria. Fa referéncia a una camera compacta
de la marca “Lomography” que té unes caracteristiques molt peculiars.
Es tracta d’'una camera totalment automatica, d'alta sensibilitat. La “Lomography”
emfatitza la fotografia informal i despreocupada. El que normalment es traduiria com
un defecte o accident (defectes optics, sobreexposicio, etc.) es considera aqui un

tret particular i artistic.

% Bridgeport 7 de maig de 1909 — Cambridge 1 de marg¢ de 1991. Va ser un cientific i inventor nord-
america, més conegut com a cofundador de Polaroid Coperation.
2 polaroid és una companyia dels Estats Units dedicada a la fabricacio i distribucié de cameres i
E)sel-ll'cula fotografica instantanies.

Eastman Kodak Company, és una empresa multinacional fundada el 1892 als Estats Units que
produeix material i equipament fotografic. Durant més de cent anys ha estat una empresa molt
coneguda per les pel-licules fotografiques.
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Hi ha moltes formes de definir que és la “Lomography”. Alguns consideren que €s un
fenomen fotografic, i d'altres ja consideren que €s una corrent artistica o fins i tot

social, una forma de vida.

Aquest treball és un estudi de l'evolucié en la técnica fotografica basada en els

metodes tradicionals, i per tant, no tractarem la tecnica digital.

Es creu necessari, en aquest treball desenvolupar la tecnica que ha predominat en
el segle XX i que és coneguda com a fotografia argéntica. Com totes les técniques
considerades analogiques (tot el que no és digital és considerat analogic), la
fotografia argéntica consisteix en un procés fisicoquimic que utilitza un material
fotosensible que s’aplica sobre un material translucid (plaques de vidre, plastic, etc.),
la seva exposicié a la llum i la seva posterior fase de creacido de la imatge i
estabilitzacié en el suport (revelat) per poder obtenir imatges.

Aquesta técnica, s'Tanomena argéntica ja que utilitza I'halur de plata com a material
fotosensible: es tracta d’'un compost de plata amb un halogen (bromur, iodur o clorur
de plata per exemple).

S'utilitza la pel-licula fotografica com a suport on I'element sensible a la llum és, com
ja hem dit anteriorment, I'halur de plata que és el compost actiu de I'emulsio
fotografica: una emulsio fotografica és una fina capa sensible a la llum sobre un
suport com ara el vidre la cel-lulosa etc. Es la base d’una pel-licula fotografica. Més
que una emulsid, es tracta d’'una suspensié de cristalls molt fins sensibles a la llum
repartits en una gelatina, pero el terme “emulsié” ha quedat generalitzat i en 'ambit
de la fotografia s’utilitza per denominar a la suspensio sensible a la llum.

La mida i la quantitat de cristalls del halur de plata determinen la sensibilitat de la
pel-licula (aquesta s’expressa en una escala de sensibilitat fotografica).

La llum que passa a través de l'objectiu incideix sobre la pel-licula fotografica
deixant-hi la impressio de la imatge (imatge latent).

Aquesta llum, déna lloc a un procés fisicoquimic que sensibilitza els halurs de plata
de la emulsio generant la imatge latent. Més tard, quan la pel-licula es submergeixi i
reacciona amb el revelador, aquest reduira els halurs de plata exposats deixant en
'emulsié plata metal-lica negra i per tant una imatge visible (es déna una reaccio
redox). Cal afegir que en aquesta solucio (revelador) hi ha un accelerador com per
exemple el hidroxid de sodi o el carbonat de sodi, que activa I'accié del revelador, i
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també hi trobem un preservador com el bromur de potassi que controla I'activitat
guimica.
El procés de revelat es divideix en dues etapes principals: el revelat i la fixacio.

Per revelar un negatiu els passos son els seguents:

Revelat. El revelador reacciona amb els halurs de plata exposats a la llum reduint-

los a plata metal-lica. Els halurs no exposats no es veuen afectats en aquest procés.

Atur. El revelador actua en medi basic (alcali) i per aturar aquest procés es passa la

fotografia per un medi acid, neutralitzant el pH i aturant la reaccié quimica.

Fixador. El fixador reacciona amb els halurs de plata no exposats i que no han
reaccionat en la fase de revelat, essent eliminats de la emulsio. Si el fixador no es

suficient, els halurs no reaccionats amb el temps fan malbé la fotografia.

Per obtenir la fotografia definitiva, es projecta el negatiu mitjangant una ampliadora
al paper fotografic. Aquest paper te en la seva emulsié halurs de plata igual que el

negatiu, pero amb concentracions diferents.
Un cop exposat el paper fotografic, es revela seguint els mateixos passos descrits

anteriorment amb el negatiu per obtenir la fotografia definitiva (tots els passos s’han

de fer a les fosques 0 amb llum vermella perqué 'halur de plata és fotosensible).
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2.1.1.2. Desenvolupament dels moments artistics

significatius en la historia de la fotografia.

El primer genere fotografic va ser el retrat fotografic, que volia substituir el retrat
pictoric i que va ser utilitzat per la classe mitjana o burgesa. Per altre banda la
fotografia de natura, que consistia en imatges de paisatges on van destacar autors
com Niépce, Daguerre o Talbot (iniciadors de la fotografia).

Més tard, va sorgir la fotografia academicista, que es considera un antecedent
directe del pictorialisme perdo que, a diferéncia d’aquest, la fotografia academicista

buscava incorporar elements propis de la pintura a la fotografia.

En aquest punt, parlarem dels corrents artistics de 'ambit de la fotografia que van
sorgir a finals del segle XIX amb el pictorialisme. La seva intencié era buscar la
igualtat amb les altres disciplines artistiques, fent que la fotografia fos una vessant
artistica unica i diferent. Aquest canvi de mentalitat es déna al tombant de segle i
per tant podem veure molt bé la diferéncia entre el segle XIX, on s’avancava molt

rapidament amb la tecnica, i el segle XX on es consolidava la fotografia com a art.

2.1.1.2.1. Corrents artistics

Pictorialisme:

El pictorialisme és el primer corrent fotografic nascut a 'Europa (principalment a
Anglaterra i a Austria) de finals de 1880 i que perdura fins ben entrada la Primera
Guerra Mundial. Cal distingir el pictorialisme, de la fotografia pictorica. Aquesta
ultima prové de la fotografia academicista, corrent molt relacionat amb la pintura. El
pictorialisme sorgeix com a reaccié a la fotografia d’aficionats, considerada vulgar,
nascuda amb la comercialitzacié de la camera fotografica instantania de Kodak, i

estesa rapidament per tot el mon.
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Els fotografs pictorialistes buscaven la igualtat amb altres disciplines artistiques com
la pintura, I'escultura o I'arquitectura. Es precisament per aixd que renuncien a la
imitacio de la pintura buscant en la fotografia una vessant artistica diferent i Unica.
En aquest corrent es déna un paper molt important a la sensibilitat i inspiracio dels
autors, deixant en segon terme la tecnica. Aix0 es dona perque aquest corrent

coincideix amb el romanticisisme®* del segle XIX.

Petits grups de fotografs academicistes (tot i que el pictorialisme es contraposa a la
fotografia academicista) i burgesos es van comencar a reunir en petits salons privats
i independents anomenats Foto-clubs. El club més important va ser el Camera-club

de Viena on va tenir lloc la primera fotografia considerada pictorialista.

Técnica:

Es buscaven paisatges amb dies ennuvolats, amb boira, etc. També cal destacar
que es feien servir filtres per donar poca nitidesa a la imatge i difuminar aixi la
realitat per fer-la més artistica. Es jugava molt també amb la llum i les ombres.

efecte flue"?.

S'utilitzava |

Per emulsionar el paper, s’afegia carbd, bromoil, goma bicromatada o altres
pigments, en definitiva es buscava similitud amb el dibuix o el gravat ja que com he
dit abans, els fotografs pictorialistes volien donar a la fotografia un valor artistic
important com el tenia la pintura. Aquest tipus d’impressions s’anomenaven
impressions nobles i es diferenciaven de les impressions estandards de I'época en
que no n’hi havia dues d’iguals; cada impressié pictorialista era Unica, tot i partint
d’'un mateix negatiu. Els fotdgrafs pictorialistes buscaven tant I'exclusivitat que fins hi
tot alguns arribaven a destruir el negatiu per evitat copies de les fotografies.

# Important moviment artistic caracteritzat per 'amor a la llibertat, I'exaltacio de I'individu, la defensa
dels sentiments i el gust per la natura i les cultures populars, que es va escampar per Europa a
comencaments del segle XIX.

*® Técnica que es tractava d’un desenfocament per aconseguir un efecte semblant a la pintura
impresionista
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Straight photography:

El “Straight Photography” o fotografia directa neix a Europa I'any 1907 i es manté
popular fins 'any 1920. La fotografia directa estava defensada per fotografs com
Alvin Langdon Coburn®, Alfred Stieglitz?’ i Paul Strand®® entre d’altres i recolzada

per 'assaig de Sadakichi Hartmann®® *

A Plea for Straight Photography”.

Com en la fotografia pictorialista, la fotografia directa reivindica la fotografia com a
medi artistic, perd aquest nou estil, fuig dels trucs utilitzats en el pictorialisme per
ocultar I'origen fotografic de la imatge i celebra la bellesa de to i detall. Es dona
emfasis a la fotografia pura, en la nitidesa de les imatges i en la profunditat de camp.
Per tant, en comptes de voler imitar altres fonts artistiques, vol néixer com a basant
artistica on es plasma la realitat del moment.

Als anys 20, la fotografia directa associa el seu ideal, al de l'era de la
industrialitzacid, com a simbol de progrés i metafora de modernitat.

Més tard, 'any 1932 es crea a California un grup anomenat F/64 per promoure la

fotografia directa.

Técnica:

Els fotografs d’aquest corrent creien que manipulant la imatge després de fer-la es
perdia la puresa, el to, el contrast, etc. Aquest corrent va fer que els fotografs
experimentessin els limits de la camera i desenvolupessin processos per crear
fotografies abstractes i Uniques en comptes de manipular les fotografies amb un
pinzell després de la seva realitzacié.

Capturaven imatges en exteriors amb temps d’exposicié molt breus.

% Boston 11 de juny de 1882 - Gales el 23 de novembre de 1966. Formava part del grup “Photo
Secession” des de 1904 i a diferéncia dels components del grup, va optar per fotografiar la ciutat, fet
q7ue va provocar la diferenciacio de les seves fotografies amb les pictorialistes.

>’ Hoboken 1 de gener de 1864- Nova York 13 de juliol 1946. Durant els seus cinquanta anys de
carrera va lluitar per fer de la fotografia una forma d'art. Creador de la revista “Camera Work” que
pretenia promoure la fotografia i creador de les galeries “Photo Secession”.

8 Nova York 16 d’octubre de 1890- Orgeval 31 de mar¢ de 1976. Conegut per ser un dels precursors
de la fotografia directa.

* Nagasaki 8 de novembre de 1867- Florida 22 de novembre de 1944. Va ser un critic fotograf i
poeta.
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Permetien que els seus models fotografiats es col-loquessin com ells volien, a
diferencia de les fotografies pictorialistes que estaven molt més pensades abans de

fer-les.
Fotomuntatge:

Corrent fotografic que es va crear al Cabaret Voltaire de Zdrich al 1916 i es va
estendre per Franca i Alemanya principalment. Els fotografs d’aquest corrent,
seguien la ideologia dadaista® que pretenia trencar amb el sistema artistic burgés i

tenia una posicio politica revolucionaria.

Aquest moviment va néixer com a protesta contra les normes ortodoxes de la
primera Guerra Mundial. Els dadaistes es revelaven contra I'art burgés popular en
I'época. Es per aquest motiu que als artistes dadaistes se’ls coneixia com els
“antiartistes”. La maxima representacié dadaista en fotografia és el fotomuntatge®".

El moviment es va estendre rapidament gracies a les revistes de I'época.
Técnica:

Podem identificar una fotografia d’aquest corrent per I'is de lletres, textos, i imatges
sobreposades sense cap mena d’ordre aparent. Actualment, el fotomuntatge es fa

amb programes informatics de retoc d’imatges (per exemple el Photoshop??).

Neue Sachlichkeit:

Neue Sachlichkeit (en alemany) o Nova Objectivitat, va ser un moviment artistic

sorgit a Alemanya a comencaments dels anys 20 que rebutjava I'expressionisme®.

% També conegut com a moviment dada va ser un moviment intel-lectual, literari i estetic

desenvolupat entre el 1916 i el 1925. Proposava la negaci6 de tot, la destruccio per la destruccio.

% Retoc fotografic que consisteix en la unié de fotografies o parts de fotografies o productes impresos
en un collage. Una de les principals vies d'aplicacié del fotomuntatge durant la decada dels 1920 i
dels 1930 va ser la publicitat.

%2 Editor fotografic utilitzat principalment pel retoc de fotografies i grafics.

% Moviment cultural que va sorgir a Alemanya a comencaments del segle XX i que va tenir una
plasmacié en un gran nombre de camps culturals com l'art, la literatura, la musica, el cinema, el
teatre, la dansa, la fotografia, etc. Va ser el primer moviment de les avantguardes artistiques.
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El moviment es va acabar al 1933 amb la caiguda de la Republica de Weimar i la
pujada al poder dels nazis. La nova objectivitat no només va ser un moviment
fotografic sind que el nom “Neue Sachlichkeit” s’aplica a obres de pintura, literatura,
musica, arquitectura o cinema. Si parlem de fotografia, en la Nova Obijectivitat, es
fotografiaven objectes simples (es tracta de fer visible I'esséncia de | ‘objecte), amb
molta poca preséncia de temes religiosos, es buscava I'objectivitat pura, es donava
molta importancia a la técnica i es buscava també trencar i innovar amb els corrents

anteriors.
Técnica:

Trobem poca profunditat de camp en aquesta técnica ja que es fotografiaven
objectes en fons molt simples i per tant no era necessaria la profunditat de camp.
S'utilitzaven focus de llum per generar formes, amb una alta precisio de la posada a
punt i una exaltacié dels objectes fotografiats. Els fotografs d’aquest corrent
fotografiaven objectes d’us quotidia com utensilis de cuina, tubs de maquines, etc.

La nitidesa en aquest corrent era molt important.
Surrealisme

El surrealisme, moviment fundat per André Breton®** al 1924 juntament amb Max

Ernst®, Marcel Duchamp®, Francis Picabia®’, Paul Eluard® i Robert Desnos®. Es

L'expressionisme sol ser entés com la deformacié de la realitat per a expressar de manera més
subjectiva la natura i I'ésser huma
% Tinchebray 19 de febrer de 1896 - Paris 28 de setembre de 1966. Va ser un escriptor francés
conegut com el principal impulsor del moviment surrealista.
% Briihl 2 d’abril de 1891 — Paris 1 d’abril de 1976. Figura fonamental tant en el moviment dada com
en el surrealisme. Es va caracteritzar per la utilitzacié d’'una diversitat extraordinaria de técniques,
estils i materials.
%6 Blainville-Crevon 28 de juliol de 1887- Neuilly-sur-Seine 2 d’octubre de 1968. Va ser un pintor i
escultor frances, creador dels ready-made (object trouvé). Va participar en diversos moviments
artistics com el dadaisme, el futurisme, el cubisme i també del surrealisme.
%" Paris 22 de gener de 1879 — Paris 30 de novembre de 1953. Pintor francés que va formar part del
moviment dadaista.
%8 saint-Denis 14 de desembre de 1895 — Charenton-le-Pont 18 de novembre de 1952. Va ser un
Egoeta francés considerat el mestre de la poesia surrealista.

Paris 4 de juliol de 1900- Theresienstadt 8 de juny de 1945. Va ser un poeta surrealista francés
que va morir en un camp d’extermini nazi.
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considerat un hereu artistic de la ideologia del dadaisme. El surrealisme i el
dadaisme compartien tant idees com artistes (Marcel Duchamp, Man Ray“°).

Aquest corrent va sorgir inicialment com un moviment literari (André Breton va
comencgar a publicar una revista que es deia “Litératture”), perd de seguida es va

estendre a la pintura i fotografia.

André Breton va descriure el surrealisme com “automatisme psiquic pur, per mitja
del qual s’intenta expressar, verbalment, per escrit o de qualsevol altra manera, el
funcionament real del pensament”. A través d’aquest automatisme I'artista intenta
expressar com funciona realment el pensament huma i es basa amb les teories de
Sigmund Freud* per explicar-ho. La raé no intervé en les seves manifestacions i
deixa de banda les preocupacions morals o estétiques.

El mén dels somnis pren un paper molt important ja que €s un tema molt recorrent
en el surrealisme.

En I'ambit de fotografia surrealista, pintors com Dali** també varen fer alguna

aportacio.
Técnica:

- “Object trouvé”: Es tractava de la utilitzacié de peces industrials 0 muntatges
gue lartista sotmetia a algun tipus de transformacio perd sense modificar-ne
'esséncia de l'objecte. Eren objectes que no es consideraven artistics i que
tenien una utilitat domestica, etc. Aquesta tecnica va ser promoguda per
Marcel Duchamp.

- “Rayographs” (Man Ray): és una técnica d’obtencié d'imatges sense camera
fotografica. Consisteix en exposar paper fotografic a la llum durant uns
segons. Al damunt d’aquest paper hi haura objectes i es reflectira en la
fotografia la seva forma. “Les champs délicieux” és la col-leccié on trobem

aguesta tecnica.

“ Filadélfia 27 d’agost de 1890- Paris 18 de novembre de 1976. Conegut en el mén de la fotografia
per la técnica dels rayographs.

*! Freiberg 6 de maig de 1856 — Londres 23 de setembre de 1939.Va ser un neurdleg austriac
considerat el pare de la psicoanalisi.

*2 Figueres 11 de maig de 1904 — Figueres 23 de gener de 1989. Va ser un pintor, decorador,
pensador, escriptor i fotograf catala i es considera un dels principals representants del surrealisme.
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- “Schadografies”; Christian Schad*® desenvolupa també la seva propia técnica
d'obtenci6 d’imatges sense camera fotografica. Les Schadografies,
acostumen a semblar més oniriques (relacionades amb els somnis) que els

Rayographs on Ray utilitza objectes més quotidians.
Fotografia de moda,;

Trobem el inici de la moda en la fotografia al segle XIX (1856) quan Adolphe Braun*
va publicar un llibre amb 288 retrats de la Viriginia Oldoini que mostraven la model
amb el seu vestit de la cort de I'época. Tot i aixi, aquest estil s’expandira per Europa
durant tot el segle XX. Ja s’havia avangat molt en impressio de tons mitjans i aixd va
permetre que les fotografies es poguessin incloure en revistes i, per tant, que
aguestes imatges arribessin més lluny i a més gent.

Podem considerar per tant, que la fotografia de moda, tal com la coneixem avui en
dia, va sorgir a Franga (Paris) amb publicacions a la revista "La Mode Pratique” o
amb la creacié de la revista “Vogue” als Estats Units. La fotografia de moda se
'associa a Francga perqué va ser el lloc de naixement, pero va ser als Estats Units

on hi va haver la maxima expansio d’aquest corrent que també és famds avui en dia.

Hi va haver dues revistes principals que tenien molta rivalitat entre elles i, per tant,

els fotografs de les revistes eren exclusius d’aquestes. Aquestes dues revistes eren

“Vogue” (podem destacar el fotograf Edward Steichen®® o Adolph Meyer®® que més

tard passa a treballar per la competéncia) i “Harper’'s Bazaar” (destaca el fotograf
Alexey Brodovitch®").

- “Yogue™ Nascuda als Estats Units al 1892. Inicialment, la revista es publicava

de manera setmanal i estava dirigida a I'aristocracia de Nova York de I'época

i es parlava de l'estil de vida i els interessos d’aquesta classe social. En els

*3 Miesbach 21 d’agost de 1894 — Stuttgart 25 de febrer de 1982. Va ser un pintor alemany relacionat
amb el moviment de la Nova Objectivitat tot i que també participa al Surrealisme.

4 Besancon 13 de juny de 1812 — Milhausen 31 de desembre de 1877. Conegut com un dels
fotografs més influents del segle XIX que feia fotografies paisatgistes principalment.

5 Bivange 27 de mar¢ de 1879 — West Redding 25 de mar¢ de 1973. Es el fotograf que més
freqlientment va aparéixer en la innovadora revista d’Alfred Stieglitz “Camera Work”.

*® paris 1 de setembre de 1868 — Los Angeles 6 de gener de 1946. Famos pels seus retrats als anys
20, va ser fotograf de la revista americana “Vogue”.

4 Agolitschy 1 de maig de 1898 — Lo Tor 15 d’abril 1971. Va ser un dissenyador grafic, instructor i
fotograf considerat un dels pioners en el disseny editorial tal i com el coneixem avui en dia.
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seus inicis, Vogue estava enfocada tant al public masculi com al femeni, i
publicava noticies sobre esport, llibres, musica, etc. Quan mort el fundador,
Condé Nast*® comenca a fer-se carrec de la revista enfocant-la exclusivament

a la moda.

- “Harper’s Bazaar™ Creada també als Estats Units al 1867 per Mary Louise
Booth®. Al inici (com “Vogue”) la revista era publicada setmanalment i no
mensualment (“Harper's Bazaar” passa a ser una revista mensual al 1901).
Estava dirigida a dones de classe mitjana i alta i s’exhibia la moda alemanya i

parisina.
Tecnica:

La fotografia de moda no la podem considerar ben bé un corrent fotografic ja que la

podem associar a molts corrents fotografics diferents:

El pictorialisme promulgat per Adolf Meyer a qui podem considerar el primer fotograf
de moda .

El modernisme on hi ha un canvi de moda radical que el veiem reflectit també a la
fotografia, que busca la senzillesa perd sense deixar de banda I'elegancia. Podem
destacar Steichen que es coneixia pel seu domini del clarobscur perque jugava amb
les llums i les ombres, aixi com també amb les siluetes i les tonalitats.

El realisme, també suposa un canvi radical en la fotografia de moda ja que aquesta
fins al moment estava clarament limitada perque la publicitat encara no estava molt
present. Als anys 30 la societat es comenca a preocupar molt per la estetica i la
publicitat és molt present i per tant la fotografia es veu clarament afectada ja que
s’expandeix més arribant a un ventall més ampli de la poblacié. La fotografia de
moda pren un caracter de llibertat i moviment gracies a Alexey Brodovitch.

El surrealisme també és present en la fotografia de moda. Es pot observar una
distorsié de la realitat, una descontextualitzacié dels elements que la composen.

Artistes com Man Ray, extrapolen el surrealisme a la fotografia de moda.

*® Nova York 26 de mar¢ de 1873 — Nova York 19 de setembre de 1942. Conegut per ser el fundador
de la gran empresa de mitjans de comunicacié fundada I'any 1909 que porta el seu nom.

9 Yaphank 19 d’abril de 1831 — Nova York 5 de marc de 1889. Coneguda per ser la fundadora de la
revista de moda femenina que encara perdura a 'actualitat “Harper’s Bazaar”
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A partir de la segona guerra mundial, la fotografia de moda es desvincula dels
moviments artistics (no hi va haver fotografia de moda fins els anys 40). Richard
Avedon® va ser un fotograf que va apostar per les postures més lliures i no tant
rigides com havien estat fins aquell moment. Porta a la naturalitat i per tant a
espontaneitat. Per altra banda, un fotograf molt representatiu de I'época, Irving
Penn®!, també aposta per un retorn a la teatralitat i la rigidesa per a fer les seves

fotos i fent de les seves fotografies I'excepcio de I'época.

Per tant, la tecnica i la posada en escena de les models canvia depenent del corrent

fotografic al qual ens trobem.

Fotoperiodisme

El fotoperiodisme tal i com el coneixem avui en dia, neix a Alemanya després de la
Primera Guerra Mundial (concretament durant la republica de Weimar 1919-1933)
un moment de llibertat de premsa i amb grans avancos tecnologics (obturadors més
rapids, i objectius més precisos).

Va néixer com una necessitat del periodisme de documentar amb imatges els
successos de l'actualitat per fer-la mes fiable i realista (aquest corrent vol ser
equivalent a I'assaig fotografic).

A T'inici, el fotoperiodisme és considerat com una font fiable d’'informacio, una prova
objectiva de la realitat, tot i que més tard, en temps de crisis aquesta objectivitat es
guestiona, ja que moltes vegades és manipulada per ideologies, etc.

Neixen les agéncies fotografiques amb intencié d’alliberar als fotografs dels
problemes de difusié i comercialitzacié dels seus reportatges. Per contra, els

fotdografs perdien el dret sobre I'Us dels seus projectes.

*® Nova York 15 de maig de 1923 — Sant Antonio 1 d’octubre de 2004. Va ser un reconegut fotograf
de moda i gran retratista dels anys cinquanta i amb les seves fotografies pretenia extreure “I'altra
cara” que portem dins.

*! Plainfield 16 de juny de 1917 — Nova York 7 d’octubre de 2009. Va ser un fotograf de moda i retrats
dels Estats Units que va adquirir molta fama després de la Segona Guerra Mundial gracies als seus
elegants retrats femenins publicats a la revista “Vogue”.
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Ageéncies:

- “Dephot”: creada al 1928 per Simon Guttmann®* a Berlin, és una de les
primeres agencies alemanyes. En formaven part molts fotografs importants
com Walter Bosshard®®, André Kertész®, Alfred Eisenstaedt®®, Germaine

Krull®®,

- “FSA” (Farm Security Administration): Aquesta agéncia va néixer a ’America
de Franklin Roosvelt, just després del New Deal, per mostrar al poble america
la gravetat de la crisis que s’estava vivint. Els fotografs que treballaven
en aquesta agéncia (Roy Stryker®’, Dorothea Lange®, etc), treballaven tant
en zones en vies de desenvolupament, com ara estats del sud o Méxic, com

en zones rurals o urbanes.

- “Photo League”: activa des del 1936 fins al 1951, va ser I'Unica associacio
americana independent. Els fotdgrafs d’aquesta agéncia, compartien una
série de plantejaments socials i volien destacar el reportatge com a denuncia
social. Els fotografs d’aquesta associacio, abans de crear el Photo League,
estaven lligats a Workers international Relief (WIR); una associacio
comunista. En ella, es torbaven fotdgrafs importants com Berenice Abbott™,

°2 Viena 15 novembre 1891 — Londres 13 de gener de 1990. Fundador de l'agéncia fotografica
“Dephot” i inspirador de diversos grups de fotografs.

°® Samstagern 8 de novembre de 1892 — Ronda 18 de novembre de 1975. Conegut per la seva
E4rimera obra de fotografia periodistica al Sud asiatic als anys 20.

Budapest 2 de juliol de 1894 — Nova York 28 de setembre de 1985. Conegut per les seves
contribucions a la composicié fotografica i pels seus esforcos per establir i desenvolupar l'assaig
fotografic.

*® Tczew 6 de decembre de 1898 — Oak Bluffs 23 d’agost de 1995. Famoés per la seva foto “V-J Day
in Times Square” en 1945 on es veu un mariner que li fa un peté a una infermera al la placa del
“Times Square” de Nova York.

° Wilda 29 de novembre de 1897 — Wetzlar 31 de juliol de 1985. Coneguda pels seus llibres
il-lustrats amb fotografies com per exemple “Métal” 'any 1928.

" Nova York 5 de novembre de 1893 — Junction 26 de setembre de 1975. Va ser un economista i
fotdgraf que se’l reconeix com l'organitzador dels fotoperiodistes encarregats de documentar “la Gran
Depressio americana” per I'oficina de “Farm Security Administration”.

°% Hoboken 25 de maig de 1895 — San Francisco 11 d’octubre de 1965. Les fotografies humanistes
de Lange sobre les terribles conseqiéncies de la “Gran Depressio” la van convertir en una de les
Egeriodistes més destacades del fotoperiodisme mundial.

Springfield 17 de juliol de 1898 — Monson 9 de desembre de 1991. Coneguda pels seus retrats de
intelectuals i artistes de Paris dels anys 20 i fotografies de I'arquitectura i la vida urbana de la ciutat
de Nova York a la decada dels anys 30.
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Paul Strand (que també va participar en la fotografia directa) o Lewis Hine®

entre d’altres.

- "Mass Observation”. creada a Anglaterra al 1937, i va durar fins a
comencaments de la década dels 50. Constava tant de fotografia, com de
cinema i pintura. Va ser un projecte molt important en el periode d’Entre

guerres.

Subjektive Fotografie

Otto Steinert® va fundar a Alemanya el grup “Fotofor’ (1951) amb la intencié de
tornar a la fotografia alemanya el caracter experimental que tenia en els seus inicis.
Volia donar continuitat als experiments del corrent “Nova Visi6 o Nova Objectivitat”
d’Alemanya als anys trenta, esborrant els danys produits per les prohibicions dels
nazis. Aquesta técnica va introduir el caracter personal, I'exploracioé d’espai interior,
la condicié i la creativitat de cada fotograf, donant molta importancia a la vegada a la
tecnica. Es tracta d’'una creacié fotografica personal que pretén servir al fotograf de

font d’expressidé del seu espai interior.

Técnica:

S'utilitzaven focus de llum (flaxos), s’experimentava amb el negatiu, per aconseguir
imatges mai vistes anteriorment. Cal destacar que aquest corrent va ser un estil
fotografic molt experimental i molt concret de la zona d’alemanya.

Fotografia de carrer:

La fotografia de carrer neix als anys 50 i es focalitza en les persones o en el seu

comportament. No deixa de ser un estii molt subjectiu ja que es busca

% Oshkosh 26 de setembre de 1874 — Hastings-on-Hudson 3 de novembre de 1940. Va ser un
socioleg i fotograf que va utilitzar la seva camera com una eina per a la reforma social. Les seves
fotografies esdevingueren instrumentals per canviar les lleis del treball infantil als Estats Units.

® Sarrebruck 12 de juliol de 1915 — Essen 3 de mar¢ de 1978. Es considerat un dels fotdgrafs més
influents a Alemanya durant la post guerra de la Segona Guerra Mundial.
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espontaneitat, incidents ocasionals que succeeixen al carrer etc. No per aixo és
necessari que les fotografies d’aquest corrent passin al carrer o en un ambit urba.

Es poden confondre els “street photographers®” »63

amb els “fotoperiodistes™” ja que
els dos tipus de fotografs treballen en llocs publics, i el que capten amb els seus
aparells fotografics no esta previament preparat ni pensat. A diferéncia dels
“fotoperiodistes”, els fotografs de carrer no pretenen denunciar, persuadir, lluitar, o
remoure consciencies, simplement pretenent fotografiar espontaneitat com a forma

d’art. L’aparicio de cameres lleugeres també va afavorir aquest nou corrent.
Técnica:

Els “streets photographers” acostumaven a apropar-se a la gent, ja que a vegades

es feia un reportatge de la vida, o d’'una etapa d’'una persona en concret.
Pop Art:

El Pop Art és un moviment sorgit a finals dels 50 que té la maxima difusio a
Anglaterra i als Estats Units. Aquest moviment neix com a reaccid a
I’Expressionisme abstracte®® que es considerava elitista. El nom de Pop Art ve de
“‘popular art”, o art del poble i tenia com a finalitat acostar-se a la gent, a diferéncia
de I'Expressionisme. En aquest corrent s'utilitzava imatges d’objectes quotidians
com a via de comunicacié i la intencidé de les imatges era purament estética, pero
també es volia criticar a la societat de consum de I'época (es fa una critica sobretot
a la pérdua d’exclusivitat dels productes). Aquest tipus de fotografia es presenta
com una imatge de xoc i té una atraccié poderosa per I'espectador gracies a aquest

XO0C.

%2 Els “street photographers” sén fotografs que fan del carrer el seu punt de partida per una fotografia
més subjectiva, amb un llenguatge visual radical.

% Els fotoperiodistes i per tant pretenen documentar un moment historic o reflectir la societat sempre
amb una visié objectiva.

% primer dels grans moviments artistics de la postguerra. Com a caracteristiques principals
destaquen un rebuig cap a I'estética, una expressio lliure i subjectiva de I'inconscient i una gran
llibertat de color. Aquest moviment artistic és basicament pictoric.
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Técnica:

En la fotografia de Pop Art s’utilitzaven imatges relacionades amb la societat de
consum, comunicacio de masses i la publicitat. Totes les técniques fotografiques
van ser valides per aquest corrent. S’utilitza molt la manipulacié d’imatges per
sorprendre el public. A més a més de la imatge, s'utilitza també la tipografia, la
cal-ligrafia, el dibuix, la il-lustracio, el graffiti i tot tipus de textures que capaces de

modificar la imatge.

Nova topografia:

Estil fotografic que ve donat per una exposicié feta al 1975 al Eastman House® on
es reunien els treballs de fotografs que les seves imatges tenien com a tema central
el paisatge. Aquests fotografs eren molt rigorosos amb el paisatge, i amb les seves
imatges ens podem adonar que s6n molt conscients del impacte de la civilitzacio
sobre el medi ambient. Aquest corrent artistic com a tal, només el relacionem amb
aquests autors que van exposar al 1975 ja que tots tenien com a tema principal el
paisatge i a més a més, volien servir de critica del “mal” que se li estava fent a la
natura. Per aixd0 mateix, en les imatges d’aquests autors ens hi trobem paisatges
gue han estat edificats (modificats per ’'home) ja que els fotdografs d’aquest corrent

no fotografiaven la natura.

A continuaci6 s’hi troba un eix cronologic on s’hi troben els corrents artistics del

segle XX amb els seus respectius maxims representants.

% Museu fotografic més antic del mén fundat al 1947.
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Eix Cronologic

desde finals segle XIX fins actualitat

1891, John Heartfield
(fotomontatge)

1893, Felix H. Man
(fotoperiodisme)

1876, august sander (nova 1890, Man Ray (surrealisme) 1898, Alexey Brodovitch

objectivitat) (fotografia de moda)
1879, Edward Steichen (straight 1893, George Grosz 1902, W. Zielke (nova objectivitat)
photography) (fotomontatge)
1879, Edward Steichen (fotografia 1890, Paul Strand (straight 1897, Albert Renger-Patzch (nova
de moda) photography) objectivitat)
1859, Robert Demachy ) o ) o
(pictorialisme) H H H H H
: i ] Pictorialisme
1856, peter henry emerson 1864, Alfred Stieglitz (straight 1875, Johannes Baader 1883, Charles Sheeler (straight Straight photigraphy
(pictorialisme) photography) (fotomontatge) photography) raﬂa de moda y g y
| 1860 | 1865 1870 1875 | | 1880 i 1885 1890 | | 1895 F . 1900 1905 1910
° ® [ ® o | ) | ¢ o ® | o o | ) | |

1923, Roy Lichtenstein (pop art)

1928, Robert Adams (nova
topografia)

1922, Richard Hamilton (pop art)

1923, Diane Arbus (fotografia de
carrer)
1928, Garry Winogrand (fotografia
de carrer)
1922, francesc catala-roca 1934, Lee Friedlander (fotografia
(fotoperiodisme) de carrer)
1928, william Klein (fotografia de
carrer) 1947, Stephen Shore (nova
topografia)
1913, Robert Capa 1921, Joan Colom(fotoperiodisme) 1928, Andy Warhol (pop art) 1937, xavier miserachs
(fotoperiodisme) (fotoperiodisme) 1945, Lewis Baltz (nova
ijectivitat) X | topografia)
1915, Otto Steinert (Subjektive 1924, Robert Frank (fotografia de 1931, Bernd i Hilla Becher (nova Fotografia de carrer
Fotografie) carrer) topografia)
! e . ! Subjektive fotografie

. topografia)

1910 1950 1955

n Shore (nova

950 1955 1960 1965 1970 1975 1980 1985 1990 1995 2000 2005 2010
\ \ \ \ \ \ \ \



2.1.1.2.2. Fotografia representativa de cada corrent

En aquest punt del meu treball, hi ha seleccionada una fotografia de cada corrent
artistic de la fotografia del segle XX explicat anteriorment. Per a fer aquesta
seleccio, s’ha escollit la fotografia que representa millor cada corrent artistic basant-
se en la tecnica utilitzada, els elements que surten a la imatge (el motiu que es
fotografia), en I'autor per localitzar la imatge en un determinat corrent, en I'época en
qué la fotografia va ser feta i finalment en la importancia de la fotografia en si a la

historia de la mateixa.

Figura 8 Titol: The Fringe of the Mere (Actualment es troba al “The J. Paul Getty
Museum”)

Autor: Peter Henry Emerson

Data: 1888

Ennt: Gettv Miiceiim

Aquesta imatge representa molt bé el corrent del pictorialisme ja que, com podem
veure, té molt poca nitidesa i també hi podem apreciar un gran desenfocament (o
efetcte flué com li deien a I'época) que I'artista utilitza ja que es buscava que no fos
una fotografia perfecte per aixi fer-la menys semblant a la realitat i més artistica. La
data de la imatge (1888) ens situa també en aquest corrent ja que és el canvi de

segle.
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Figura 9 Titol: L’entrepont o la proa. (Actualment es troba al Met
museum) Autor: Alfred Stieglitz (creador de la revista camera work)
Data: 1907

Font: Met museum

Situem aquesta imatge en el corrent de “fotografia directe” ja que no hi ha
manipulacié de la imatge ni cap utilitzaci6 de filtres ni tampoc utilitzacié del
desenfocament (efecte flué) ni pinzells per no “fer malbé” la imatge. La data en que
es va fer la imatge, coincideix amb el sorgiment d’aquest corrent.

La imatge €s una escena no preparada, a I'exterior, espontania, etc. a diferencia del
gue ens trobem en les fotografies pictorialistes.
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Figura 10 Titol: (no en té) Actualment es troba al “Philadelphia
Museum”

Autor: Paul Strand

Data: década del 1920

Font: “artnetnews”

La fotografia seleccionada és de Paul Strand i no té titol. Strand, és considerat el
fundador de la fotografia documental moderna i és famés per la frase “Jo volia
acceptar els problemes que em plantegés no l'art, sin¢ la vida”. L’he seleccionat per
gue es veu molt bé la particularitat de I'artista en fotografiar persones sense que
elles se n'adonin. Es considera un fotograf que esta dins del corrent de “straight

photography” per qué no manipula les imatges, ni utilitza filtres, ni I'efecte flué.
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Figura 11 Autor: John Heartfield
Titol: Adolf, el superhome
Data: 1932

Font: johnheartfield.com

Situem la imatge en el corrent del fotomuntatge i el dadaisme ja que la imatge és
una critica al Tercer Reich i en particular a la figura d’Adolf Hitler. Aquest muntatge
ens mostra com John Heartfield no esta d’acord amb que els nazis fessin discursos
anti-capitalistes i que en canvi les seves practiques fossin pro-capitalistes. La imatge
és un fotomuntatge que simula una radiografia d’Adolf Hitler on hi veiem monedes al
interior del seu cos que simbolitzen el capitalisme. Situem la imatge en el corrent del
fotomuntatge i el dadaisme ja que és una critica cap a la societat del moment i es

tracta d’'una superposicié d’'imatges per aconseguir el fotomuntatge final.
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Figura 12 Titol: Glassware

Autor: Albert Renger-Patzch
Data: 1944

Font: fundacio mapfre

En la fotografia es pot apreciar molt bé el moviment de “Neue Sachlichkeit” perque,
hi ha fotografiats objectes que han estat col-locats préviament per la imatge i per
tant es veu clarament que lartista no dona lloc a la espontaneitat. En la nova
objectivitat, no es troben persones, sind objectes, ja que es valora menys el que es
fotografia que la técnica que es fa servir. En la imatge d’Albert Renger-Patzch, es
poden veure molt bé les ombres que projecten els objectes sobre la superficie (llisa i
simple per ressaltar I'objecte) i I'artista ens fa una clara exaltacié de I'objecte ja que
€s la Unica cosa amb la qual ens podem fixar. A part de les ombres, l'artista fa servir
el contrast i per tant podem dir que Albert Renger-Patzsch experimenta amb la llum,
i realitza un enfocament nitid per poder veure els detalls a la perfeccié.
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Figura 13 Titol: Rayograma dins de les series “Les champs délicieux”.
Autor: Man Ray
Data: 1922

Font: dadasurr

Situem la fotografia en el surrealisme pero en concret es tracta d’'un “rayograma”,
una imatge obtinguda sense camera fotografica. La imatge s’aconsegueix exposant
paper fotografic a la llum durant uns segons i al damunt d’aquest paper hi haura
objectes. El que es reflectira en la fotografia sera la seva forma. En aquesta
fotografia veiem objectes quotidians que Man Ray va posar a sobre un paper
fotografic. Entre aquests objectes distingim una pinta, un gabinet d’afaitar, una ala
d’'una papallona i formes geomeétriques que poden ser papers amb algun tipus de

relleu, etc.
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Figura 14 Titol: portada de la revista francesa “la Mode Pratique”
Autor: Adolf Meyer

Any: 1892

Font: workshop experience

Considerada la primera fotografia de moda, es tracta d’'una fotografia pictorialista
(corrent que perseguia que la fotografia fos considerada una expressio artistica més,

com la pintura o I'escultura). Es la primera fotografia de moda ja que s'utilitza amb

fins comercials.
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Figura 15 Titol: Mare migrant
Autor: Dorothea Lange
Data: 1936

Font: aware women artists

Situem la imatge en el fotoperiodisme i representa molt bé el corrent, ja que igual
gue la fotografia anterior, es pretén documentar a la poblacié i informar-la de la
situacié de I'eépoca. Aquesta imatge en concret va estar feta durant la gran depressio
americana i, com ens diu el titol de I'obra, podem veure una mare al carrer amb els
seus fills que ens demostra la pobresa d’aquell moment. Aquesta imatge no ha estat
feta al inici del corrent del fotoperiodisme pero, el fotoperiodisme ha perdurat fins a

I'actualitat.
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Figura 16 Titol: Mascara de ballarina
Autor: Otto Steinert
Data: anys 50-60

Font: taringa

Podem situar la imatge en el corrent de Subjektive fotografie ja que el fotograf que
'ha realitzat (Otto Steinert) és el creador del mateix corrent, i també perque a la
imatge podem observar com l'artista experimenta amb la fotografia manipulant el
negatiu i utilitzant temps d’exposicié curts, etc. A la fotografia podem veure el rostre
d’'una noia, i precisament en aquest corrent es donava molta importancia a la
persona, al seu interior. Es per aquest motiu que Otto Steinert fa com una

“‘radiografia” com si pogués veure l'interior de la noia.
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Figura 17 Titol: serie “The americans”
Autor: Robert Frank
Data: década del 1950

Font: lensculture

Situem les dues imatges en el corrent de la “fotografia de carrer” ja que com podem
veure, les fotografies reflecteixen la societat americana de [I'época, les
manifestacions i protestes que hi havia, etc. No pretén deixar constancia d’'un fet
historic com en el fotoperiodisme, tot i que a la llarga, ens ha permés coneixer
documentalment com era la societat. Gracies a I'aveng de la tecnologia, i el fet de
gue les cameres siguin més facils de transportar, els fotografs de carrer poden
acostar-se a la gent captant I'esséncia de la societat de I'época en que es troben.
Aquestes dues fotografies son del inici d’aquest moviment (anys 50) pero

actualment la fotografia de carrer segueix molt vigent.
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Figura 18 Titol: Just What Is It That Makes Today's Homes So Different, So Appealing?

Autor: Richard Hamilton
Data: 1956

Font: aimee’s art paradise

Ens trobem davant d’'un collage, que es considera la primera obra de Pop art. Com
es pot observar a la foto, 'home musculés que simbolitza la moda anglesa de
'época, porta una pala on hi posa la paraula “POP” de Pop art. Com ja he
mencionat anteriorment, el Pop art també I'anomenem popular art ja que és una
critica a la societat de consum de masses o popular que comencava a sorgir a
'época. A la imatge podem veure una sala d’estar anunciat a una revista anglesa

amb ple de mobles i aparells que simbolitzen la societat de consum.
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Figura 19 Titol: obra de la colecci6 “New Topographics” que va fer conjuntament amb

altres autors.

Autor: Lewis Baltz
Data: 1975

Font: Shocks studio

El corrent artistic de la “Nova Topografia”, va néixer 'any 1975 en una exposicio
d’'uns quants autors les fotos dels quals tenien com a tema principal el paisatge.
Lewis Baltz, 'autor d’aquesta fotografia, era un d’aquests fotografs que van fer
I'exposicio i per tant podem dir que va ser un dels iniciadors del moviment. Aquest
moviment, només el relacionem amb els autors que van fer I'exposicio ja que no va
ser gaire seguit després d’ells. Aquesta fotografia de Lewis Baltz exposada l'any
1975 és una mostra d’aquest moviment que té com a tema central el paisatge i
pretén deixar constancia d’aquest, ja que els autors consideren que s’esta alterant.
Per aquest motiu, el paisatge no és una muntanya o la natura siné6 que és un

paisatge que ha estat manipulat per I'ésser huma.
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2.1.2. CONTEXT HISTORIC s XIX i XX

Aquest punt del treball, és una explicacié del context historic que es va donar als
segles XIX i XX. Aquesta recerca, després servira per comparar-la amb la historia

de la fotografia i extreure’n conclusions.

El segle XIX es caracteritza fonamentalment per ser un segle de grans canvis:
podem dir entre d’altres que hi ha una retroalimentacié de la ciéncia i 'economia i

també que es reorganitza la situacié politica mundial.

Podem dir que el segle XIX va ser un segle de creixement a nivell de recerca
cientifica:

El desenvolupament de la medicina és clau per entendre el creixement demografic
europeu del segle XIX. Aquest desenvolupament medic, es dona a I'época de la
Revolucié Industrial, degut a la quantitat de malalties infeccioses, a causa de la mala
higiene o relacionades també amb la mala alimentacidé. Aquests problemes,
causants de molts morts en I'época, sén claus per entendre I'origen del sistema de
salut publica ideat per Edwin Chadwick que més tard, va donar lloc a l'actual
medicina preventiva (vacunes per prevenir malalties). Gracies a la identificacio dels
microorganismes, com a causants de nombroses malalties infeccioses, la medicina
va avancar molt més rapidament que en qualsevol epoca anterior de la historia: es
van comencar a utilitzar les vacunes, els antibiotics i la esterilitzaci6. Com a
consequencia, la higiene es va millorar. Aquests avengos, van fer que I'esperanca
de vida passés de 30-40 anys al inici del segle XIX a 50-60 anys al inici del segle XX
i que disminuis també la mortalitat infantil. Aixd va provocar un enorme creixement
demografic a tot Europa. En medicina hi va haver invents com per exemple el
termometre clinic (Thomas Clifford Allbut 1866).

Com a avencos cientifics importants també cal destacar que en aquest segle, tambeé

neixen la teoria de I'evoluci6 de Charles Darwin i la genética de Mendel.
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Al segle XIX, es van patir dues fortes revolucions industrials (1750-1860 i 1870-
1880) que van provocar un aveng tecnologic i economic molt important que van
influenciar en la fotografia, perdo que també, va permetre classificar la societat de
manera diferent. Econdmicament, els paisos s’obren a nous mercats gracies als
nous materials que els permeten crear nous productes i gracies també a les noves

politiques lliurecanvistes.

Tecnologicament, els invents com per exemple la locomotora (Richard Trevithick,
1804) i les noves fonts d’energia com el carbd, afavoreixen a la industrialitzacio i a la
comercialitzacié amb els altres paisos i per tant afavoreixen al creixement economic.
L’electricitat, I'acer i el petroli van iniciar la segona revolucio industrial (1870-1914)
qgue va fer que Alemanya, Jap6 i EEUU es convertissin en grans poténcies (tot i que
l'imperi britanic seguia sent la maxima).

També destaquen invents com el teléfon (Antonio Meucci 1854), el fonograf
(Thomas Edison 1878), I'avidé (Clément Ader, 1890) o la bombeta (Heinrich Gébel

1854) que van afavorir les comunicacions i van fer la vida molt més facil.

La societat, passa doncs de ser estamental, a ser classista: neix per una banda la
classe obrera o proletariat i per I'altre la burgesia industrial que és molt rica en
I'época (la classe privilegiada ja no és amb tanta importancia la noblesa siné la
burgesia industrial). Les condicions laborals viscudes a les fabriques eren
infrahumanes (jornada laboral, riscos laborals, mortalitat, treball infantil, etc) fet que
va provocar la creaci6 de sindicats i el naixement del moviment obrer que va triomfar

mes tard a la revolucio russa.

Durant aquest segle, els imperis espanyol, portugués i otoma comencen a defallir i
limperi britanic és converteix en la maxima potencia mundial (controla territoris que

comprenen la quarta part de la poblacié mundial) durant tot el segle XIX.

Es van fundar diverses ciutats als Estats Units i a Australia com per exemple
Chicago que no existia a principis del segle XIX. Els Estats Units va créixer
demograficament ja que unes 70 milions de persones van emigrar d’Europa als
EEUU durant aquest segle.

També van sorgir paisos com Serbia, Bulgaria, Montenegro i Romania.
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L’Europa del segle XIX es va caracteritzar per el naixement de les democracies
censataries tot i que encara hi havia monarquies absolutes. Les idees politiques
revolucionaries del segle anterior (la revolucié francesa al 1789 i la posterior era
napoleonica) van assentar les bases de les revolucions burgeses, el moviment
obrer, el sufragi universal etc (idees republicanes i lliberals).

El segle va comencar amb I'emancipacié de I'’América Llatina; les idees de la
revolucié francesa van arribar també a les colonies d’América com per exemple el
nacionalisme i aixo va fer que sorgissin nous moviments independentistes que van
acabar portant la independéncia d’aquestes colonies (podem destacar Simoén

Bolivar o José de San Martin com a promotors d’aquestes independéncies).

Africa va ser el punt de mira dels imperis europeus en aquesta época. L'imperi
britanic durant tot el segle XIX va estar expandint-se per Africa i va ser entre 1890-
1910 que va tenir el seu punt d’auge colonial més important. Tots els imperis
europeus volien fer-se cada vegada més grans i anaven colonitzant Africa ja que la
grandaria, era simbol de poder. L'imperi britanic i el francés com a principals
dominants del territori africa, tot i que també hi havia altres imperis com el d’ltalia o
Alemanya per exemple, que s’acabaven d’unificar i volien fer-se un lloc entre les
poténcies mundials (el 1870 es van unificar els diversos regnes que formaven
aquests dos estats a causa del sentiment de nacionalisme i la necessitat de facilitar
el comerg i la industrialitzacio).

No menys important hi ha la caiguda de I'lmperi Otoma que va ser una de les

causes de la primera guerra mundial.

Russia i Xina fracassen en intentar mantenir-se en el mateix nivell que els seus
rivals i aixd va portar que tots dos imperis patissin intensos periodes d’agitacio

social.
Al segle XIX, també van sorgir els principis de la majoria dels corrents de pensament

actuals com per exemple lidealisme absolut, el materialisme dialectic, i com

anomenat anteriorment, el nacionalisme.
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Més tard, a la Segona Revolucié Industrial (1870-1880), va ser quan la majoria de
paisos occidentals van experimentar un creixement economic molt important, degut
principalment a 'augment de la xarxa ferroviaria aixi com les millores en el transport
i, com a consequéncia, la comercialitzaci6 amb els altres paisos (a Espanya, la
industrialitzacié no es consolida fins la década del 1960 aproximadament). L’skyline
de les ciutats canviava, els gratacels passen a ser un simbol de modernitat a les
grans ciutats. L’any 1884, va tenir lloc la conferéncia de Berlin on les poténcies
occidentals es van repartir Africa, fet que va portar molts problemes a les décades
seguents fins a l'actualitat. Aquest periode de finals de segle (o tombant de segle)
coincideix amb l'edat d’'or ’EEUU (1870-1900) on aquest pais va viure una
expansio demografica, economica i industrial molt important fet que situa el pais en
una de les poténcies mundials notoria tot i que Europa era qui dominava el territori a

nivell mundial en aquell moment.

La decada dels anys 1890-1900, també es coneix com la «década malva», perqué
el colorant de Anilina, inventat per William Henry Perkin, va permetre I'is d’aquest
color en la moda. Es un periode de predomini dels EEUU (Edat d’or) en el que va
obtenir possessions a l'ocea atlantic i pacific (1898, annexié de Hawaii) després de
derrotar al imperi espanyol. Al 1895, s’inicia la Guerra de la Independéncia Cubana,
que va acabar amb l'ocupacio dels EEUU a Tl'illa al 1898 (any que EEUU derrota a
Espanya i obté Cuba, Puerto Rico i Filipines); per altre banda el Regne Unit que va
demostrar la seva superioritat en conflictes diplomatics sobre Franca, Portugal, i la
Xina (al 1898, augmenta el seu territori a Hong Kong a costa de la Xina).

Cal destacar també que al 1896, hi va haver la primera gravacio cinematografica del
Papa Lled Xlll. El segle XIX s’acaba amb el inici de la guerra dels mil dies a

Colombia.

A finals del segle XIX i a principis del segle XX, la burgesia, va prosperar
economicament gracies a la propietat de grans empreses industrials. Amb la
industrialitzacié i el desenvolupament tecnologic, les ciutats es van fer més
habitables, la il-luminaci6 eléctrica va contribuir a la seguretat als carrers, que també
va permetre a les classes mitjanes de gaudir del seu temps d’oci realitzant festes, o
passejant-se pels carrers. Aquesta classe mitjana, es comenca a deixar veure en

bars, que seran llocs d’intercanvi d’idees o de reunions literaries. L'0pera, en aquest
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periode, es va convertir en el principal escenari de la burgesia, i la practica de la
musica es va fer més frequent,i podem dir que cada vegada la cultura era més
present. Durant aquesta epoca, també es van celebrar diverses exposicions on es
mostraven els Ultims avencos cientifics i tecnologics que simbolitzaven el progrés de

I'época.

La fotografia com a forma d’art va ser mal rebuda al inici, al segle XIX, sobretot pels
pintors que ho veient com una amenaca cap al seu art. Aquest és un dels fets pels
guals la fotografia tardés tant a desenvolupar-se com a art propi (fins al inici del

segle XX amb el naixement de tots els corrents fotografics).

El segle XX, també anomenat com el segle del “Vanguardisme”, es va caracteritzar
pels avengos tecnologics, medics, i cientifics. La fi de I'esclavitud en els paisos poc
desenvolupats i el sufragi femeni van ser fets socials que van canviar la manera de
pensar de I'época. També, el creixement de les industries va convertir diferents
paisos en poténcies mundials canviant totalment la politica mundial de I'epoca.
Aquest segle pero també destaca pels regims totalitaris que hi va haver, les dues
guerres mundials, el genocidi, la pobresa, i la baixada demografica que es va donar
després de les guerres mundials (sobretot de la primera). Es van donar moltes
desigualtats en el desenvolupament social, tecnologic i econdomic entre els diferents
paisos. A finals del segle, els Estats Units d’América va quedar com a uUnica

superpoténcia imperialista mundial.

A principis del segle XX, 'América llatina va patir canvis importants: aquests paisos
d’Ameérica del Sud s’havien incorporat en el sistema mundial produint i exportant
materies primes que només hi havia alla (com alguns aliments, metalls, etc.) per

poder manufacturar els productes industrials.

A la déecada del 1900, hi comenca a haver preparacions per la primera Guerra
Mundial, com per exemple al 1907 es forma la Triple Entesa, que engloba Gran
Bretanya, Franca i Russia. Del 1914 al 1918 es ddna la primera Guerra Mundial.
Aquesta guerra que s’anomena mundial per que hi ha molts paisos implicats de tots
els continents (cal tenir en compte que els paisos imperialistes europeus tenien

colonies arreu del mén), va tenir com a conseqiieéncia important, una mortalitat que
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va deixar Europa molt feble; tant perque hi va haver una baixada demografica molt

important, com perqué la pobresa de la post guerra va portar moltes malalties.

Al 1917, hi ha la revolucié russa causada pel moviment obrer, i prenen el poder els

bolxevics.

Com a consequencia de la primera guerra mundial, EEUU viu els anomenats
«Feligos anys 20», uns anys de prosperitat econdmica on es comenga a parlar d’oci,
i es consolida el capitalisme. Perd al 1929 hi ha la caiguda de la borsa de Nova York
(coneguda com el crack del 29), i amb aquesta caiguda arriba la crisi, la pobresa,
anomenada la gran depressio dels Estats Units, ja que molts americans es queden
sense res fent que hagin de viure al carrer (aquest fet ha estat fotograficament molt
documentat).

Al contrari dels EEUU, que intentava consolidar el capitalisme, arrel de la revolucié
russa, al 1922 neix la Unio Sovietica: el primer estat socialista del mon.

Després de la primera guerra mundial, Alemanya esta destrossada i per tant s’ha de
reconstruir el pais i a més a més, ha de pagar un deute ja que ha perdut la guerra.
També hi ha molta pobresa i molta gent vivint al carrer. Amb tot aix0, hi ha un lider
gue dbéna esperances a Alemanya per prosperar: Adolf Hitler puja al poder (1933) i
amb ell la dictadura.

Del 1936 al 1939 hi ha la Guerra Civil espanyola, iniciada pel cop d’estat del 17 i 18
de juny de 1936 portat a terme per una part de I'exércit contra el govern de la
Segona Republica espanyola. Aquesta guerra civil va portar després una crisi a
Espanya i la dictadura del General Franco, d’ideologia franquista igual que Hitler a
Alemanya.

Al 1939, Alemanya invadeix Polonia i Franca i Anglaterra declaren la guerra a
Alemanya i comenca la Segona Guerra mundial (aquest fet coincideix amb la fi de la
guerra civil espanyola). Al 1940, Alemanya invadeix Dinamarca, Noruega, Paisos
Baixos, Belgica i Luxemburg i Italia entra a la guerra amb Mussolini al cap davant

(militar franquista).

En aquest moment ens trobem que a Europa hi ha tres punts on triomfa el

franquisme: Alemanya amb Hitler, Italia amb Mussolini (que participen a la segona
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guerra mundial) i Espanya amb Franco(que no hi participa). | també que sembla que

Alemanya guanyara la guerra.

Al 1941, la Uni6 sovietica i els EEUU entren a la guerra, perque els japonesos
ataquen Pearl Harbour (ataquen als EEUU) i la Uni6é soviéetica és atacada per els
Alemanys que ja dominaven directa o indirectament tot Europa.

Al 1945, s’executa Mussolini i es suicida Hitler. La rendicié incondicional d’Alemanya
suposa la fi de la guerra a Europa (continua fora d’Europa; es llencen dues bombes
atomiques a Nagasaki i Hiroshima que van provocar moltes morts) i s’inicia el

Proces de Nuremberg: un judici contra els principals caps del nazisme.

Cal destacar també que al 1945 es firma la Carta de la Organitzacio de les Nacions
Unides (ONU) per impedir la possibilitat d’'una tercera guerra mundial.

A la Segona Guerra mundial, es déna el genocidi jueu portat pels nazis (seguidors
de Hitler), perqué es volia aconseguir una raca aria i es considerava que els jueus
eren els gque iniciaven tots els problemes que estava patint Alemanya.

Al 1947, es proposa el Pla Marshall per reconstruir Europa que esta devastada per
la Segona Guerra Mundial, i un any més tard, es signa la Declaracio dels Drets
Humans i es crea el pais d’Israel.

Al 1949, es crea la Republica Democratica Alemanya i la Republica Federal
Alemanya (Alemanya queda repartida entre les potencies guanyadores de la
guerra). Dotze anys més tard, es crea el mur de Berlin, que separava la Republica
Democratica Alemanya de la Republica Federal Alemanya. Aquest mur va estar
creat per la Unio Soviética per evitar les migracions de la Republica Democratica
Alemanya cap a la Republica Federal Alemanya. El mur de Berlin es definit moltes
vegades com el mur d’acer, ja que va suposar la separacio entre el capitalisme i el
comunisme que hi havia en tot el mén; ens trobem a la Guerra Freda.

També a la década dels seixanta, la crisi dels missils a Cuba entre els EEUU i la

Unid Soviética, va posar al moén a la vora d’'una guerra nuclear.

Paral-lel a la Guerra Freda, al 1963, Martin Luther King fa una marxa pels drets

civics als Estats Units.
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Al 1970, Salvador Allende guanya les eleccions i passa a ser president de Xile,
convertint-se en el primer president d’'ideologia marxista escollit democraticament en
tot el mon, fet que va provocar tensié en tot el mon capitalista.

Amb la mort de Franco al 1975, Espanya es converteix en un pais democratic i mort
I'ultim cap franquista que governava Europa.

Als anys setanta també (1979) es proclama la Republica Islamica d'lran.

A finals de la década dels vuitanta, hi ha uns canvis politics importants a Europa ja
que s’aboleix el paper dirigent del Partit Comunista a Hongria, Polonia, la Republica
Democratica Alemanya (RDA) i Txecoslovaquia.

La caiguda del mur de Berlin al 1998 simbolitza la caiguda del comunisme a Europa
i suposa un canvi de politica al continent que ja no esta dividit.

A finals del segle XX, Estats Units és la potencia mundial més forta.

L’art del segle XX es veu fortament influenciat per la politica i la societat del
moment. Es una época de profunds canvis on el progrés cientific i tecnologic deixa
avencgos impensables com per exemple 'automobil, 'avid, la televisié i I'arribada de
'home a la lluna. Tot aixd provoca un gran impacte en la societat i sorgeixen
moviments artistics com el futurisme. La revolucié industrial i com a consequéncia la
vida a les ciutats també van influenciar en I'art de I'época, com per exemple el pop
art (punt 2.1.2.2.2.). Durant aquest segle XX, per tant, I'art s’estén en molt ambits
diferents i comenca a actuar com a forma de critica cap als canvis, o cap a la
societat del moment. Es per aquest motiu, que neix la fotografia com a forma
d’expressido o sigui com a forma d’art, i és per aix0 també que sorgeixen tants

moviments o corrents fotografics.
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2.2. LA FOTOGRAFIA AVUI

En aquest punt del treball, s’hi troba explicada la fotografia actual i el context historic
actual. A partir d’'aquesta recerca, es trauran conclusions a veure si el context
historic actual esta influenciant a la seva fotografia o no.

També s’hi troba una comparacio entre el sistema digital i 'analogic.

2.2.1. Caracteristiques de la fotografia avui

La fotografia actualment esta present en I'ambit cientific, publicitari, de mitjans de
comunicacio, de propaganda o simplement de la nostra vida personal. Hem fet que
la fotografia sigui essencial per entendre el qué passa el mén, per relacionar-nos,
etc i per tant ens és molt dificil d'imaginar-nos el moén actual sense fotografies.

Tot i que encara s'utilitzen les cameres analdgiques, actualment la majoria de
fotografies sén fetes de manera digital. Les noves tecnologies ens han permes que
puguem transportar les cameres fotografiques amb molta facilitat ja que son molt
més lleugeres. L’aparicié dels smartphones que contenen també camera, també ha
facilitat que es facin fotografies amb molta facilitat.

Amb la fotografia digital, és molt més facil fer fotografies ja que en la majoria de
cameres digitals, el treball de la llum, el contrast, etc. es fa de manera automatica (i
per tant més facil) en comparacié de la fotografia analdgica que es fa manualment.
La inmadiatesa i la facilitat de difusié s6n unes altres de les caracteristiques de la
fotografia digital.

Una diferéncia important a destacar també, és que amb la fotografia digital, hi ha
molt més espai d’'emmagatzematge ja que tenim discs durs o memoria. Amb la
fotografia analogica, el carrets només poden fer un cert limit de fotografies que
acostumen a ser entre 20 i 30.

Per tant, les noves tecnologies han permes que la fotografia sigui una practica mes
accessible per a tothom i és per aquest motiu que veiem fotografies arreu on anem,
a Internet es pengen fotografies constantment, en anuncis, diaris, etc.

Els fets que passen actualment, serien molt dificils de comprendre o més ben dit,

molt poc creibles sense el suport de la fotografia periodistica actual.

61



Cal destacar també que la fotografia digital €s molt més econdmica que I'analdgica, i

és per aixo també, que s’ha inserit tant en la societat actual.

2.2.2. Comparacio entre el sistema digital i analogic

En aquest treball s’ha explicat la fotografia analogica durant tot el segle XIX i XX, i

gue actualment, la fotografia digital ens dona avantatges ja que permet la

instantaneitat, millor qualitat, el retoc d’imatges, etc.

Figura 20: Camera reflex digital

Font: edlatam

Perdo no s’ha explicat encara quines
son les diferencies i similituds entre el
sistema digital i [lanaldogic en

I'obtenci6 de imatges.

Com a similituds (a part de que amb
els dos sistemes es pot aconseguir
una imatge en format fisic), podem dir
que els dos tipus de camera tenen un
diafragma [ un obturador,

comparteixen la funcié de I'enfoc i el

zoom i les dues contenen fotometre o
exposimetre. Els dos tipus de camera

també capten la llum mitjancant lents.

El sistema analogic acostuma a mostrar un major domini de la camera i dels

conceptes fotografics pel fet de que en la gran majoria de cameres analogiques, el

canvi de diafragma i d’'obturador acostuma a ser manual, i amb la fotografia digital,

aguests canvis sé6n automatics (amb la possibilitat de treballar amb manual).

Per a guardar les imatges els dos tipus de camera disposen de mitjans diferents; el

sistema analogic recull la imatge en un suport fisic (carret), i en canvi el digital no té
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carret o pel-licula de fotografies, sind que 'emmagatzematge de les imatges el fa a

partir de targetes de memoria que supera per molt la capacitat dels carrets.

El tractament de
les fotografies un
cop fetes també
és diferent:

Amb una camera
analogica, com bé
s’ha anomenat
anteriorment  un
cop tenim el

negatiu comenca

tot el procés de

revelat que ens

permet obtenir la Figura 21: Camera de tipus analdgic
fotografia en un Font: edlatam
suport fisic i ens

permet també, segons la técnica que triem per revelar-la, escollir els tons (més
blaus, més sépies, ...) i un ampli ventall de técniques creatives, etc.

En canvi, una fotografia feta amb una camera digital, la podem modificar amb
programes informatics com per exemple el «photoshop», que ens permet modificar-
ne el contrast, i canviar qualsevol cosa de la imatge (com per exemple si hi ha algun
element que no volem que surti a la imatge el podem eliminar o canviar-ne els
colors, etc). El retoc de la fotografia digital es pot fer immediatament, a diferéncia del
revelat dels negatius que comporta més temps; també amb el format digital, pots
veure la imatge que acabes de fer al moment i en canvi amb I'analdgic I'has de

revelar per veure-la.

Com aspectes negatius del sistema digital podem dir que les fotografies digitals,
pateixen un deteriorament quan s6n compartides o vistes als ordinandors.

La capacitat d’'una pel-licula (o carret) de captar diferents tons del mateix color, es
superior al sensor digital de la majoria de cameres digitals fet que resulta de gran

utilitat utilitzar la camera analogica quan es vol fer una fotografia d’alt contrast, on hi
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ha una gran variacié de tons amb un alt grau de lluminositat, combinat amb zones
fosques. Amb les cameres digitals de gama alta i un bon processament amb

I'ordinador, es poden obtenir imatges de gran qualitat igual o superior a I'analdgica.

Per acabar, les cameres analogiques, son considerablement més economiques que
les digitals, i al inici, ajuden a entrenar-se en precisio ja que no permet veure com a
sigut capturada la imatge fins el moment del revelat, i ajuden també a apendre a

treballar amb el contrast, lluminositat, etc.

Cal destacar també que amb la fotografia analdgica es “fan” fotografies i amb la
digital es “capten” imatges. Es pot fer aquesta afirmacio si es considera que amb la
fotografia analdgica sempre s’acaba tenint una fotografia fisicament, en canvi amb la
digital, si no I'imprimeixes aquesta fotografia “no hi és” (actualment, la gran majoria

de fotografies digitals no es tenen fisicament).

2.2.3. L'art avui

Des de I'antiga Grecia fins fa molt poc, una obra artistica era “bonica” o no segons
els canons de bellesa de I'época; es a dir una obra que no seguis les normes
basiques del moviment estétic d’aquell moment no era considerada bonica o
estética. Per exemple en el renaixement una obra que no contingués motius
religiosos, no era considerada bella.

En canvi avui en dia, no tenim una definicio tant clara de bellesa o estéticai a més a
més I'espectador s’ha fet més critic, i com a consequéncia, ha fet que I'art sigui molt
més subjectiu. Per tant, dues opinions respecte un quadre so6n iguals de
respectables perque no hi ha un canon de bellesa , és a dir; el canon a seguir és el
gust de I'espectador.

L’art actual no pretén tant agradar com influir psicoldogicament en I'espectador; per
tant podem dir que avui en dia I'art és un art critic perd que no és un art amb la
finalitat d’agradar sind per expressar un sentiment i és molt relatiu a I'opinié de
'espectador. ElI que avui en dia és art, abans no s’hi considerava, l'art busca

expressar, no seguir uns canons.
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També cal destacar que ha aparegut I'art minimalista i abstracte.

En I'ambit de la fotografia, es continuen desenvolupant corrents artistics que havien

estat presents al segle XX.

La “fotografia de carrer” pren molta importancia amb William Klein® qui desenvolupa
aquest corrent a Nova York, Roma, Moscou i Toquio on feia servir la camera sense
sotmetre’s a cap norma. Va guanyar el Premi Hasselblad®” I'any 1990 per la seva

obra fotografica.

També hi ha molts fotografs que treballen en solitari 0 que no pertanyen a cap
corrent artistic sind que es creen el seu propi. Podem dir doncs que en la fotografia
actual, cada fotograf desenvolupa la seva obra, sense haver-hi cap relaci6 amb
corrents artistics.

Com per exemple es pot destacar Carl de Keyzer® que pertany a I'agéncia Magnum
Photos®®.

La fotografia analdgica ha fet un “ressorgiment” gracies a les cameres de
‘Lomograhy” que han fet de les fotografies analdgiques actuals, (amb alguns
desperfectes) d’'un nou corrent artistic.

Actualment, hi ha una fira internacional de fotografia anomenada “Paris Photo” que
es celebra anualment a Paris. La primera fira de “Paris Photo” es va fer al 1997.
L’objectiu d’aquesta fira internacional és donar a coneéixer artistes actuals del mon
de la fotografia. En aquesta fira, cada any es convida a un pais o regi6é per promoure

els seus artistes nadius.

% Nova York 19 d’'abril de 1928. Es un fotograf, pintor, grafista i director de cinema nord-america,
conegut en I'ambit de la fotografia per ser pioner de la “fotografia de carrer”.

8" premi suec que es dona anualment des del 1980 a fotografs que han realitzat una labor notable.

% Cortrique 27 de desembre de 1958. Fotograf belga que pertany a I'agéncia Magnum

89 Ageéncia internacional de fotografia fundada el 1947.
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2.2.4. El moment historic avui

Actualment, vivim en un mon globalitzat i interralacionat, que ens ha permes
conéixer noves cultures, moure’'ns, viatjar i emigrar cap a altres paisos, ens ha
permés també comercialitzar amb tot el mon, fet que a produit la “uniformitat”.
Aquesta barreja de cultures ens ha influenciat en la manera de veure el mén, en ser
oberts de ment i com a conseqiéncia, entendre que l'art sigui subjectiu (ja que
tothom pot pensar el que vulgui).

Les noves tecnologies han ajudat també a la globalitzaci6 mundial i també a la
propagacio de la fotografia a partir de les xarxes socials.

Vivim en un context historic de canvi constant on tot avanca a una velocitat

vertiginosa i ens fa molt més impacients.

La década dels anys 2000 va estar marcada per la “guerra contra el terrorisme”
declarada pels Estats Units després dels atemptats terroristes del 11 de setembre
de 2001 contra les Torres Bessones de Nova York, on van morir a prop de tres mil
persones.

Hi van haver conflictes bel-lics a Afganistan (2001) i a Irak (2003) que van provocar
el derrocament dels régims totalitaristes que hi havia (Taliba i Saddam Hussein).

Va ser una década caracteritzada per els diferents atacs terroristes d’Al-Qaeda a
Bali (2002), Madrid (2004), Londres (2005), Bombay (2006), i molts atempats a Irak
i Afganistan.

Als Estats Units trobem la primera presidéncia d’un afroamerica: Barack Obama, i a
I’América llatina, un ascens de politics d’esquerra.

Es van aconseguir objectius en I'ambit de la cientific com per exemple la
sequenciacio del genoma huma.

Es també la década en la que la implantacié massiva d’internet i els teléfons mobils
fan canviar les relacions socials. Apareixen noves empreses molt influents com per
exemple “Apple” (és una empresa multinacional dels Estats Units que dissenya i
fabrica productes electronics de consum) i “Google” (motor de recerca del mateix

nom) entre d’altres.
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Els ultims anys d’aquesta década, van estar profundament marcats pel inici de la
crisis financera i de la borsa mundial que es va iniciar als Estats Units al 2008.

La decada actual, ha estat fortament marcada per la crisis economica mundial que
es va iniciar al 2008. Aquesta va provocar que quatre estats membre de la Zona
Euro (Grecia, Irlanda, Portugal i Xipre) haguessin de ser rescatats. EI Regne Unit
després de fer un referéndum el 2016 es va convertir en el primer estat membre de
la Uni6é Europea que abandona la Unio.

L’any 2011, unes revolucions que es van produir en diferents paisos arabs van
provocar la fi de regims dictatorials (com per exemple a Egipte i Libia). La
inestabilitat que es va donar en aquests paisos va provocar que grups islamistes
extrems com “Estat Islamic” (grup terrorista) conquerissin extenses zones a Siria,
Irak, Egipte i Libia. Aquest grup terrorista també va cometre diferents atemptats a
paisos europeus, musulmans, africans i a Russia.

Cal destacar també el moviment migratori de refugiats cap a Europa, provocat per la
Guerra Civil de Siria (des del 2011 fins a l'actualitat). Aquesta guerra, provoca una
inestabilitat a Europa deguda també al augment del terrorisme, els conflictes
religiosos, la crisis economica, etc.

Al 2014, els Estats Units va restablir les seves relacions diplomatiques amb Cuba
després de 50 anys d’embargament.

Tecnoldgicament podem dir que es comencen a utilitzar massivament els drons, tant
de forma militar com d’oci.

Les “xarxes socials” no arriben fins a la década actual i aquestes canviaran les
relacions socials per sempre.

Per ultim, el Escalfament Global és un dels problemes més critics d’aquesta década,
degut al augment dels gasos d’efecte hivernacle que han provocat el desglag dels

pols.
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3. OPTIMITZACIO DEL MEU PROPI
PROCES FOTOGRAFIC

Acabant aquest treball, per dur a terme el tercer objectiu, s’ha d’aconseguir una
fotografia que reflecteixi la societat actual i el moment que estem vivint. Per fer-ho
s’ha d ‘optimitzar una técnica. S’ha escollit optimitzar la técnica hibrida per fer
aquesta fotografia ja que aquesta consisteix en: a partir d’'una fotografia digital
aconseguir un negatiu per després revelar-lo (fer el positiu) amb tecniques molt
antigues. Els avantatges d’aquesta tecnica son: les fotografies digitals acostumen a
tenir més resolucié i com a conseqiiencia el negatiu també, com que el negatiu
s’imprimeix no hi ha problema si aquest es fa malbé ja que el pots tornar a imprimir
(no és unic) i també que les fotos, al estar fetes amb una técnica antiga s6n meés
artistiques, originals i diferents.

Amb la técnica hibrida queda lligat el inici del treball amb el seu final ja que s’uneix

la fotografia actual (negatiu digital) amb els inicis de la fotografia (tecnica antiga).

3.1. LA FOTOGRAFIA HiBRIDA

La técnica de la fotografia hibrida consisteix en agafar una imatge feta digitalment, i
transformar-la en una foto més artistica a partir de técnigues de revelat fotografic.

Per el revelat s’ha utilitzat una tecnica del segle XIX que es diu CIANOTIPIA ja que
és de les primeres que es van aconseguir. Aquesta va estar realitzada per John

Herchell que va ser el descobridor del medi per fixar les imatges I'any 1939.

Per dur a terme aquesta técnica, al tenir una imatge feta amb una camera digital, és
necessari tenir un negatiu per poder-la revelar. Per aixd s’ha de comencgar fent un
negatiu digital amb un programa informatic d’edicié fotografica qualsevol; en aquest

treball s’ha utilitzat el programa informatic “photoshop”.
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3.1.1. NEGATIU DIGITAL:

Per comencar, s’ha de tenir en compte a I'hora d’escollir una imatge que els
processos de revelat sbn monocromatics i per tant, es necessita una imatge amb
una gama tonal alta i amb una alta resolucié també, és a dir, d’alt contrast. Per
aquest motiu, per fer les proves s’ha utilitzat una imatge amb molta llum i amb llocs
amb molta ombra per que aixi es vegi el contrast.

Els passos realitzats en I'elaboracié del negatiu digital amb I'aplicacié “Photoshop”
estan descrits al Annex 1.

Un cop acabat el negatiu s’ha de seguir amb la impressio. El procediment per

imprimir un negatiu digital es troba també al Annex 1.

3.2. REVELAT: CIANOTIPIA

La cianotipia és una técnica d’'impressio per contacte, (de manera que el resultat de
la impressio, tindra la mateixa mida que el negatiu utilitzat). Aquesta técnica va ser
desenvolupada per un quimic i fotograf anglés que es deia John Herschel I'any
1839-1842 i més tard va aconseguir molta popularitat per la realitzacié de copies de
gran format com per exemple els planells d’enginyeria (d’aqui el motiu pel qual
siguin blaus).

Hi ha inconvenients en el procés com per exemple que les solucions tenen molt poc
temps de conservacio, pero per contra, les avantatges sén que és molt simple de fer

i relativament economic.
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Figura 22 Proves de la técnica cianotipia

Font: elaboraci6 propia

Productes:
- citrat d’amoniac férric
- ferricianur potasic
- aigua destil-lada
- vas de precipitats
- guants
- bascula
- 2 botelles marrons
- pinzell no metal-lic o vareta de vidre
- marc d’'impressio per contacte (jo he utilitzat un marc de fotos dels que estan
formats per un vidre i una fusta que s’ajunten amb unes pinges)

- negatiu a gran format
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paper per aquarel-la
Safates per el bany

Caixa de llum (veure construccié de la caixa de llum a '’Annex 3),

Per la realitzacié d’aquesta técnica, s’utilitzen uns productes quimics que s’han de

manipular d’'una manera en concret que esta explicada a '’Annex 2.

Procés:

Per l'elaboraciéo de reactius s’han de fer dues barreges: per la primera,
barrejar 4g de ferricianur potasic amb 50 ml d’aigua destil-lada. Per la
segona, barrejar 10g de citrat d’amoni férric amb 50 ml d’aigua destil-lada.
Conservar cada una de les solucions en una botella protegida de la llum
marro etiquetada.

Obtencié de la solucié fotosensible: amb llum tenue, barrejar la mateixa
quantitat (jo he barrejat 5 ml de cada solucid) de les dues solucions
préviament preparades. La solucié resultant tindra un color groc intens i sera
sensible a la llum.

Emulsionat: amb I'ajuda d’'un pinzell japonés (no conté metall), aplicar la
solucié de cianotipia sobre tota la superficie d’'impressié del paper, que ha de
guedar coberta amb una capa fina pero uniforme. per aconseguir aquesta
uniformitat, fer pinzellades horitzontals i verticals.

Deixar el paper que assequi a les fosques durant 30 minuts aproximadament.
Posar el negatiu i el paper emulsionat en el marc d'impressio.

Exposicio: per I'exposicio, en el cas del cianotipia, s’exposa amb llum ultra
violada (la llum del sol no es constant ni es pot controlar i requereix una
exposicié més llarga).

El temps d’exposicié varia segons el paper, la temperatura i intensitat de la
llum uv. Anar controlant la fotografia obrint una de les parts del marc
d’'impressio.

Per eliminar I'excés de residus, s’han de fer diversos banys d’aigua
destil-lada (dos o més vegades) fins que desaparegui la tonalitat groga en les
zones de la imatge sense exposar. .

Per acabar, penjar la copia a un lloc ben ventilat per aixi assecar-se.
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Tipus de paper:
Per fer la impressio de cianotipia, s'utilitza un paper resistent a l'aigua, com per
exemple el paper d’aquarel-la ja que és un paper gruixut (s’ha de passar per aigua

moltes vegades)

Reaccions quimiques que es dueen a terme:

Com ja s’ha explicat en el punt del procés per realitzar la técnica de la cianotipia,
fem dues barrejes; una amb citrat amonic ferric i I'altre amb ferrocianur de potassi.
Aquestes dues estan dissoltes en aigua destil-lada; no ho he fet amb aigua de
I'aixeta perqué hi ha minerals, i matéria organica que podrien perjudicar a la reaccié.
Quan es barregen aquestes dues solucions, s’obté una solucio fotosensible (hi ha
components que reaccionen amb la llum ultraviolada).

Quan exposem la soluci6 a la llum ultraviolada, al ser fotosensible, reacciona. Per
qgue tingui lloc una reacci6 es necessita energia, en aquest cas de la llum
ultraviolada i el producte de la reaccié de la barreja de les solucions amb la llum
ultraviolada, té un color molt caracteristic que s’anomena “blau de Prussia”.

La reaccié que es duu a terme quan la solucio fotosensible esta en contacte amb la

llum ultraviolada és la seguent:

[Fe(CN)e]®>~ = [Fe (CN)¢|*”

Es a dir, el ferro (Ill) passa a ser ferro (l1).
El color caracteristic format, és el hexacianoferrat (Il) de ferro (lll) Fe,[Fe(CN)¢]s que
prové de la reaccid del ferro (lll) a ferro (ll) i el ferro del principi que prové de la

soluci6 de citrat amonic ferric.

Un cop el paper emulsionat amb el negatiu ja han estat exposats el temps optim,
s’ha de passar el paper d’aquarel-la (paper emulsionat) per aigua per treure’n
'excés de productes quimics que no han reaccionat deixant uUnicament

I'hexacianoferrat (II) de ferro (lll).
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Per entendre el per qué unes parts reaccionen i les altres no, cal explicar que el
negatiu esta format per unes parts que sén fosques i d’altres que sén transparents.
De forma que les parts fosques no deixen passar els raig UV i per tant no reacciona
la part aquella del paper emulsionat i com a consequéncia seran les parts blanques
de la fotografia final. Les parts transparents del negatiu digital, seran les que
deixaran passar la llum UV i per tant seran les parts que més reaccionaran (les que
guedaran més fosques a la foto final).

Entremig, les parts que en el negatiu no sén del tot transparents, hi haura les

diferents tonalitats de blau a la foto final.

He fet proves per optimitzar el temps d’exposicié ja que a poca exposicio els blaus
surten poc intensos i a molta exposicié els blancs acaben agafant una tonalitat

blava. Aquestes proves estan descrites al Annex 2.

3.3. RESULTATS

Per optimitzar aquesta técnica hibrida amb el revelat de la “cianotipia” s’han tingut
en compte diferents variables: el temps d’assecament del paper, el temps
d’exposicio del paper emulsionat en contacte amb el negatiu digital a la caixa de
llum, el temps de repos de les mostres de “cianotipia” i la quantitat de contrast en el

negatiu digital.

Al fer la técnica hibrida amb el revelat de la “cianotipia”,i després de moltes probes
amb i sense negatiu digital, utilitzant negatius de diferents mides, s’ha arribat a la
conclusié que:

- el temps optim d’exposicio és de 8 minuts (ja que més minuts d’exposicio la
fotografia queda massa fosca i a menys minuts d’exposicié queda poc
definida).

- el temps Optim d’assecament de I'emulsio en el paper d’aquarel-la és de 30
minuts aproximadament. (si es deixa assecar més temps la fotografia queda
massa fosca, i si es deixa assecar menys de 30 minuts no s’asseca del tot i al
posar el paper d’aquarel-la humit amb contacte amb el negatiu el podem fer

malbé.
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Després de les proves, descrites a ’Annex 2 s’ha obtingut la seguient fotografia (font

propia) Figura 23:
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4. CONCLUSIONS

Un des objectifs dans ce travail était voir quels changements significatifs ont eu lieu
dans la technique et l'art. Nous avons sélectionné les moments de I'histoire de la
photographie les plus significatifs dans les domaines artistique et technique.

Un des moments le plus important dans I'histoire de la photographie est son début. Il
était en 1826 quand Nicéphore Niépce a obtenu fixer ce qui serait la premiére image
de l'histoire avec une plaque d’étain qui avait un alliage de zinc, plomb, étain et
cirage de Judea. Ce processus a était nominé « Heliography ».

Un autre moment technique important c’est produit en 1841 avec la contribution de
William Henry Fox Talbot: le «calotype». Il a été le premier processus
négatif/positif qui a permis la multiplication d’'une méme image. Cela est une des
caractéristiques essentielles de la photographie.

Georges Eastman avec la fondation de l'entreprise Kodak et l'invention de la
pellicule (substitution des plagues de vitre pour la pellicule) a fait que la
photographie était accessible a tout le monde : fait clé pour le développement de
I'histoire de la photographie. Cette nouvelle invention a provoqué la réaction de
guelques photographes qui considérait les cameras commerciales de cette
entreprise vulgaires parce que tout le monde pouvait les utiliser.

La réaction de ces photographes nous permet de parler du début de la photographie
comme une discipline artistique. Le premier genre que nous pouvons considérer du
domaine photographique est le « Pictorialisme ». Il est né comme une réaction des
cameras commerciales Kodak. Avec le « Pictorialisme » la photographie est née
comme une fagon d’art et c’est pour cette raison que nous pouvons considérer ce
moment de I'histoire comme une des plus importantes dans I'art photographique.

Un autre moment trés significatif de I'histoire de la photographie est la naissance du
« photojournalisme ». Il a surgi dans cette période parce que le développement de la
technologie a permis de faire des photographies avec plus de facilites (Iégereté des
cameras, etc.).

Le deuxiéme objectif était comparer I'histoire de la photographie avec le contexte
historique pour voir si le développement de la photographie était affectait. Le
développement de la photographie oui, il a été influencé pour le contexte historique,

et nous pouvons le voir dans les situations suivantes :
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Dans sa naissance nous pouvons Voir une relation avec le moment historique
parce que le début c’est produit en France I'année 1816. Dans cette époque
14, le pays avait obtenu une domination dans le continent européenne trés fort
(nous nous situons dans le « Second Empire »). C’est pour cela que nous
pouvons dire que la France était en plein éclat et cette situation permettait
Nicéphore Niépce (créateur de la photographie) expérimenter.

La photographie est née en France dans le moment de transition de la société
préindustrielle a la société industriel. La bourgeoisie était la classe social
dominante du moment qui utilisé le portrait photographique comme instrument
d’adhésion social pour s’égaler ou essaie d’améliorer la peinture de la
noblesse. Cet événement a fait que la photographie puisse s’instaurer dans la
société et comme cela, se développer de maniére plus facile.

Un autre moment ou nous pouvons voire l'influence historique est dans la
naissance de la photographie comme une nouvelle discipline artistique. Le
premier genre photographique que nous considérons artistique est le
« Pictorialisme ». Nous situons le début de ce premier genre a la « Deuxiéme
Révolution Industriel » quand les pays étaient suffisamment industrialisés
(parce qu’ils ont vécu déja une Révolution Industrielle) et cela provoque une
apogée économique des pays industrialisées qui permet a la société de
s’intéresser un peu plus pour 'art.

La naissance du « photojournalisme » a été aussi influencée pour le moment
historique parce qu’il est née dans le période « d’entre-guerres » (entre la
Premiére Guerre Mondiale et la Deuxieme 1918-1939 aprox.). Ces
eévénements historigues ont provoqué le besoin de documenter
photographiquement. Les photographies permettaient aux gens d’avoir une
idée plus claire de tout ce qui était en train de passer. Avec une perspective
historique, toutes ces photographies ont servi comme une source
documentale historique.

La photographie digitale a été influencée par le contexte historique, car il a
été possible de digitaliser la photographie grace aux avancées
technologiques qui ont eu lieu: sinon ce changement n’aurait pas été
possible. Les réseaux sociaux actuels ont favorisé aussi I'élaboration des

photographies.
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Le troisiéme objectif était obtenir une photographie actuelle a partir de I'optimisation
d’'une technique. Cette photographie finale, avait I'intention de représenter I'actualité.
Avec le travail, nous sommes arrivés a la conclusion qu’actuellement les
photographes ne suivent pas aucun genre artistique, sinon que chacun développe
son ceuvre en créant son propre genre. Donc, nous ne pouvons pas identifier les
photographes pour leur genre, sinon que nous identifions les photographes par leur
nom. A différence de tout le siécle XIX ou les photographes faisaient partie d’'un
genre artistiqgue en concret.

A partir de la technique hybride, nous avons optimisé un processus photographique
qui prétendait représenter I'époque que nous nous trouvons actuellement. La
photographie finale est une photographie esthétique parce que dans l'actualité la
majorité des photographies sont faites avec une intention esthétique. Aujourd’hui
nous donnons beaucoup plus d’'importance a l'esthétique qu’avant. Ce fait a été
influencé aussi grace aux réseaux sociaux qui nous a permis de nous expresser
librement et ou nous avons I'habitude d’accrocher photographies esthétiques d’un
méme.

Puisque la photographie finale a été faite a partir de la technique hybride en utilisant
une technique tres ancienne, cela a fait que la photographie aie sorti plus artistique,
originelle et différente. Avec ce fait nous pouvons voir une représentation aussi de
'actualité parce que l'art est présent « dans tous les lieux » et comme que nous
vivons dans une monde tres globalisé, les choses différentes sont aussi présentes

« dans tous les lieux ».
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