DECONSTRUINT LA PEL-LiCULA
EL PACIENT ANGLES (1996),
D’ANTHONY MINGHELLA

8
o

Pseudonim: Poma



INDEX

1. INTRODUCCIO

1.1 Justificacio del tEMaA .........ccoooie e 3
1.2 Fitxa tecnica i PAIMAIES ......cccoiiiiie it 4
1.3 ResUM detallal .....c.cooeiiiiiie e e 8
3 1] o (TS 1P PURSS 11
1.5 ODJECHIUS ..ottt e e e e e 12
I IV = (o To (o] oo [ = R 14
1.7 Principals estudis sobre El pacient angles ... 15

2. LA REALITAT HISTORICO-ARQUEOLOGICA
2.1 Biografia del comte hongarés Laszlé Ede AIMASY ...........cccoevvvvvvivevviiicceeeeennn. 16

2.2 L’interés pel desert libi a principis del segle xx. L’'oasi de Zerzura i la gruta dels
AN [=T0 F= To (0] £ 24

3. LA FICCIO CINEMATOGRAFICA
3.1 Reflexions entorn de la novel-la i la pel-licula. Escriptura, lectura i memoria: la

HIStOria A’ HErOUOL ... e e e e e e e e e e e 35

3.2 Caracteritzaci6 dels personatges principals
.2 L AIMASY ..t 46
3.2.2 Katharine CHION ........coooiiiieeee e a7
3.2.3 Geoffrey ClIftON .......oovvveiiiie e 48
L2 4 HANA oo 48
K223 1 o SO PRR 49
I G 02 1=\ V= 1o [0 [0 R PP PP PP PP PPN 49
I 2 A Y/ - To [ ) U UUUP P TR 51

3.3 Els elements cinematografics
3.3.1 El tractament del temps i I'espai: els flashbacks ..........cc.ccccvveiennnnnnn. 51
3.3.2 La fOtOgrafia ......ccoeeeiiiiieiic e 53
R T B I N 1 01111 o TSP 64
3.3.4 El muntatge: les transicions temporals i espacials ...........ccccceeveeeeenn. 71
3.3.5 EIS €feCteS de SO ...uvvuuiiiiiiiiie e 81

3.3.0 LES I0CAIITZACIONS . cveeei et e e e r e e aens 89



3.3.7 Props PrinCipalS .........coooiiiiiieieiiiicice s e 93
4. DESCONSTRUINT EL PACIENT ANGLES. COMENTARIS SOBRE LES
SEQUENCIES DECONSTRUIDES
4.1 El descobriment de la gruta dels Nedadors ...........ccoovvviiiiieeiiiiiiiiiiceee e 101
4.2 El triangle amords Almasy, Katharine Clifton i Geoffrey Clifton ...................... 102
4.3 La recerca sobre la identitat d’AIMASY ......uvvviiiiiiiiiiee e 105
4.4 La relacié amorosa entre Hana i Kip .......ooooiiiiiiieiiiiiiici e 107
5. CONCLUSIONS ... e s e e e e e e aeeeeeae s s e e anneeeeees 108
B. AGRAIMENTS .ottt ettt et e et e e st e e et e e st e e sraeeteesreeaeas 110
7. BIBLIOGRA R A o e e 111
8. WE B G R A R A e et e e e e 112
ANNEXOS
1. Videomuntatges sobre les sequiéncies deconstruides? ..............cccceeeveevneeenn. 115

1.1 El descobriment de la gruta dels Nedadors

1.2 El triangle amorés Almasy, Katharine Clifton i Geoffrey Clifton

1.3 La recerca sobre la identitat d’Almasy

1.4 La relacié amorosa entre Hana i Kip
2. Relacio de transicions temporals i eSpacials .........c.cocveeeeeeiiiiiiiiee e, 116
3. Relacio d’efeCtes de SO .......uuuiiiiiiiiiiiiiiie e 164
4. RelaCil d€ CANGONS .....oiiiiiiiiiiiiee ettt e e e e e e e e e e e nnnneeeeeeas 214

1 Vegeu USB adjunta.



1. INTRODUCCIO

1.1 Justificacio6 del tema

L’any passat vaig tenir 'oportunitat de poder veure la pel-licula El pacient anglés, del
director i guionista anglés Anthony Minghella. Personalment vaig quedar meravellat de
la historia que narra i la manera com la pel-licula juga amb el temps, fent servir amb
molta freqiencia transicions que estan tan ben elaborades, que gairebé passen
desapercebudes. També em va fascinar la fotografia (els plans, la il-luminacio, etc.), la
masica i la manera com ho combina tot amb els efectes de so per acabar obtenint un
film realment admirable, on no hi ha cap element que no encaixi amb el conjunt. Es
mes, crec que es tracta d’'una pel-licula que s’assembla a un mecanisme de precisio,
ja que tots els elements cinematografics, comencant pel guié i acabant pel vestuari,
estan molt ben estudiats i sobretot ajuden a realcar la narracio dels fets, complexa,
plena de matisos i amb un desenvolupament enrevessat que exigeix a I'espectador
una atencid constant.

Em va agradar tant, que vaig decidir busca informacio a Internet. Vaig trobar que el
guié de la pel-licula estava basat en una novel-la homonima, escrita per Michael
Ondaatje, publicada el 1992 i guanyadora del Booker Prize de 1992, la qual es va
inspirar en els fets que li van succeir al seu protagonista, el comte hongares LaszI6
Almasy, un home aventurer, explorador del desert, aviador i pilot d’automobils. En les
versions novel-listica i filmica, el comte Almasy es va veure involucrat en un drama
amorés que va transcoérrer al desert, perdo en la realitat aixd no va succeir. On
coincideixen la ficcié i la realitat és en el protagonisme que va tenir en algunes
expedicions d’exploracié del desert del nord d’Africa les quals el van portar a localitzar
la mitica Zerzura o el descobriment de la famosa gruta dels Nedadors a Gilf Kebir. En
canvi, tant la pel-licula com la novel-la s’allunyen completament de la realitat quan, a
partir de la participacié que Almasy va tenir en els esdeveniments beél-lics que van
passar al nord d’Africa durant la Segona Guerra Mundial, el presenten frivolament com
un traidor perque va ajudar els nazis en contra dels paisos aliats.

Aixi, doncs, no m’ho vaig pensar dos cops. Em vaig comprar el llibre i vaig comencgar
a llegir-lo. Des del primer moment, la seva lectura em va captar i no em vaig poder
desprendre d’ell fins que el vaig acabar. Tot seguit, vaig tornar a veure la pel-licula per
comprovar com s’ho havia fet Minghella per adaptar aquella novel-la que personalment
vaig trobar complicada. Em va semblar que havia fet un treball magnific, perqué havia
basat tota la trama en un constant moviment en el temps i en la geografia,
principalment a través dels flashbacks del protagonista; a més a més, havia aconseguit



gue els diferents personatges, que inicialment no semblen tenir res en comud, finalment
acabin formant part de la mateixa historia. Realment, El pacient anglés és una
pel-licula original i aquest fet sobretot em va animar a investigar meés sobre ella i es va
convertir en el motiu de realitzar aquest treball.

Volia estudiar amb deteniment com Minghella havia sabut treure el maxim partit de
l'estii d’Ondaatje, molt influit pels recursos poétics i per les técniques
cinematografiques, i com havia convertit en imatges allo que era un text literari. De tota
manera, tant els personatges i els escenaris com la mateixa historia no haurien
aconseguit la riguesa de matisos que els caracteritzen sense els efectes de so i
sobretot la musica, que des de linici de la pel-licula trasbalsa I'espectador i el
submergeix en un mar de sentiments contraposats.

Com ja hem apuntat, tant en la novel-la com en la pel-licula britanico-americana, el
protagonista, el personatge anomenat «pacient angles», esta inspirat en ’Almasy real,
encarnat en la pel-licula per l'actor Ralph Fiennes. A banda de les similituds
esmentades entre la ficcio literaria i filmica i la veritable realitat historica, molts
aspectes que hi apareixen i el caracter del personatge sén pura ficci, com més
endavant veurem.

D’entrada, cal dir que Almasy va ser un explorador del desert forga oblidat fins al 1996,
qguan el personatge fictici creat per Anthony Minghella el va fer popular. Aleshores es
van descobrir nombrosos detalls de la vida d’Almasy, perd també van apareixer
afirmacions que no eren del tot correctes, com ara el paper sospitds que va tenir durant
la Segona Guerra Mundial al nord d’Africa, ja que alguns I'acusaven de ser un espia
alemany, mentre que altres pensaven que era un espia britanic. Per contradir totes
aguestes inexactituds i falsedats historiques, el 2013 va apareéixer un llibre en qué
s’intenta explicar quina va ser realment la participacié d’Almasy en aquest conflicte i
en quines operacions va intervenir.?

En fi, El pacient anglés és una pel-licula molt densa, on les imatges, la musica, els
efectes de so i la historia que s’hi explica no només aporten la sensacié de tenir al
davant una obra d’art molt ben feta, sin6 que, en diferents nivells, amaguen tot un mon
complex de matisos, interpretacions i connotacions que solament es poden apercebre
guan s’estudien amb deteniment.

2 GROSS, K., ROLKE, M. i ZBORAY, A. (2013). Operation SALAM. Laszlé Almasy’s most daring Mission in
the Desert War. Belleville, Munic.



1.2 Fitxa tecnica i palmares de la pel-licula
Direccio: Antoni Minghella
Direccio artistica: Aurelio Crugnola
Produccio:

Disseny de produccio: Stuart Craig

Guio: Antoni Minghella

The Saul Zaentz Company

Basada en:

Repartiment (actors principals):3

Altres actors:

The English Patient (1992) de Michael Ondaatje

Ralph Fiennes
Juliette Binoche

Willem Dafoe

Kristin Scott Thomas

Naveen Andrews
Colin Firth

Julian Wadham
Jurgen Prochnow
Torri Higginson

Kevin Whately

Clive Merrison
Nino Castelnuovo
Hichem Rostom
Peter Ruhring
Geordie Johnson

Torri Higginson

Paper:

Almasy (pacient anglés)

Hana (infermera canadenca)
Caravaggio

Katharine Clifton

Kip Sikh (tinent anglés)
Geoffrey, marit de Katharine
Madox

major Muller (exercit alemany)
Mary (I'altra infermera)

sergent Hardy (subordinat de Kip)

Fenelon-Barnes
D’Agostino
Fouad
Bermann

Oliver

Mary

3 El repartiment complet es pot trobar a IMDB: RATINGS, REVIEWS, AND WHERE TO WATCH THE BEST

MOVIES,

recuperat el

21 de juliol de 2021, de:

https://lwww.imdb.com/title/tt0116209/fullcredits?ref =tt ov_st sm



Liisa RepoMartell Jan
Musica: Gabriel Yared
Disseny de so: James Austin
Fotografia: John Seale
Maquillatge: Nigel Booth
Muntatge: Walter Murch
Vestuari: Ann Roth
Efectes especials: Vince Abbott
Productora: Tiger Arna Produccions
Distribucié: J&M Entertainment Miramax Films i Buena Vista

International

Data de publicacio: 6 de novembre de 1996

Durada: 162 minuts

Pais d’origen: Estats Units

Llengua original: anglés

Llocs de rodatge: Venécia i Tunisia*

Llocs de 'ambientacio: Italia i Egipte

Geénere: drama romantic i bél-lic

Context historic: década del 1930 i Segona Guerra Mundial

En el seu moment, la critica cinematografica va elogiar extraordinariament aquesta
pel-licula, la qual cosa va anar acompanyada d'un gran éxit de taquilla i de la
consecucio de nombrosos premis. Aixi, el 1997, en els 69¢ Premis Oscar, va guanyar
en 9 de les 12 categories nominades. El mateix any, també va aconseguir 6 premis
BAFTA (British Academy of Film and Television Arts) i 2 Globus d’Or. A més a més, el
British Film Institute va classificar-la com la 55a millor pel-licula britanica del segle xx.

4 MOVIE-LOCATIONS. (2021). Film locations for The English Patient (1996). Recuperat el dia 16 de juny de
2021, de: https://movie-locations.com/movies/e/English-Patient.php



Tot i que se li va retreure que era excessivament llarga, aquesta circumstancia va
quedar compensada per la meravellosa i complexa adaptacié que va fer el director
Minghella de la novel-la de Michael Ondaatje.

El 1997 va tenir les nominacions seguents:

Oscar al millor actor per Ralph Fiennes

Oscar a la millor actriu per Kristin Scott Thomas

Oscar al millor guié adaptat per Anthony Minghella

Globus d’Or al millor director per Anthony Minghella

Globus d’Or al millor actor dramatic per Ralph Fiennes
Globus d’Or a la millor actriu dramatica per Kristin Scott Thomas
Globus d’Or a la millor actriu secundaria per Juliette Binoche
Globus d'Or al millor gui6 per Anthony Minghella

BAFTA al millor director per Anthony Minghella

BAFTA al millor actor per Ralph Fiennes

BAFTA a la millor actriu per Kristin Scott Thomas

BAFTA a la millor direccio artistica per Stuart Craig

BAFTA al millor vestuari per Ann Roth

BAFTA al millor so per Walter Murch

BAFTA al millor maquillatge per Nigel Booth

Os d’Or

El 1998, les nominacions van ser:

César a la millor pel-licula estrangera
Goya a la millor pel-licula europea

Els premis, pero, van superar totes les expectatives. Aixi, el 1997 va rebrer:

Oscar a la millor pel-licula

Oscar al millor director per Anthony Minghella

Oscar a la millor actriu secundaria per Juliette Binoche
Oscar a la millor banda sonora per Gabriel Yared
Oscar a la millor fotografia per John Seale

Oscar a la millor direccio artistica per Stuart Craig
Oscar al millor vestuari per Ann Roth

Oscar al millor muntatge per Walter Murch

Oscar al millor so per Walter Murch

Globus d’Or a la millor pel-licula dramatica



- Globus d’Or a la millor banda sonora original per Gabriel Yared

- BAFTA ala millor pel-licula

- BAFTA ala millor actriu secundaria per Juliette Binoche

- BAFTA al millor guié adaptat per Anthony Minghella

- BAFTA ala millor musica per Gabriel Yared

- BAFTA ala millor fotografia per John Seale

- BAFTA al millor muntatge per Walter Murch

- Os de Plata a la millor interpretacié femenina per Juliette Binoche

El 1998 a Gabriel Yared li van concedir el Grammy a la millor composicié instrumental
escrita per a pel-licula o televisio.

1.3 Resum detallat

El pacient anglés, una pel-licula catalogada com a drama romantic, explica la historia
de quatre persones que es troben en un monestir abandonat al nord d’ltalia en els
darrers dies de la campanya italiana de la Segona Guerra Mundial.

La pel-licula comenga amb un bipla sobrevolant el desert. Esta ocupat per dos
passatgers, un home i una dona, la qual té el cap decantat i sembla que esta dormint.
Al cap d’'uns instants reben I'impacte d’'una série de projectils disparats des de terra
per un cand antiaeri alemany, la qual cosa significa que estem davant el conflicte armat
al nord d’Africa en el transcurs de la Segona Guerra Mundial. L’home intenta treure la
noia, pero el foc que despren el motor el fa desistir fins que I'avioneta s’incendia i cau
a terra. Afortunadament uns beduins del desert salven 'home de les flames, pero les
seves cremades soOn irreversibles, molt greus, tot i els intents de curar-lo. De la dona
no es diu res, per la qual cosa I'espectador arriba a la conclusié inicial que deu haver
mort en I'accident. Tot seguit, els ndbmades el lliuren ferit a I'exércit britanic a 'oasi de
Siwa, des d’on el traslladen a Italia.

Desconeixem qui s6n aquests dos aviadors, de manera que 'objectiu del film consistira
a desvelar la seva identitat i explicar per qué anaven a l'avioneta i qué va succeir
després de l'accident. Per tant, acabarem sabent els fets que van passar abans
d’aquest accident i també els que van tenir lloc després. | aixd0 s’aconsegueix no a
través d’un relat lineal en el temps, sin6 gracies a una intensa riquesa d’imatges que
la memoria del protagonista ens presenta de tant en tant i mitjancant flashbacks.
Aquests fragments de memoria fan que el pilot supervivent evoqui sentiments i
vivéencies del seu passat, que intenta reconstruir com si fossin les peces d'un
trencaclosques.



Precisament, quan el van lliurar als britanics, la incapacitat de recordar la seva identitat
després de I'accident aeri explica que fos inscrit sota el nom de «pacient angles», entre
altres raons perqué parlava anglés. Cremat fins al punt que no es reconeix a si mateix,
el traslladen del nord d’Africa a Viareggio, a la Toscana (ltalia), el 1944. D’aqui,
juntament amb altres pacients, el volen traslladar a Floréncia. Aleshores, Hana, una
infermera francocanadenca del Royal Canadian Army Medical Corps, que acompanya
el comboi de ferits de guerra que retornen a casa seva, i que ja no suporta veure morir
meés amics i té compassid de I'estat del pacient anglés, aconsegueix que el seu
superior li doni permis per instal-lar-se en un monestir bombardejat i abandonat a
Pienza, a fi d’ocupar-se d’aquell home moribund, greument cremat, en els seus darrers
dies de vida; un home que sap alemany, pero no és alemany, que parla anglés, pero
no ho és, i que no recorda el seu nom.

Durant I'estada al monestir neix una relacié molt peculiar entre Hana i el pacient anglées,
la qual ajudara que el pacient vagi recuperant la memoria a través d’'una série de
flashbacks que no nomeés revelen a I'espectador la seva veritable identitat, siné també
la relacié amorosa que va viure abans d’esclatar la guerra. L’Unic que queda del passat
d’aquest home enigmatic és un exemplar de la Historia d’Herddot, ple d’anotacions,
imatges, dibuixos i records, que amaguen la clau per coneixer el seu passat. En realitat,
el pacient va recuperant la memoria gracies a les lectures d’aquest llibre que li fa Hana,
pero també gracies a l'arribada d’un espia aliat, un tal Caravaggio, un operari del Cos
d’Intel-ligéncia Canadenc, el qual no té polzes com a consequencia de la tortura que
va sofrir durant un interrogatori alemany. Caravaggio, que creu saber qui és el pacient,
I'interroga i, a poc a poc, va estirant el fil del seu passat que es revela a través d’'una
série de flashbacks. Lentament les peces es van ajuntant i aixd ens porta a coneixer
el melodrama tragic del comte Almasy i Katherine Clifton.

Al cap de pocs dies d’estar al monestir, reben la visita de Kip, un tinent sapador de
I'exercit britanic que, amb el sergent Hardy, té la missié de netejar la zona de mines i
bombes sense explotar, inclos el monestir on s’allotgen.

El pacient conversa amb Hana i Caravaggio i els explica que a finals de la decada de
1930 estava explorant una regi¢ del desert del Sahara propera a la frontera entre
Egipte i Libia. A través de les seves converses ens assabentem que es tracta del comte
hongarés Laszlé Almasy, el qual aleshores era membre del International Sand Club,
un grup d’exploradors pertanyent a la Royal Geographical Society anglesa. D’aquest
club també en formava part I'angles Peter Madox, amic d’Almasy. En aquesta
expedicio, pero, es va unir la parella britanica formada per Geoffrey i Katharine Clifton,
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propietaris d’'una avioneta amb la qual tenien la intencié de contribuir als objectius de
I'expedicio aportant vistes aéries que ajudessin a trobar més facilment els itineraris
terrestres.

Mentrestant, Aimasy s’informa d’un bedui local sobre quin és el lloc exacte on es troba
la gruta dels Nedadors, un antic jaciment de pintures rupestres a Gilf Kebir. Després
d’haver localitzat les pintures, I'expedicio va patir un accident al desert i una tempesta
de sorra, fets que van propiciar 'acostament d’Almésy a Katharine fins al punt de
demostrar-li que s’havia enamorat d’ella. En el seu llibre d’Herddot hi escriu unes linies
sobre Katharine, la qual les descobreix quan Almasy accepta que fiqui dintre del seu
llibre dues aquarel-les que havia pintat a partir de les imatges de la cova.

Quan retornen al Caire, culminen una intensa aventura amorosa iniciada al desert.
Mentrestant, el grup esta preparant una nova expedicié arqueologica a Gilf Kebir.
Almasy li regala un didal a Katharine i tots dos viuen un idil-li amorés, pero després
d’'un temps Katharine decideix trencar la relacio perqueé té por que el seu marit Geoffrey
pugui descobrir la seva aventura. Coincideix que per aquelles dates esclata la guerra
al nord d’Africa i els projectes arqueoldgics queden aturats. Aleshores, Madox, abans
de retornar a Gran Bretanya, deixa la seva avioneta amagada a I'oasi de Kufra.

Al monestir, a mesura que passen els dies i simultaniament als records del passat que
el pacient va tenint, Hana i Kip comencen un timid enamorament. Aquesta relacio es
veu trencada quan Kip rep ordres de dirigir-se a una altra zona per tal de netejar-la
d’explosius. Queden, perod, que es tornaran a trobar. Per la seva banda, Caravaggio
confessa que, des de que li van tallar els polzes, ha estat buscant venjanca i ha matat
I'interrogador alemany que va donar I'ordre de causar-li aquella ferida i I'espia que el
va identificar. Pero, creu que hi havia un home que va proporcionar als alemanys els
mapes necessaris pergue poguessin infiltrar-se al Caire, i sospita que aquest home va
ser el pacient anglés, és a dir Almasy.

En veure que la guerra és imminent, Almasy es dedica a recollir tot el que havia quedat
al campament base, a prop de la gruta dels Nedadors. Havia acordat amb Geoffrey
gue I'aniria a recollir amb la seva avioneta, pero com que aquest s’assabenta de 'afer
entre Almasy i Katharine, aprofita aquest viatge per portar també Katharine. La seva
intencié és matar Almasy en presencia de Katharine, per aixo fa un vol rasant i
estavella l'avioneta contra el desprevingut Almésy, que esta esperant dret. En
I'accident, Geoffrey mor instantaniament, Katharine resulta greument ferida i Almasy
en surt sa i estalvi. Aleshores carrega Katharine i la porta a la gruta dels Nedadors,
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adonant-se que encara porta penjat al coll el didal que li havia regalat. Katharine
confessa que sempre I'’ha estimat, tot i que va voler acabar amb la seva aventura.

Després de deixar-li provisions i el seu llibre d’Herddot, Almasy empren una caminada
de tres dies pel desert per anar a buscar ajuda. Al Tag, un enclavament ocupat pels
britanics a prop de l'oasi de Kufra, dintre del territori libi, intenta explicar la situacio,
pero en dir el seu nom és detingut sota sospita de ser un espia alemany. Aleshores
I'envien cap a Bengasi amb un tren, per tal de deportar-lo, perd s’escapa i, al cap de
poc, entra en contacte amb una unitat de I'exércit alemany. A canvi de combustible per
poder fer volar 'avioneta de Madox amagada a I'oasi de Kufra, promet als alemanys
que els lliurara mapes del territori. El transporten fins a I'aparell i els dona els mapes,
la qual cosa els va permetre accedir al Caire i posar en un greu perill el bandol aliat.

Tot seguit, Almasy empren el vol de tornada a la gruta on havia deixat Katharine.
Desgraciadament arriba massa tard i Katharine ja ha mort. Agafa el cos, el trasllada
fins a 'avioneta i s’enlaira novament. Aquest vol, amb dos ocupants, el comte hongares
i la dona britanica, connecta la historia amb les escenes del comencament de la
pel-licula, on aquesta mateixa avioneta, en la qual viatgen una parella la identitat de la
gual desconeixem, és abatuda per un antiaeri alemany.

En diferents represes, el pacient anglés ha estat capac de reconstruir el seu passat i
finalment coneixem la seva identitat, el comte Laszlé Almasy, el qual indica a Hana
gue vol morir, empenyent diversos vials de morfina cap a ella. Hana li administrava la
morfina com a analgesic per contrarestar el dolor que patia continuament. Visiblement
afectada, Hana per compassié accedeix al seu desig de morir i, mentre li fa efecte la
morfina, li llegeix I'Gltima carta de Katharine, la que va escriure a Almasy en el seu
llibre mentre estava sola a la cova.

Hana i Caravaggio abandonen el monestir en direccié a Floréncia amb un camié. Hana
abraca el llibre d’Almasy mentre s’allunya. Els records i aquell objecte sén I'inic que li
queda del que va ser el comte Laszlé Almasy.

1.2 Hipotesis

Després de veure la pel-licula, podem establir tres hipotesis que intentarem veure si
es confirmen o no al llarg de I'elaboracié d’aquest treball.

a) ¢, Cal considerar que la pel-licula El pacient anglés, encara que des de la ficcid, vol
remarcar intencionadament el paper de traidor d’Almasy en el conflicte al nord d’Africa
durant la Segona Guerra Mundial per haver facilitat 'entrada dels nazis fins a posicions
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aliades, sense tenir en compte les circumstancies reals que el van portar a haver
d’intervenir en aquest enfrontament armat en ple desert?

b) Es evident que els sons i els sorolls, és a dir, els anomenats efectes de so, son
presents al llarg de tota la pel-licula. Ara bé, ¢ podem entendre que, juntament amb la
masica, son tan importants que, si desapareguessin, els ambients que recreen les
imatges perdrien la seva esséncia?

c) ¢Es possible afirmar que la musica composta per Gabriel Yared i la musica
preexistent que s’utilitza puntualment, s’han convertit en un element narratiu que va
ligant els diferents moments de la historia i ajuda a definir la personalitat dels
protagonistes fins al punt que dona sentit al conjunt de I'obra cinematografica?

1.3 Objectius
D’acord amb les hipotesis formulades anteriorment, ens fixem els objectius segtients:

- Posar en valor, a través de l'analisi de la pel-licula, la figura real de Laszl6
Almasy i tot els seus treballs i descobriments arqueoldgics al nord d’Africa, aixi
com la tasca d’altres exploradors pioners de principis del segle xx gracies als
quals avui coneixem millor el desert.

- Valorar el paper que realment va tenir Alimasy quan, en el context la Segona
Guerra Mundial, es va posar del costat dels alemanys en les operacions
tactiques al nord d’Africa, en la coneguda com a Guerra del Desert.

- Destacar, mitjangant I'estudi de la pel-licula, la importancia d’aquells primers
aventurers del desert a I'hora de tracar la cartografia del nord d'Africa, la qual
va ser imprescindible per als moviments militars en aquesta zona durant la
Segona Guerra Mundial.

- Analitzar qué hi ha de real i qué hi ha de ficcié tant en la pel-licula com en la
novel-la El pacient angles.

- Estudiar el tractament del temps en la narracio dels fets i el moviment constant
en el temps i en I'espai.

- Reflexionar sobre la consideracié que va tenir la Historia d’Herodot entre aquells
primers exploradors del desert.

- Aprofundir en la caracteritzacié dels personatges principals.
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- Analitzar els aspectes tecnics de la pel-licula (planols, escenes, sequéncies,
transicions, fotografia, musica, efectes de so, etc.) la magistral combinacio dels
quals explica els nombrosos premis i guardons que va rebre.

- Posar en valor la profunditat i I'excel-léncia de la musica de Gabriel Yared,
sense la qual la pel-licula perdria bona part de la seva esséncia.

- Elaborar quatre videomuntatges amb una selecci6 de sequiéncies extretes de la
pel-licula, que permetin veure els quatre fils narratius que, des del principi fins
al final, s’hi van alternant.

- ldentificar les localitzacions reals en que va transcorre la filmacio i contrastar-
les amb les de ficcid.

- Coneixer els principals props de la pel-licula.

Per poder dur a terme aquests objectius, hem tingut com a referents algunes
publicacions sobre técniques cinematografiques i sobretot alguns dels estudis que, des
de que es va estrenar El pacient anglés el 1996, han anat veient la llum. A partir d’aqui,
el nostre treball presenta una part historico-arqueologica, on incloem una breu biografia
del comte Almasy i, en un altre apartat, el context historic que va facilitar la proliferacié
d’expedicions cientifiques a finals del segle xix i principis del xx per tal de coneixer el
desert del nord d’Africa.

A continuacio, en l'apartat 3 parlem ja de la pel-licula, comengant per fer una
comparativa entre la novel-la i 'adaptacié cinematografica que en va fer el director i
guionista Anthony Minghella. Hi destaguem el paper important que té I'obra titulada
Historia de I'historiador grec Herodot, del segle v aC. Tot seguit analitzem la
caracteritzaciéo dels personatges principals i els elements cinematografics més
destacats: el tractament del temps, les transicions temporals i espacials, els efectes de
so, la fotografia i la musica. Per elaborar aquest darrer punt, ens hem basat sobretot
en els resultats obtinguts a través de les fitxes que es poden veure als annexos. Per
tancar I'apartat 3, ens ha semblat que també calia parlar de les localitzacions, és a dir,
dels llocs on es va filmar la pel-licula i dels principals objectes d’atrezzo que hi
apareixen i que tenen un paper representatiu: un exemplar de la Historia d’Herddot,
els dos models d’avioneta que fan servir els protagonistes i els vehicles que utilitzen
per desplacar-se pel desert.

L’apartat 4 i ultim inclou els comentaris sobre els quatre videomuntatges que hem
elaborat a partir de la pel-licula i que es poden veure a I'annex |, els quals ofereixen
agrupades les escenes i les sequencies de les quatre grans histories que hi tenen lloc:
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el descobriment de la gruta dels Nedadors, el triangle amoros Almasy, Katharine Clifton
i Geoffrey Clifton, la recerca sobre la identitat d’Almasy i la relacié amorosa entre Hana
i Kip. Cal aclarir que en el cas del triangle amorés Almésy, Katharine Clifton i Geoffrey
Clifton hem canviat expressament la musica original que acompanya algunes escenes
per demostrar que la musica de Gabriel Yared té un valor narratiu tan important per a
aquesta pel-licula, que en el moment que la substituim per una altra, I'espectador nota
de seguida que les imatges no transmeten la mateixa emocio.

1.4 Metodologia

Per elaborar aquest treball hem seguit un procés que ens ha portat per diferents fases
en cadascuna de les quals hem anat analitzant i estudiant la pel-licula des de diferents
punts de vista. D’entrada, la copia utilitzada per visionar la pel-licula ha sigut una edicio
especial en DVD, de l'any 2004, pertanyent a la col-lecci6 «Miramax Collector's
Edition».

Encara que, a través dels diversos visionats, I'atencid6 'hem anat centrant en els
elements concrets que estavem analitzant (els efectes de so, les transicions, la musica,
etc.), volem deixar clar des d’'un principi que la nostra visid6 és sempre de conjunt,
perque tots els elements estudiats juntament amb les imatges i els dialegs formen una
unitat narrativa indivisible i no una suma de parts aillades sense cap connexié entre
elles.

Pel que fa al visionat, hem utilitzat I'aplicacié Adobe Premiere Pro, que ens ha facilitat
poder fixar amb precisié els minutatges dels plans, les escenes o les sequéncies
seleccionades, i tenir una percepcid meés clara dels efectes de so. En general, els
passos que hem seguit son els seglents:

a) Lectura de la novel-la El pacient anglés de Michael Ondaatje, a fi de conéixer el
contingut de I'obra que va inspirar la pel-licula.

b) Visionat general de la pel-licula per veure semblances i diferéncies respecte de la
novel-la.

c) Investigacié sobre el comte Almasy i el context historic i social per veure si tant la
novel-la com la pel-licula es basen en fets autentics que li van succeir o simplement
so6n una ficcio al voltant d’aquest personatge real.

d) Creacié de quatre videomuntatges que complementen I'apartat «Desconstruint El
pacient angles» amb I'objectiu d’agrupar les escenes i les sequéncies corresponents
a cadascuna de les quatre histories principals que tenen lloc en la pel-licula.
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e) Visionat especific de la pel-licula per analitzar els trets principals de la fotografia.

f) Visionat especific de la pel-licula per analitzar les transicions temporals i
geografiques.

g) Visionat especific de la pel-licula per analitzar amb detall els efectes de so i la
musica i el seu paper en les transicions que es produeixen entre escenes i sequiéncies.

1.6 Estat de la questié. Principals estudis sobre El pacient anglés

Des del moment que es va estrenar, El pacient angles va despertar l'interés de molts
estudiosos, sobretot historiadors, que es van centrar en I'analisi del film des del punt
de vista del postcolonialisme i el nacionalisme, com ara Behnaz Niroumand i Hossein
Pirnajmuddin.® D’altra banda, com que es tracta d’'una adaptacié cinematografica a
partir d’'una novel-la molt fragmentada, on la linealitat de la narracié queda
constantment interrompuda, alguns analistes, com per exemple Maggie M. Morgan,®
s’han centrat en aquest aspecte, a més a més d’establir comparacions entre El pacient
angles i Lawrence d’Arabia o Casablanca, sobretot pel context historic i la
contraposicioé que es dona entre Orient i Occident.

Una altra linia d’'investigacié molt interessant ha estat la que s’ha fixat en el aspectes
musicals de la pel-licula. En aquest sentit, cal destacar el treball de Heather Laing
Gabriel” i la recent tesi doctoral de Celia Martinez Garcia® que analitzen i comenten
amb profunditat la mdsica composta (els temes, les variacions, I'orquestracio, etc.) per
Gabriel Yared i la posen en relacié amb els personatges, els escenaris i les diferents
histories que tenen lloc a la pel-licula.

Pel que fa a la nostra humil aportacid, ens limitarem a donar una visié de conjunt, com
ja hem dit al comencament, per tal d’entendre qué hi ha de real i de ficcid i quin grau
d’interaccié es produeix entre les imatges, els dialegs, la musica, les transicions i els
efectes de so.

5 NIROUMAND, B. i PIRNAJMUDDIN, H., «An Earth without maps: Anthony Minghella’s ‘The English patient’».
CS Canada, Studies in Literature and language, 4 (1), 2012, pp. 135-142.

6 MORGAN, M. M., «The English patient’: from fiction to reel», Journal of Comparative Poetics (18), Post-
Colonial Discourse in South Asia, 1998.

7 LAING, H. (2007). Gabriel Yared’s ‘The English patient’. A film score guide. Scarecrow Press, Maryland.
8 MARTINEZ GARCIA, C. (2015). Estudio analitico de la musica de "El paciente inglés" en el marco de la
narrativa musical cinematogréafico. Tesis doctoral. Universidad Complutense de Madrid. Facultad de
Ciencias de la Informacion. Departamento de Comunicacion Audiovisual y Publicidad Il. Recuperat el
dia 18 de juliol de 2021, de: https://dialnet.unirioja.es/servlet/autor?codigo=2990273
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2. LA REALITAT HISTORICO-ARQUEOLOGICA

2.1 Biografia del comte hongarés Laszl6 Ede Almasy?®

Laszl6 Ede Almasy de Zsadany et Torokszentmiklés, abreujat Laszl6 Almasy, va néixer
a Borostyanko, Hongria (actualment Bernstein im Burgenland, Austria), el 1895 en una
familia noble hongaresa, pero sense titol nobiliari. El seu pare, que era el zooleg i
etnograf Gyorgy Almasy, el va enviar als catorze anys a una escola a Graz, Austria,
on, com que ja destacava pel seu enginy, es va construir ell mateix un planador, tot i
que li van fallar els calculs i, en el moment d’enlairar-se, va tenir un accident i es va
trencar tres costelles. Pero aquest fet no el va espantar gens, sindé que encara el va
estimular més a mostrar el seu caracter aventurer.

Laszlo Alméasy

En la seva joventut de seguida va mostrar un gran entusiasme
per les noves tecnologies que anaven apareixent, sobretot en el
camp de I'aviacio i 'automobil.'° De fet, amb 17 anys ja comptava
amb una experiencia admirable com a pilot aviador i com a
conductor de cotxes. Fisicament era alt i prim i destacava pel seu
bon sentit de 'humor i per unes extraordinaries habilitats
comunicatives. Alhora era molt solitari, reservat i romantic. Durant
tota la seva vida va portar amb molta discrecio la seva tendéncia homosexual, la qual
cosa no era facil en aquella epoca. Va ser, doncs, un home a qui sempre li va agradar
viure aventures, com la que va protagonitzar intentant connectar Alexandria i Hongria
amb una petita avioneta, tot i que gairebé va acabar perdent la vida, perqué es va
estavellar a Siria, o també quan va fer vols extravagants al voltant de les piramides.

De 1911 a 1914 va estudiar enginyeria a la Berrow School, a Eastbourne (Anglaterra),
on va obtenir la seva primera llicencia com a pilot, la qual cosa li va permetre formar
part de la Luftfahrtruppen de I'exércit austrohongarés durant la Primera Guerra
Mundial.

Hi va destacar com a pilot i el van condecorar en diverses ocasions. De fet, el 1916 va
incorporar-se a les forces reals de I'aviacié austrohongaresa, pero el mar¢ de 1918 van

9 La redacci6é d’aquest apartat 'hem feta a partir de les dades que figuren a WIKIPEDIA. THE FREE
ENCYCLOPEDIA. (2021). Lé&szl6 Almasy. Recuperat el dia 9 de juny de 2021, de:
https://en.wikipedia.org/wiki/L%C3%A1szI%C3%B3_AIm%C3%Alsy

10 Cal dir que des de I'adolescéncia va ésser membre del moviment escolta, al qual va pertanyer fins a
una edat avangada, ja que el 1933 encara va participar en I'organitzacié de la 4t Trobada Mundial
d’Escoltes que va tenir lloc a G6ddllé (Hongria).
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abatre el seu avio i, encara que va sobreviure, es va dedicar a fer d’instructor de vol
fins que Alemanya va acceptar les condicions de I'armistici i es va posar fi al conflicte
bel-lic el novembre de 1918.11

; Laszl6 Almasy. Primera Guerra Mundial. Font: Ullstein Bild Gettylmages.
En acabar la Primera Guerra Mundial, Almasy va retornar
la ciutat anglesa d’Eastbourne, on va ingressar a
'Eastbourne Technical Institute i va formar part del famos
Eastbourne Flying Club. En aquesta epoca va participar
del moviment Scout, iniciat per Sir Robert Baden-Powell.'?
Pero el 1921, de retorn a Hongria, va ocupar el carrec de secretari personal del bisbe
de Szombathely, Janos Mikes, una de les personalitats que va participar en l'intent de
restaurar, després de la guerra, els Habsburg al capdavant del pais. AImasy es va
veure implicat en els fets, perque era el conductor del bisbe, de manera que quan
Carles IV d’Hongria va tornar per reclamar el tron, el va portar amb el cotxe del bisbe
fins a Budapest, des d’on va haver de retornar cap a Austria.

Probablement aquesta fidelitat a la corona austrohongaresa i els seus esforcos per
ajudar a restaurar la monarquia a Hongria justificarien que I'emperador li atorgués el
titol de comte, el qual sembla que Almasy només utilitzava fora d’Hongria, sobretot a
Egipte, per poder accedir a la reialesa d’aquest pais.

Almasy era un gran afeccionat a la cacera. Segurament aquesta aficio li va venir de
petit, influenciat per les histories i les aventures de caca que sentia explicar al seu pare.
No només llegia tractats sobre tematica cinegética, sind que també es dedicava, quan
podia, a practicar amb l'arma i disparar-hi, aprofitant els immensos parcs que
envoltaven la casa familiar. No oblidem que la caca era un passatemps dels joves de
I'aristocracia austrohongaresa.

A banda de destresa en I'Us de les armes i una gran punteria, que en els safaris que
va arribar a organitzar li va ser essencial, Almasy tenia una gran facilitat per aprendre
idiomes i grans coneixements de mecanica. Aquest curriculum tan brillant el va ajudar
a entrar a treballar a la fabrica Steyr.

A partir de 1921, doncs, va treballar a Szombathely com a representant de la marca
d’automobils austriaca Steyr Automobile Werke, amb seu a Graz (Austria), i aixo li va

11 BIERMAN, J. (2004). The Secret Life of Laszlo Almasy: The Real English Patient. Penguin Books, London, pp. 20—
21.

12 GoMEZ BERRADE, E. (2017). Apuntes de safaris. Conde Laszl6 Almasy "Andanzas de un Paciente Inglés".
Recuperat el dia 17 de juny de 2021, de: https://apuntesdesafaris.blogspot.com/2017/04/lafigura-del-conde-laszlo-
almasy-fue-re.html
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permetre participar amb grans éexits en diverses curses, la seva gran passio, i realitzar
el 1926 un test de resisténcia dels cotxes que Steyr fabricava. La prova va consistir a
fer el trajecte entre Alexandria (Egipte) i Khartum (Sudan) seguint el curs del Nil. En
aguesta aventura el va acompanyar el seu amic el princep Antal Eszterhazy, un home
molt ric i de sang blava.

Almasy conduint un vehicle Steyr a l'antiga ciutat de Meroe
(Sudan), 1926. Imatge extreta del llibre d’Almasy, Amb cotxe fins
a Sudan.

Després d’acabar el rally, Alimasy i Eszterhazy
van comencar un safari de caga major fent servir
els mateixos automobils i es van dirigir fins al riu
Dinder, un afluent del riu Blau, que recorre
Etiopia i Sudan. Aquesta ruta mai no I'havia
recorregut cap europeu i encara menys amb
cotxe. Aquesta expedicid, que els va portar a creuar el desert de Nubia, va durar dos
mesos i realment va despertar la seva gran passio per I'exploracié del desert. A partir
d’aleshores, Almasy va viatjar diverses vegades per I'inhdspit desert saharia i per altres
racons de I'est d’Africa provant els vehicles Steyr i cacant. En els anys segiients,
gracies a diversos mecenes que van estar disposats a financar les seves expedicions,
va seguir tornant a les profunditats del desert en viatges experimentals més curts que

Almasy davant del Gran Hotel a Khartum (Sudan) el 1929. Fotograma de la pel-licula
Amb automobil a través d’Africa, de Kurt Mayer.

i Aixi, el 1929, va fer de guia d’un safari en el qual van participar
el princep Ferdinand de Liechtenstein i 'empresari britanic
Anthony Brunner. Amb dos camions Steyr, preparats
expressament per circular per la sorra, Almasy va recorrer el
nord-est d’Africa, partint des de Mombasa (Kénia) en direccio al
| Caire. Per tant, van passar per terres de Kénia, Sudan, Libia i
Egipte. En aquest viatge ple d’aventures els va acompanyar el
cinematograf austriac Rudi Mayer, que en va fer un documental anomenat Amb
automobil a través d’Africa. Aquesta expedicid va recérrer el famés Dar el Arbain, la
‘ruta dels Quaranta”, una antiga ruta comercial de mercaderies i esclaus que
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connectava el Sudan i Egipte; a més a més, l'itinerari que van fer els va portar a creuar
el Sudd, una enorme regi6 pantanosa formada pel Nil Blanc al Sudan del Sud.*?

Afortunadament, Kurt Mayer, el fill de Rudi Mayer, va
aconseguir trobar el material negatiu de la pel-licula
muda que el seu pare va filmar de tota la travessa, de
manera que es va poder restaurar. El 1997, la pel-licula,
de 110 minuts de durada, fou presentada a Viena i =
Londres, i el 1998, a Budapest. .

Laszl6 Almasy al nord-est d’Africa el 1929. Foto de la pel-licula muda Amb automobil a través d’Africa.

En aquest viatge, d’aproximadament 12.000 km, que el va impressionar molt, va tenir
ocasio de redescobrir, com hem dit, 'antiquissima ruta comercial de caravanes que
havia servit per al transport i venda d’esclaus, ivori, espécies, blat, or, animals i plantes;
es tractava de I'anomenada “ruta dels Quaranta”, és a dir, com explica I'historiador
grec Herodot, una ruta que, per recorrer-la, calia quaranta dies i connectava Egipte
amb la resta d’Africa. Almasy es va enamorar dels secrets del desert de Libia.

A l'any seguent, el 1930, va encapgalar un altre safari. En aquesta ocasio hi van
prendre part el comte Szigmond Szechenyi i el princep Youssef Kamal el Dine Hussein,
un gran cacador, important explorador del desert i home molt ric, el qual després es va
encarregar de patrocinar moltes de les expedicions arqueologiques d’Almasy.
D’aquesta manera, la seva passio pel desert el va portar a entrar en contacte amb
altres exploradors i de mica en mica va anar envoltant-se de clients nobles i
aristocrates per als quals organitzava safaris a Tanzania, Kénia, Sudan, Uganda i
Etiopia.

En aquell moment, les exploracions geografiques de la zona oriental del Sahara
estaven experimentant canvis molt importants derivats de millores tecnologiques, és a
dir, la introduccié d’instruments i maquines que facilitaven l'observacié i els
desplacaments. Almasy va comencar a participar en expedicions internacionals al
desert i a organitzar-ne, pero el suport oficial era escas, de manera que es va haver
d’espavilar a trobar suport financer per altres vies gracies a les seves connexions
socials. Aixi, el 1931, va acompanyar el comte Nandor Zichy en un desafortunat viatge
aeri amb un bipla De Havilland Gipsy Month que va sortir de Budapest amb la intencié
d’explorar el desert libi des de l'aire. La mala sort va fer que prop d’Aleppo, a Siria,

13 ViQuUIPEDIA. L’ENCICLOPEDIA LLIURE. (2021). Sudd. Recuperat el dia 26 de juny de 2021, de:
https://ca.wikipedia.org/wiki/Sudd
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tinguessin un accident. Tot i que I'avié va quedar completament destrossat, tots dos es

van poder salvar de miracle.
"‘b« ) T U Laszl6 Almasy i el comte Nandor Zichy amb uniforme d’aviador al peu del bipla De
- Havillard Gipsy Moth, DH-60. 31 d’agost de 1931. Aeroport de Matyasfold,
Budapest. Fotograf desconegut.

Pero Almasy va continuar amb les seves aventures. El 1932,
els exploradors anglesos Sir Robert Clayton East-Clayton, la
seva esposa Lady Dorothy, el major Penderel, de la Real Forca
Aéria, i Patrick Clayton es van unir amb Almasy en una
expedici6 que pretenia trobar el llegendari oasi perdut de
Zerzura, conegut com a “oasi dels ocells”, una mitica ciutat
~ perduda que esmenta Herodot.

De mica en mica, els vehicles Steyr que feien servir van anar evolucionant i cada
vegada més podien circular per la sorra i les dunes. Paral-lelament van comencar a fer
vols amb petits aeroplans, sobretot el bipla De Havilland Gipsy Moth |. La combinacié
dels dos mitjans va permetre explorar i cartografiar I'altipla de Gilf Kebir, de gran interés
arqueologic, i obrir noves rutes per zones fins aleshores desconegudes.

Combinant, per primera vegada, I'is de I'automobil amb I'aeropla lleuger biplaca De
Havilland Gipsy Moth |, propietat de Sir Robert Clayton, van poder localitzar, des de
I'aire, dues valls seques a I'enorme altipla de pedres i sorra de Gilf Kebir, al sud-oest
d’Egipte i a prop de la frontera amb Libia, i una vall amb vegetacié verda, la qual van
considerar que era una de les tres valls perdudes de Zerzura. Mentre els Clayton van
quedar-se a Gilf Kebir, Almasy es va dirigir a l'oasi de Kufra amb dos cotxes.
Tanmateix, no va poder arribar-hi.

A I'any seguent, a la primavera de 1933, Almasy i Clayton van dur a terme una nova
expedicid per trobar aquelles dues valls. Després de diverses exploracions, el grup va
descobrir el pas d’Agaba, que separa en dos Gilf Kebir; després va arribar a 'oasi de
Kufra, la qual cosa va permetre descobrir la tercera vall de Zerzura. Amb aquesta area
convenientment cartografiada, es va poder situar definitivament el mitic oasi. Els van
acompanyar el princep explorador del desert Youssef Kamal el Dine Hussein,
Penderel, I'escriptor austriac Richard Arnold Bermann i el cinematograf i fotograf
alemany Hans Casparius. El princep Kamal el Dine volia cartografiar tot Egipte, la qual
cosa a Almasy li va venir molt oportunament, tenint en compte els seus interessos
personals per coneixer el desert. Clayton, que era agrimensor, va cartografiar una
immensa area desconeguda del gran Mar d’Arena i van poder aproximar-se a Gilf
Kebir. Aquest mateix any, pero, els dos patrocinadors d’Almasy, el pincep Kamal el
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Dine Hussein i Patrick Clayton, van morir, de manera que els seus plans expedicionaris
van quedar aturats. No obstant, la jove i entusiasta vidua de Patrick Clayton, Dorothy
Clayton, va anar al desert en record del seu marit. De fet, ja 'havia acompanyat en
'expedicidé a Kufra (1932), després de la segona visita a Wadi Abd el Malik i Wadi
Hamra, en el transcurs de la qual van poder apropar-se a Zerzura. Els Clayton van
abandonar Kufra el mateix dia que I'expedicié d’Almasy va arribar a Zerzura.

A partir de 1933 i fins a l'inici de la Segona Guerra Mundial el 1939, Almasy va dur a
terme diverses incursions al desert nord-africa en companyia d’altres destacats
exploradors com ara el Dr. Laszl6 Kadar, Richard Bermann, Joachim von der Esch i el
brigadier Ralph Bagnold, fundador del mitic Long Range Desert Group de I'exércit
britanic, que tants de problemes va causar a les forces del general alemany Rommel.

A la tardor de 1933 va reprendre l'activitat expedicionaria i, juntament amb el celebre
etnograf i orientalista alemany Leo Frobenius, el seu ajudant Hans Rhotert i la dibuixant
Elisabeth Pauli, va explorar vastissimes zones de la regi6 de Gilf Kebir, inclos el dificil
pas d’Agaba. Durant aquesta expedicio, els va acompanyar el gedgraf Laszl6 Kadar,
més tard president de la Societat Geografica d’Hongria, el qual va realitzar
observacions geomorfologiques molt importants sobre les caracteristiques fisiques de
la sorra. Cal dir que I'éxit més destacat va ser el descobriment de pintures rupestres
prehistoriques en diversos indrets d’'Uweinat i la regi6é de Gilf Kebir: Ain Dua, Karkur
Talh i Wadi Sora. Hi van copiar i catalogar les pintures rupestres a banda de fer nous
descobriments.

En els anys seguents, Almasy va liderar noves expedicions al desert i va determinar
les posicions de molts punts terrestres i les distancies entre ells a la regi6 de Gilf Kebir,
el Gran Mar d’Arena i al Wadi Hauar, a Sudan. Aixi, per exemple, el 1935 va explorar
el Gran Mar d’Arena des d’Ain Dalla fins a I'oasi de Siwa, I'inic punt que encara no
s’havia explorat ni Patrick Clayton havia inclos en els seus estudis. Mentre duia a terme
aguestes activitats, com que I'aviacio es va convertir en la seva gran passio, treballava
com a instructor de vol a I'aerodrom d’Al Maza, a Egipte, per al Reial Club Egipci
d’Aviacié.

Almasy no va tenir mai els recursos propis necessaris per poder financar les seves
expedicions. Sempre va dependre de patrocinadors i persones economicament molt
poderoses, la qual cosa va fer aixecar sospites tant entre les autoritats britaniques com
entre les italianes, aliades respectivament d’Egipte i Libia, perqué pensaven que era
un espia, encara que no en tenien cap prova.
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El 1939, després d’esclatar la Segona Guerra Mundial, com que no se li va permetre
continuar treballant a Egipte, va retornar a Budapest (Hongria) on el major Nikolaus
Ritter, de I'’Abwehr,'# I'organitzacio d’intel-ligéncia militar alemanya, aprofitant que
Almasy era capita a la reserva de les Forces Aeries Hongareses, li va ordenar que
s’havia d’unir a I'Africa Korps, dirigida pel general Erwin Rommel, la base d’operacions
de la qual es trobava al nord d’Africa. Com a oficial que era, li van permetre portar
l'uniforme de Hauptmann ‘capita o tinent de vol' de la Forga Aérea Alemanya
(Luftwaffe). Encara que no es va convertir en un nazi o en un agent secret, el fet de
portar sempre uniforme alemany en les operacions militars en que va intervenir durant
la Segona Guerra Mundial, demostra que es va decantar a favor dels alemanys. En
aquest conflicte va demostrar el seu caracter enérgic, la seva capacitat de resistencia
i la fortalesa fisica que havia aconseguit gracies a les expedicions al desert
protagonitzades anys abans.

Aixi, doncs, va instruir efectius procedents del Regiment Brandenburg, un grup d’elit
que la Abwehr va destinar al desert, on va atacar amb exit els guerrillers del Long
Range Desert Group. Bagnold i els seus col-laboradors es van assabentar, gracies als
desxifradors del codi Enigma, del fitxatge d’Almasy per part dels alemanys i del seu
retorn al nord d’Africa. Aleshores, van intentar capturar-lo en un congost que dona
acces a Gilf Kebir, pero Almésy els va fer una mala jugada. Va avariar expressament,
buidant l'aigua i el combustible dels cotxes de reserva que el LRDG deixava en punts
estrategics del desert com a mesura de seguretat de supervivencia.

Cal dir que, a la Segona Guerra Mundial, Bagnold, en el bandol dels aliats, va tenir un
paper més destacat que Almasy, que es va alinear amb els alemanys, de manera que
la seva fama va ser superior perque va estar al costat dels guanyadors. A més a més,
també va influir en aquest fet que Rommel, la guineu del desert, no era partidari de les
unitats militars no convencionals, mentre que el general britanic Wavell es va
entusiasmar amb la idea de Bagnold de crear un petit destacament que anés movent-
se pel desert i va apostar per aquesta tactica. Certament, per als companys britanics
d’aventures al desert d’Almasy, com ara Pat Clayton, Kennedy Shaw o el mateix
Bagnold, que I'hongares, conegut familiarment com a Teddy, s’hagués posat al servei
de les tropes de Hitler i vestis el seu uniforme embrutava molt la seva imatge.

14 La Abwehr, ‘defensa’ en alemany, era el servei d'intel-ligéncia alemany, que incloia també tasques de
contraespionatge. Va funcionar des del 1921 fins al 1944. L'Abwehr va mantenir una gran activitat al nord d'Africa
durant les campanyes del desert de 1941 a 1942. De fet, al cap de poc temps que el major Witilo von Griesheim va
arribar a la Libia italiana a principis de 1941, es va establir una xarxa d’agents i estacions sense fils de recopilacio
d’informacié a Libia i als territoris francesos dels voltants. Cal dir que Hongria es va unir formalment a les poténcies
de I'Eix (Alemanya, Italia i Japd) el 20 de novembre de 1940.
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De tota manera, no esta massa clar fins a quin punt Almasy, anomenat Ladislaus von
Almasy pels nazis, es va involucrar amb ells. Va arribar a dir que treballava per als
alemanys només per poder seguir viatjant. Deia «Rommel em paga la benzina». Es
probable que darrere aquesta col-laboracié amb els alemanys hi haguessin interessos

personals per poder seguir en contacte amb I'espai que estimava més que res: el
desert.

Capita Almasy, Forces Aéries Hongareses. 1941.

Finalment, al febrer de 1941, com a expert en el desert, va viatjar
a Libia i es va incorporar en un comando, sota el comandament
del major Ritter, ja que la seva experiéncia en aviacio i en el
desert es van considerar de molt de valor a I'hora d’organitzar
missions d’espionatge. La seva tasca era reunir informacio
d’intel-ligéncia de I'Egipte ocupat pels britanics. Ritter, pero,
després del fracas de la primera Operacié Condor, es va lesionar
i va haver de marxar, la qual cosa va portar AImasy a prendre el comandament del
comando Abwehr i a organitzar 'operacié Salam el 1942, la qual va permetre introduir
dos agents alemanys a Assiut (Egipte) a través del desert de Libia, darrere les linies
aliades. Per tot plegat el van ascendir a comandant i li van concedir la Creu de Ferro.
Quan els seus serveis al nord d’Africa deixaren de ser necessaris, va retornar a
Hongria i va escriure un llibret sobre les seves experiéncies a la guerra de Libia.

En acabar la Segona Guerra Mundial, els comunistes es van fer amb el poder a
Hongria i van donar ordres d’empresonar Almasy per suposats crims de guerra i per
haver-se unit a les forces armades d’'un pais estranger. Aleshores va ser jutjat pel
Tribunal Popular de Budapest per la seva participacié al costat dels alemanys. Pero el
tribunal, després de mesos d’interrogatoris, va concloure que no era culpable i el va
posar en llibertat.

Almasy va marxar del pais —es diu que amb I'ajuda de la intel-ligéncia britanica, amb
la qual sembla que també hi hauria estat col-laborant, tot i que no s’ha pogut
demostrar— i, en adonar-se que el perseguia la KGB sovietica, el 1947 va decidir
retornar a Egipte, amb la intencié de reprendre els treballs d’investigacié sobre el
desert i mirar de trobar algun indici sobre I'exércit perdut del rei persa Cambises, del
qual Herodot en parla en la seva Historia, perdo no ho va aconseguir per falta de
recursos economics. De fet, per poder sobreviure, va fer treballs esporadics, dirigint
caceres i fins i tot venent cotxes de luxe destinats a I'aristocracia egipcia.
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El desembre de 1950, el rei Faruk el va nomenar director del Desert Research Center,
situat al Caire. Bagnold i Almasy es van retrobar amb motiu de la seva inauguracio. El
1951, va viatjar a Europa, a Salzburg (Austria), perd va caure malalt i finalment, en un
hospital d’aquesta ciutat, va morir de disenteria el 22 de mar¢. Aquesta infeccid
segurament la va contreure en un safari de caca a Mogambic realitzat I'any anterior.
Tres setmanes després de la seva mort, el van nomenar a titol postum director de
I'Institut del Desert del Caire.

Tenia 55 anys. El van enterrar a Salzburg mateix. El 1995, un grup d’entusiastes
hongaresos de l'aviacié i el desert li van erigir un epitafi recordant-lo com a «pilot,
explorador del Sahara i descobridor de I'oasi de Zerzura».

En resum, la vida d’Almasy sempre va estar envoltada d’un cert romanticisme, un tret
gue compartia amb altres exploradors del desert obsessionats per trobar vestigis de
pobladors antics del desert. Va publicar diverses obres relacionades amb els seus
viatges pel desert entre les quals destaca Nedadors al desert (1939), on explica les
experiencies al desert de Libia en companyia de Kemal el Dine, el princep egipci
explorador, i el descobriment de la gruta dels Nedadors, en un indret remot i poc
conegut.

El comte Almasy, que va ser un enamorat del desert, es pot considerar un dels darrers
exploradors “romantics”. No en va els beduins del desert el van anomenar “el Pare de
les Arenes”.

2.2 L’interés pel desert libi a principis del segle xx. Zerzura i la gruta dels
Nedadors

A I'Antiguitat, la majoria de grans oasis egipcis estaven habitats i amb ells hi havia una
poblacié i unes terres de conreu vinculades molt més grans que a I'actualitat. Aixo
explica que en alguns s’hi hagin trobat restes arqueologiques de I'Antic Egipte i de
I'época grecoromana. Perd no hi ha noticies que, tret de les rutes de caravanes que
connectaven els oasis i a excepcié de les zones properes a la vall del Nil, els antics
s’haguessin atrevit a endinsar-se en les profunditats del desert.

Amb tot, la pregunta és per qué hi ha hagut tants europeus que s’han obsessionat pel
desert i sobretot per trobar la mitica Zerzura al llarg de la historia? L’oasi de Zerzura,
tal com el descriu la llegenda, mai no s’ha trobat. Des dels antics grecs fins als
exploradors europeus del segle xix, sempre hi ha hagut una certa fascinacié per
coneixer qué s’amagava a l'interior del desert africa, sobretot a la sorra del desert libi.
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Per aixd no és estrany que hi hagués interés per localitzar aquest oasi perdut del qual
parlaven antigues tradicions locals i que guardava fabuloses riqueses.

Des de I'época medieval, una de les principals rutes comercials africanes que partia
de la zona de Darfur (Sudan) creuava el desert oriental de Libia, passant per una serie
d’oasis deshabitats del sud, fins arribar a 'oasi de Kharga, el més gran del desert libic,
i des d’aqui continuava fins a Assiut, al centre d’Egipte. Aquest cami, d’'uns 2.000
quilometres de llargada, anomenat Darb el Arbain, “la ruta dels Quaranta dies”, perque
aguest era el temps que es trigava a recorrer-lo, es va fer famos, com hem dit
anteriorment, per les caravanes d’esclaus que l'utilitzaven per arribar als mercats del
nord d’Africa. Aquest cami, segons hem explicat, el va fer Aimasy quan va realitzar la
travessa de Mombasa a Alexandria.

El Caire

Itinerari del Darb el Arbain, “la ruta dels Quaranta dies”.

Assiut

LIBIA

"= Travessa d’Almasy de
w. Mombasa a Alexandria.
. 1929
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Al segle xix, diversos exploradors com Sir John Gardner Wilkinson (1797-1875) o
Friedrich Gerhard Rohlfs (1831-1896) ja parlaven en els seus escrits de Zerzura,'® un
lloc mitic ple de tresors. Deien que era una zona que es trobava al mig del desert,
segurament entre Libia i Egipte. Fins i tot els habitants natius dels oasis els havien
comentat I'existéncia de tres fértils valls (wadis) perdudes a Zerzura, les quals es
trobaven a dos dies de cami a 'oest de Dakhla (Egipte) i de I'oasi de Kufra, que estava
encara mes lluny, el qual en aquella epoca era desconegut. Quan es va demostrar que
Kufra era una realitat, van creure que hi havia motius per pensar que els llocs
llegendaris dels quals els havien parlat, també devien existir.

El 1873, Friedrich Gerhard Rohlfs, un explorador alemany, amb l'ajuda del kediv
d’Egipte es va atrevir, partint de Dakhla, a creuar el gran Mar d’Arena fins a Kufra
(Libia). Pero la caravana de camells, que anava molt carregada, no va poder superar
les dunes amb qué es va topar i va haver de girar cap al nord, en un punt que Rohlfs

15 KENNEDY SHAwW, W. B. (2000). Long Range Desert Group. Greenhill Books, Londres, p. 21.
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va anomenar Regenfeld a causa de la pluja que hi va caure quan hi passaven.® Va
continuar a través de les dunes fins a Siwa i més tard va arribar a Kufra.

A principis del segle xx el desert libi encara era un gran desconegut. Hi havia molts
espais inexplorats, ja que els desplacaments estaven limitats per la resistencia dels
camells, uns 150 quilometres —s’entén 150 d’anada i 150 de tornada— quan es tractava
de llocs on no es coneixia I'existéncia d’aigua i 300 quilbmetres quan es feien rutes on
hi havia pous o punts d’aigua.

Entre 1900 i 1912, I'explorador anglés William Joseph Harding King (1869-1933) va
viatjar pel Sahara Occidental i va explorar la part central del desert de Libia on hi va
arribar amb camells des de Dakhla i 'oasi de Farafra (Egipte).l” Ara bé, tot i aquestes
iniciatives, al final de la Primera Guerra Mundial gran part de l'interior del desert libi
encara era un misteri, perqué no es coneixia I'existéncia de pous o punts d’aigua,
perqueé el gran Mar d’Arena posava molts obstacles a qualsevol expedicié que intentés
creuar-lo i sobretot pel perill que representaven els senussis de Kufra, que mostraven
una clara hostilitat contra tots els forasters.

Més tard, a la tardor del 1923, I'egipci d’ascendéncia beduina Ahmed Mohammed
Hassanein Pasha (1889-1946), educat a Oxford, un dels més grans exploradors del
desert, va obtenir el permis dels senussis per passar per Kufra i va partir amb camells
des de Sallum, a la costa mediterrania d’Egipte, a 'oest de Mersa Matruh, i es va dirigir
a Siwa, Kufra i altres indrets desconeguts. En un viatge que va durar vuit mesos, va
creuar per primera vegada el desert libi, de nord a sud, el gran Mar d’Arena, i va arribar
fins a El Obeid, al Sudan. En aquest recorregut va descobrir els oasis perduts d’Arkenu
i Uweinat, al sud-oest d’Egipte, amb valls plenes de vegetaci6 i pous. Precisament, a
Karkur Talh, la vall septentrional d’Uweinat, un lloc recondit del desert, Hassanein va
trobar gravats rupestres d’animals (lleons, girafes, estrucos, gaseles, etc.), la qual cosa
demostrava que, abans de la introduccié del camell al desert, cap al 500 aC,
aproximadament al x mil-lenni aC, aquell indret havia estat habitat per 'home, una
antiga cultura pastoral que va sofrir un dramatic canvi climatic, una desertitzacié que
la va obligar possiblement a dirigir-se cap a la vall del Nil per convertir-se en
'antecedent de la cultura egipcia, de manera que aquesta civilitzaci® no hauria

16 WiKIPEDIA. LA ENCICLOPEDIA LIBRE. (2020). Friedrich Gerhard Rohlfs. Recuperat el dia 25 de juny de 2021, de:
https://es.wikipedia.org/wiki/Friedrich_Gerhard_Rohlfs

17 UNIVERSITY OF EXETER. (2021). EUL MS 11 - William Harding King photographs relating to his explorations of the
libyan desert. Recuperat el dia 25 de juny de 2021, de: http://lib-
archives.ex.ac.uk/Record.aspx?src=CalmView.Catalog&id=EUL+MS+11
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comencat a la vall de Nil, sind que procediria del desert libi, aleshores molt més verd
que ara.

Des d’'Uweinat, Hassanein va continuar cap al sud i va explorar les terres altes
d’Ennedi. Aquesta travessa va acabar a Fasher, a uns 1.500 quilobmetres al sud de
Kufra. El descobriment de noves fonts d’aigua al mig d’aquella regié inexplorada,
juntament amb l'arribada de I'automobil, que permetia recorrer distancies molt més
grans que les que es podien fer amb camell, va obrir I'interior del desert a noves
expedicions.

El princep Kemal el Dine va ser el primer a arribar a Uweinat amb automobil. Durant la
ruta des de Dakhla va descobrir la vora oriental de 'enorme altipla que es troba entre
Uweinat i la part meridional del gran Mar d’Arena. El princep va anomenar l'altipla Gilf
Kebir, ‘la gran muralla’, per 'aspecte de mur solid i dificil de creuar. En un altre viatge,
va localitzar el mollé que havia construit anys abans Rohlfs al lloc de Regenfeld. Va
recuperar el document que hi havien deixat els alemanys i el va substituir per un de
seu. Amb aquesta accié va iniciar una tradici6 que encara es conserva entre els
viatgers del desert occidental, que consisteix a deixar testimoni escrit del seu pas. El
princep també va trobar algunes pintures rupestres al costat dels gravats d’Uweinat.
Els seus descobriments van despertar un gran interés entre la comunitat cientifica i el
public general.

El descobriment de Hassanein va obrir el cami a altres exploradors posteriors, com
Ralph Bagnold (1896-1990),*2 que va comencar a fer servir vehicles Ford Model-T en
les seves exploracions, i el comte Laszlé Almasy, que va introduir I'is d’avions lleugers
en els seus reconeixements del desert.

En aquella época, el comte Aimasy, un home que parlava sis idiomes, inclos I'arab, es
va guanyar el favor del rei d’'Egipte, de manera que el princep Kemal el Dine es va
convertir en el seu mecenes en les expedicions per buscar Zerzura. De fet, com ja hem
apuntat, el 1926 aquest princep ja havia fet un viatge interessant al desert el qual li va
permetre descobrir un enorme altipla d’arena i pedra que ell mateix va anomenar Gilf
Kebir.

Pero, ¢que veien en el desert aquells homes que estaven disposats a sacrificar la seva
vida passant set, corrent molts perills, suportant temperatures extremes o el gibli, un

18 Durant la Segona Guerra Mundial, aquest personatge, com ja hem dit, va crear el Longe Range Desert
Group, I'antecedent del SAS (Special Air Service), un regiment de forces especials de I'exércit britanic.
En reconeixement a les seves investigacions sobre la fisica de la sorra del desert, la NASA li va dedicar
una zona del planeta Mart, la qual es coneix amb el nom camp de dunes Bagnold.
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vent de xaloc ardent que arriba a causar dany fins i tot als camells? Cal entendre que
aquells exploradors sentien una gran admiracio per la bellesa del desert i els unia la
curiositat de descobrir coses noves, les ganes d’aventura i principalment una
extraordinaria passio i amor pel desert.

L’explorador britanic Ralph Bagnold, el 1929. Font: Gettylmages.

Durant les primeres decades del segle xx, les diferents
tecnologies (aeroplans, automobils, etc.) que es van
incorporar en [l'exploracio del desert, van facilitar els
desplacaments per llocs de dificil accés, pero a la decada dels
anys 30 encara quedava linterior del desert libi per
cartografiar. En aquest context van aparéixer una serie
d’exploradors, com ara Ralph Bagnold i Kennedy Shaw, tots
dos oficials britanics, Laszl6 Almasy, John Eppler, el
comandant italia Lorenzini i Patrick A. Clayton, del Desert
Survey egipci, interessats a recorrer-lo i estudiar-lo. Bagnold i Almésy van ser els
primers que es van atrevir a fer-no amb cotxes. Bagnold va conquerir amb éxit el gran
Mar d’Arena el 1930, mentre que Almasy, com ja hem dit, va fer el primer viatge amb
cotxe des d’Alexandria (Egipte) fins a Khartum (Sudan) el 1926 i després, el 1929, va
creuar el tros inexplorat del Darb el Arbain, la “ruta dels Quaranta dies”, des de l'oasi
de Selima fins a Kharga.

Simultaniament, Patrick A. Clayton cartografiava sistematicament el desert occidental,
cada cop més cap a l'oest. Per la seva banda, Sir Douglas Newbold i William Kennedy
Shaw (1901-1979), un explorador, botanic, arqueoleg i soldat britanic pertanyent al
LRDG (Long Range Desert Group), es van dedicar, en un dels ultims viatges amb
camell, a estudiar una bona part del desert situat al nord del Sudan.

Almasy es va obsessionar per la historia sobre un oasi perdut. Mentre creuava la
immensitat del desert, va sentir explicar a un guia de caravanes de la tribu Tibbu del
Tibesti antigues llegendes que parlaven d’un oasi entre les muntanyes de Gilf Kebir.
Sense saber-ho aquell guia estava parlant del mitic oasi de Zerzura, I'oasi dels ocells,
el Wadi Abd El Melik, buscat sense éxit per exploradors de tots els temps: una ciutat
emmurallada, resplendent com el marbre, on els ocells cantaven i la vegetacio era
exuberant, amb una reina dorment i una gran quantitat de tresors custodiats per un
ocell blanc. Els seus habitants dormien un somni encantat, tot i que altres versions
parlen d’éssers convertits en pedra. Zerzura nomeés la trobaven els qui es perdien al
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desert. Se suposava que aquest oasi estava ubicat al mig del desert, entre Libia i
Egipte.1®

Almasy, després de consultar diversos estudis cientifics, mapes i documents historics,
i escoltar els beduins del desert, va arribar a la conclusié que Zerzura es devia trobar
en algun indret inexplorat de la regio de Gilf Kebir, cap al final de la ruta que sortia de
I'oasi de Duchla (Egipte) fins a I'oasi de Kufra.

Entre 1930 i 1931, Sir Robert Clayton East-Clayton, un jove baré anglés aventurer, es
va afegir, com ja hem dit abans, a I'expedicié d’Almasy que tenia com a objectiu
localitzar Zerzura. Paral-lelament, en aquell moment, dos anglesos, Hubert William
Godfrey Jones Penderel, comandant de la RAF (Royal Air Force), i Patrick Clayton —
sense cap relacio amb Sir Robert Clayton, malgrat la coincidéncia en el cognom- van
comencar una altra expedicié. Fent servir aeroplans, Penderel i Patrick Clayton van
localitzar des de laire dos wadis ‘valls’ a laltipla de Gilf Kebir, possiblement
corresponents a les valls de Zerzura, perd no hi van poder arribar amb els seus
vehicles Ford.

A la primavera de 1932, Almasy va emprendre una nova expedicio per estudiar la zona
occidental, encara desconeguda, de Gilf Kebir i trobar la llegendaria Zerzura,
acompanyat en aquesta ocasio de tres britanics: Sir Robert Clayton, el comandant
Penderel i Patrick Clayton. En aquest viatge també van fer servir automobils i un
aeropla, model De Havilland Tiger Moth —conegut amicalment com a arna, perque tenia
semblances amb aquest ocell-, amb el qual recorrien tot el desert de Libia i les zones
en blanc dels mapes; buscaven la ruta meés adient per on després passaven els cotxes.
El propietari de I'aparell era Sir Robert Clayton. Des de l'aire van veure tres valls
amagades per la vegetacio. Mentre Almasy es va dirigir a I'oasi de Kufra amb dos
vehicles per aconseguir benzina, Hubert Penderel i Sir Robert van descobrir una vall
amb vegetacio verda al mig de l'altipla de Gilf Kebir, la qual van creure que era una de
les tres valls que formaven I'oasi de Zerzura. Amb tot, no van poder arribar amb el seu
vehicle al final de la vall. Dos mesos després d’aquesta expedicio, Sir Robert Clayton
va morir i també el princep Kemal el Dine. Encara que ben bé no va ser Almasy qui va
trobar el primer el pas cap a Zerzura, ha passat a la historia com si realment hagués
estat ell. Tot i aixi, no quedava res de I'esplendor que segurament havia tingut segles
enrere. La sorra del desert s’ho havia engolit tot.

19 MoNoD, Th. i DIEMER, E. (2000). Zerzura : I'oasis légendaire du désert Libyque. Vent de Sable,
Paris.
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Localitzacié de Dakhla i 'oasi de Kufra.

La tecnica d’utilitzar conjuntament I'avié i 'automobil va ajudar Aimasy a trobar el pas
de Gilf Kebir, un massis muntanyds que semblava inaccessible, per aixo totes les
caravanes l'evitaven vorejant-lo. Es tracta d’un territori, dues vegades I'extensié de
Catalunya, ple de valls profundes que evidencien el passat fertil del Sahara.

. Com ja hem avancat abans, al mar¢ de 1933,
Almasy, després d’algunes dificultats
economiques, va aconseguir organitzar una altra
expedicié a Zerzura. En aquesta ocasio el van
acompanyar Hubert Penderel, [I'escriptor
austriac Richard Bermann, el fotograf alemany

~ ' Hans Casparius i el gedgraf hongarés Laszl6
Kéadar. Van cartografiar les zones est i sud de Gilf Kebir i van descobrir el Pas d’Agaba,
que talla els dos costats de l'altipla. Després d’un llarg viatge cap al costat oest de Gilf
Kebir, van entrar a la vall que havien descobert 'any abans, Wadi Talh, i van confirmar

Libia

Meseta de Gilf Kebir ¢ 0O

gue realment es tractava de la tercera vall de Zerzura. Aquest viatge, forca arriscat, va
creuar el que els beduins anomenaven el gran Mar d’Arena, a la recerca d’aigua, i va
arribar a I'oasi de Kufra, la qual cosa va fer creure als italians, que controlaven la zona,
gue Almasy era un espia angles. Perd I'expedicio es va quedar sense aigua i benzina
i va haver de tornar al Caire. En aquesta mateixa expedicio, Almasy también va arribar
a Regenfeld i va descobrir unes magnifiques pintures a Ain Doua, a Uweinat, en unes
coves formades per gegantins espadats de granet. Els natius de Kufra van confirmar
que aquestes valls eren els tres “wadis” als quals es referia Wilkinson i possiblement
van inspirar la llegenda de Zerzura.

Simultaniament, Patrick Clayton es va dirigir al gran Mar d’Arena i va arribar, des del
nord, a Gilf Kebir buscant les dues valls que havia vist des de l'aire 'any anterior. Va
trobar I'entrada a la vall principal, Wadi Abd el Malik, i la va explorar. Aleshores, va
tornar a I'oasi de Kufra on la vidua de Sir Robert Clayton es va unir a I'expedicio. Tots
dos junts van explorar la segona vall, Wadi Sora.
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A la tardor de 1933, I'expedicié d’Almasy va explorar el pou d’aigua d’Ain Dua a les
muntanyes Uweinat, al sud de Gilf Kebir, on actualment es troben les modernes
fronteres de Libia, Egipte i Sudan. Aquesta zona havia estat explorada, com ja hem
dit, el 1923 per l'egipci Sir Ahmed Hassanein Bey, el qual va descobrir pintures
rupestres sobre les rogues que mostraven girafes i antilops. Tanmateix, Almasy hi va
descobrir una gruta a les parets de la qual hi havia també pintures rupestres (girafes,
antilops, orixs, etc.), pero el més sensacional va ser el descobriment de figures
humanes nedant, la qual cosa demostrava que a pocs quilometres del gran Mar
d’Arena, al mig del desert del Sahara, fa milers d’anys hi va haver aigua.

Aquelles pintures rupestres reproduien una mena de paradis virginal i demostraven
I'existéncia d’antigues valls on fa milers d’anys hi havia inimaginables zones lacustres
avui totalment desaparegudes. Era evident que el Sahara no sempre havia estat un
desert. Aquestes pintures van causar una gran sensacio cientifica i possiblement va
ser el descobriment més important d’Almasy, ja que va poder demostrar que aquell
lloc, desertic i sense vida, havia estat un habitat natural de pobles primitius que tenien
el costum de banyar-se en els llacs de la regio i dedicar-se a la cacera, tal com
demostren altres pintures on apareixen cagadors al costat de girafes, antilops i altres
animals. Cal tenir en compte que en una epoca molt remota una area molt extensa
d’Egipte es trobava completament inundada per les aigiies marines, per aixo Herodot?°
ja parla de la preséncia de fossils amb forma de mol-luscs a les muntanyes egipcies.

La gruta dels Nedadors a Wadi Sora
(Gilf Kebir).

En els anys seglents, compaginant-ho amb la seva feina d’instructor de vol, Almasy
va tornar a organitzar altres exploracions a la zona de Gilf Kebir, el gran Mar d’Arena i
el Wadi Hauar a Sudan.

20 HERODOT, Historia 11, 12: «...i jo mateix séc de 'opinié que les coses son aixi quan observo que Egipte s’avanga
a les terres que el limiten, que a les muntanyes s’hi veuen mol-luscs, que el sol exhibeix terres d’aluvié...» (trad. M.
Balasch).
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Un membre de I'expedicié de Hassanein contempla els gravats rupestres d’Uweinat, que representen girafes, lleons,
estrucos i altres animals.

Uweinat

Muntanyes Uweinat

D’altra banda, cal destacar la importancia estratégica
gue les muntanyes Uweinat van tenir per a les
2 poténcies colonials, ja que en aquest indret es troba
I'dnica font d’aigua a cents de quilometres al voltant.
- Després que els italians es van apoderar de Kufra el
~ %1931, van establir un petit destacament militar a Ain
Doua, al sud d’Uweinat, ocupant un territori que es considerava sudanés. Al cap d’'uns
anys, com a resposta, els britanics va establir també una guarnicié semblant a prop de
Bir Murr, a la banda sud d’'Uweinat. Es va originar una certa tensié entre Italia i
Anglaterra fins que els britanics van cedir 'anomenat triangle de Sarra als italians, de
manera que la tensié militar en aquesta zona del desert va disminuir durant un temps.

liger
Sudin 51
Chad

El 1935, W. B. K. Shaw?! va dirigir una expedicié amb cotxe que va travessar gairebé
tot el desert libi entre Siwa i Al-Fasher (Sudan). En el transcurs d’aquest viatge, va
descobrir, a la zona d’'Uweinat, una serie d’amples valls transversals i un nou refugi
amb pintures, Mogharet el Kantara, també conegut com a cova de Shaw.

Durant les tres primeres décades del segle XX i fins a la Segona Guerra Mundial, hi
va haver un gran interés pel desert de Libia. Apassionats per descobrir vestigis de
cultures o de ciutats antigues al desert, nombrosos aventurers, com ja hem comentat,
van prendre la iniciativa de recérrer-lo organitzant expedicions ja sigui per terra, amb
cotxes, o per l'aire, amb aeroplans des dels quals anaven fotografiant el paisatge. Ara
bé, darrere d’aquelles iniciatives aparentment cientifiques s’amagaven altres objectius

21 SHAaw, W. B. K., “Darb el Arba’in. The forty days' Road”, Sudan Notes and Records, vol. 12, nim. 1, 1929, pp. 63-71.
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gue no tenien res a veure amb l'arqueologia o la practica d’una activitat que podia ser
considerada quasi com un esport. Les travesses del desert per terra, en les quals es
posava a prova la resisténcia dels vehicles més o menys adaptats a tal fi, o per aire, a
banda d’oferir imatges curioses de terres desconegudes fins aleshores, també servien
per poder elaborar una cartografia més precisa del desert libi. En aquests viatges
d’aventures, els relats i les indicacions dels beduins, bons coneixedors de les rutes del
desert, i la Historia d’Herodot, el gran historiador grec del segle V aC, es van convertir
en la seva guia i el seu manual de campanya. De fet, aquelles exploracions sempre
van tenir interessos militars, sobretot per part de britanics i italians, posteriorment
ajudats pels alemanys, que van veure que era molt important el control del nord
d’Africa, especialment la zona de Libia i Egipte.

Bagnold, amb cotxe, i Almasy, amb cotxe i el petit aeropla De Havilland Gipsy Month,
van ser dos dels més agosarats aventurers que es van dedicar a explorar, cadascun
pel seu compte, la immensitat del desert libi, una area de quasi quatre milions de
quilobmetres quadrats que s’estén a I'oest d’Egipte, i que aleshores, en aquests primers
viatges, era un territori desconegut.

Amb el temps i a mesura que la tensié politica i militar entre els Estats va augmentar
durant la Segona Guerra Mundial, aquells exploradors van anar decantant-se per un
bandol o per I'altre: els uns amb els britanics, que volien controlar el canal de Suez, els
altres amb els italians, encapcalats per Mussolini, el qual pretenia annexionar-se
Egipte amb I'ajuda dels alemanys.?? Logicament, entre ells van sorgir rivalitats. Un
d’aquests aventurers va ser Laszl6 Almasy, que es va aliar amb els nazis i va
col-laborar amb ells per aconseguir el control del Caire; va sortir de I'oasi de Jalo
(Libia), va creuar Gilf Kebir pel pas d’Aqgaba, Kharga i va deixar dos agents secrets a
Assiut. Després, va retornar pel mateix cami sense que ningu el veiés. Mentrestant,
I'Afrika Korps del general alemany Rommel avancava implacable per les dunes del
desert.

Per la seva banda, el seu amic anglés Ralph Alger Bagnold s’afanyava a unir-se a les
forces britaniques i crear, el 1940, el Long Range Desert Group (LRDG), els “escorpins”
del desert, per espiar des de la rereguarda, els moviments tactics de I'exércit italia, i
després, de I'exércit alemany a Libia, i fer atacs sorpresa per desaparéixer després en
la immensitat del desert. Cal dir que tant els alemanys com els britanics sabien que

22 ANTON, J. (2018). Laszlo Almasy vs. Ralph Bagnold: enemigos en las dunas. El Pais Semanal.
Recuperat el dia 15 de marg de 2021, de:
https://elpais.com/elpais/2018/08/21/eps/1534843854 315747 .html
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Almasy i Bagnold tenien grans coneixements del desert i que durant molts anys,
aprofitant les seves expedicions, havien elaborat mapes detallats que amb tota
seguretat servirien per al disseny de les respectives estratégies militars. La campanya
militar al nord d’Africa, que va comencar el 1940, va ser segurament la més llarga de
la Segona Guerra Mundial. Tant per a les forces de I'Afrika Korps de Rommel com per
a les britaniques del LRDG (Long Range Desert Group), el més important era coneixer
el terreny, per aixo Almasy per als alemanys i Bagnold per als britanics van convertir-
se en homes imprescindibles. Almasy coneixia perfectament el lloc per on era
accessible laltipla de Gilf Kebir i aixd li va permetre arribar fins gairebé al Caire i
introduir-hi dos operadors amb radios. Quan va tornar, va seguir el mateix cami, pero
com que no es fiava del seu amic Bagnold —identificat amb el Madox de la pel-licula—,
gue coneixia com ell el desert, quan va arribar al pas de Gilf Kebir, va sospitar que els
britanics haurien minat la zona. Aixi que va trobar les mines, les va retirar fins al lloc
per on creia que passarien els britanics. A més a més, va descobrir els subministres
de menjar i aigua que tenien amagats i es va dedicar a foradar i buidar els barrils
d’aigua.

Perd, per qué Egipte i Libia eren tan importants per als paisos de I'Eix? Senzillament,
perqué tenien una posicio estratégica en el mapa del nord d’Africa. Egipte era el pais
més destacat del Proxim Orient. Per terra, permetia la connexi6 entre Africa i Asia, i
per mar, permetia la connexié, a través del canal de Suez, entre Europa i Asia. Italia i
Alemanya sobretot es van adonar, entre 1940 i 1942, que si aconseguissin avancar
cap a l'est des de Libia i fer fora d’Egipte els britanics, podrien controlar les rutes i
acabarien dominant el Proxim Orient. La idea era combinar aquesta ofensiva amb
'aveng alemany pel Caucas, per tal de debilitar les forces britaniques abans que els
Estats Units mobilitzessin els seus efectius.

Si abans d’esclatar la Segona Guerra Mundial, Almasy i Bagnold, tot i que formaven
part del Club Zerzura, una associacié informal d’exploradors que pretenia buscar i
trobar aquest mitic oasi, i compartien les mateixes aventures i els mateixos amics, ja
manifestaven algun recel mutu, el conflicte armat encara va agreujar més la rivalitat
entre tots dos. De fet, els seus coneixements del desert, gracies al seu treball
cartografic al nord d’Africa, van convertir-los en objectius tant per part dels aliats com
de I'Eix, per preparar la seva intervencié a Libia i Egipte. El que realment unia als
membres del Club Zerzura, a banda del desig de trobar I'oasi perdut, era la seva
experiencia militar. Hi havia un gran interés a trobar les rutes i els pous del desert libi
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gue els permetessin, en cas de guerra, transportar homes i materials en camions i
cotxes darrere les linies enemigues.

Després de la guerra, el desert occidental va tornar a la tranquil-litat. Les expedicions
a Uweinat i Gilf Kebir, pero, no es van aturar. La més destacada va ser la belga, de
1968-69, que va descobrir forca pintures rupestres prehistoriques desconegudes a la
zona alta del Karkur Talh,?® a Uweinat. Més tard, cap als anys 80, I'expedicio de
prehistoria sota la direccio de Denver Fred Wendorf (1924-2015), arqueoleg i catedratic
d’Antropologia a la Universitat Metodista del Sud (Texas, Estats Units), va dur a terme
un estudi important de caracter prehistoric de la part sud-est del desert durant diverses
temporades. Actualment, és I'Institut Heinrich Barth de la Universitat de Colonia qui
realitza un treball arqueologic i geologic continu a la zona de Gilf Kebir i al Wadi Howar,
a la zona nord del Darfur (Sudan).

3. LA FICCIO NOVEL-LISTICA | CINEMATOGRAFICA

3.1 Reflexions entorn de la novel-lai la pel-licula: escriptura, lectura i memaoria.
La Historia d’Herodot

Es indubtable que I'estrena de la pel-licula El pacient anglés el 1996 va despertar
l'interés del public general pel desert libi i per la persona d’Almasy. Encara que
I'argument de la pel-licula és pura ficcid, seguint la ficcié que va crear Michael Ondaatje
en la seva novel-la homonima, alguns personatges i algunes escenes estan basades
en persones i llocs reals. Aixi, la gruta dels Nedadors, com hem dit, existeix a Wadi
Sora, al sud-oest del desert libic, a Gilf Kebir occidental; Laszl6 Almasy, com hem
explicat, va ser un aventurer i un gran explorador del desert de Libia, perd no té res a
veure amb el protagonista de la novel-la i la pel-licula; el matrimoni Clifton no va existir,
perd si Sir Robert East Clayton i la seva esposa Lady Dorothy Clayton, els quals
probablement van servir de referéncia per crear la parella de Geoffrey i Katharine
Clifton. Es evident que la mort de Geoffrey en un aterratge suicida no té res a veure
amb la mort de Sir Robert Clayton, un aviador de la marina que va ser el primer a volar
sobre Gilf Kebir. Robert Clayton va morir per una infeccio (poliomielitis espinal aguda)
contreta segurament durant I'expedicio al desert el 1932 en companyia d’Almasy. En
canvi, Dorothy Clayton, coneguda entre els amics com a “Lady Peter”, pilotava avions
I va morir en un misterids accident d’avio a Anglaterra el 1939. Dorothy era una gran

23 THE BRITISH Museum. (2021). Karkur Talh. Related objects. Recuperat el dia 27 de juny de 2021, de:
https://www.britishmuseum.org/collection/term/x298149
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exploradora, decidida i enamorada del desert, amb un caracter molt diferent de la
Katharine Clifton de la pel-licula i la novel-la.

Certament el matrimoni Clayton es va unir a I'expedicié d’Almasy patrocinada per la
Royal Geographical Society de Londres igual que ho va fer en la ficcié el matrimoni
Clifton. Pero aquesta equiparacié ja no es pot portar més enlla. Aixo vol dir que és
altament improbable que sorgis una relacié6 amorosa entre Almésy i Lady Clayton,
sobretot perque el comte hongares era, com hem dit, homosexual.

D’altra banda, la participacié d’Almasy en la Segona Guerra Mundial segurament va
ser més intensa i important que el que narren la novel-la i la pel-licula. AlImasy, ja ho
hem apuntat, va combatre obertament sota les ordres del general Rommel a I'Africa
Korps, perd no va morir a Italia com si fos un desconegut “pacient anglés”, siné sis
anys després d’acabada la guerra i a causa de disenteria contreta en un safari de caca
major a Mocambic.

A la pel-licula, un guia natiu o un bedui del desert descriu a AImésy la ubicacié exacta
de la gruta dels Nedadors, on posteriorment va descobrir les famoses pintures amb
persones nedant: «Una muntanya amb forma d’esquena de dona». Almasy va fer
aleshores un dibuix i va escriure alguna anotacié que després va guardar en el llibre
de la Historia d’Herddot que sempre portava a sobre. Per tant, una situacié molt diferent
a la real, que hem descrit en I'apartat anterior.

Basicament, els aspectes reals de la vida del comte Almasy que es retraten a la
novel-la i la pel-licula, pertanyen a I'etapa 1933-1939. Principalment el descobriment
de la gruta dels Nedadors, plena de pintures rupestres del neolitic, ubicada a les
muntanyes Uweinat, a I'altipla de Gilf Kebir, i 'exploracio del gran Mar d’Arena al voltant
de la zona d’Abu Ballas, al sud-oest de I'oasi de Dakhla, a Egipte, en la qual va intentar
trobar indicis de I'exércit perdut del rei persa Cambises Il. A aquesta expedicio ens hi
referirem després.

En aquesta época l'unic interés del comte Almasy era fer viatges d’exploracié a les
profunditats del Sahara, sobretot a les zones remotes del nord del Sudan. Va ser més
tard que van venir les acusacions que es tractava d’'un espia del Reich alemany.

Pel que fa a la narracio literaria i cinematografica, cal dir que comparteixen un aparent
desordre en I'exposicido de la historia, perd precisament aquest tret és el que els
proporciona encara meés atractiu i les fa més interessants. En la pel-licula, que és
I'objecte principal d’estudi d’aquest treball, a mesura que avanca el drama, la barreja
de records, escenes de guerra, espies, relacions d’amor trencades per la guerra, etc.
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va agafant sentit i es concreta en dues linies narratives que transcorren en dos
escenaris allunyats en el temps i en I'espai, perd que a la vegada s’interrelacionen:

a) El nord d’Africa, uns anys abans del comengament de la Segona Guerra Mundial.
En aquest escenari transcorre la historia d’Almasy com a membre del Club
Internacional de I'’Arena; concretament, els esdeveniments tenen lloc en dos espais
forga diferents: la ciutat del Caire, que simbdlicament representa I'espai public i
civilitzat, on es materialitza la relacié adultera entre Almasy i Katharine, i el desert de
Libia, que es converteix en I'espai privat en el sentit que es tracta d’'un enorme territori
obert on no hi ha convencions socials, de manera que Katharine, com diu Celia
Martinez, hi troba la justificacié per al seu comportament adulter.?* L’oposicié entre
public i privat, doncs, vindra determinada per la relaci6 que mantenen Almasy i
Katharine Clifton.

La historia que transcorre entre El Caire i el desert I'espectador ’ha d’anar reconstruint
a partir dels records que, de tant en tant, li venen a la memoria al personatge conegut
com a “pacient anglés” que, com ja hem explicat, és el comte Almasy. Aquests records
els té quan parla amb altres personatges, sent algun soroll que li recorda quelcom del
seu passat, mira fotografies, sent cancons, etc.

b) El monestir de Sant’Anna a Camprena, a prop de Pienza, a la Toscana italiana, cap
a finals de la Segona Guerra Mundial. Aqui és on trobem el “pacient anglés”, amb el
cos ple de cremades i ates fins al final de la seva vida per una jove infermera, Hana. A
mesura que passen els dies i principalment amb l'arribada d’un altre personatge, David
Caravaggio, I'espectador va sabent més coses sobre la identitat del pacient, de manera
que al final resulta ser el comte hongares Laszl6 Almasy. Caravaggio li fara entendre
les greus consequencies que va tenir el seu comportament egoista i ingenu.

Al monestir encara hi arriba un quart personatge, el sapador Kip, encarregat de
desactivar les mines i els explosius que els alemanys van deixar en aquesta zona. La
relacié que Hana mantindra amb Kip li aportara una millora en el seu estat animic i
emocional.

El nord d’Africa i el monestir italid representen, doncs, dos ambits geografics
contraposats, Orient i Occident. Aquesta oposicid no nomeés la proporcionen els
escenaris on transcorren els fets, sind també els colors de la fotografia, els efectes de
S0 i sobretot la musica.

24 MARTINEZ GARCIA, C., Estudio analitico de la mdasica..., op. cit., pp. 218-219.
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Si la novel-la té l'aspecte d’'un laberint, la pel-licula no es queda curta i intenta
assemblar-s’hi. L’adaptacié cinematografica de Minghella guarda una série de trets
poétics que ben bé es pot dir que supera la propia novel-la que li serveix de referencia;
esta organitzada a través d’'un entramat d’histories que es van resolent com si fos un
trencaclosques fins que s’arriba a la resolucié del gran drama amordés amb final
dissortat. No trobem, doncs, una narracio de fets sin6 una barreja d’esdeveniments
intrigants que, en certa mesura, ja s’avancen en l'escena inicial on res és el que
sembla: imatges que es fonen i confonen, una musica que sembla oriental, pero que
acaba essent hongaresa... perquée la intencido del director és generar dubte en
I'espectador i alhora captar la seva atencioé des d’un bon comengament.

Quan comparem la novel-la i la pel-licula, veiem grans diferéncies des del punt de vista
estructural, perd aquest fet és normal, perqué els mitjans i els recursos d’'una i de l'altra
son també diferents. Amb tot, es complementen, perd no hi ha un predomini d’'una
sobre l'altra. Es van haver de fer molts canvis a la pel-licula perqué no tot el que
s’escriu es pot transformar en imatge, i a l'inrevés, no totes les imatges es poden
transformar en literatura. Per tant, podriem dir que la pel-licula aporta una nova versié
de la mateixa historia.

La novel-la esta plena d’imatges i descripcions que interrompen i alenteixen la narracio,
amb una intencié comparable amb les famoses «digressions» que I'historiador grec
Herodot (segle v aC), conegut com el pare de la Historia, utilitza sovint en la seva obra
Historia, de manera que I'espectador té la sensacio d’haver de recompondre una mena
de mosaic sotmes a canvis constants d’espai i temps. Aquestes imatges, a mesura que
avanca el relat, es veu que no tenen una finalitat estética, siné que aporten cohesio a
la resta de la narracié i enllacen els espais i els temps de les histories dels personatges
com si es tractés d’un poema.

A la novel-la, pero no a la pel-licula, trobem moltes altres histories, secundaries, com
la de 'amistat entre el sapador i el seu mestre Lord Suffolk, la d’Almasy i el seu col-lega
Madox o personatges com Patrick o Clara, que enriqueixen encara més la trama
central entorn del comte Almasy. Aixi, Lord Suffolk era membre de la vella aristocracia
anglesa que, quan va esclatar la guerra, s’encarregava de desactivar bombes i
entrenar homes perqué també ho fessin. Kip el coneix durant la seva estada a
I'estranger i el defineix com un “veritable cavaller anglés”. Encara que sempre es
mostra com un personatge estrany i excentric, Kip el considera com un home
meravellos i un conseller amable de qui acaba aprenent els secrets de la desactivacio
d’explosius; I'aprecia moltissim perque, tot i que ell era d’'una altra raga i cultura —un
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indi sikh—, Lord Suffolk el va acollir a casa seva, per aixo li va doldre tant la mort del
seu noble protector.

Pel que fa a Patrick, cal dir que és el pare d’'Hana. Ell s’ha encarregat de criar-la. Igual
gue Hana, va deixar el Canada per a incorporar-se al bandol dels aliats en la Segona
Guerra Mundial. Hana esta molt unida al seu pare i, quan s’assabenta que ha mort,
entra en un estat de col-lapse emocional. En canvi, Clara, I'esposa de Patrick i
madrastra d’Hana, que no apareix ben bé com un personatge més a la novel-la, es fa
present quan Hana pensa en ella ocasionalment, recordant-la en una canoa passejant
pel llac que ella tant estimava. Tot i la seva abséncia, Clara juga un paper important
en la novel-la perqué per a Hana representa la llar, el lloc d’on ha marxat i a on vol
tornar al final.

La reconstruccio de la historia d’amor al desert entre Almasy i Katharine és inseparable
del procés de recuperacio de la memoaria del pacient angles. Els records que li venen
amb forma de flaixos son possibles gracies a les lectures de llibres que li fa Hana, pero
especialment de la lectura de la Historia Herodot. Aquest llibre, que Almasy deixa a
Katharine perque li faci companyia a la gruta dels Nedadors mentre ell va a buscar
ajuda, sempre acompanyava el nostre protagonista i es va salvar juntament amb ell de
I'accident d’avio. EI comte hongarés 'aprofitava per escriure-hi comentaris al marge i
el feia servir com si fos una mena de dietari personal, ple de records, il-lustracions,
fotos, notes, poemes inserits o enganxats, etc.

Es pot dir que I'exemplar de la Historia d’Herddot fa una funcié connectora en les
constants transicions temporals i espacials i alhora simbolitza la mateixa historia que
s’explica a la pel-licula. De fet, la linia narrativa que transcorre al desert comenca quan
el pacient, estirat al llit de I'habitacié que li ha preparat Hana al monestir de la Toscana,
intenta obrir aquest exemplar que es troba a la tauleta de nit, i li cau, de manera que
tot el que hi tenia guardat (fotografies, retalls, anotacions, cartes, dibuixos, etc.)
s’escampa pel terra.

La Historia herodotea és I'inic nexe entre el pacient anglés i el seu passat, no només
pels records que li fa venir a la memoria, sind també perqué el llibre, com a objecte, és
I'dnic tangible que li queda a Almasy. Per tant, I'escriptura, la lectura i la memoria
formen una unitat inseparable del seu cos inert, desfigurat, que necessita dels altres
per a retrobar-se a si mateix. Veritablement, igual que I'Almasy de la novel-la i el film,
el comte explorador vertader portava sempre la Historia d’Herodot sota el brag, no tant
perqué li fascinessin les histories d’amor insodlites, com la de Giges, siné perque
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Herodot parla de la desapareguda expedicié enviada per Cambises Il contra Siwa,
I'oracle dels ammonis, i aquesta era una de les seves obsessions.

L'oasi de Siwa es troba al nord de Zerzura. Es un oasi molt antic que en &poca
faraonica destacava per la seva riquesa agricola, pero també pel seu valor estratégic,
ja que des d’aquest lloc es defensava la vall del Nil de possibles incursions i atacs de
les tribus del desert. Tanmateix, la fama de Siwa prové del fet que era la seu de I'oracle
del déu Ammg, associat pels grecs a Zeus, el qual des del segle viaC va tenir un paper
molt important en la historia d’Egipte i Grécia. Segles després, el 331 aC, en aquest
mateix lloc Alexandre el Gran va ser reconegut per la divinitat egipcia com a sobira del
moén conegut fins aleshores.

Durant la invasio persa d’Egipte, en el regnat de Psamétic lll, 'oracle va manifestar
una postura contraria al domini persa i va anunciar el final imminent del seu poder
sobre Egipte. Enfadat per aquests vaticinis i impulsat pel seu caracter capricios i
violent, el 525 aC, el rei persa Cambises ll, fill de Cir Il el Gran, reuni a Tebes d’Egipte
un exercit de 50.000 homes, el qual, després de travessar el gran Mar d’Arena, tenia
la missié d’arribar fins a I'oracle d’/Ammé i destruir-lo completament.?® Ara bé, una
tempesta sobtada de sorra va aixecar les dunes i va sepultar 'exércit sencer en algun
punt entre Siwa i 'oasi de Dakhla. Herodot recull aquest fet tan extraordinari i I'explica?®
amb tots els detalls: «Els qui foren enviats en I'expedicié contra els ammonis partiren
de Tebes i, amb guies, és evident que arribaren a la ciutat d‘Oasi [...]. Oasi dista de
Tebes set jornades de cami a través dels arenals [...]. De manera que hom diu que
aquest exercit arriba fins aqui, perd a partir d’aqui, si exceptuem els ammonis i els qui
ho han sentit a dir d’ells, no hi ha ningu capa¢ d’informar-nos del que succei.
Veritablement, ni arribaren al pais dels ammonis ni tornaren al seu. Heus aqui el que
conten els mateixos ammonis: els perses els atacaren des de la ciutat d’'Oasi a través
dels arenals; es trobaven més o menys a la meitat entre la seva ciutat i Oasi quan,
concretament a I'hora de dinar, bufa amb violéncia inusitada el vent del sud que
amuntega dunes de sorra i sepulta els perses, que van desaparéixer d’aquesta
manera.» (trad. M. Balasch)

La lectura d’aquest passatge i les llegendes que els beduins li explicaven sobre
I'existéncia de poblats a l'interior del Sahara on abundava l'aigua i els seus habitants
gairebé no tenien contacte amb el mon exterior excepte les caravanes de camells que

25 WIKIPEDIA. THE FREE ENCYCLOPEDIA. (2021). Cambyses Il. Recuperat el dia 22 de juny de 2021, de:
https://en.wikipedia.org/wiki/Cambyses_|lI

26 HERODOT, Historia lll, 26. Sobre les expedicions arqueologiques que van rivalitzar buscant les restes d’aquest
exercit, vegeu SussmAN, P. (2004). El enigma de Cambises. Editorial DeBolsillo, Barcelona.
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passaven a prop, va estimular Almasy a intentar seguir la pista d’aquest enorme exeércit
pel gran Mar d’Arena. L’expedici6 va consistir a travessar aquest gran desert de sorra
des de I'oasi de Kharga fins a I'oasi de Siwa. A mig cami es va adonar que no tenia
prou combustible per als dos vehicles que portaven, de manera que van traspassar
tota la carrega a un. Aleshores, amb l'altre cotxe Almasy se’n va anar a buscar ajuda
a través d’'una ruta desconeguda. D’ell depenia la vida dels companys que es van
qguedar al mig del desert. Finalment va arribar a Siwa on els italians el van ajudar i va
poder tornar on es trobaven els seus companys. Els resultats d’aquest viatge, pero, no
van ser molt afortunats. De fet, no va aconseguir trobar cap indici d’aquell enorme
exercit, a excepcio d’'unes gegantines fites de pedra al nord d’Oasi, actualment Kharga,
gue potser van aixecar els soldats de Cambises II.

Amb coneixement directe del terreny, Almasy va plantejar una explicacio sobre el que
deuria haver succeit. El gibli, el nétos grec, el vent del desert que bufa del sud,
afavoreix la formacié de tempestes capaces de destruir tot el que troben al seu pas.
Consisteix en una série de fortissimes i inesperades rafegues de vent acompanyades
d’'una onada de calor insuportable. Aquesta circumstancia és la que probablement va
intentar recrear Anthony Minghella en la pel-licula quan I'expedici6 a la recerca de la
gruta dels Nedadors es veu sorpresa a la nit per un vent molt fort que amuntega tanta
sorra, que és capag de cobrir completament un dels vehicles, amb els seus ocupants
a l'interior.

La Historia d’Herddot com a guia, com a lectura, com a estimul de la memoria, és una
consecucid brillant d’Ondaatje i Minghella, els quals van saber situar aquesta obra com
a leitmotiv al voltant del qual gira gran part de la narracio d’El pacient anglés. Aquesta
edicié de la Historia d’'Herodot té la virtut d’interconnectar I'escriptura, la lectura i la
memoria. Durant els seus trajectes pel desert, Almasy hi intercala entre les seves
pagines mapes, dibuixos, anotacions, reflexions, fotografies; per tant, li serveix com
una mena de dietari de les expedicions. Perd també serveix com a llibre de lectura,
tant al monestir tosca quan a les nits Hana li llegeix passatges, com també temps
enrere, al desert, quan una nit i per passar I'estona, Katharine, abans de convertir-se
en 'amant d’Almasy, explica un dels mites més coneguts de la Historia herodotea, el
gue conta com Giges, a instancies de Candaules, rei de Lidia, va veure la reina nua,
la qual va acabar descobrint-lo i el va posar en la disjuntiva de matar el monarca o
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morir ell mateix. Giges, evidentment, va preferir matar Candaules i aixo li va permetre
casar-se amb la reina i regnar durant molt anys.?’

Cal dir que Platé (segle Iv aC), a la Republica,?® explica una altra versioé d’aquest mite
gue presenta una serie de trets arcaics que situen aquesta historia en la linia del conte
popular. L’element clau de la versio platonica és un anell que té la virtut de convertir
en invisible el qui el porti. Aixo va facilitar a Giges que pogués abusar de la reina i
eliminar Candaules. En canvi, Herodot introdueix elements que fan pensar en una
modernitzacio del mite fins al punt de donar-li un aspecte més racional.

Aquest passatge de la Historia d’Herddot realment planteja una situacié que, amb
alguns canvis, retrobem en el triangle amoros Almasy-Katharine-Geoffrey Clifton. De

27 HERODOT, Historia |, 8-12: «Bé, aquest Candaules estava bojament enamorat de la seva dona, es fonia per ella,
i es creia que tenia, i de molt, la dona més bonica de totes. Se n’havia convencut tant que tenia un ministre, Giges,
fill de Dasquil, que era el seu favorit, a qui confiava els afers d’Estat més importants; doncs bé, encaria moltissim a
Giges la bellesa de la seva dona. Perd era cosa del desti que a Candaules les coses molt aviat li anessin
péssimament, perqué digué a Giges: «Giges, em sembla que no m’acabes de creure quan et parlo de la bellesa de
la meva dona, ja que per als mortals I'oida no és tan fiable com els ulls. Perd has de procurar veure-la nua.» Giges
contesta amb grans crits: «Senyor! Em dius un mot no gens saludable quan m’invites a contemplar la nuesa de la
meva senyora: la dona quan es despulla de la roba es despulla també de la vergonya. Ja de sempre els homes han
trobat dites encertades, entre les quals hi ha aquesta: “Que cadascu es miri alld seu.” A veure, et crec, la teva dona
és la més bonica de les dones, pero et prego que no em demanis coses lletges.» [9] De manera que amb tals mots
prova d’escapolir-se’n, esgarrifat pel temor que d’alli Ii’'n vingués algun mal. Perd Candaules li va respondre:
«Coratge, Giges! No tinguis por ni de mi, recelant que et dic aquestes paraules per posar-te un parany, ni de la
meva dona, no fos que d’ella et provingui algun dany. D’entrada, ja m’espavilaré perqué ella no s’adoni que I'estas
contemplant. T'apostaré a la nostra cambra de matrimoni, darrere la porta oberta. Quan jo hi hagi entrat, la meva
dona hi anira darrere meu per gitar-se. Ran mateix de la porta d’entrada hi ha una butaca. Ella s’anira traient, d’'una
a una, les peces de roba, els seus vestits, que deixara sobre la butaca: sera quan tindras I'oportunitat de mirar-la
tant com vulguis. Després, quan ella vagi de la butaca a ficar-se al llit, se’t girara d’esquena: aprofita-ho perque ella
no s’adoni de res quan t'allunyis de la porta.» [10] Giges s’hi va prestar perqué no tenia escapatoria. Candaules,
quan ja s’anava fent I'nora d’anar a dormir, condui Giges a la cambra de matrimoni, i al cap d’'uns moments hi
comparegué la seva dona. Giges I'ana contemplant quan ella entra i quan s’anava traient els vestits. Quan la dona
se li gira d’esquena per ficar-se al llit, Giges s’escapoli i sorti cap a fora. Pero la dona el va veure sortir i endevina
la trama del seu marit. No va cridar avergonyida i evita fer la impressié que se n’havia adonat. Per0 va concebre en
la seva ment la venjanga contra Candaules, ja que entre els lidis, com gairebé entre tots els pobles barbars, és una
gran vergonya que et vegin despullat, fins i tot si es tracta d’'un hom. [11] O sigui que ella aleshores no exterioritza
res, pero a punta de dia examina, dels seus servents, els qui li semblaven fiables i els va predisposar a favor d’ella.
Crida Giges aleshores mateix, el qual acudi tot seguit a la crida sense sospitar gens que ella sabés res de I'ocorregut
la nit passada; altrament, tenia per costum presentar-se immediatament sempre que la reina el reclamava. Bé, va
compareixer, i la reina li etziba aixo: «Giges, t'ofereixo I'opcié de girar-te, dels dos cantons, al que vulguis: o bé
mates Candaules, ens casem i et fas amo del reialme o bé, de la mateixa manera, et sera inevitable morir tu: aixi
s’evitara que facis cas en tot a Candaules, i des d’ara no miris el que t'esta prohibit de mirar. De manera que o bé
ha de morir aquell que t'ha aconsellat aquestes coses, o bé has de morir tu mateix, que m’has vist nua: has comeés
quelcom indegut.» De moment Giges es va quedar de pedra davant el que ella li deia, pero després li demana que
no el forcés a decidir en aquell dilema. Naturalment, no la va convéncer, ben al contrari. Giges s’adona que tenia
ineludiblement al davant l'alternativa: o bé matava el seu senyor o bé moriria ell mateix a mans d’altres. | decidi
ésser ell el qui sobrevisqués. Parla i digué: «Ja que, ben a desgrat meu, em forces a assassinar el meu senyor, vull
sentir de tu ara mateix com ens ho farem per enxampar-lo...» Ella el va interrompre dient-li: «L’atac es fara des de
la mateixa posicio des de la qual ell m’exhibi despullada; I'assalt es fara quan ell ja dormi.» [12] Tramaren la insidia
tal com he dit. S’anava fent de nit i Giges, que era vigilat, no tenia alternativa: era inevitable que morissin o ell o
Candaules. De manera que segui la dona fins a la cambra de matrimoni. Ella li féu a mans un punyal i amaga Giges
darrere la porta. Va fer una mica de temps, i quan Candaules ja reposava Giges s’esmunyi dins la cambra i
I'apunyala: aixi s’apodera ensems de la dona i del reialme.» (trad. M. Balasch)

28 PLATO, Republica Il, 359d-360b
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cop i volta, Herodot deixa de ser un manual que explica fets historics o aspectes
geografics relacionats amb el desert. En un primer moment el relat de Katharine en ple
desert parlant de Giges i Candaules i posteriorment la lectura que fa Hana a Alméasy
d’aquest mateix passatge, transformen les paraules de lhistoriador grec en una
narracio que desperta els sentiments amorosos més profunds en un personatge solitari
com Almasy. De fet, el mite de Giges és clarament un conte erotic: amb les seves
paraules Candaules incita que Giges s’acosti a la reina, igual que I'estupid Geoffrey
Clitfon, un marit gelds, pero alhora vanités i ridicul, que amb el seu comportament
acaba provocant que Almasy s’acosti a Katharine. Si Giges es va amagar per veure
nua la reina, Almasy també s’amaga entre les ombres del desert mentre contempla
Katharine i escolta les seves paraules. La historia de Giges i Candaules acaba essent
com una metafora del que després succeira entre Almasy i Clifton, de la mateixa
manera que la conversa sobre els diferents tipus d’amor (romantic, platonic, filial, etc.)
gue mantenen els Clifton amb Madox i Almasy després de baixar de I'avioneta amb
qué han arribat al desert per unir-se amb els expedicionaris, també esta anunciant la
convulsa relacié amorosa que s’establira entre Katharine i Almasy.

Gracies, doncs, a la lectura que li fan de la Historia d’Herddot —sense oblidar la morfina
que li administra la infermera Hana per contrarestar el dolor que pateix—, Almasy va
recuperant la seva memoria, la qual recorda histories succeides al seu “altre cos”, que
necessita reordenar per arribar a la “reconstruccio” de si mateix. En aquest procés hi
juga un paper fonamental la paraula i I'escriptura, perqué amb el seu poder asseguren
el record i la supervivencia del passat, tal com Herodot afirma al proemi de la seva
obra:?°«Aix0 és I'exposicié dels resultats de la recerca d’Herodot d’Halicarnas, feta
perqué amb el temps no es perdi el record dels fets, grans i admirables, duts a terme
tant pels grecs com pels barbars...» (traduccié de M. Balasch)

Herddot sap que només és possible perdurar en el record i en la memoria amb I'ajuda
de la paraula, sobretot la paraula escrita. Aixi, es pot establir una certa similitud entre
I'historiador, que necessita conéixer les causes dels esdeveniments per poder
investigar i exposar els resultats, i Almasy, que es veu forcat a investigar en la seva
memoria i a exposar, a traves dels records, els fets passats, les causes per les quals
va arribar a 'estat en qué es troba.

El comte AImasy pertanyia a una generacié d’exploradors que, per manca d’altres fonts
informatives antigues sobre el desert, tenia la Historia d’Herddot com un manual de

29 HERODOT, Historia I, 1.
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referéncia. Igual que Herddot, que va ser un infatigable viatger dels deserts d’Egipte i
Libia, Almasy va recérrer incansablement aquells mateixos indrets —no a peu,
evidentment, sin6 amb cotxe i amb avioneta— recopilant dades i acumulant
coneixements sobre la geografia del Sahara. La déria per desenterrar la historia que
amaga el desert i la vocacié d’explorador errant, situen '’Amasy real i el de ficcid en el
llindar de la heroicitat.

Com afirma Thomas Harrison,° Herodot, igual que Minghella, es mou sempre entre la
veritat historica i la versemblanca. Certament, El pacient angles dona peu a discutir
sobre els limits entre la historia i la ficcio, entre fins on arriben els fets protagonitzats
per ’Almasy real i on comencen els de 'Almasy de ficcio, tant en la novel-la com en la
pel-licula. Aquesta controvérsia és tan antiga com la mateixa historia o com Herodot.

3.2 Caracteritzacio dels personatges

El pacient angles, com ja hem dit, presenta un drama amordés on, a través de dues
histories d’amor es posen de manifest emocions i sentiments diversos, que van des de
la passi6 erdtica i violenta en la relacid entre Almésy i Catharine Clifton fins a la
placidesa i la tendresa en la relacio entre Kip i Hana. De fet, es pot parlar d’'una ansia
desesperada de retrobar 'amor, com si fos I'Unic recer segur tant en mig del desert —
aquest seria el cas de Katherine i Almasy—, com en el context del final de la Segona
Guerra Mundial —el cas de Kip i Hana—.

En general, en el pas de la novel-la a la pel-licula els personatges experimenten canvis,
ja sigui en fets que els succeeixen, ja sigui en la seva personalitat.® No hi ha dubte
gue els gustos d’Hollywood van marcar I'adaptacio de Minghella. Es nota en una menor
complexitat psicologica dels personatges donant prioritat a la creacié de grans escenes
i d’'una trama molt més edulcorada, on només s’han aprofitat alguns aspectes.

Aixi, en la pel-licula, el passat d’Hana, Caravaggio i Kip es transforma en petits detalls
que capten de seguida I'empatia i la compassio de I'espectador i es deixen de banda®?
els problemes i els traumes que pateixen, com per exemple I'avortament provocat que
va patir Hana; en canvi, si que s’esmenta la mort de la seva parella al front. També es
va suprimir un personatge anomenat Clara, la madrastra de la jove infermera, la qual
li escriu al final de la historia per parlar del seu pare, Patrick. En la carta, Hana

30 HARRISON, TH., «Herodotus and the english patient», Classics Ireland, vol. 5, 1998, p. 63.

31 MALvIDO CORDEIRO, S., «Cuatro personajes en busca de si mismos. Andlisis comparativo de la presencia y
consecuencias de la guerra en la novela y en la pelicula El paciente inglés», Trasvases entre la literatura y el cine,
I, 2019, p. 159.

32 MaLviDO CORDEIRO, S., «Cuatro personajes...», op. cit., p. 159.
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reflexiona sobre la mort del seu pare en un colomar, després que el van abandonar els
soldats del seu regiment, i sobre la impossibilitat de poder-lo ajudar gracies a les seves
habilitats com a infermera de guerra.

Els canons estétics d’Hollywood, a diferencia de la novel-la, també tendeixen a donar
un aire d’esperanca als personatges. El cas d’Hana és forga evident. En les ultimes
imatges del film la veiem allunyar-se asseguda a la caixa d’un cami6, mirant cap al
monestir amb un gran somriure de comiat i alhora contemplant una nena petita que
'acompanya, la qual d’alguna manera simbolitza el futur. En canvi, a la novel-la la
historia acaba amb la jove infermera cuidant el pacient angles, sense cap esment a
I'eutanasia que acaba amb la vida d’Aimasy a la pel-licula.3?

A més a més, Hana, que realment acaba tenint un gran protagonisme a la novel-la, es
veu relegada a un segon terme pel pacient angles, el qual de mica en mica agafa tot
el protagonisme tant quan es troben al monestir com en el seu passat, en les seves
aventures d’explorador i cartograf. Progressivament, el pes argumental de la pel-licula
recau en les dues parelles formades per Hana-Almasy i Katharine-Almasy, de manera
qgue Kip i Caravaggio es veuen relegats a un segon pla, tot i que aquest segon
personatge, entranyable i enginyds, és el qui porta al monestir el moment de més gran
felicitat amb la localitzacié d’'una gramola. Gracies a Caravaggio, Hana pot retornar al
seu passat i a les seves vivencies, la qual cosa ajuda a coneixer altres detalls sobre
ella i la seva familia. La jove infermera té algt amb qui parlar i recordar, a diferencia
del pacient, que només esta immers en els seus records.

En definitiva, El pacient anglés ens va presentant diferents personatges: un home i una
dona que van en una avioneta abatuda pels alemanys; una infermera que va en un
tren; més tard, un home canadenc sense polzes, i finalment un sapador sikh.
Aparentment no hi ha cap relacio entre ells, pero acabaran trobant-se al mateix lloc i
compartiran emocions i records.

3.2.1 Alméasy?*

El comte Almasy, convertit en la novel-la i la pel-licula en el pacient anglés, és el
personatge protagonista. Es un home intel-ligent, poliglota, culte, de pensament ltcid

33 MAaLvIDO CORDEIRO, S., «Cuatro personajes...», op. cit., p. 159.

34 Cal dir que la representacié d’aquest personatge par part de Ralph Fiennes no va ser gens facil. El rodatge va
tenir una gran complexitat a causa del gran treball de maquillatge que requeria I'aparencga de les seves cremades.
El cos cremat del seu personatge havia de ser médicament versemblant i, alhora, havia de suggerir la cartografia
del desert, el paisatge sec i cremat pel sol per on tantes vegades havia transitat i que ara portava adherit a la seva
pell. Cada jornada de rodatge I'equip de vestuari i maquillatge, format per Anne Roth, Giusepe Desiato i Giacomo
Lovino trigava més de cinc hores a preparar 'actor.
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i amant del swing i el jazz, la qual cosa justifica que sempre estigui cantant. De fet,
acaba essent el punt de referéncia o el pol d’atraccio per a la resta de personatges que
I'envolten, sobre el qual aboquen els seus desitjos i els seus pensaments, tot i que
durant una bona part de la novel-la i el film no té un nom concret ni una identitat. En
realitat, els britanics pensaven que era alemany i els alemanys, que era britanic, quan
realment era hongares.

La informacié sobre la seva identitat la pel-licula la dona de manera dosificada
expressament, per crear misteri i expectativa, de manera que aquest tret es converteix
en un dels aspectes més atractius de la narracié cinematografica. Combinant les dues
linies narratives, I'africana i la italiana, I'espectador acaba construint la personalitat del
personatge i entenent les connexions entre el seu passat i el seu present.

Encara que pateix unes cremades molt greus arran de I'accident d’avié que va tenir,
conserva les seves facultats mentals i de mica en mica va recuperant la memoria la
qual cosa li permet contar a Hana, Kip i Caravaggio el trencaclosques del seu passat i
la historia del seu enamorament de Katharine. Almasy pensa que 'amor esta més enlla
del temps i la geografia, i que les nacions son invents perillosos que poden portar la
perdicio dels homes.

El caracter d’Almasy és reflexiu i reservat. Tota la seva vida I'ha passada reflexionant
sobre els terrenys que cartografiava i buscant ciutats i llocs perduts al desert. Sempre,
doncs, ha estat vinculant el passat i el present i ha anotat als marges de la seva edicio
d’Herodot, que sempre 'acompanya, tot alldo en qué el present diferia del passat, en
una tasca semblant a la que ha de fer quan, després de I'accident d’avid, es troba
immobil en el llit d'un monestir de la Toscana i s’esforga per retornar al seu passat a
través del present.

El pensament racional d’Almasy, es veu alterat per I'entrada en la seva vida de
Katharine Clifton. Almasy s’obsessiona amb el cos de Katharine. Es incapac¢ de
concentrar-se en el seu treball i esta desconcertat per la passié que sent. AImasy és
una figura intrigant i misteriosa. Com que la seva historia I'escoltem versionada des
del seu punt de vista, sempre queda el dubte sobre el grau d’objectivitat que aplica,
perque, de fet, moltes de les seves accions, mentides i traicions semblen censurables,
pero tal com ell les explica acaben provocant complicitat en I'espectador i despertant
una certa simpatia. Es com si acabéssim entrant a formar part del seu sistema de
valors. Aixi, per exemple, per a Almasy, per a qui els conceptes de nacid i Estat no
aporten res, és d’allo més normal i étic ajudar un espia alemany al desert. Perque, com
diu ell, la identitat nacional no té cap valor al desert. Amb tot, al final el seu sistema de
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creences i valors el fara sofrir a ell i a altres persones (Caravaggio i Madox), ja que la
lleialtat que vol mantenir envers Katharine, complint la promesa de tornar a la gruta
dels Nedadors per rescatar-la, posara en perill la seguretat dels britanics a Egipte en
el marc de la Segona Guerra Mundial.

3.2.2 Katherine Clifton

Katherine Clifton és un dels personatges més enigmatics juntament amb Almasy. Es
tracta d’'una dona refinada i culta, educada a Oxford i esposa de Geoffrey Clifton. La
critica, en general, ha considerat, com ja hem indicat, que per a aguest personatge
Minghella es va inspirar en la vidua de Sir Robert Clayton. D’entrada, la pregunta que
ens hem de plantejar és per quée una dona com ella, que gaudia d’'una bona posicio
social, va viatjar al desert i va participar en una expedicio al costat de diversos homes?

Els seus pensaments i el seu comportament no s’acaben d’entendre del tot. Es va
casar molt jove amb Geoffrey i va prendre la decisié d’acompanyar-lo al nord d’Africa.
Potser tenia ganes de coneixer els exploradors del desert i experimentar les seves
aventures o simplement volia acompanyar el seu marit, malgrat les incomoditats del
viatge. Es possible que i interessés el desert i d’aqui les lectures que ella mateixa
reconeix que havia fet sobre el tema, perqué si per alguna cosa destaca és per ser una
avida lectora.

Katharine és educada i gentil, fins i tot enmig d’'una tempesta de sorra; amb el seu
comportament i les seves paraules propicia 'enamorament d’Almasy. Tot i que el seu
marit és amable i es desviu per ella, Katharine decideix tirar endavant la seva aventura
extramatrimonial. No mostra cap tipus de remordiment ni penediment, ni durant ni al
final de la relacié, la qual cosa posa de manifest el seu costat cruel i violent, ja que
arriba a colpejar el seu amant quan s’enfada amb ell per negar-se a canviar.

3.2.3 Geoffrey Clifton

Es tracta d’'un explorador britanic i el marit de Katharine, com hem dit. Geoffrey és un
home jove, afable i de caracter agradable. La seva preséncia entre el grup
d’exploradors que estaven cartografiant el desert del nord d’Africa al principi és
considerada com una incorporacio valuosa, tot i que després es veura com un perill.

Sembla tenir-ho tot al seu favor: una educacio selecta a Oxford, una familia rica i una
jove esposa atractiva. Amb tot plegat és normal que sigui un marit gelds i orgullés del
gue té, i que gaudeixi lloant la seva esposa davant els altres exploradors. Geoffrey diu
que ha anat al nord d’Africa només per l'interés en les exploracions del desert, perd
mes tard Almasy descobreix que ha estat treballant per a la intel-ligéncia britanica com
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a fotograf aeri. Geoffrey cau bé a tothom, pero qui millor el coneix és Katharine, la qual
és conscient de la seva gelosia esbojarrada.

3.2.4 Hana

Es una jove infermera francocanadenca, encara que en la novel-la és només
canadenca. Es va allistar a I'exércit per ajudar els aliats durant la Segona Guerra
Mundial. Representa que té només vint-anys, per0 €s una excel-lent infermera,
responsable i sempre disposada a tenir cura dels seus pacients. Com que ha vist morir
a les seves mans molts joves soldats, ha aprés a contenir les emocions que pugui
sentir envers els seus pacients.

Hana representa la innocéncia, la ingenuitat, la tendresa, I'amor fraternal i
desinteressat enmig d’'un mén en guerra que ha perdut tots els valors.

Estava molt unida a la seva parella —en la novel-la aquesta figura masculina que li
donava coratge i li servia de guia és el seu pare—, que també forma part de I'exércit
aliat, per aixo sofreix un col-lapse emocional quan s’assabenta de la seva mort. Encara
que espiritualment s’enamora del pacient anglés i s'imagina que esta cuidant un home
“sant”’, tanmateix el seu cor i els seus sentiments s’aboquen integrament a Kip, el
sapador sikh, el qual el veu com una proteccio i li dona seguretat en un moment de la
seva vida en que se sent sola i desgraciada per tot el que passa al seu voltant. La
guerra I'ha destrossada animicament: la mort de la seva parella —en la novel-la, el seu
pare— i d’'una companya seva, Jan, també infermera, 'han portada a una prostracio
total i acaba sentint-se ella mateixa culpable de tot el que passa al seu voltant com si
fos un pol d’atraccié que arrossega qualsevol que se li acosti, a la mort.

Hana es desviu per atendre amb cura i tendresa el seu pacient, potser perqué li recorda
altres homes que ha estimat i ha perdut durant la guerra. Per aixd acaba dient: “he de
ser una malediccid. Qualsevol que m’estimi, que s’apropi a mi, acaba morint”. Aquesta
suposada malediccio li causa angoixa quan s’adona que l'atreu el sapador sikh, i tem
per la seva vida, ja que es dedica a desactivar bombes i mines que han deixat els
alemanys. Té por, si s’enamoren, que la seva malediccié el condemni també i que
acabi morint.

Precisament, el baix estat animic en qué es troba li fa prendre la decisioé de retirar-se
a un monestir per tenir cura del pacient anglés en els seus darrers dies de vida. En
realitat, és com si es tractés d’un retir fisic i espiritual en qué tant Hana com el pacient
acabaran retrobant-se a si mateixos.
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3.2.5 Kip

Kip representa un sikh de I'india que treballa de sapador, és a dir, es dedica a
desactivar bombes per a les forces britaniques durant la Segona Guerra Mundial. Es
educat i amb bones maneres. El seu caracter tranquil s’adiu amb les habilitats i els
requisits de la seva professio. Kip, pero, sap que pertany a una altra cultura i que el
color de la seva pell el delata i a la vegada l'allunya de la societat europea, per aixo
manté una certa actitud de distanciament emocional respecte de la gent que I'envolta,
ja que té por que la seva reacci6 envers ell sigui de rebuig. Aquest distanciament es
converteix en un obstacle en les seves relacions, sobretot en la relacio amorosa amb
Hana. Kip és conscient que cada dia s’exposa a la mort i aixd explica que no vulgui
aprofundir en la seva relacié amb Hana.

D’altra banda, a diferéncia de la novel-la, a la pel-licula no es donen detalls del seu
passat, que influeixen enormement sobre ell, ni del seu futur professional i familiar. La
novel-la el presenta com una persona compromesa, que no accepta que liimposin res,
per aixo renuncia a ser metge, com li corresponia per tradicio familiar, i decideix allistar-
se a I'exércit britanic com a sapador especialista en la desactivacié de bombes. El seu
sentit de la responsabilitat explica la frustracié que sent a la novel-la, quan coneix els
atacs dels Estats Units a Nagasaki i Hiroshima, la qual cosa provoca la seva marxa de
la vil-la, de la mateixa manera que, en la pel-licula, la mort del seu company sapador,
Harry, 'acaba forgant a marxar, potser perqué ja esta cansat de veure tan de sofriment
al seu voltant.

3.2.6 Caravaggio

Caravaggio, conegut com “'home de les mans embenades” i amb un nom en clau
“Alce”, és un lladre canadenc que aprofita la guerra per convertir-se en espia i posar
les seves habilitats al servei de la intel-ligencia britanica. Quan les tropes alemanyes,
ala guerra al nord d’Africa, es fan amb documentacié de 'ambaixada britanica al Caire,
apareixen imatges que fan creure als alemanys que es tracta d’un espia. La tortura a
gue el sotmeten acaba amb I'amputacié dels dits polzes de les mans, d’aqui que
aparegui sempre amb les mans protegides per uns guants.

El seu caracter és afable i desperta una certa simpatia, encara que les seves accions
no sempre son virtuoses. Per exemple, conveng falsament Hana perqué el deixi quedar
al monestir dient-li que la seva feina és mirar de convencer els partisans de la zona a
fi que abandonin les armes. D’altra banda, quan Hana el deixa entrar a la cuina, sense
que ella se n'adoni li roba dues dosis de morfina.
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No manté cap relaci6 amb la resta de personatges fins que arriba al monestir
abandonat. Per cert, la seva arribada ajudara a coneixer una part del passat que el
mateix pacient desconeix: les consequencies del seu comportament irresponsable
quan va lliurar els mapes del desert als alemanys. En certa mesura, quan entra en
contacte amb Hana, li fa una mica de pare i sobretot ajuda el pacient angles a recobrar
el record del seu passat i coneixer la seva veritable identitat,® ja que el considera el
causant de les ferides que va sofrir perqué va vendre a I'exércit alemany informacié
del desert. Es com una llum que il-lumina la recerca interior del comte hongarés Almasy
convertit en pacient angles. En el procés d’aclarir la seva identitat, I'impulsa I'odi
perque considera que Almasy va tenir la culpa que els alemanys, quan el van
enxampar, li tallessin els polzes per ser un espia. Pero tant en un cas com en l'altre,
Caravaggio acaba compadint-se davant el relat d’'un home, Almasy, que va perdre el
seu gran amor i va fer tot el que va poder per complir la seva promesa de retornar a
buscar-la a la gruta dels Nedadors on I'havia deixada després de I'accident d’avio.

Tot i el que hem dit, Caravaggio es presenta com un ésser turmentat i també té un
costat fosc i amaga una rabia continguda per les ferides que li van causar els nazis.
De vegades és cinic, com quan li diu a Hana «Pregunta al teu sant qui ha matat. No
crec que hagi oblidat res». Cal destacar que la rabia causa per la guerra I'aplaca amb
alguna de les dosis de morfina que Hana té preparades per al seu pacient, per tant,
s’ha convertit en un addicte a aquest opiaci que li va pispant a Hana quan aquesta no
se n‘adona.

La relaci6 de Caravaggio i Almasy arrenca quan tots dos feien treballs per a
’Ambaixada Britanica al Caire. Encara que a l'inici Caravaggio es presenta com un
individu diferent de qui realment és, a poc a poc el seu passat es va acostant a Almasy,
sobretot a partir del moment que aquest va lliurar els mapes del desert als alemanys a
canvi d’ajuda per poder anar a buscar Katharine, ja que aquest acte va perjudicar
Caravaggio, que va ser detingut i torturat pels nazis.

3.2.7 Madox

L’anglés Madox és el millor col-lega i amic d’Almasy al desert. Representa l'alter ego
del comte hongareés en la seva faceta d’explorador.

Es tracta d’'un home racional i sensat, casat. Va triar viure al desert, igual que Almasy.
El seu Unic objectiu és informar a la Reial Societat Geografica, perd a diferéncia de
'hongarés, exterioritza més facilment les seves emocions. En assabentar-se de la

35 MaLviDO CORDEIRO, S., «Cuatro personajes...», op. cit., p. 155.
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desaparicié d’'una série de mapes a '’Ambaixada Britanica al Caire, un afer que es
relaciona amb Almasy, no pot suportar la situacié, entenent que el seu millor amic I'ha
trait politicament, per aixo opta pel suicidi. AImasy, per evitar que el considerin el
responsable, conclou que «va morir per culpa de les nacions», és a dir, per una
maleida guerra en la qual estar en un bandol o en un altre tenia significat.

3.3. Els elements cinematografics
3.3.1 El tractament del temps i I’espai: els flashbacks

Seguint la novel-la, la pel-licula tampoc desenvolupa els esdeveniments linealment, és
a dir, no hi ha una linia convencional del temps, segons els conceptes aristotélics®®
d’espai i moviment que representen el passat, entes com quelcom que ha estat i ja no
és, el futur, entés com quelcom que encara no ha estat o estar per ser, i el present,
gue en realitat no és una part del temps, sin6 el limit entre el passat i el futur. Per tant,
la novel-laila pel-licula plantegen clarament un passat i un present, pero el futur només
gueda apuntat quan els personatges que han viscut durant un temps a la vil-la —el
monestir, en la pel-licula—, Hana, Kip i Caravaggio, 'abandonen per refer les seves
vides.

Aixi, mentre la novel-la resolt els moviments en el temps, anant cap al passat o cap al
present, fent Us de la parataxi, el film recorre a un elaboradissim entramat de
flashbacks, els quals representen un trencament a través de les transicions temporals
i espacials, gairebé sempre acompanyades de musica, en les quals trobem implicats
records del passat, 'exemplar de la Historia d’Herddot, cangons que el protagonista
canta o reconeix, etc. En aquestes transicions temporals i espacials, el pacient es
converteix en narrador intern per als altres personatges i també per a I'espectador.

Cada cop que té lloc un canvi d’espai implica que automaticament es produeixi un
canvi en el temps, de manera que la historia en el passat es relaciona amb el desert,
mentre que la historia en el present se situa en el monestir de la Toscana. Dues linies
narratives que van avancgant paral-lelament i complementant-se. Cronologicament, la
historia que transcorre al nord d’Africa és anterior a la que té lloc a Italia, pero a la
vegada hi esta supeditada, perqué si no es produissin els esdeveniments que es
produeixen al monestir de la Toscana, no tindriem coneixement del que va succeir al
nord d’Africa. Dit en altres paraules, I'espectador, i també personatges com Hana i
Caravaggio, s’assabenten dels fets ocorreguts al desert gracies a alguna cosa que
passa al monestir italia i que té a veure amb el pacient: un soroll determinat, una

36 ARISTOTIL, Fisica IV, 217b 29.
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pregunta d’Hana o Caravaggio, una cango, un record del pacient, la lectura de la
Historia d’Herodot, etc. Aixo provoca, com hem dit, la preséncia constant del recurs
conegut com a flashback, és a dir, la introduccié d’un relat que correspon a un record
d'una situacié cronologicament anterior respecte al temps narratiu implicant un
retrocés o salt enrere.

Quan comenca la pel-licula, no hi ha cap referéncia cronologica, de manera que
I'espectador ha de fer I'esfor¢ de situar les imatges que veu en el context bel-lic de la
Segona Guerra Mundial, prenent com a referencia la indumentaria dels personatges o
altres detalls relacionats amb els props (model de I'avioneta que apareix a l'inici, el
cano antiaeri del desert, el tren, etc.). No és fins al minut 08:18 quan es fa la primera
referéncia cronologica: “Italia, octubre de 1944”. A partir d’aquest moment, els dos
personatges, el pacient i la infermera Hana, que fins aleshores haviem vist per separat
i en escenaris diferents, el desert i Italia respectivament, apareixen junts i ja no se
separaran fins al final de la pel-licula.

A banda de les alteracions en l'ordre temporal del relat, no podem deixar d’esmentar
una sequeéncia, relacionada amb el temps i I'espai, en qué coincideixen tres moments
diferents de la historia relacionats amb la mort de la parella protagonista, Katharine i
Almasy. Es tracta de I'escena on el pacient demana a Hana que li administri una
sobredosi de morfina per acabar amb la seva vida i que, mentre es va adormint, li
llegeixi la carta que Katharine li va escriure abans de morir, quan es trobava malferida
a la gruta dels Nedadors. Cronologicament, la primera linia temporal i alhora la més
antiga correspon a la veu de Katharine llegint les seves darreres paraules abans de
morir escrites a la gruta dels Nedadors; la segona linia és quan Almasy retorna a la
gruta per recuperar el cos de Katharine, el treu i el porta fins a I'avioneta; la tercera
linia, entesa com a present, se situa al monestir de la Toscana, on Hana llegeix al
pacient el text de la carta mentre espera que la morfina faci efecte. Les tres linies
temporals no apareixen com a blocs independents, siné que estan unides a través de
la muasica que actua com a fil conductor facilitant les transicions entre els tres moments
de la historia.

Finalment, cal destacar un aspecte important de I'estructura de la pel-licula: la seva
composicié anular, reforcada per la masica. Les Uultimes imatges, un aeropla
sobrevolant el desert, antecedeixen cronologicament les primeres, el mateix aeropla
sobrevolant les dunes del desert i ocupat per una parella. A partir de I'accident que
pateix aquest aeropla els flashbacks es van succeint i ens porten al passat, alhora que
paral-lelament la narracié dels fets posteriors a I'accident ens trasllada fins al present.
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L’'us d’Almasy com a narrador intermitent va permetre a Minghella enllacar el passat i
el present, entesos com una unitat de temps que només adquireix sentit en aquest
personatge, com si sortis del seu interior: des dels dies al desert confeccionant mapes
i dels amors il-licits amb Katharine es trasllada a finals de la Segons Guerra Mundial a
Italia i a la relaci6 que manté amb la infermera Hana, la qual també carrega amb les
seves ferides.

3.3.2 La fotografia

Que li atorguessin a John Seale, director de fotografia, un Oscar no va ser un
reconeixement gratuit, siné que esta justificat per 'admirable treball que va dur a terme
tant en les imatges del desert com en les d’ltalia. D’entrada, el primer aspecte que
destacariem és el constant joc d’enquadraments i angles, sense oblidar la preséncia
del zoom, el travelling i les grans panoramiques. Tots aquests moviments de la camera
ajuden a contar la historia i, a mesura que avanca, creen en l'espectador diferents
sensacions. Les primeres imatges, per exemple, corresponents als crédits inicials,
volen plantejar intriga i dubtes quan un pinzell va dibuixant una figura humana en
posicio de nadar la qual s’acaba convertint en 'ombra d’'una avioneta que sobrevola el
desert, com si es tractés d’una vista aéria del paisatge agafada des de I'avioneta amb
un pla zenital.

~——
-
~i

En el moment que I'aparell entra en camp, se sent el motor i, en un pla frontal, es veu
en el seu interior una parella, una dona al davant i un home darrere, que es van
apropant a la camera i tot seguit s’allunyen cap a I'horitzo.

En general, els elements de la composicid fotografica d’aquesta pel-licula sempre
estan situats en una posicié que aconsegueixen impactar en I'espectador a través d'un
missatge que treballa en la mateixa linia narrativa que la musica i els efectes de so. El
canvi de la posici6 de la camera permet donar dinamisme a aquesta escena inicial que,
en sintesi, anuncia I'espai en qué transcorrera la historia, el desert, i presenta els
protagonistes d’una manera curiosa, sobretot per la posicié del cap de la dona, que no
ajuda a saber si esta adormida o morta.
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La fotografia de totes les escenes transmet una gran sensibilitat, especialment les
vistes aéries, que sén impressionants, com el joc de pla i contrapla que es crea quan
les dues avionetes que fan servir els exploradors, la de Madox i la de Geoffrey,
sobrevolen el desert.

Aquesta alternanca de plans la tornem a trobar en I'escena de la celebracié del Nadal
en un palau del Caire, quan al pati exterior s’han reunit els convidats a la festa i estan
cantant nadales, mentre que en una habitacié interior, que dona a aquest pati, es
troben Almasy i Katharine fent 'amor. Aquest contrast entre escenes no només queda
marcat pel que es fa en cada lloc, sind també per la masica i les mateixes imatges que

presenten un enfocament, una perspectiva, una il-luminacié i un angle de la presa
completament diferents. De fet, quan canvia el pla, canvia I'escala de la musica.

Cal notar també que no hi ha gaire preséncia de grans espais, que permetin grans
plans generals, a excepcié d’algunes escenes que tenen a veure amb el desert:
I'escena inicial i la final on I'avioneta que pilota Almasy sobrevola el desert; la que
mostra un tren de vapor dirigint-se cap a Bengasi, o la que ensenya laimmensitat d’'una
planura desertica quan els vehicles dels exploradors van a la recerca de la gruta dels
Nedadors. Totes ajuden a situar I'espectador en els espais on transcorreran les
escenes seglents.
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El tractament del desert mereix una atencié especial sobretot perque la manera de
presentar-lo sempre é€s simbolica i molt contrastada amb els espais occidentals. No es
tracta d’oferir imatges d’un espai buit i ingrat, sin0 que sempre apareix algun
personatge que li dona vida, o suggereix, amb les dunes i les seves formes estranyes,
sentiments romantics, com ara els replecs o les ondulacions del cos femeni. L’as de
filtres en les preses del desert fa que predominin els colors ataronjats i marronosos, la
qual cosa dona calidesa a les imatges d’aquest lloc inhospit i el converteix en un espai

atractiu, on ve de gust estar-hi.

Els colors calids del desert també els trobem en la indumentaria dels personatges, fins
al punt que de vegades es camuflen perfectament. Fins i tot es podria dir que, en el
cas d’Almasy, el mimetisme és total, ja que la vestimenta que porta, camisa blava i
pantalons marrons, coincideix amb els colors dominants al desert: blau per al cel i
colors marronosos i ataronjats per al terra.
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La blavor del cel en el moén oriental contrasta amb la grisor d’aquest mateix cel en el
mon occidental:

Al

Les composicions de John Seale contenen un llenguatge subliminal que transmet
sentiments i, des del principi, intenta contraposar els dos mons que s’enfronten, Orient
i Occident, a través de multiples matisos, com ara el color del cel, de manera que les
tonalitats grises suggereixen una situacié de conflicte, guerra, tensié, mentre que les
tonalitats clares evoquen la llibertat, els espais amplis i oberts, etc.

Només en l'ultima escena d’ltalia, quan Hana se’n va del monestir, el cel esta blau,
com si fos una metafora de I'esperanca i la nova vida que la protagonista emprendra
a partir d’ara. En la resta d’escenes que transcorren al monestir de la Toscana, el cel
sempre el veiem gris i tapat.

De fet, si mirem la il-luminacié dels plans, en les escenes del monestir de la Toscana
predominen els colors negres, grisos i foscos; en canvi, al desert, els colors més
habitual sén els calids, excepte si les escenes tenen lloc a la nit 0 en interiors de coves
0 en espais tancats.

La contraposicid intencionada de plans i enquadraments també es dona en I'escena
en qué Katharine relata la llegenda de Giges i Candaules. Variant 'angle de la camera
i mitjancant plans escorgos i contrapicats John Seale ha reinterpretat aquesta historia
perqué I'espectador entengui que el que esta narrant la protagonista s’ha de posar en
relacio amb I'atraccié amorosa que comenga a néixer entre Aimasy i Katharine.
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Segons I'enquadrament, els personatges protagonistes els trobem en diferents plans:

a) Pla general: és molt obert, pero permet distingir les persones, i gairebé sempre té
una funcié descriptiva, com en I'escena en que veiem una part del campament del
desert, amb Katharine i Geoffrey Clifton davant la seva tenda.

b) Pla enter: normalment el personatge apareix enquadrat de cap a peus. El fotograma
que presentem correspon a I'escena en qué Almasy va caminant pel desert a la recerca
d’ajuda per poder treure Katharine de la gruta dels Nedadors.

c) Pla america: aqui es tracta d’emmarcar el personatge des de la meitat de les cuixes
o els genolls fins al cap. En aquest exemple tenim Madox, d’esquena, després
d’acomiadar-se d’Almasy perqué linici de la Segona Guerra Mundial obliga a
suspendre totes les expedicions.
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d) Pla mig: el caracter narratiu d’aquest pla va forga bé quan es tracta de remarcar
les relacions interpersonals. S’aconsegueix emmarcant els personatges des del
cap fins a la cintura, com en I'escena en qué Almasy i Katharine miren, a la nit,
I'horitz6 després que Madox, que ha retornat a buscar-los, s’ha despistat i ha passat
de llarg sense veure els senyals que li han fet amb una bengala.

e) Pla mig curt: permet destacar la figura d’'un sol personatge, ja que és un pla més
tancat que el pla mig. Agafa del cap fins al pit. L’exemple triat correspon a I'escena en
que Almasy arriba tard i mig borratxo a un sopar d’exploradors i autoritats, i els convida
a fer un brindis absurt.

f) Primer pla: 'enquadrament t¢ com a figura central algun objecte o la cara d’'un
personatge de la qual es vol ressaltar la manifestacio de sentiments i els trets més
caracteristics del seu rostre. Sol agafar des del cap fins als muscles.

g) Primerissim primer pla: aquest enquadrament centrat només en la cara, des del
mento fins al front, és molt tancat i ressalta I'estat d’anim del personatge. El trobem,
per exemple, en l'escena de linterrogatori de Caravaggio quan el subjecten
forcadament per tallar-li els polzes.



59

h) Pla detall: serveix per ressaltar objectes o parts del cos d’'un personatge. Per
exemple, la ma de Caravaggio, amb una mosca a sobre, durant I'interrogatori a qué el
van sotmetre els alemanys, o I'escotadura supraesternal de Katharine, que Almasy li
acaricia i li reclama com a possessié amb el nom de Bosfor d’Almasy, o I'exemplar de
la Historia d’Herddot que Hana llegeix al pacient.

D’altra banda, segons I'angle en qué se situa la camera, trobem altres plans:

a) Pla picat: la camera se situa per damunt dels personatges, amb una inclinacié d’uns
45°, i apuntant cap a baix. Aconsegueix donar una “vista d’ocell”, com per exemple
quan el grup d’exploradors grimpa a través d’'un congost per arribar a la gruta de
Nedadors.
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b) Pla contrapicat: és el contrari a I'anterior. Amb la camera per sota dels ulls del
personatge i apuntant cap a dalt en un angle de 45°, s’aconsegueix donar a la figura
de la imatge un aire de superioritat i protagonisme, com passa en l'escena en que
Katharine, de peu dret, explica el mite de Giges i Candaules a la resta d’exploradors.

c¢) Pla nadir: si se situa la camera apuntant cap amunt i perpendicularment al cel en un
angle de 90°, s’aconsegueix un camp de visi6é orientat de baix cap a dalt, com quan
Kip balanceja Hanna, lligada amb unes cordes, a la basilica de San Francesco
d’Arezzo, perqué pugui veure les pintures, o quan Almasy enraona amb un dels arabs
ajudants en I'expedicié dels exploradors el qual va assegut a dalt de la cabina del
camio.

d) Pla cenital: la camera es troba a 90° mirant 'escena des de dalt i de manera
perpendicular a terra. Sol tenir una funcié descriptiva, sense massa detalls, de manera
que I'espectador s’adona de tots els elements espacials. Per exemple, I'estanca on
torturen Caravaggio o I'avioneta que pilota Almasy sobrevolant el desert.
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e) Pla indirecte: s’aconseguix mitjangant un reflex, que pot procedir de I'aigua, un mirall
o qualsevol material reflectant.

g) Pla frontal: la camera se situa davant la cara del personatge, sense introduir cap
angulacio, com quan Katharine, asseguda a la taula del sopar d’autoritats i
exploradors, contempla les ridiculeses que fa Almasy després d’haver begut més del
compte.

Pel que fa a la il-luminacié, trobem un ventall molt variat:

a) Llum principal: quan se situa davant del motiu central de 'enquadrament, com en el
fotograma segient de Katharine, corresponent a I'escena del sopar d’autoritats i
expedicionaris a I’hotel Shephard.
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b) Contrallum: quan la font lluminosa es troba darrere del personatge o del motiu
principal del pla. En aquest fotograma, corresponent a l'interrogatori que els alemanys
van fer a Caravaggio, el major Miller rep la llum des del cel obert de I'estanca.

c) Llum lateral: consisteix a projectar la llum des d'un costat de l'objecte o del
personatge. Tot plegat posa de relleu una part de la superficie il-luminada i a la vegada
dona importancia a la resta d’objectes que es veuen il-luminats. Un exemple pot ser
'escena en qué Hana contempla els frescos de la basilica de San Francesco d’Arezzo
a la llum d’'una bengala que li ha proporcionat Kip.

d) Llum nadir: en aquest cas, la font d’il-luminacié prové d’un nivell més baix que el
protagonista i I'il-lumina de baix cap a dalt. Per exemple, quan Almasy encén foc en
'escena que deixa Katharine dintre la gruta dels Nedadors, la llum que il-lumina el seu
rostre procedeix de la resplendor del foc.



63

e) Llum cenital: el punt lluminds esta col-locat sobre el personatge, com passa en
'escena de l'interrogatori de Caravaggio.

f) Llum silueta: permet aconseguir la silueta d’'una figura opaca a partir de I'existéncia
d’un punt lluminds que se situa al seu darrere.

g) Llum suau: aporta una imatge amb menys contrast i unes ombres molt difuses. En
El pacient anglés la trobem en la gran majoria de plans del desert.

h) Llum dura: proporciona ombres amb contorns molt definits, de manera que
acostumen a produir-se contrastos, com es pot veure en el fotograma corresponent a
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'escena del desert on Katharine anuncia que es queda a passar la nit al desert en
comptes de retornar al Caire amb els ferits en I'accident de cotxe.

3.3.3 La musica®’

La musica, juntament amb els dialegs i els efectes de so, forma part de la banda sonora
d’una pel-licula i va sincronitzada amb les imatges. Normalment és original, és a dir,
composta expressament, orquestrada i instrumental, perd0 pot incloure musica
preexistent o incidental (en anglées, score), com tindrem ocasié de comprovar-ho en El
pacient anglés. Tot i que al principi del cinema era un element subordinat a la imatge,
el didleg i els efectes sonors, de mica en mica la muasica cinematografica, inspirada per
la propia narracié, ha adoptat una funcié concreta, la de reforcar la narracio de la
pel-licula, millorant el relat dramatic i 'impacte emocional de les mateixes escenes, de
manera que s’ha convertit en un element narratiu autbnom que ja no es limita a
acompanyar-les.

En general, la musica té diverses funcions. Ajuda a coneixer la personalitat dels
personatges, serveix com a fons per als dialegs, augmentant el sentiment i la
dramatitzacio, o bé substitueix conversacions que no son necessaries. També permet
connectar dues escenes pergue el canvi sigui més fluit o impactar amb més forca en
els sentiments de I'espectador d’acord amb el missatge que el director intenta
transmetre.3®

Els estudiosos que han analitzat la musica d’El pacient anglés estan d’acord que la
musica és una part essencial d’aquesta pel-licula, sobretot la riquesa i la varietat de
ritmes i temes que hi ha. De fet, en totes les pel-licules del director Anthony Minghella
la musica és present en més o menys intensitat. D’entrada, cal assenyalar que els

87 En aquest subapartat, a diferéncia d’altres estudis que hem esmentat al subapartat 1.7 de la Introduccio, p. 15,
no tractarem els aspectes més técnics de la muisica cinematografica: analisi de partitures, estructura de les
composicions, interacci6 amb la narracié cinematografica, etc. Val a dir també que per a la redaccié d’aquest
subapartat ens hem basat en I'estudi de Celia Martinez (MARTINEZ GARCIA, C., Estudio analitico de la musica..., op.
cit.)

38 TELLEZ, E., «La composicion musical al servicio de la imagen cinematogréafica», Didactica de la musica, nam. 4,
juliol 1996, pp. 47-58.
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temes inicials compostos per Gabriel Yared han experimentat tantes transformacions,
combinacions diverses, variacions i noves orquestracions que gairebé son
irrecognoscibles.

El paper de la masica en aquesta pel-licula queda justificat per la funcio principal que
realitza: atenuar i donar fluidesa a les transicions entre el passat i el present 0 a la
inversa. Realment, d’aquesta funcié es despren el caracter narratiu de la musica fins
al punt que no és un mer element d’acompanyament, siné que acaba relacionant-se
amb els personatges, definint la seva personalitat, intensificant les seves relacions,
connectant els espais i els temps i, en algun moment, emocionant o confonent
'espectador. Si ens fixem, per exemple, en el comengcament de la pel-licula, quan
apareixen els primers credits, comenca a sonar una can¢é que crea una gran confusio
en I'espectador perqué no sap si correspon a una musica oriental o occidental. Es
tracta de Szerelem, szerelem, una cancé popular hongaresa interpretada per Marta
Sebestyén, la qual també n’interpreta una altra titulada En csak azt csodalom. Per a
Minghella és la pec¢a que realment representa el mon musical de la pel-licula. La
confusié que generen les primeres imatges, quan un pinzell va dibuixant una figura
humana, troba el seu equivalent musical en aquesta can¢d hongaresa amb qué
comenca i acaba la pel-licula, i tot plegat és com un avancament de la complexitat amb
qué l'espectador s’haura d’enfrontar al llarg de la pel-licula.

Les transformacions dels temes musicals permeten adaptar-se als diferents escenaris
i personatges. Per aix0, no és estrany que un tema com As far as Florence, que es pot
considerar el principal, aparegui en diverses ocasions, tant en la linia narrativa del
desert i I'episodi de la tortura de Caravaggio com en la linia narrativa que transcorre a
Italia.

La varietat de musiques de la pel-licula s’ha de posar en relacié amb la riquesa i la
barreja de cultures que les imatges transmeten. A part de la vintena de temes originals
compostos per Gabriel Yared,* trobem musica folklorica hongaresa, cangons arabs,
italianes, de jazz i swing, i I'Aria de les Variacions Goldberg, de Johann Sebastian
Bach, i altres que comentarem seguidament.

El tema As far as Florence, també conegut com a tema en si menor, és el tema principal
i, amb moltes variacions, abraca tota la pel-licula donant cos i sentit als personatges i
la historia que protagonitzen. A més a més, es combina amb altres masiques, com ara

39 ’enregistrament de la composicié original de Yared es va dur a terme als Air Studios de Londres. La interpretacio
va anar a carrec de I'orquestra Academy of Saint Martin in the Fields, dirigida por Harry Rabinowitz, no per Sir
Neville Mariner, que era el director habitual. La interpretacio solista del piano va anar a carrec de John Constable.
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la cancé Szerelem, szerelem. Basicament hi trobem instruments de corda, com el
ganun, un instrument amb gran sonoritat propi de la musica classica arab, i el corn
angles.

En general es relaciona amb el mén oriental, 'espai del desert i Almasy. Es va repetint
moltes vegades al llarg de la pel-licula, des del principi, quan apareix un bipla
sobrevolant el desert i ocupat per una parella que més endavant sabrem que son
Almasy i Katharine, fins al final quan novament Almasy i Katharine, que ja se sap que
€s morta, tornen a sobrevolar el desert. Aixi, tant 'entrada dels protagonistes en la
pel-licula com la sortida va acompanyada pel mateix tema. De fet, la melodia comenca
a sonar en I'escena anterior al moment en qué Almasy i Katharine emprenen el vol,
guan apareix Hana allunyant-se del monestir de la Toscana asseguda a la caixa d’un
camio. Perd al cap d’uns instants, I'escena del desert dona pas de nou a I'escena
d’Hana, mentre de fons se sent el tema en sol major interpretat només pel piano, sense
'acompanyament dels instruments de corda.

Prenent com a referéncia els espais on transcorre la pel-licula, es pot dir que la musica
original de Yared serveix per construir I'escenari del nord d’Africa, sobretot els espais
privats del desert per on es mouen Almasy i Katharine, en canvi les cancons
preexistents de jazz i swing serveixen per ressaltar els espais publics o socials que
basicament es troben a la ciutat del Caire.

En canvi, per a representar I'espai del monestir de la Toscana, per tant, el mon
occidental, trobem el tema en fa menor, compost per a corda, que recorda la musica
de Puccini, amb una linia més melodica i una orquestracio més senzilla.

D’altra banda, Yared també va compondre un preludi en sol major alla Bach per a
piano. Quan Minghella li va lliurar el gui6 a principis de 1995 perque creés la partitura
de la pel-licula, li va indicar que sobretot volia que hi inclogués quatre cancons: la
cangoO popular hongaresa Szerelem, szerelem, interpretada, com hem dit, per Marta
Sebestyén; una melodia que evoqués el moén oriental; alguna peca inspirada en
Giacomo Puccini i alguna de Johann Sebastian Bach. Per la seva banda, Saul Zaentz,
el productor de la pel-licula, volia incloure I'Aria de les Variacions Goldberg de Bach
(BWV 988) cada cop que I'escena se situés a ltalia i Hana fes alguna lectura al pacient.
Perd, en el moment del muntatge, Walter Murch, el responsable, es va adonar que
I'aria no funcionava amb algunes imatges, per la qual cosa va haver de demanar una
melodia de substitucid. Aixi que Yared va haver d’escriure de nou una melodia, un
preludi per a piano a tres veus, que es va fer servir en I'escena en qué Hana és
aixecada amb una corda per Kip a la basilica de San Francesco de la ciutat italiana
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d’Arezzo perqué contempli els frescos il-luminant-se amb una bengala. Finalment,
I'Aria de les Variacions de Goldberg només es va incloure en I'escena en qué Hana
troba un piano a la biblioteca del monestir i es posa a tocar-lo.

Pel que fa a les musiques preexistents, algunes de les quals de vegades tenen el
caracter de musica no diegética i de vegades diegética,*° tot seguit detallem els noms
per ordre d’aparicio en la pel-licula.

- One o'clock Jump (1937). Composicio: William “Count” Basie.
L’interpreta I'orquestra de I'hotel Shephard del Caire, quan el grup d’exploradors
xerra davant la barra del bar de I'hotel.

- The Wang Wang Blues (1920). Composicié: Leo Wood, Gus Miller, Buster
Johnson i Henry Busse.
El grup d’exploradors es dirigeix a |la sala d’estar de I'’hotel on es troba Katharine.

- Where or when (1937). Composicié: Richard Rogers.
L’interpreta I'orquestra de hotel Shephard del Caire mentre Katharine i Almasy
ballen.

40 Seguim la nomenclatura utilitzada per Celia Martinez (MARTINEZ GARCIA, C., Estudio analitico de la musica..., op.
cit., pp. 147-148) per diferenciar la misica que interpreta o escolta un personatge (diegética) de la que es crea
expressament per formar part de la narracié cinematografica (no diegética), pero que no forma part de la trama o
de I'espai i el temps en qué transcorre una historia.



68

Flat foot foogie (1938). Composicid: Slim Galillard, Slam Stewart i Bud Green.
La canta Almasy mentre condueix el vehicle durant I'expedici6 al desert a la
recerca de la gruta dels Nedadors.

The darktown strutter’s ball (1917). Composicio: Shelton Brooks.
L’interpreten Katharine i I'arab Al Auf anant amb el cotxe pel desert quan
intenten imitar AImasy en la seva constant mania de cantar.

It’s only a paper moon (1933). Composicio: Harold Arlen.
L’interpreta Almasy mentre va cosint el vestit de Katharine que ell mateix ha
estripat quan Katharine ha anat a veure’l al seu apartament del Caire.

Cheek to cheek (1935). Composicié: Irving Berlin; interpretacio: Fred Astaire.
La can¢d comenca a sentir-se quan Almasy i Katharine passegen per un mercat
del Caire; continua mentre Geoffrey apareix esperant Katharine dintre d’'un taxi
i, finalment, de retorn a I'espai d’ltalia, veiem que la musica procedeix d’'una
gramola que ha aconseguit Caravaggio i que li serveix per posar a prova els
coneixements musicals del pacient.
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Wang wang blues (1921). Composicio: Gus Mueller, Buster Johnson i Henry
Busse; interpretacio: Benny Goodman.

Aquesta cango I'escolten Caravaggio i Almasy, mentre el primer intenta posar a
prova la memoria del pacient.

Manhattan (1925). Composicié: Richard Rodgers.
L’interpreta, com a pecga instrumental, I'orquestra de I'hotel Shephard del Caire
mentre estan sopant els membres del Club Internacional de I'Arena.

Japanese Sandman (1920). Composicié: Richard A. Whiting.
L’interpreta, com a peca instrumental per a metal-l0fon i clarinet, 'orquestra de
I'hotel Shephard mentre els exploradors i altres persones ballen.

Cheek to cheek. Interpretacio: Ella Fitzgerald.

Aprofitant que hi ha una tempesta sobre el monestir de la Toscana, Hana,
Caravaggio, Kip i Hardy treuen el pacient perqué ha manifestat que li agradaria
que l'aigua de la pluja li mullés la cara.
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- One o’clock Jump (1933). Composicio: William “Count” Basie.
Caravaggio i Hana ballen al ritme d’aquesta cangd per celebrar la fi de la Segona
Guerra Mundial.

A excepcid6 de la peca Cheek to cheek interpretada per Ella Fitzgerald cap als anys 50,
per tant, es tracta d’'un anacronisme volgut, la resta de cangons pertanyen al periode
entre la Primera i la Segona Guerra Mundial, just quan va tenir lloc el procés a través
del qual Egipte va deixar de ser colonia de I'lmperi britanic el 1936. Per aixo I'hotel del
Caire encara conserva un cert aire britanic.

La musica d’El pacient anglés presenta una barreja de trets occidentals i orientals que
afavoreix que els canvis siguin molt fluits i gairebé inapreciables. De fet, es crea una
contraposicié entre musica africana i arab i musica occidental, on predominen les
cancons de swing i jazz interpretades per Fred Astaire, Ella Fitzgerald o Benny
Goodmann, de les quals Almasy es mostra un gran fanatic.

Pel que fa a la masica popular hongaresa, com ja hem dit, esta formada per dues
cancons, Szerelem, szerelem i En csak azt csodalom, interpretades per Marta
Sebestyén. Tenen un significat especial perqué representen la senya d’identitat del
protagonista, Almasy, que també era hongares i enriqueixen el conjunt de musiques i
melodies d’altres cultures que trobem en la pel-licula. Szerelem, szerelem és sobretot
la peca que forma unitat amb la narracié dramatica. Els seus sons misteriosos, ja que
a vegades semblen arabs, bulgars o turcs, acaben convertint-se en la musica que
distingeix la pel-licula.

En principi, les dues cangons s’utilitzen com a musica no diegética, a excepcio de
Szerelem, szerelem que la sentim quan Almasy posa un disc de vinil a la gramola del
seu apartament. Aquesta cango és la que realment representa 'amor entre Almasy i
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Katharine, per aixo el comte hongares va voler compartir-la amb la seva amant, quan
estava amb ell a 'apartament, com si fos una manera de demostrar-li el seu amor.

Szerelem, szerelem també I'escoltem en tres escenes més: en els credits inicials i les
primeres escenes del desert, en 'escena en qué Almasy retorna a la gruta dels
Nedadors, troba morta Katharine i s’estira al seu costat i, finalment, quan Hana deixa
el monestir de la Toscana per dirigir-se a Floréncia.

Respecte de la cangé En csak azt csodalom, es fa servir en dues ocasions: quan
Almasy descobreix la gruta dels Nedadors (només taral-lejada) i quan Katharine escriu
les seves darreres paraules abans de morir a la gruta dels Nedadors.

La resta de musiques que es poden escoltar a la pel-licula sén de tipus diegeétic i
serveixen o bé per caracteritzar els personatges o bé per definir espais o bé per
destacar aspectes culturals o historics: cants de beduins, crides a I'oracid, cangons
cantades pels exploradors al desert (D’Agostino interpreta I'aria “Che gelida manina”,
de I'dpera La Bohéme; Geoffrey Clifton, parodiant I'accent alemany, canta We have no
bananes, escrita por Frank Silver i Irving Cohn), cancons interpretades pels habitants
de Pienza, el poble italia que es troba a prop del monestir, per celebrar el final de la
Segona Guerra Mundial, nadales (Deck the halls, We wish you a Merry Christmas,
Silent night) interpretades amb acordié i 'himne nacional britanic, God save the King,
amb acompanyament de gaita escocesa.

3.3.4 El muntatge cinematografic: les transicions temporal i espacials*:

Es conegut de tothom que les pel-licules s’elaboren mitjancant centenars de preses
individuals que I'editor i el muntador van col-locant juntes per acabar formant una série
llarguissima i unica que és la que visualitza I'espectador. Quan s’uneixen dos plans
individuals es crea una transicio.

En tots els casos, les transicions de temps i espai traslladen I'espectador des del
monestir de la Toscana fins al nord d’Africa, i a la inversa. En les interrupcions del relat
cinematografic que van d’ltalia al desert el protagonisme I'agafa
el ganun, un instrument de corda, propi de la musica tradicional
del Proxim Orient, que té una gran sonoritat, tot i que la seva
aparicido no sempre es produeix en el canvi exacte, com apunta

41 Per a la redacci6 d’aquest subapartat, ens hem basat en la informacié extreta de: BERNARD F., D. (2010). Anatomy
of film. St. Martin's Press, Nova York. Recuperat en linia el dia 28 de juliol de 2021, de:
https://archive.org/details/anatomyoffilm00dick/page/n291/mode/2up; ~ APRENDERCINE.COM.  (2017).  Montaje
cinematografico. Técnicas de montaje cinematografico: corte y transicion. Recuperat el dia 28 de juliol de 2021, de:
https://aprendercine.com/tecnicas-de-montaje-cinematografico-corte-y-transicion/; BLOGCPAONLINE. (2015). Tipos
de transiciones audioviuales | y 1l. Recuperat el dia 28 de juliol de 2021, de: https://www.cpaonline.es/blog/cine-y-
tv/tipos-de-transiciones-audiovisuales-y-ii/


https://archive.org/details/anatomyoffilm00dick/page/n291/mode/2up
https://aprendercine.com/tecnicas-de-montaje-cinematografico-corte-y-transicion/
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Celia Martiez,*? sin6 que de vegades apareix quan ja ens trobem en ple desert per tal
de reforcar precisament aquest canvi geografic. En general, la masica, ja sigui del
ganun o d’altres instruments o fins i tot de peces musicals preexistents, és I'element
que facilita aquestes transicions i dona lleugeresa a la narracié, com per exemple quan
Almasy i Katharine s’acomiaden després d’haver passat la nit junts, i comenca a sentir-
se la canc6 Cheek to Cheek interpretada per Fred Astaire, la qual segueix escoltant-
se quan apareix Geoffrey dintre del taxi parat davant '’hotel Shepheard del Caire, on
ha estat esperant la tornada de la seva esposa durant tota la nit. Just en aquest
moment té lloc la transicié cap al monestir de la Toscana, on veiem Caravaggio
escoltant aquesta mateixa peca musical gracies a la gramola i els discs de vinil que ha
aconseguit.

La transici6 més elemental és el tall (en anglées, cut). En si, es tracta de posar un
darrere I'altre dos plans diferents, sovint canviant la perspectiva o I'angle de la camera,
en el mateix temps i espai. Quan es visualitza en pantalla s’aprecia que una substitueix

I'altra, és a dir, la presa A acaba de sobte i comenca la presa B. En el cas d’El pacient
angles sén desenes les transicions amb tall curt que podriem esmentar, perdo ens
limitarem a apuntar només les més rellevants i les que comporten algun efecte especial
i alhora tenen a veure amb la relacio entre el passat i el present aconseguida gracies
als flashbacks del protagonista.

a) Tall amb insert (cut away)

De vegades, aquests talls adquireixen una gran importancia perque, a més de fer
avancar la historia, aporten informacio per a I'espectador o volen donar a entendre el
pensament del personatge. Per exemple, en I'escena on el comboi sanitari fa una
parada i descarreguen els malalts, entre ells el pacient anglés, mentre Hana l'atén,
manifesta la seva desesperacioé davant les desgracies que I'envolten i, tot just acaba
els seus laments, aixeca la vista i veu el campanar del que se suposa que és un
monestir. Doncs bé, la presa A (Hana mirant alguna cosa) va seguida de la presa B
(vista del campanar).

42 MARTINEZ GARCIA, C., Estudio analitico de la musica..., op. cit., 283.
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b) Muntatge creuat o en paral-lel (cross cut)

Es tracta d’'una sequéncia que transcorre en dos llocs diferents o que planteja dues
situacions que transcorren al mateix temps. Quan es munten seguides creen
expectacio i suspens. La sequencia en qué Geoffrey arriba en taxi a I'hotel i veu com
Katharine agafa un altre taxi per anar a veure Almasy, i durant tota la nit 'espera dintre
del taxi fins que torna al mati, és paral-lela de la trobada entre Almasy i Katharine al
seu apartament on passen tota la nit fins que al mati ella retorna a I'hotel.

¢) Zoom d’apropament (zoom in)

Gracies al zoom, que té com a funcié desplacar les lents canviant la distancia focal, la
visié de I'espectador es trasllada d’'una situacié a una altra més propera o llunyana. El
tret més caracteristic és que ajuda a enquadrar el pla. La perspectiva de la camera no
varia, pero si que ho fan les dimensions de I'escena dintre del quadre.

En el zoom d’apropament es produeix una reduccio de
camp, de manera que el fons queda desenfocat i el que
hi ha en un primer terme es veu amb total nitidesa. La
persona es barreja amb el fons. Un exemple és quan
Almasy es troba a la fosca i escolta Katharine com va
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explicant el mite de Giges i Candaules a la llum del foc que han ences per il-luminar-
se al campament del desert. Evidentment, en aquest cas serveix per ressaltar la figura
d’Almasy.

d) Zoom d’allunyament (zoom out)

En aquest cas, la transicié consisteix a la inversa de I'anterior. La imatge més propera
es veu encerclada per la imatge de 'ambient que I'envolta.
S’amplia I'angle de visi¢ i la profunditat de camp, de
manera que el fons s’allunya del primer terme i apareix
enfocat. En la mateixa escena que hem apuntat
anteriorment, aquesta transicio passa del rostre d’Almasy
enfocat a desenfocat i, per contra, la figura de Katharine, que esta desenfocada,
s’acaba veien amb total nitidesa.

e) Tall sobre I'accié (cutting on action)

Aquesta transicié s’aplica quan hi ha un personatge que esta realitzant una accio i
passa d’un planol a un altre. Per exemple, en I'escena del descobriment de la gruta
dels Nedadors, Almasy emprén sol el cami mentre la resta del grup s’entreté. Primer
comprova que la silueta de la muntanya coincideixi amb el croquis que ha dibuixat
seguint les indicacions d’un bedui; després es carrega la motxilla; a continuacio, va
resseguint una senda fins que arriba a una pedra que té un encaix que coincideix amb
la ma; tot seguit, el descobriment de la cova i I'entrada a l'interior.

f) Match cut

Com que El pacient anglés juga continuament entre el passat i el present, aguest tipus
de tall va molt bé per passar d’'una seqiéncia a una altra, sobretot quan es vol mantenir
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un enquadrament molt similar i continuar una accié semblant. Aixi, cap al final de la
pel-licula, 'escena en que Almasy s’esta morint a la seva habitacié del monestir de la
Toscana mentre Hana, estirada al seu costat, li va llegint la carta que va escriure
Katharine quan esperava la tornada d’Almasy a la gruta dels Nedadors, guarda forga
semblances amb I'escena d’Almasy estirat al costat del cos sense vida de Katharine,
mentre s’escolten les veus alternades d’Hana i Katharine pronunciant les paraules
d’aquella carta. Totes dues escenes pertanyen a sequencies diferents, perd van
encadenades perqué comparteixen la musica i I'escrit en qué Katharine s’acomiada
d’Almasy.

Pel que fa a les transicions, que en definitiva son efectes especials que normalment
s’apliquen durant el procés de postproduccio, tot seguit esmentarem la tipologia de les
que apareixen en aquesta pel-licula. L’objectiu general d’aquestes transicions és
transmetre un estat d’anim, suggerir el pas del temps o els canvis en els espais,
diferenciar les diverses histories dintre del film, etc.

A banda d’aquestes transicions, n’hi ha d’altres, perd no les hem inclos a 'annex 9.2
perqué ja no tenen a veure directament amb els canvis de temps, siné que indiquen
simultaneitat de l'accid, com ara quan el grup d’exploradors contempla les pintures
rupestres de la gruta dels Nedadors i en el pla seglent apareix un pinzell reproduint
sobre paper aquelles figures, o quan es passa de I'escena de I'apartament d’Almasy,
on ell i Katharine han passat la nit, a 'entrada a I’hotel Shepheard, on Geoffrey ha estat
esperant tota la nit, dintre el taxi, el retorn de Katharine. En aquest cas, es produeix
un esvaiment o encadenat:
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La tipologia de les transicions és molt variada i seguidament fem una descripcio de les
més importants:

a) Fosa (fade)
Es produeix la gradual desaparicioé d’'una imatge fins a deixar el quadre de color.

La fosa presenta les variants conegudes com a fosa d’entrada (fade in) i fosa de sortida
(fade out). Es probablement la técnica més utilitzada en els muntatges cinematografics.
En el primer cas la camera obre en negre i a poc a poc va passant a una imatge nitida.
Per exemple, quan comenca la pel-licula, tot just després del credit del director (An
Anthony Minghella Film), comenca a passar de negre a un fons més clar, coincidint
amb els crédits dels actors. En canvi, al final de la pel-licula passa el contrari, d’'una
imatge resplendent, que correspon al sol, es passa a negre, €s a dir, hi ha la fosa final,
coincidint amb 'acabament del llistat de noms del repartiment.

NY MINGHELLA »u RALPH FIENNES

També val la pena comentar un altre exemple, encara que no pertany al grup de
transicions temporals: quan Hana ha acabat la lectura del passatge de Giges i
Candaules, és de nit i es retira a dormir emportant-se la llantia. La foscor de I'escena
acaba amb un negre de transicié que ens porta a la negror de I'alba, tot just quan el
sol comenca a treure el cap per I'horitzé. En aquest cas, la transicié serveix per marca
el final del dia, I'arribada de la nit i I'inici del dia seguent.
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b) Esvaiment (dissolve)

Mitjancant I'esvaiment es passa a poc a poc d’'una imatge a una altra o d’un pla a un
altre. Una imatge es va esvaint i dona pas a la seguent. L’espectador veu dues imatges
que, primer, s’'uneixen, i després, una va agafant més rellevancia que l'altra. També se
la coneix amb altres termes: encadenat, sobreimpressid o superposicié d’imatges.
Normalment es fa servir d'una manera intencionada per representar la transicié d’'una
sequencia a una altra les quals corresponen a temps i llocs diferents o bé per relacionar
objectes diferents. Aixi, de 'escena inicial en qué el pacient anglés intenta obrir el llibre
de la Historia d’Herodot, que es troba sobre la tauleta de nit, pero li cau a terra i
s’escampen tots els fulls, fotografies, dibuixos i gravats que hi guardava, es passa a
una escena final on aquest mateix llibre apareix en primer pla i serveix com a suport
perqué I'explorador, del qual encara no se sap la identitat, pugui fer un croquis de la
muntanya on suposadament es troba una gruta amb pintures rupestres. La imatge de

transicio, doncs, barreja el pacient anglés estirat al lliti el llibre d’Herddot obert al terra,
envoltat de tot el que ha caigut del seu interior.

c) Tall sobtat o de contrast (smash cut)

Realment és un tall, perd com que es tracta d’un tall sobtat, amb un canvi brusc que
vol impactar sobre I'espectador, es pot considerar com un tipus de transicié. Aquest
seria el cas de I'escena en que una caravana de camells va caminant pel desert i, de
sobte, en 'escena seglient apareix una ambulancia militar en un hospital de campanya.
El tall, a més a més, encara queda més remarcat per I'efecte de so o la melodia que
'acompanya. En el primer cas, és una melodia suau, en canvi en el segon cas, se sent
la fressa tipica de vehicles i camions anant i venint, acompanyat d’explosions que de
tant en tant es produeixen en la llunyania.
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Un altre exemple en qué el tall sobtat o de contrast indica un canvi d’ubicacio, encara
que no pertany a les transicions relacionades amb els flashbacks del pacient anglés,
podria ser 'escena en qué un oficial britanic I'interroga en estat amnésic. Just quan el
pacient angles pronuncia les ultimes paraules, es passa a una nova escena, dominada
pel soroll de les ambulancies militars i la fressa de la gent que transita per un carrer.

d) Tall invisible (invisible cut)

Aqui tenim un tall tan tenue que és considerat com una transicio la qual passa totalment
desapercebuda per a I'espectador. Normalment es fa servir per donar la sensacié d’'un
pla sequéncia i pretén unir dues preses amb enquadraments semblants. L'exemple
que tot seguit esmentem fa Us d’'unes persones que passen per davant la camera. Es
tracta de I'escena en el salé de ball de I'hotel on s’hostatja el matrimoni Clifton. Estan
ballant Almasy i Katharine i, de cop i volta, passen unes ombres que donen pas a un
altre pla, en el qual la parella ja no es troba en un primer pla, siné en un pla mitja.

e) Tall en L (L-cut)

Es tracta d’'una transicio d’audio, és a dir, quan la veu d’algun dels protagonistes o una
veu en off comenca a escoltar-se en un pla i continua al seglient. Aixo vol dir que el
tall, amb forma de L, per a I'audio és diferent del video. Dintre del conjunt de transicions
entre el passat i el present que estudiem a l'apartat 9.2 dels Annexos,*® d’aquest tipus
n’hem localitzat 11. Per exemple, quan el pacient recorda la vetllada que van passar
al campament del desert el dia que van arribar els Clifton, els crits de gresca comencen
a escoltar-se uns instants abans que aparegui la imatge.

43 pag. 117.
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f) Tall en J (J-cut) o encavallament del so

En aquesta transicié observem que el so s’avancga al que es podra veure en el pla
seguent. Ajuda a enllagar millor una sequiencia amb la seglient i aporta un element de
sorpresa o expectacio. Al llarg de la pel-licula hem identificat 8 transicions d’aquest
tipus les quals també es poden veure a l'apartat 9.2 dels Annexos. Per exemple, a
I'escena que transcorre al desert quan de bon mati Geoffrey es dirigeix a I'avioneta per
emprendre el vol cap al Caire, deixa Katharine a la tenda de campanya del campament
mentre Almasy li diu que el desert no és el millor lloc per a una dona. De cop se senten
les notes d’un piano i tot seguit es produeix la transicio. Apareix la ma de la infermera
Hana tocant el piano que ha trobat al monestir.

g) Entrada i sortida de camp

Aquest tipus de transicid es caracteritza per I'entrada i la sortida de camp d’un
personatge o objecte que esta en moviment, amb la qual cosa s’aconsegueixen
el-lipsis d’espai o de temps. Aquest moviment porta d’'un pla a un altre formant una
sequencia. Un exemple el trobem just al principi de la pel-licula, quan apareix un bipla
sobrevolant les dunes del desert. Els diferents plans on el bipla és captat crea una
sensacio de moviment que s’acaba en el moment que 'aparell és abatut per un cano
antiaeri alemany.




El pacient anglées compta amb 48 transicions temporals, és a dir, que tenen a veure
amb la fluctuacio entre passat-present i present-passat, per tant, estan en relacié amb
els flashbacks que protagonitza Almasy o que formen part de la mateixa narracio.

Aquestes transicions poden incloure foses, talls en L, continuitats, etc. Les hem descrit
a I'apartat 9.2 dels Annexos. A partir de les dades obtingudes podem establir el resum
seglent:

Transicions relacionades amb els flashbacks d’Almasy o que formen part del seu relat

Match cut 1
Fosa (fade) 2
Esvaiment (dissolve) 8
Tall sobtat o de contrast (smash cut) 13
Tall en L (L-cut) 11
Tall en J (J-cut) 8
Esvaiment (dissolve) + tall en J (J-cut) 2
Esvaiment (dissolve) + zoom d’allunyament (zoom out) 1
Esvaiment (dissolve) + tall en L (L-cut) 2
Total | 48

Com es pot veure, els esvaiments (dissolve), els talls sobtats o de contrast (smash
cut), els talls en L (L-cut) i els talls en J (J-cut) son les transicions més freqtients perqué
ajuden a passar d’'un temps a un altre o d’un lloc a un altre (del desert al monestir de
la Toscana i a la inversa), impliquen un canvi brusc en les escenes per tal d'impactar
en l'espectador, permeten recrear els records del protagonista avangant la veu,
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preparen I'espectador per als sons que sentira al cap d’'uns segons, etc. En definitiva,
es tracta dels recursos cinematografics més apropiats per a una pel-licula que
constantment juga amb el temps i 'espai.

3.3.5 Els efectes de so

Juntament amb la musica, els dialegs o les veus en off, els efectes sonors sén un
element molt important que forma part de la banda sonora d’una pel-licula. En general,
en El pacient anglés trobem pocs efectes generats artificialment i, en canvi, n’hi ha
molts més d’ambientals i de naturals que s’han gravat o incorporat per reforcar el
contingut narratiu de les imatges, completant els dialegs o la musica.

Els efectes de so presenten una tipologia variada segons la funciod, I'enregistrament i
la relaci6 amb la imatge. Els sons d’ambient, els més freqlents, tenen a veure amb
animals, humans, multituds, fenomens naturals, explosions, vehicles, instruments
musicals, etc.

Molts sons no van sincronitzats i s’afegeixen per ambientar una escena amb |'objectiu
de situar-la en una localitzacié especifica,** com ara el cant dels ocells en el pati del
monestir de la Toscana. Aquests sons acostumen a passar forca desapercebuts a
'espectador perqué se solen sentir de fons, com a complement de les escenes, de
manera que I'espectador associa en la seva ment el sons amb les imatges que veu i
on transcorre la trama de la pel-licula, com si ell mateix s’hi trobés. Per tant, podem dir
que aporten versemblanca a les escenes. L’enregistrament d’aquests sons se sol fer
directament en el mateix lloc on transcorre I'escena, en el mateix rodatge, de manera
que, en el moment del muntatge, permeten unir els diferents plans els quals
comparteixen aguesta mateixa base. Per exemple, la refiladissa d’ocells o el cant dels
grills a la nit es converteixen en una efecte sonor molt frequent en les escenes que
transcorren al monestir. En el primer cas, la refiladissa dels ocells, la trobem quan les
escenes tenen lloc durant el dia i, en canvi, el cant dels grills gairebé sempre és present
en les escenes nocturnes.

Cal assenyalar que la preséncia d’aquests sons d’ambient no és constant al llarg de la
pel-licula. No només es van alternant diversos sons, sind que es combinen amb les
cancons i aixd genera expectativa i interés en I'espectador. Fins i tot podem tenir
escenes en les quals s’ha combinat més d’'un so: per exemple, en 'escena en que

44 VIQUIPEDIA. L’ENCICLOPEDIA LLIURE. (2020). Efectes de so. Recuperat el dia 30 de juliol de 2021, de:
https://ca.wikipedia.org/wiki/Efectes_de_so
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Almasy i Katharine passegen per un mercat del Caire, se sent la remor de la multitud
que tomba per alli i els cops de martell d’uns artesans.

En canvi, els efectes de so puntuals normalment van sincronitzats amb la imatge i
estan relacionats amb una sola font sonora, com ara I'explosié de les bombes que
cauen sobre I'hospital de campanya, el soroll del motor del bipla que pilota Almasy
quan els trets del cané antiaeri alemany el toquen, etc. Aquests efectes se solen afegir
en el procés de postproduccié per emfatitzar aquells sons que el so ambient no ha
pogut oferir. Es tracta de sons caracteristics en que s’imita el so natural dels objectes
per impactar amb més intensitat sobre I'espectador.

Moltes vegades, els efectes de so puntuals corresponen a sons naturals, és a dir,
I'efecte sonor és el veritable so de I'objecte que esta sonant o estem veient, com passa
guan Hana descobreix un piano al monestir i se sent el soroll del tendal que retira i les
primeres notes que toca.

També tenen un paper destacat els anomenats efectes de sala o Foley, el qual va ser
el pioner dels efectes sonors. Els efectes de sala apleguen aquells efectes sonors
produits per I'accid6 humana: la fressa de les passes en caminar (per exemple, quan
Almasy entra a la gruta dels Nedadors), la respiracio, els sospirs, etc. Es tracta
d’enregistraments de sons en temps real sincronitzats amb les imatges.

En general, els efectes sonors aporten versemblanca a la pel-licula amb la intenci6 de
crear un ambient sonor real que faci sentir I'espectador com si formés part de la trama,
és a dir, com si estigués dintre de la pel-licula al costat dels protagonistes.*® De tota
manera, els efectes de so també serveixen per recrear els esdeveniments, crear una
il-lusié en I'espectador, refor¢ar el contingut dramatic de la imatge, mostrar alld que és
dificil de veure per a I'espectador, dirigir 'atencio de I'espectador cap a algun element
concret de la imatge, etc.

Quan es produeix una discontinuitat entre diferents escenes i plans visuals, els efectes
sonors també ajuden a minimitzar els salts o els canvis perqué creen una continuitat
ficticia i remarquen les transicions. Per exemple, la refiladissa d’ocells, present quan
Caravaggio esta posant discs de vinil a la gramola, segueix quan Hana va a
proporcionar oli a Kip perqué es pugui rentar els cabells i, al mateix temps, quan el
pacient anglés demana a Caravaggio que li ensenyi el que amaga sota els guants que
porta a les mans. Tot plegat, aquest cant d’ocells, que el troben en altres escenes del
monestir, serveix per remarcar que la historia transcorre en un ambient rural, allunyat

45 RODRIGUEZ BRAVO, A. (1998). La dimension sonora del lenguaje audiovisual. Paidés, Barcelona.
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dels grans centres urbans, on domina la pau i la tranquil-litat que permeten escoltar
fins i tot la refiladissa dels ocells. En aquest mateix sentit, cal dir que moltes de les
escenes que transcorren en ple desert, on només hi ha sorra i silenci, tenen el seu
efecte de so ambient, el brunzit d’insectes o el cant dels grills, per fer entendre que
també forma part de I'espai obert i natural contraposat als sorolls propis d’una ciutat.

En els efectes sonors la sincronia o la manca de sincronia representa un aspecte
important ja que transmet a I'espectador un efecte o un altre. Aixi, en El pacient anglés
es poden distingir tres tipus de sincronia: la sincronia severa, quan el so s’anticipa a la
imatge i provoca sorpresa a I'espectador, la sincronia suau, quan el so és posterior a
la imatge, de manera que es redueix I'impacte sobre I'espectador, i la sincronia neutra,
gue es dona quan el so i la imatge coincideixen.

Després d’haver analitzat tots els efectes de so que apareixen en El pacient anglés,
podem establir el quadre-resum segtient:

SONS D’AMBIENT Nombre
Banda sonora d’un noticiari 1
Brunzit d’'un insecte, una mosca, etc. 3
Bufec del vent 3
Cant de cigales 1
Cant de grills 13
Crits de garses 2
Crits d’'un imam 3
Espetec del foc 3
Fressa mentre s’arrepleguen objectes. 1
Fressa de gent atrafegada (militars, artesans, comerciants, etc.) 2
Fricci6 de cordes 1
Grall de corbs 2
Mdsica i cants populars 1




Parrup de coloms 7
Pluja 1
Projector antic de pel-licules 1
Refiladissa d’ocells 28
Remor del mar 1
Remor del tren 3
Remor/fressa/conversa de multitud (circulant, atrafegada, 24
treballant, de festa, etc.)
Remor/sotragueig de vehicles 13
Repic de les tecles d’'una maquina d’escriure, estenograf, etc. 3
Explosié de bombes a la llunyania 1
Sotragueig de vehicle (camid, cotxe, etc.) 3
Toc d’'una campana 2
Xipolleig de l'aigua 4
Xiscle de gavines 1
Xiulet de bengales i coets 1
Total efectes de so ambient 129
Sincronitzats 82
No sincronitzats 45
SONS PUNTUALS
Aigua d’un riu 1
Aigua caient d’'una guerra 2
Brunzit de detector de mines 1
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Caiguda d’un objecte al terra (llibre, claus, etc.) 2
Clam d’una sirena 2
Clec d’'unes alicates 1
Clic d’un didal 1
Clinc d’'una ampolleta picant contra el terra 1
Cloc d’'un matalas llancat sobre el somier 1
Cloc provocat per la caiguda de la part posterior d’un aeropla sobre 1
el terra

Cop de fusell 1
Cops sobre una superficie (porta, llauna, terra, finestra, etc.) 8
Crec de la cadena d’'una bicicleta 2
Cruixit de bigues 1
Cruixit de pagines d’un llibre, de papers, cartro, etc. 9
Cruixit de la tapa d’un piano 1
Cruixit d’un tapall, tendal, tenda de campanya, etc. 4
Cruixit de ferro 2
Cruixit d’'un disc de vinil 1
Cruixit/crec d’una porta 3
Dringadissa d’objectes (ampolles, matxet, xeringa, vidres, tasses, 15
cadenes, ferro, etc.)

Esclafit d’'un aeropla impactant contra el terra 1
Esclafit d’'una porta 1
Esclafit d’un tro 3
Estrip d’'un embolcall, un paper, etc. 2
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Estripada a la roba

Explosid/xiulet (bombes, mines, bengales, etc.)

Flamarada d’un foc, una bengala, un llumi, etc.

Grall dels corbs

Instrument musical (piano, campana, acordid, gaita escocesa,

etc.)

Manipulacio d’eines

Obertura d’'una porta metal-lica

Petjades d’animals sobre la sorra

Palades a la sorra

Percussié sobre objectes metal-lics

Raig d’aigua

Remoguda de la sorra del desert

Remor d’obrir i tancar portes

Remor de vehicles militars (camions, tancs, etc.)

Remor del motor d’'un aeropla, avio, helicopter, etc.

Remor del motor d’'una moto

Ring d’un teléfon

Tocs de botzina

Trag d’un llapis sobre paper

Trencadissa de vidres

Trets d’arma (cand, metralladora, pistola etc.)

Vapor d’aigua

Vaporitzacio d’oxigen liquid
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Vibraci6 del terra 1
Vomit d’aigua 1
Xap provocat per la caiguda a I'aigua d’'una persona 1
Xarrup 1
Total efectes de so puntual 136
Sincronia severa 7
Sincronia suau 1
Sincronia neutra 128
EFECTES DE SALA Nombre
Bufetada 1
Cop de cap 2
Cops de peu 1
Cops sobre el cos 1
Cruixit de petjades/passes sobre el terra 20
Friccid/fregadissa de la ma sobre una superficie (pedra, sorra, 3
cabells, etc.)
Fricci6 de les sabates sobre el terra 1
Peto 1
Picar de mans 1
Respiracio forta, entretallada 5
Salts 1
Total efectes de sala 37
TOTAL EFECTES DE SO 302
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Com es pot veure, dintre dels efectes de so ambient predominen els que procedeixen
del mon dels ocells i les aus (corbs, garses, coloms,...) perqué complementen
I'escenari natural, el monestir i els seus patis, lloc on transcorren els darrers dies del
pacient en companyia d’Hana. Ara bé, també sén molt importants els efectes d’ambient
relacionats amb la preséncia de gent, ja sigui treballant, transitant per algun lloc, etc.
En aquest segon cas, queda justificat per les moltes escenes que transcorren a I'Africa
que, com ja hem explicat, és el segon escenari de la historia. Com que la Segona
Guerra Mundial és present en tot moment, des del principi de la pel-licula fins al final,
no és estrany que hi hagi tants efectes relacionats amb la remor dels vehicles militars
anant d’'un lloc cap a un altre. A més a més, com que per desplacar-se pel desert els
exploradors feien servir vehicles, la seva remor és constant, de la mateixa manera que
aquesta remor es converteix en I'efecte predominant quan es tracta de destacar la vida
als carrers de la ciutat del Caire.

Pel que fa als sons puntuals, el ventall de possibilitats és molt ampli. Basicament giren
al voltant del dia a dia al monestir de la Toscana, amb so i sorolls de portes i finestres
que s’obren i es tanquen, caigudes d’objectes, cops sobre superficies, dringadissa
d’objectes diversos, cruixit de papers, fustes, etc. Igualment, n’hi ha molts que tenen a
veure amb la guerra, i remarquen el so dels aparells, armes, avions, vehicles militars,
bombes, etc. També destaquen els sons propis d’una expedicié arqueologica al desert.

Finalment, els efectes de sala se centren en una série d’accions i moviments que estan
relacionats amb els cops que reben els cossos d’alguns personatges, el soroll que fan
guan caminen, quan respiren, quan pugen escales, quan salten, etc. En comparacio
amb els sons d’ambient i els puntuals sén molt menys nombrosos.

Els efectes de so també intervenen en les transicions d’espai i temps. De vegades,
sons que es produeixen en escenes que transcorren a Italia s’assimilen a sons del
desert. Aix0 passa quan el pacient sent sorolls que li recorden el seu passat al nord
d’Africa. Per exemple, quan Hana esta jugant a la xarranca al pati del monestir i el
soroll que fan les claus que va llangant al terra, li recorda al pacient el soroll de la
percussio dels beduins al desert, o quan Kip colpeja una llauna de llet condensada
amb una cullera i al pacient li venen a la memoria els sons d’un carrer del Caire.
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3.3.6 Les localitzacions

La pel-licula esta ambientada en dos escenaris diferents: a la Toscana italiana i a
Egipte. Ara bé, el rodatge es va fer en els enlluernadors paisatges del desert de
Tunisia, al mateix lloc on als anys 70 i 80 es van rodar algunes escenes de Star Wars.

Shepheard’s Hotel, El Caire (Egipte). Imatge extreta de: http://www.shepheard-hotel.com/history.html

Les escenes que corresponen a la ciutat del Caire dels anys 30 es van filmar a la ciutat
de Tunis. Cal aclarir que el Shepheard’s Hotel del Caire, on s’allotja el matrimoni
Clifton, va ser destruit als anys 50, de manera que les escenes que transcorren en

Gran Hotel des Bains. Lido de Venécia (Italia).

aquest antic hotel no correspon a cap hotel egipci, siné al Gran Hotel des Bains, al
Passeig maritim Guglielmo Marconi 17, a la riba est del Lido de Venécia.

Fotograma de la pel-licula El pacient anglés on es recrea el Shephard’s Hotel.

D’altra banda, les escenes que recreen 'ambient de la medina del Caire es van rodar
a Sfax, una ciutat de la costa tunisiana.


http://www.shepheard-hotel.com/history.html
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Sfax

Mentre que les escenes del setge i la invasid de Tobruk per part de les forces
alemanyes es va rodar al port de El Mahdia, una ciutat situada entre Sfax i Sussa.

Fotograma de la pel-licula El pacient anglés on es recrea la presa de Tobruk.

Pel que fa a les escenes del desert, van rodar-se a 'oasi de muntanya de Tamerza, a
3 quilometres de la frontera algeriana, a la serralada de Djebel en Negueb i a les
muntanyes de I'Atles.

Oasi de
muntanya de
Tamerza
(Tunisia)

Fotograma de la pel-licula El pacient anglés on es recrea I'entrada
d’Almésy a la gruta dels Nedadors.

L'entrada a la gruta dels Nedadors es va situar en un espadat rocés al cim d’un turo
als afores de la ciutat desértica de Degache.

Respecte de les escenes del campament desertic del comte Almasy, les van filmar al
desert de Tunisia occidental, a prop de Nefta, en la formacio rocosa coneguda amb el
nom de Onk Jemal, ‘el coll del camell’.
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Onk Jemal, ‘el coll del camell’ (Tunisia) Fotograma de la pel-licula El pacient anglés amb Onk Jemal
al fons.

T
N S

En canvi, les escenes relatives a Italia, transcorren fonamentalment al monestir tosca
de Sant 'Anna a Camprena, del segle xv, al municipi de Pienza, on el pacient anglés
revela, a través de flashbacks, el seu passat, quan als anys 30 es dedicava a explorar
el desert i elaborar mapes del Sahara.

Fotograma de la pel-licula El pacient anglés amb el campanar del monestir de Sant’Anna a Camprena.
Tanmateix, a la novel-la els darrers dies de vida del pacient anglés en companyia
d’Hana transcorren a la vil-la San Girolamo, a Fiesole, també a la Toscana.

Vil-la San Girolamo, Fiesole (Italia)
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A Viareggio, una ciutat turistica costanera propera a Pisa, es va recrear I'hospital de
campanya on va anar a parar el pacient anglées.

Viareggio (ltalia) Fotograma de la pel-licula El pacient anglés on es recrea
I’hospital de campanya situat a la vora del mar.

A la poblacio de Pienza, a la Toscana, corresponen les escenes nocturnes d’un poble
en festa per I'anunci de la fi de la Segona Guerra Mundial. D’altra banda, quan Hana
contempla els frescos d’'una església, es tracta de la capella de Bacci, del segle xii, a
la basilica de San Francesco d’Arezzo, també a la Toscana. Els frescos van ser pintats
entre 1453 i 1466 per Piero della Francesca.

Fotograma de la pel-licula El pacient angles
on Hana contempla les pintures murals de la basilica de San Francesco.
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3.3.7 Props principals

Quan després de mirar una pel-licula, reflexionem sobre ella, ens adonem que moltes
vegades no només els personatges tenen importancia, siné també els objectes que els
envolten o utilitzen durant les escenes. Aquests objectes o accessoris, en el sentit
general del terme, sén el que en anglés s’anomenen props.*® Els props ajuden que
una escena, una pel-licula o un moment determinat, excloent el vestuari i el decorat,
agafi més sentit i, en alguns casos, acabi adquirint tant de protagonisme que es
converteixi en un personatge mes.

En el cas d’El pacient anglés destacarem quatre props. En primer lloc, I'edicié anglesa
de la Historia d’Herodot, un llibre que el comte Almasy sempre portava a sobre i aixo
explica que tingui un aspecte vell i desgastat. En un sentit literal, aquest llibre és el que
inicia la historia d’Almasy al desert a partir del moment que el protagonista I'agafa de
la tauleta de nit i, quan intenta obrir-lo, li cau al terra, s’obre i s’escampen tots els retalls,
anotacions, fotografies, etc. que hi havia al seu interior. S’obre el llibre d’Herodot i
comenca la narracié de la historia al nord d’Africa amb l'arribada amb avioneta del
matrimoni Clifton al campament del desert, on AImasy i Katharine es veuen per primera
vegada.

A més a més, aquest llibre és I'element que permet a Caravaggio identificar el pacient,
i que trobem en gairebé totes les escenes on apareix aquest personatge, com si fos
una porta per accedir al seu passat al desert i a la vegada un lloc on guardar totes les
experiencies que va tenir en la seva relacio amb altres personatges.

Aquest exemplar surt a l'inici de la pel-licula, quan el comte Almasy té I'accident d’avié
just tornant de la gruta dels Nedadors on havia recollit el cos sense vida de Katharine.
Els beduins que el van auxiliar van recuperar el llibre entre les restes de I'avioneta. La
darrera aparicidé es produeix quan el comte Almasy ja ha mort i Hana es disposa a
abandonar el monestir on ha estat acompanyant-lo en els seus darrers dies de vida.

46 Al Renaixement, cada companyia de teatre creava els seus complements i els objectes necessaris per a la
representacid de les obres. Per tant, es considera que aquests eren propietat de les respectives companyies.
Aleshores, de la paraula anglesa property ‘propietat’ va derivar I'abreviatura prop.
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Abans de marxar, retorna a I’habitacio del pacient, veu el llibre sobre la tauleta i 'agafa.
En total s6n 15 vegades que apareix en 15 escenes diferents, que tot seguit detallem:

a) L’aeropla en que viatgen un pilot i una dona, que suposadament esta dormint amb
el cap recolzat, és abatut per un cano antiaeri alemany. Els beduins que troben I'aparell
sinistrat, a banda d’ajudar el pilot, I'inic supervivent, recuperen també el llibre
d’Herodot entre la ferralla cremada.

b) A I'habitacio que ocupa el pacient anglés tot just després que ell i la infermera Hana
s’han instal-lat temporalment al monestir de la Toscana. El llibre d’Herodot, que el
pacient demana a Hana que li llegeixi, es troba sobre el que devia ser un petit altar de
paret.

c) Mentre Hana es banya al pati del monestir, AlImasy, sol a I'habitacié, intenta agafar
el llibre que es troba sobre la tauleta de dormir. L’'obre, perd quan es disposa a passar
les pagines, li cau a terra.

d) L'escena transcorre al desert, al campament de I'expedicié. Almasy parla amb un
bedui que li explica com arribar a la gruta dels Nedadors. El llibre d’'Herddot serveix de
suport perqué Almasy pugui dibuixar les indicacions del bedui en un paper.
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e) Hana llegeix a Almasy el passatge d’Herodot on explica la historia de Giges i
Candaules.

f) Almasy, des de I'habitacidé on es troba allitat, sent el soroll d'una moto i li ve a la
memoria el soroll dels vehicles que feien servir per desplacar-se pel desert. El llibre
d’Herodot 'acompanya. Es troba sobre la tauleta de nit.

g) Al campament del desert, Almasy escriu anotacions en el llibre d’Herdédot mentre
parla amb Katharine.

h) Katharine agafa el llibre d’Herddot i tafaneja les postals, els retrats, els records i tot
el que Almésy hi ha inserit.

i) Hana tafaneja, en preséncia d’Almasy, los fotos i els records que hi ha guardats entre
les pagines. Almasy li va explicant a que corresponen.

|
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j) Caravaggio i Almasy escolten muasica gracies a una gramola que ha aconseguit. El
llibre d’Herddot sempre esta sobre la tauleta de nit.

k) Quan Almasy deixa, a la gruta dels Nedadors, Katharine, ferida a causa de I'accident
d’avi6 que ha patit, entre les coses que li deixa hi ha el llibre d’Herddot, perque li faci
companyia i s’entretingui.

[) En 'escena en qué Almasy li fa entendre a Hana que li administri més morfina per
morir més rapid, el llibre d’Herddot segueix sobre la tauleta de nit. A sobre del llibre hi
ha el recipient de vidre que Hana utilitza per guardar les ampolles de la morfina.

m) Quan Almasy s’esta morint, Hana li llegeix la carta que Katharine li havia escrit
mentre esperava a la gruta dels Nedadors. La carta estava guardada entre les fulles
del llibre d’'Herddot.

n) Després que Almasy mor, Hana es prepara per marxar, pero abans torna a
I'habitacié d’Almasy i recupera el llibre d’Herddot que encara es troba sobre la tauleta
de nit.
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0) Quan Hana surt per la porta del monestir ho fa apressadament mentre guarda el
llibre d’Herddot a la motxilla que porta.

L’exemplar de la Historia d’Herodot representa per a Almasy la historia de la seva vida
o, millor, un album de records, pergue, com ja hem dit, no només serveix per consultar
el que explica Herodot sobre els antics egipcis i libis, sind també per guardar-hi o
anotar-hi el més important de la seva vida intima i professional, com a explorador del
desert. La preséncia tan frequent d’aquest llibre també es pot interpretar com un
homenatge a I'historiador grec Herddot, que tan admiraven els exploradors i viatgers
del desert de finals del segle xix i principis del xx. A més a més, de vegades també
serveix per passar d’'una sequéencia a una altra o per iniciar una transicié. De fet, el
protagonista Almasy no seria el mateix sense I'acompanyament constant d’aquest
llibre.

En segon lloc, cal parlar dels dos tipus de biplans que s'utilitzen: un, conegut com a
De Havilland DH 60 Tiger Moth, i un altre, anomenat Boeing-Stearman Model 75.
L’escena de I'accident d’avié al campament base, provocat expressament per Geoffrey
Clifton, en qué intervé el Boeing-Stearman Model 75, es va rodar amb un model escala
1/2, és a dir, es van reduir les seves dimensions a la meitat. Les mides estandard son:
longitud, 7,34 m.; envergadura, 8,94 m., alcada, 2,68 m.4’

47 RovAL AIR FORCE MusEUM. (2020). Wayback Machine. de Havilland Tiger Moth. Recuperat el dia 16 de juliol de
2021 de https://www.rafmuseum.org.uk/research/collections/de-havilland-tiger-moth-ii/
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Exhibici6 aéria amb un De Havilland DH 60 Tiger Moth Fotograma de la pel-licula El pacient anglés amb Madox i
Almésy posant en marxa el bipla

El De Havilland DH 60 Tiger Moth és un bipla britanic de principis dels anys 30,
dissenyat per Geoffrey de Havilland i construit per la Havilland Aircraft Company. En
un principi, la Reial Forca Aeéria britanica (RAF) aixi com altres forces aéries d’altres
nacionalitats el van utilitzar com a avié d’entrenament inicial. Pero, a la Segona Guerra
Mundial també se li van assignar altres tasques, com ara la vigilancia maritima o el
funcionament com a bombarder lleuger. Com que era un aparell molt lleuger i versatil,
amb un motor Gipsy Tiger que gaudia de molt bona reputacio, no és estrany que també
pogués tenir aplicacions civils, d’aqui que els exploradors del desert dels anys 30 el
fessin servir per cartografiar el desert des de I'aire. De fet, encara s’utilitza com a avi6
recreatiu i d’entrenament.

Alguns dels trets més destacats son: que disposa de cabines obertes, de manera que
els pilots poden moure els seus caps per damunt dels laterals per poder veure millor
les maniobres; que no compta amb un sistema eléctric i s’ha d’engegar a ma, per la
qual cosa cal anar molt en compte amb el gir de I'hélix; que l'ala superior estigui
lleugerament avancada respecte de la inferior, i que les ales tinguin forma de fletxa. A
mMeés a meés, a partir de 1934 es va introduir el recobriment de contraxapat al fusellatge
posterior en lloc de la tradicional tela que recobria els travessers.*®

L’altre avid, un Boeing-Stearman Model 75, de fabricacid nord-americana, un bipla
també utilitzat com a avidé d’entrenament militar, va tenir molt d’éxit entre 1930 i 1940.

48 BRANSOM, A. (2005). The Tiger Moth Story. Crécy Publishing Ltd, Manchester.
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Exhibicio aéria amb un Boeing-Stearman Model 75  Fotograma de la pel-licula El pacient anglés amb I'arribada
del matrimoni Clifton al campament del desert.

Stearman Aircraft es va convertir en una empresa subsidiaria de Boeing el 1934.
Despreés de la Segona Guerra Mundial, milers d’avions excedents d’aquest model es
van vendre al mercat civil. Es va fer famos com a avié esportiu i d’acrobacies aéries.*°

A la pel-licula, aquest avi6 és el que pilota Geoffrey Clifton. Pertanyia a la RAF, pero
ell va dir a la resta d’exploradors que es tractava d’un regal de noces del pare de
Katharine.

El Boeing-Stearman Model 75 es caracteritzava per la seva construccio robusta, amb
un tren d’aterratge fix i roda de cua, amb seients en tandem en cabines descobertes.
El motor radial, molt potent, tenia la carcassa dels cilindres al descobert.

Finalment, el quart prop que volem esmentar son els vehicles que feien servir els
exploradors dels anys 30 per desplacar-se pel desert.

Vehicle Ford Model-T Fotograma de la pel-licula El pacient anglés amb els vehicles
Ford Model-T circulant pel desert

49 Per coneixer amb més detall les caracteristiques d’aquest aparell, recomanem la lectura dels llibres seguents:
BoweRs, P. M. (1989). Boeing Aircraft since 1916. Putnam, Londres i PHiLLIPS, E. H. (2006). Stearman Aircraft: A
Detailed History. Specialty Press, University of Michigan.
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Es tracta d’'una camioneta pickup de la marca Ford Motor Company, Model-T,
fabricada durant la década dels anys trenta. A banda de tractar-se d’'un vehicle forgca
assequible, també va ser revolucionari, perqué incorporava com a novetat el volant a
la banda esquerra, la qual cosa facilitava I'entrada i la sortida dels passatgers de la
cabina.® Era molt valorada la seva resisténcia en usos al camp, aconseguida sobretot
per una suspensié amb eix rigid, d’aqui que s’adaptés per poder desplagar-se pel
desert.

L’aveng técnic principal es caracteritzava perqué el conjunt bloc del motor, carter i
cigonyal formaven una sola unitat. La forca del motor arribava a les rodes posteriors
gracies a un tub de transmissio.

4. DESCONSTRUINT EL PACIENT ANGLES. COMENTARIS SOBRE LES
SEQUENCIES DECONSTRUIDES

Quan comenga la pel-licula, les imatges d’un pinzell que va dibuixant les pintures de
la gruta dels Nedadors i, tot seguit, un avié que sobrevola el desert, en certa mesura
avancen el que després l'espectador es troba: una historia dramatica, plena
d’aventures, en un context bél-lic que explica els trets d’'un cand antiaeri que sorprén
la parella mentre esta creuant el cel placidament a bord d’'un aeropla. Per tant, des
d’un principi hem de ser conscients que aquest conflicte es converteix en una mena de
tel6 de fons permanent que situa I'espectador en el context historic de la Segona
Guerra Mundial al nord d’Africa, perqué no s’oblidi d’alld que turmenta i forca a conviure
els personatges. Al cap d’aquests minuts inicials, inconscientment I'espectador es
planteja questions sobre I'escena que esta veien: la identitat dels personatges, I'estat
de la dona que aparentment esta adormida, etc.

L’objectiu del film no és tractar sobre el conflicte bel-lic en si mateix, sin6é sobre els
efectes que té sobre la vida dels quatre individus que acabaran convivint durant un
temps en un monestir abandonat. De fet, la guerra els ha portat a aquesta situacio, tot
i que cadascu es troba afligit per unes circumstancies diferents que no va triar. El seu
confinament fisic va acompanyat d’un aillament psicologic.

4.1 El descobriment de la gruta dels Nedadors

Les investigacions geografiques, [linteres arqueologic, I'exploraci6 de terres
desconegudes i la curiositat cientifica fan coincidir en la immensitat del desert un grup

50 WikIPEDIA. THE FREE ENCYCLOPEDIA. (2021). Ford Model T. Recuperat el dia 27 de juliol de 2021, de:
https://en.wikipedia.org/wiki/Ford_Model_T
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d’individus de procedéncia i interessos molt diversos: Madox, Almasy i el matrimoni
Clifton entre d’altres. Entre ells, perd, no hi ha cap lligam estret, la qual cosa justifica
que, en comencar la Segona Guerra Mundial, es produeixi una dispersié que fomenta
encara més l'actitud individualista, que troba la seva maxima expressio en 'amor entre
Almasy i Katharine.

El Club internacional de I’Arena, com ells mateixos definien el grup que havien creat,
donava cabuda a tothom, fos de la nacionalitat que fos. En aquest sentit, El pacient
anglés planteja certes questions que ja havia tractat Herodot en la seva Historia, com
ara el concepte d’imperi i nacionalitat. Els ideals d’aquell grup d’exploradors van
permetre, per exemple, el descobriment de la gruta dels Nedadors, pero en arribar la
guerra, que trastoca tots els valors, no van poder resistir, perqué els seus principis no
tenien res a veure amb els interessos imperialistes.

Madox, en el moment que s’acomiada d’Almasy davant 'imminent esclat de la guerra,
diu: “No ens importaven els paisos. Ens importaven? Britanics, arabs, hongaresos,
alemanys. Res de tot aix0 importava, veritat? Era quelcom més fi que aixo”. Almasy
també es mostra incredul davant la possibilitat que algu pugui “posseir el desert”.

La guerra va provocar que qualsevol persona remotament estrangera fos considerada
un espia, com diu Madox, de manera que totes les nacionalitats es van posar a la
defensiva. Aix0 explica que per als britanics Almasy acabi sent confos per un alemany
(“el puto conde von Bismarck”, com diu un oficial), la qual cosa I'obliga a buscar refugi
i ajuda entre els alemanys. Com afirma més endavant Almasy, es produeix la situacio
absurda que quan vola per complir la promesa que havia fet a Katharine, de tornar a
buscar-la a la gruta dels Nedadors, ho faci amb una avioneta anglesa, la que li havia
deixat Madox a I'oasi de Kufra, perd amb la benzina dels nazis, aconseguida gracies
al fet que va lliurar-los els mapes que Madox havia guardat a I'avioneta.

Per la seva banda, Madox també es pot identificar amb el Bagnold real, el cap del
LRDG (Long Range Desert Group). De fet, la guerra va posar a prova I'amistat entre
Almasy i Bagnold i va tenir unes consequéncies encara més importants per a la historia
gue no pas les histories d’'amor que es plantegen tant a la novel-la com a la pel-licula.

4.2 El triangle amoros Almasy, Katherine Clifton i Geoffrey Clifton

El somni d’'un moén sense nacionalitats i fronteres també reapareix en la relacio entre
Almasy i Katharine, la qual, mentre esta agonitzant a la cova dels Nedadors, li deixa
una nota a Almasy on parla d’'una “terra sense mapes”: “Nosaltres som els vertaders
paisos, no les fronteres dibuixades als mapes amb els noms d’homes poderosos.”
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Aquesta ansia d’'un mon sense fronteres fins i tot es pot trobar en I'escena final, quan
el bipla De Havilland Tiger Moth, pilotat per AlImasy, sobrevola el desert, perqué aquest
espai s una terra on resulta dificil marcar els limits; és com si fos una terra oberta i de
tothom.

La historia amorosa entre Almasy i Katharine Clifton s'’inicia, transcorre i fins i tot es
pot dir que acaba al desert. Es tracta d’'un espai obert, amb canvis constants, sense
fronteres ben definides, que es presta al trencament dels limits socials i morals, d’aqui
gue Katharine, malgrat la seva aparent honestedat, cedeixi davant un amor paranoic
gue la turmenta. En contra dels valors morals que li imposa la seva condicié de dona
casada, cau en una relacio adultera que acaba en un desenllag fatal, perque es tracta
d’'un amor i d’uns personatges condemnats per la guerra. Es un amor impossible.

Tanmateix, hem de tenir en compte que d’aquesta relacié passional i gairebé
malaltissa I'tinica informacié que ens arriba és la que ens ofereix el mateix Aimasy, a
través dels seus records i del procés de recuperacio de la memoria. Es la seva versio
o la seva visio, no pas la de Katharine, la qual esta molt angoixada i, encara que no
pot deixar de pensar en Almasy, finalment pren la decisié de trencar la relacio.

La celebre carta final de Katharine a Almasy escrita a la gruta dels Nedadors sintetitza
la passi6 amorosa que es va originar entre tots dos: “Amor meu, encara t'estic
esperant. Quant dura un dia a la foscor...? Una setmana? El foc s’ha apagat i comengo
a tenir un fred espantés. Hauria d’arrossegar-me a I'exterior, pero aleshores el sol em
cremaria. Morim, morim, morim rics en amants i tribus i sabors que assaborim en
C0SsS0S en qué ens submergim com si nedéssim en un riu. Pors en qué ens vam
refugiar com aquesta trista gruta. Vull totes aquestes marques al meu cos. Nosaltres
som els paisos autentics, no les fronteres marcades als mapes amb els noms d’homes
poderosos. Sé que vindras i em portaras al palau dels vents. Només he desitjat aixo,
recorrer un lloc com aquest amb tu...”

Es evident que el marit de Katharine, Geoffrey Clifton, és una decepcio per a ella, rad
per la qual des d’'un primer moment I'actitud i el comportament de Katharine propiciara
que Almasy s’enamori d’ella. De retorn al Caire, després d’haver-se conegut al
campament base de l'expedicié que tenia com a objectiu localitzar la gruta dels
Nedadors, Almasy la troba en un mercat i la segueix fins a I'hotel, de manera que, a la
nit, en un ball, Katharine li retreu aquest fet: “Per qué em segueixes? Acompanyar-me
hauria estat el més normal, pero seguir-me aixi €s empaitar-me.” Evidentment, a tots
dos els queda clar que estan enamorats.
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Quan retornen al desert per iniciar I'expedicié, Geoffrey és reclamat des del Caire, de
manera que la seva abséncia afavoreix que els dos enamorats s’acostin encara més.
L’escena en que el grup expedicionari €s sorpres per una tempesta de sorra i s’han de
refugiar als vehicles és impressionant, sobretot pel romanticisme que amaga el dialeg
gue mantenen Katharine i Almasy.

L’escena en qué Katharine va a veure Almasy al seu apartament, és una demostracio
evident del tipus de relacié amorosa que mantenen tots dos. Almasy posa un disc de
vinil a la gramola. Es tracta de Szerelem, szerelem, una canco6 popular hongaresa. Diu
gue li la cantava la seva minyona quan era petit i vivia a Budapest. Almasy explica qué
diu la cangd, pero a la vegada també esta parlant de si mateix. “Szerelem significa
‘amor’”, diu Almasy, “la historia tracta d’'un comte hongarés, un ésser errant, un boig
gue durant anys va a la recerca d’alguna cosa imprecisa. Qui sap per qué? | un bon
dia cedeix davant els encant d’'una misteriosa dona anglesa. Una harpia que acostuma
a pegar-li i bufetejar-lo convertint-lo en el seu esclau i fent que li cusi la roba”. Almasy
fa una descripcio exacta d’ell mateix. Es tracta d’'un individu errant, un esbojarrat que
persegueix un somni que ni ell mateix sap quin és. La relacié que manté amb Katharine
és d’extrema violéncia, sempre al limit de I'agressié. Es un amor que ho destrueix tot,
perqué sempre s’estan pegant i fent-se mal. En aquesta relaci6 amorosa hi juga un
paper important el cos de Katharine que per a Alimasy es converteix en un mena de
paisatge intim, ple de replecs i ondulacions comparables amb el paisatge de les dunes
del desert.

L’amor que sorgeix entre Almasy i Katharine pertany a la categoria d’amors prohibits.
De fet, quan es coneixen al campament del desert, mantenen una conversa sobre els
diferents tipus d’amor (amor filial, amor fraternal, amor conjugal, amor prohibit). Doncs
bé, 'amor d’aquesta parella és un amor desesperat, carnal i fisic que experimenta una
gradacio. El primer pas seria I'escena de la tempesta al desert quan, tancats dintre la
cabina de la camioneta i aillats en el temps i I'espai, Almasy toca els cabells de
Katharine. La descripcioé dels vents d’Almasy, els quals arrasen el desert, té la seva
contrapartida en els sentiments i els impulsos amorosos que es desperten en la parella.
El segon pas correspon a l'escena quan Katharine va a visitar Almasy al seu
apartament. Tots dos s’encaren com si haguessin de discutir o fer-se retrets, pero de
seguida la passi6 els impulsa cap a un sexe apassionat. De tota manera, es pot dir
que a la pel-licula hi ha més escenes on predomina la sexualitat amb roba que no pas
escenes intimes sense ella. Aixi, per exemple, en la celebracio del Nadal de 1938,
mentre soldats britanics i exploradors s’han reunit en un palau del Caire i canten
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nadales, Almasy i Katharine es troben en una habitacié i mantenen una relacié sexual
just darrere una finestra que dona al pati on hi ha tots els assistents a l'acte. Els
sentiments de tots dos son contradictoris i no acaben d’encaixar, potser influits pel
moment i la situacio en qué es troben.

El marit de Katharine, Geoffrey Clifton és un espia angles que té la missio de
cartografia el nord d’Africa davant 'imminent esclat de la guerra, tot i que aparentment
col-labora amb la Societat Geografica Britanica. Descobreix la traicio de la seva
esposa, encara que en algun moment se’l presenta com un babau, com per exemple
a la festa de Nadal, quan va disfressat de Pare Noel. Geoffrey sap el que esta passant
i no suporta la relacié adultera que manté la seva esposa. Aleshores, com que ha
quedat amb Almasy que el recollira amb l'avioneta a la gruta dels Nedadors, on havien
muntat el campament base, s’emporta amb ell Katharine. Vol donar-los una sorpresa.
En el moment d’aterrar, empés per la rabia dirigeix I'avié directament contra Almasy,
perd no controla bé I'aparell i I'estavella. L'impacte és espantos i el desenllag tragic.
Geoffrey mor a linstant, Katharine acaba molt mal ferida i Almasy aconsegueix
sobreviure.

Tot i la desgracia, aquest accident permet que tots dos amants es retrobin en ple
desert, a prop de la gruta dels Nedadors, un indret que havien visitat temps abans. El
moment és dolorés i alhora romantic, perqué Almasy descobreix que Katharine porta
penjat al coll el didal que li va regalar com a senyal d’amor. Almasy no pot transportar
Katharine i, amb penes i treballs, aconsegueix portar-la fins a la gruta dels Nedadors,
on la deixa amb provisions mentre ell se’n va a buscar ajuda. Després de tres dies de
cami, arriba al Tag, a prop de l'oasi de Kufra, perd I'aspecte sospités amb que es
presenta fa que els militars que ocupen el lloc, pertanyents a les patrulles del desert
britaniques del Long Range Desert Group (LRDG), el confonguin amb un espia i
I'acabin deportant. Ara bé, al cap de poc aconsegueix escapolir-se i, per poder tornar
rapidament a la gruta dels Nedadors, lliura als alemanys mapes del desert a canvi de
combustible per posar en marxa l'avioneta que el seu amic Madox havia deixat
amagada al desert, i poder tornar a la gruta. Aqui es planteja clarament el dilema si és
millor trair el propi pais o un amic. En arribar, es troba que Katharine ja ha mort.
Recupera el seu cos, el carrega a I'avioneta i emprén el vol, perd I'avioneta, que és
britanica, és abatuda pels nazis en ple desert.

Uns beduins s’encarreguen de rescatar de les flames Almasy i el traslladen greument
afectat per cremades a la base militar de Siwa, des d’on el porten amb vaixell fins a
Italia. Alli, després d’un periode de convalescéncia en un hospital de campanya, acaba
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els seus darrers dies de vida al costat de la infermera Hana, en un monestir abandonat
de la Toscana.

4.3 Larecerca sobre la identitat d’Almasy

A finals de la Segona Guerra Mundial, en el monestir de Sant ’Anna in Camprena, del
segle xv, al municipi tosca de Pienza —en la novel-la, els fets transcorren en una vil-la
en ruines, que havia estat un antic convent de monges, conegut amb el nom de San
Girolamo, del segle xiv—, coincideixen quatre persones que arrosseguen ferides
fisiques i psiquiques provocades pel conflicte bel-lic. Un home enigmatic, aparentment
amnesic, convalescent i en un estat lamentable, ja que té tot el cos completament
cremat com a conseqiiéncia d’haver patit un accident d’avioneta al nord d’Africa. Com
que l'aparell que pilotava era de nacionalitat britanica, Idgicament tothom creia que el
seu pilot era anglés. Pero al final, gracies a Hana i Caravaggio que actuen com a dos
detectius, es descobreix la seva identitat i resulta ser el comte hongarés Laszlo
Almasy. Desvivint-se per atendre el pacient hi ha una jove infermera canadenca, Hana,
la qual es troba fatigada i animicament molt desorientada per totes les morts que es
produeixen al seu voltant.

D’altra banda, apareix un individu amb un nom inventat, un tal Caravaggio, un cinic
morfindbman, amic del pare d’Hana, el qual vol venjar-se d’Almasy, el pacient anglés,
perqué creu que el va delatar als alemanys quan va lliurar-los documents que
I'identificaven com a espia aliat. La preséencia de Caravaggio en la pel-licula serveix
per completar la historia d’Almasy des d’un altre punt de vista i comprendre les
consequeéncies personals i politiques que va tenir la seva decisi6 irresponsable de
lliurar els mapes del desert als alemanys. De fet, Caravaggio és I'inic personatge que
esta vinculat a Almasy tant en I'espai del nord d’Africa com en el d'ltalia.

Finalment, s’afegeix Kip, un sapador sikh de I'exércit britanic, expert en la desactivacio
d’explosius.

Cadascun d’ells va explicant i recomponent les diferents vivéncies per les quals ha
passat, en un intent de descobrir la identitat del pacient i alhora de retrobar la seva
propia identitat en el present.

A mesura que es va desemmascarant la identitat d’Almasy, es descobreix la gran ironia
de la pel-licula i la novel-la de qualificar-lo de “pacient anglés”, quan en realitat no era
anglés, sin6 hongarés, un home de mon apassionat pel desert per a qui les
nacionalitats i les fronteres tenien ben poca importancia. Realment, AlImasy, convertit
en pacient angles, no és el que els altres personatges creuen que és. Com ell mateix



106

diu: “Quan vaig arribar a Italia, a la meva fitxa médica van escriure “pacient anglés”.
“Pacient angleés”. No és curids que després de tot hagi esdevingut anglés?”.

Caravaggio, que apareix al monestir quan Hana i Almasy ja s’hi han instal-lat, acusa el
pacient de criminal de guerra, perqué considera que €és el responsable de la mutilacio
dels seus polzes, ja que va indicar als alemanys el pas de Gilf Kebir per arribar a
Tobruk i EI Caire. En certa mesura vol fer justicia pel seu compte i retreu al pacient
que es passés a I'enemic: “El que va fer”, diu, “va tenir consequencies terribles... Si els
britanics no haguessin descobert el fotdograf, milers de persones haurien mort”. Perd
Almasy li contesta: “milers de persones van morir, perd van ser unes altres”. El que ve
a ressaltar és I'absurditat de les guerres, en les quals milers de persones d’'un bandol
i de l'altre sempre acaben ser victimes innocents de les ambicions dels poderosos.
Almasy confessa que no va ser un espia, sin6é que tenia I'obligacié de tornar al desert
perqué havia fet una promesa. | afegeix: “Em van ajudar els alemanys. Vaig fer un
tracte. Tenia els mapes de I'expedicid i quan els britanics van decidir que era el seu
enemic, vaig donar al seu enemic els nostres mapes. Vaig tornar al desert on estava
Katharine amb I'avioneta anglesa de Madox i amb benzina alemanya. Quan vaig
arribar a Italia, un metge va escriure en el meu quadre “pacient anglés”. No és gracios?
Després de tot, en vaig convertir en anglés”.

Al final, quan tota la historia ha quedat desvelada, Almasy demana a Hana que posi fi
al seu dolor, a la seva vida, administrant-li una dosi extra de morfina. Es curiés veure
el contrast entre la serenitat d’Almasy i el plor d'Hana. En aquests darrers moments,
I'dnic que demana Almasy a Hana és que li llegeixi la carta de Katharine. En aquest
punt es troben les dues grans sequéncies temporals i geografiqgues de la pel-licula
protagonitzades per Almasy: la del passat, al desert, i la del present, en un monestir
de la Toscana. Escoltem la veu del present, la d’'Hana, perd en realitat és la veu del
passat, I'escrit que va deixar Katharine abans de morir a la gruta dels Nedadors.

Quan Alméasy mor, Hana deixa el monestir i s’emporta el llibre d’Herddot, que en
definitiva conté tota la historia intima del pacient angles. En certa mesura, Minghella
ens ve a dir que la historia no s’ha acabat, que continua, que, un cop acabada la
Segona Guerra Mundial, s’obre novament la porta de I'esperanca. Es possible tornar
a comencgar el cicle de la vida i, de fet, I'Gltima escena, quan Hana s’enfila a la caixa
d’'un camio per dirigir-se a Floréncia, aixi ho fa entendre. La mirada d’Hana, que es
creua amb la mirada innocent d’'una nena que també I'acompanya, i el sol, que brilla
radiant entre els xiprers del cami, son una metafora de la vida que torna a renéixer
després de I'horror de la guerra.
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4.4 Larelacio amorosa entre Hana i Kip

El somni d’'un mon sense nacionalitats ni fronteres es torna a materialitzar a través de
I'amor entre Hana i Kip, una canadenca i un indi sikh. Hana veu darrere la fesomia, el
pensament i els gestos de Kip tota Asia i s'imagina que a través d’ell pot arribar a
abastar tot un enorme pais, tota una riquissima civilitzacio.

La historia d’amor entre Hana i Kip, un sapador la tasca del qual consisteix a netejar
de mines els camins i fer el mon més habitable, es desenvolupa completament al
monestir de la Toscana, a les acaballes de la Segona Guerra Mundial. Es tracta d’un
amor tancat per les velles parets i els murs, pero d’acord amb les “convencions”
socials. Es com si I'un i I'altre volguessin oblidar-se de la guerra i les seves ferides i
tornar a sentir-se persones, per aixo les trobades entre Hana i Kip estan envoltades
d’un aire entranyable i nostalgic, en qué encara hi ha espai per a una certa innocéncia
en el joc amorés.

De fet, 'amor que sorgeix entre Hana i Kip és pot qualificar de fraternal, pero té
igualment un component sexual. Es tracta de dues persones soles i psicologicament
molt afectades per la guerra: 'un perqué sempre posa la seva vida en perill mentre
desactiva bombes, i I'altra perqué ha vist morir molta gent al seu voltant.

Kip, que en la pel-licula no té tanta importancia i presenta una personalitat una mica
alterada en comparacio amb el sapador racional, mesurat i meditatiu de la novel-la,
apareix com un individu reservat, pero passional, disposat en algun moment a oblidar-
se de la seva missio per poder estar amb Hana. Fins i tot t&€ una manera de mostrar el
seu amor forgca peculiar, ja que porta Hana a veure els frescos de Piero della
Francesca, a Arezzo. Es una escena d’amor en qué els gestos no sén sexuals. Kip
regala a Hana la contemplacié d’uns frescos meravellosos, perd ho fa d’'una manera
forca peculiar. Amb un arnés i una corda lligada al sostre de I'església, 'aixeca en l'aire
i la va balancejant mentre ella sosté una bengala per il-luminar-se, de manera que pot
veure de molt a prop les pintures. En I'escena hi ha una forta carrega sensual i Hana
mostra una alegria desbordant quan mira aquells frescos. Al cap de poc, quan Kip i
Hana s’acomiaden, els dos pronuncien la mateixa frase: “sempre tornaré a aquella
església a mirar les meves pintures”, perqué en aquella església hi van descobrir la
innocencia, 'amor i la bellesa.
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5. CONCLUSIONS

Els descobriments de les pintures rupestres en grutes i parets rocoses d’antics oasis,
avui totalment deseértics, els treballs d’exploracio de les terres entre Libia i Egipte a la
recerca de I'exércit de Cambises Il i la seva col-laboracié amb els alemanys al nord
d’Africa durant la Segona Guerra Mundial, han permés que Laszlé6 Almasy formi part
de la Historia. Com que enguany es compleix el 25¢& aniversari de I'estrena de la
pel-licula El pacient angles, amb un guio, com ja hem dit, elaborat a partir de la novel-la
homonima de Michael Ondaatje, ens ha semblat que era una bona ocasié per
reflexionar sobre I'Almasy real, un home polifacetic, que va ser exhussar, pilot de la
forca aéria hongaresa, agosarat pioner de l'automobil, poliglota, homosexual,
aventurer enamorat del desert, membre del servei d’intel-ligéncia alemany, assessor
de Rommel a I'Africa i moltes més coses, i 'Almasy de ficcié de la pel-licula i la novel-la,
un home solitari, romantic, aparentment traidor i involucrat en una dramatica relacio
amorosa que 'acompanyara fins a la mort.

Tenint en compte la hipotesi que hem plantejat al principi del treball, que la pel-licula
ha trivialitzat la implicacié del comte AImasy real en la Guerra del Desert al nord d’Africa
durant la Segona Guerra Mundial, hem arribat a la conclusié que realment el comte
Almasy va col-laborar amb els nazis al desert africa per una serie de circumstancies
que hem exposat, principalment perqué com a hongarés sempre va estar més a prop
dels alemanys que no pas dels aliats. Ara bé, d’aqui a presentar-lo com un traidor per
als amics i per als britanics i els seus aliats, perqué va facilitar que els nazis poguessin
arribar fins al Caire per I'egoisme d’anar a buscar la dona que estimava, és evident
que és una exageracié. La pel-licula ha creat un personatge que comparteix amb
I’Almasy real el nom i 'aventura del descobriment de la gruta dels Nedadors, pero poca
cosa més. La resta, el seu temperament romantic i enamoradis, la seva mort a Italia,
'aventura amorosa que viu al desert,... tot és pura ficcio.

Ara bé, si ens fixem en la manera d’actuar de I'Almasy real i el de ficcio, veiem que tots
dos son capacos de fer el que calgui i de pactar o negociar amb qui faci falta, amb la
condicié d’aconseguir els seus proposits. L’Almasy real venia els seus coneixements
del desert als alemanys a canvi que Rommel li pagués la benzina necessaria per a les
seves exploracions, per la seva banda, ’Almasy de ficcio lliura als nazis planols del
desert a canvi de combustible per a I'avioneta amb la qual té la intencié de recuperar
el cos sense vida de Katharine. A més a més, tots dos coincideixen en I'admiracié que
sentien pel “pare de la Historia”, I'historiador grec Herddot, I'obra del qual no només
formava part de la seva vida, siné que es va convertir en un referent durant les seves
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expedicions, perqué era la millor font d’informacié antiga sobre el desert. De fet,
després d’'Herddot, Occident es va oblidar del desert ben bé fins a les darreries del
segle xix i principis del xx.

La segona hipotesi que hem proposat, sobre els efectes de so i la seva importancia en
aquesta pel-licula en particular, creiem que s’ha confirmat clarament, ja que estan tan
lligats a la narracié cinematografica que, si desapareguessin, la impressié que
s’emportaria I'espectador seria totalment diferent. Els efectes de so tenen un significat
narratiu, no sGn mers sons que apareixen i desapareixen mentre van complementant
les imatges.

Per tant, i el que direm lliga amb la tercera hipotesi, encara que hem estudiat per
separat les transicions, la fotografia, els efectes sonors i les cangons, en realitat tots
aquests elements s’ha d’entendre que es combinen i formen un cos unic que dona
sentit a la historia cinematografica que es narra. La musica especialment transmet
sensacions i aspectes que van meés enlla del que es pot apreciar a primera vista, ajuda
a definir els personatges i els temps i els espais geografics per on es mouen. Per
exemple, AImasy no seria el que arriba a ser sense la presencia de la can¢o Szerelem,
szerelem que no nomeés revela la seva nacionalitat, sind6 que resumeix els seus
sentiments més profunds envers Katharine. A més a més, la musica preexistent i les
composicions originals de Yared, amb una gran riquesa de sons que recorden tant el
mon oriental com 'occidental presents en la pel-licula, també ajuden a crear aquesta
contraposicio cultural entre el mén oriental i I'occidental, entre els espais publics i els
privats.

El pacient angles és una pel-licula complexa, tant pel que fa a la narraci6 com als
efectes de so i els temes musicals, que presenten moltes variacions i reorquestracions.
Aquesta complexitat ha estat un estimul per estudiar-la amb deteniment una i una altra
vegada, fixant-nos, a través de diferents nivell d’analisi, en cadascun dels elements
cinematografics. Personalment, ha estat una experiéncia enriquidora que m’ha fet
adonar del gran treball que va fer Minghella, perd també el compositor Yared, el
fotograf John Seale i sobretot el responsable del muntatge, Walter Murch, el qual ha
demostrat el seu talent a I'hora de combinar amb precisio en cada pla, en cada escena
i en cada sequeéncia, tots els elements cinematografics perqué no en falti ni en sobri
cap.

A grans trets, la novel-la i la pel-licula, encara que comparteixen la mateixa historia,
responen a motivacions diferents, pero el valor artistic de les dues obres és indubtable.
Ondaatje va crear una historia personal i a la vegada universal, i Minghella, en el
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moment de convertir-la en film comercial, amb el canvis oportuns, va saber mantenir
la for¢a narrativa fins al punt que totes dues obres van tenir una excel-lent acollida per
part del public i la critica, perqué en definitiva narren una historia que encara té una
vigéncia total.>!

6. AGRAIMENTS

Abans d’acabar aquest treball, m’agradaria donar les gracies a totes aquelles persones
gue, mentre I'he estat elaborant, m’han ajudat perqué pogués assolir amb éxit la meva
recerca. En primer lloc, agraeixo a la meva tutora, ---------- , l'esfor¢c de revisar-lo,
I'interés que ha demostrat per la seva evolucio i els suggeriments que m’ha fet arribar
amb I'objectiu de millorar alguns apartats; en segon lloc, vull donar les gracies a la
meva mare pels encoratjaments que en tot moment m’ha donat i per animar-me a
dedicar el meu treball de recerca a aquesta pel-licula. Finalment, també m’agradaria
destacar el suport del meu pare, ---------- , | les orientacions que m’ha donat per
completar I'apartat 3.1, dedicat a ressaltar la importancia de la Historia d’Herddot i la
gran influencia que va tenir en El pacient anglés. Voldria destacar que els comentaris,
les observacions, les recomanacions en el tema bibliografic, els suggeriments en la
redaccio i les indicacions en la manera de citar la bibliografia i la webgrafia han estat
una ajuda de gran valor per poder enriquir el contingut d’aquest treball.
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ANNEXOS
1.Videomuntatges sobre les sequiencies deconstruides

1.1 El descobriment de la gruta dels Nedadors (vegeu USB adjunta)

EL DESCOBRIMENT DE LA

GRUTA DELS:NEDADORS

1.2 El triangle amorés Almasy, Katherine Clifton i Geoffrey Clifton (vegeu USB

adjunta)
EL TRIANGLE AMOROS'

ALMASY, KATHARINE CLIFTON
| GEOFFR EYyCLIPTON

-

1.3 La recerca sobre la identitat d’AImasy (vegeu USB adjunta)

I |
EERCA SOBRE LAN
IDENTITATIY ALMASY

d A " !
% LA REEACIO AMBROSA
’ W ENTRE W 4.
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2. Relacio6 de transicions temporals i espacials

TRANSICIO 1
Minutatge 00:02:45 - 00:03:03 ‘

El pinzell d’un pintor esta reproduint una de les pintures de la gruta

Escena inicial
dels Nedadors.

TRANSICIO

L'ombra de la figura pintada es projecta sobre les dunes del desert i
Escena segiient es converteix en 'ombra d’un avid sobrevolant aquestes mateixes
dunes.

~—

Element que intervé en la . .
q . Quin/Quina en concret?
transicio
.. cangd popular hongaresa interpretada per Marta
Musica X ¢ p P g P P
Sebestyén.
So / soroll
Altres
Teécnica Esvaiment (dissolve)

Breu descripcid de la transicid

Aquesta primera transicié és la més rellevant per la combinacié d’imatges que es produeix i la lectura que
se’n pot fer. Comenga amb un pinzell que va fent uns tragos sobre una superficie que s’assembla a la del
desert. Al principi sembla una cosa, pero després acaba sent una altra, ja que el resulta és la representacio
d’un nedador, fent referencia a les pintures similars que el comte Almasy va descobrir a’'anomenada gruta
dels Nedadors. A mesura que té lloc la transicid, el suport sobre el que pinta el pinzell va transformant-se
en les ondulacions de les dunes del desert, que també recorden el cos d’'una dona o de molts cossos
col-locats un al costat de I'altre. Per tant, el paisatge també suggereix que I’accidé de la pel-licula estara
relacionada amb alguna dona o alguna relacié amorosa o erotica. A més a més, la figura pintada projecta
la seva ombra en moviment sobre el desert, com si estigués volant, la qual cosa permet enllagar, a través
d’un esvaiment, amb I'ombra que projecta un avié sobre aquelles mateixes dunes. En sintesi, es passa d’un
primer planol a una gran panoramica on s’insinuen les constants transicions entre present i passat
(flashbacks) que tindran lloc al llarg de la pel-licula.




TRANSICIO 2

Minutatge 00:04:00 — 00:04:15

Escena inicial

Un pilot intentant sortir de I'avié que condueix el qual esta a punt
d’estavellar-se.

TRANSICIO

Escena segiient

Una infermera caminant pel passadis d’un tren en marxa, carregat de
soldats ferits a la guerra.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio
Musica X | Mdsica original: As far as Florence
El soroll del motor del I'avid es converteix en el soroll
So / soroll X
del tren.
Altres
Tecnica Fosa a blanc i després a negre.
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Breu descripcio de la transicio

Un avid esta a punt d’estavellar-se perque ha estat tocat per diversos projectils llangats des de
terra. S’escolta com el motor comenga a funcionar malament i I'aparell i el seu pilot s’estan
cremant. De les flames de color groc que envolten I'aparell i el pilot es passa a un difuminat gris-
blanc i tot seguit a un de negre; en aquest moment el so del motor de I'avid es converteix en el
d’un tren en marxa. El so es referma quan apareix el primer planol de la nova escena, on

predomina encara la foscor, amb una infermera dreta enmig del passadis d’un vago.




TRANSICIO 3
Minutatge 00:06:15 - 00:06:16
Escena inicial Una caravana de camells caminant pel desert.

Escena segiient Una ambulancia en un hospital de campanya.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica Musica original: As far as Florence
So / soroll

Altres

Tecnica Tall sobtat o de contrast (smash cut)

Breu descripcid de la transicio

Una caravana de beduins, que ha salvat el pilot de I'avié en flames, va caminant pel desert, amb
la musica As far as Florence de fons molt suau; de sobte, sense cap element de transicio, canvia
I’escena i veiem en un primer pla una ambulancia militar, de la qual descarreguen ferits. Deduim
gue és un hospital de campanya, pero pel paisatge del fons no es troba al desert, siné en un

altre pais.
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TRANSICIO 4
Minutatge 00:07:50 — 00:07:53
Escena inicial L’hospital de campanya és bombardejat.

A l'interior d’'una cova, un bedui curandero s’acosta a poc a poc amb

Escena segiient . .
& un jou al coll carregat d’ampolletes amb productes remeiers.

Element que intervé en la

_ Quin/Quina en concret?
transicié

Musica

Els xiulets de les bombes caient sobre I'hospital donen
So / soroll X | pas a la dringadissa de les ampolletes que porta el
bedui curandero.

Altres

Técnica Tall sobtat o de contrast (smash cut)

Breu descripcio de la transicio

La infermera Hana i la resta del personal de I'hospital de campanya s’han estirat a terra davant
la incessant caiguda de projectils. El xiulet de les bombes dona pas a la dringadissa de les
ampolletes que carreja un bedui curandero mentre es dirigeix, a I'interior d’una cova, cap on se
suposa que han deixat el cos del pilot sinistrat, el qual té la cara i el cos completament calcinats.
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TRANSICIO 5
Minutatge 00:08:50 — 00:09:00
El pilot que han salvat els beduins és atés per un curandero. Mentre
Escena inicial li frega la cara completament cremada amb un unglient, canta una

mena de cangd que sembla un encanteri.

TRANSICIO

Escena segiient

Apareix una platja, identificada amb el titol “Italia-Ottobre 1944”, on
es poden veure homes convalescents atesos per infermeres. Es tracta
de soldats ferits al front de batalla que es recuperen abans de tornar
a casa.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica

50 / soroll X La dringadissa de les ampolletes medicinals i el soroll
del mar.

Altres X | El cant del bedui curandero.

Teécnica Esvaiment (dissolve)

Breu descripcid de la transicio

El bedui curandero aplica un unglient a la cara cremada del pilot sinistrat al mateix temps que
canta una mena d’encanteri. De fons se sent la dringadissa de les ampolletes que porta el bedui,
la qual, acompanyada d’un difuminat, dona pas al soroll de les onades trencant a la platja, la
qual cosa ens porta a una nova escena, situada en una platja italiana on, després d’un pla
general, apareixen per la dreta un parell de soldats convalescents passejant per la sorra
acompanyats d’una infermera.
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TRANSICIO 6

Minutatge 00:20:54 -00:21:02

122

El pacient angles intenta obrir el llibre de la Historia d’Herodot, que es
Escena inicial troba sobre la tauleta de dormir, pero li cau a terra i s’escampen tots els
fulls, fotografies, dibuixos i gravats que hi guardava.

TRANSICIO

Escena segiient

El llibre d’Herodot apareix en un primer pla. Serveix com a base
perque I'explorador, del qual encara no se sap la identitat, pugui fer
un croquis de la muntanya on suposadament es troba una gruta
amb pintures rupestres.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica

So / soroll

Altres X | Laveu d’un home parlant en arab.
Tecnica Esvaiment (dissolve)

Breu descripcio de la transicio

El pacient anglés, que esta allitat, vol agafar el seu llibre d’'Herodot, pero com que té les mans
cremades, quan intenta fullejar-lo, no el pot aguantar i li cau al terra. Els dibuixos, els records i
les fotografies que hi tenia guardats s’escampen pel terra. En aquest moment es comenga a
sentir parlar un home en arab. Es produeix un difuminat que dona pas a I'escena en qué apareix
el mateix llibre servint de suport al personatge protagonista per poder dibuixar un croquis de la
gruta on suposadament hi ha pintures rupestres. La veu que s’ha escoltat abans correspon a la
del bedui que li esta explicant la forma que té la muntanya on es troba aquesta gruta.




TRANSICIO 7
Minutatge 00:24:48 — 00:24:58
Escena inicial Dues avionetes sobrevolant les muntanyes del desert.

TRANSICIO
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Escena segiient Hanna fa el llit del pacient angles.

Element que intervé en la

i Quin/Quina en concret?
transicié

S’escolta la composicid Rupert Bear de Gabriel Yared,
Musica X | la qual va reduint el volum fins que entra I'esvaiment
que dona pas al primer planol de la nova escena.

So / soroll

Altres

Técnica Esvaiment (dissolve)

Breu descripcid de la transicio

Duos avionetes, una ocupada per Madox i Almasy, i I'altra, per Geoffrey i Katharine Cliffton,
sobrevolen les muntanyes del desert africa. Al final de I'escena, el pla aeri presenta els relleus
de la muntanya, els quals a través del difuminat es transformen, en 'escena segiient, en els
plecs del llencol amb qué Hana tapa el pacient angles, és a dir, el comte Almasy. Tota I'escena
del vol dels avions va acompanyada per la composicid Rupert Bear de fons, la qual va reduint el
seu volum quan s’acosta el moment de la transicid.




TRANSICIO 8

Minutatge 00:26:36 — 00:26:42

Escena inicial

Almasy es troba estirat al llit. De fons se sent el soroll que Hana fa
amb les claus amb les quals juga a la xarranca. Li recorda el soroll
d’una nit al desert, quan cantaven i ballaven per passar I'estona.

Escena segiient

Apareix el campament de I'expedicio al desert. El grup d’exploradors
participants, al voltant d’una foguera, passen la vetllada cantant,
ballant, explicant histories i practicant jocs d’entreteniment.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio
Musica
La fressa d’Hana jugant a la xarranca s’enllaga amb
So / soroll X | 'escena segiient, on apareix el grup expedicionari
cantant, ballant i picant de mans.
Altres
Tecnica Tall sobtat o de contrast (smash cut)

Breu descripcid de la transicio

Hana juga a la xarranca sobre les lloses del pati del monestir. AlImasy I'escolta. Les claus amb
gueé juga repiquen contra el terra i aquest soroll dona pas a una escena nocturna al desert.
Almasy recorda la nit de bivac que el grup expedicionari va passar al desert i la xerinola que va

fer ballant, cantant, contant histories, picant de mans, etc.
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TRANSICIO 9

Minutatge 00:27:22 — 00:27:25

Enmig del joc que han organitzat al campament de |'expedicid, una
Escena inicial ma fa girar una ampolla de vidre per indicar qui té el torn per
intervenir. Una veu diu que li toca parlar a Katharine.

Hana comenca a fer lectura del llibre d’Herodot a Almasy,

Escena segiient s L .
8 concretament la historia de Giges i Cambises.

Elementtqr::;ir::tigrve enla Quin/Quina en concret?
Musica
So / soroll
La relacié entre l'escena anterior i la seglent la
Altres X | proporciona la narracid de la historia de Giges i
Candaules.
Técnica Tall sobtat o de contrast (smash cut)

Breu descripcid de la transicio

Una nit, per passar el temps, el grup d’exploradors va organitzar un joc de cants i balls. Cadascu
havia de fer una petita intervencié. Quan li toca el torn a Katharine, es disposa a narrar la historia
de Giges i Candaules, que Herodot recull en el seu llibre, pero es produeix un canvid’escenaiila
historia la comenca a explicar Hana, llegint-li-la a Almasy directament del seu llibre d’Herodot.




TRANSICIO

10

Minutatge 00:27:42 -00:27:45

Escena inicial

Hana va llegint la historia de Giges i Candaules i, en el moment de
pronunciar el nom “Candaules” s’equivoca. Aleshores, Almasy la
corregeix i pronuncia correctament la paraula.

Escena segiient

El grup expedicionari esta escoltant com Katharine explica la historia
de Giges i Candaules.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica

So / soroll
Quan Hana pronuncia el nom “Candaules”, s’equivoca
i Almasy li rectifica repetint el nom correctament. En

Altres X | 'escena seglient, que torna a correspondre al
campament desértic, Katharine segueix la seva
explicacié a partir d’aquest mateix nom.

Tecnica Tall sobtat o de contrast (smash cut)

Breu descripcio de la transicio

El record del pacient anglés ens porta al joc organitzat pels expedicionaris, en el qual toca el
torn a Katharine. Quan es disposa a explicar el mite de Giges i Candaules, es produeix un canvi
d’escena i la narracid va a carrec d’Hana. Per tant, es tracta de la mateixa historia explicada,
primer, al desert, i després, al monestir de la Toscana. Mentre Hana va llegint, no pronuncia bé
el nom “Candaules” i Almasy la rectifica repetint el nom correctament, de manera que esdevé
I’element de transicié entre aquesta escena inicial i la seguent, on Katharine reprén la narracié
comencant amb el nom “Candaules”.

126



TRANSICIO 11

Minutatge 00:27:54 - 00:27:56

Escena inicial Katharine segueix explicant la historia de Giges i Candaules.

Escena segiient Almasy, des del llit, segueix amb atencid la narracié d’Hanna.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio
Musica
So / soroll
La veu d’Hana i Katharine s’enllacen mentre van
Altres X .. s
avangant en la narracié de la historia.
Técnica Match cut.

Breu descripcio de la transicio

Al desert i davant la resta d’exploradors aplegats a I’entorn d’una foguera a la nit, Katharine
segueix explicant el mite de Giges i Candaules. Tot seguit, es produeix un canvi d’escena que
suposa traslladar I'espectador al monestir de la Toscana, on Hanna, també a la nit, esta llegint
el mateix passatge a Almdsy, el qual I'escolta atentament des del llit.
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TRANSICIO | 12

Minutatge | 00:28:01 —00:28:04

Escena inicial Almasy, des del llit, segueix amb atencio la narracié d’Hana.

TRANSICIO

Escena segiient Katharine segueix explicant el mite de Giges i Candaules.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica

So / soroll

Altres X La veu d’'Hana i Katharine s’enllacen mentre van
avangant en la narracié de la historia.

Tecnica Fosa en negre

Breu descripciod de la transicio

Almasy escolta la lectura que fa Hana i simultaniament li ve el record de quan Katharine va
explicar aquesta mateixa historia la nit que van passar al campament del desert i davant la resta
d’exploradors aplegats a I’entorn d’una foguera.
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TRANSICIO 13

Minutatge 00:29:30 — 00:29:32

Escena inicial

Després que Katharine acaba d’explicar el mite i fa girar novament
I'ampolla, segueix el joc al campament desertic.

Escena segiient

Hana |li pregunta a Almasy si s’ha adormit, ja que té els ulls mig
tancats.

<€
&

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica X Comenga a sonar les notes de la peca As far as
Florence.

So / soroll
Mentre es veu una panoramica del campament

Altres X desertic i se senten les veus dels exploradors
participants en el joc, la veu d’Hana irromp sobre
aquest pla preguntant a Almasy si s’ha adormit.

Técnica Tall en L (L-cut)

Breu descripcié de la transicio

Katharine acaba la seva intervencié i fa girar 'ampolla. Després de sentir-se les veus de la resta
d’exploradors, s’escolta la veu d’Hana preguntant a Almasy si s’ha adormit. Simultaniament té
lloc el canvi d’escena. Ens trobem novament al monestir de la Toscana. Almasy apareix com
sempre estirat al llit, amb un posat com si dormis.
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TRANSICIO 14

Minutatge 00:34:54 - 00:35:00

Escena inicial

Caravaggio, als peus del llit on es troba el pacient anglés, li revela qui
és realment. Aleshores li diu que es tracta del comte Almasy.

Escena segiient

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicid
Musica
So / soroll
El soroll d’'un mercat arab: gent anant i venint,
Altres X .
mercaders cridant, etc.
Tecnica Esvaiment (dissolve)

Breu descripcid de la transicio

Caravaggio li revela al pacient anglés com es diu. En l'interrogatori fa referencia a Katharine
Clifton i li pregunta si aquest nom li diu alguna cosa. Mentre va dient les Ultimes paraules, es
produeix el canvi d’escena i apareix Katharine enmig d’'un mercat arab.
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TRANSICIO 15

Minutatge 00:38:59 — 00:39:05

Apareixen persones ballant en una sala, entre les quals hi ha

Escena inicial L ,
Katharine i Almasy.

Almasy s’ha quedat adormit, pero el bra¢ d’'Hana, que també s’ha

Escena segiient . e e L
& quedat adormida, sobre el seu pit li dificulta la respiracio.

Element que intervé en la

. s Quin/Quina en concret?
transicio /

Se sent cada cop més fluix la versié de Where on When
Musica X | que interpreta l'orquestra de I'hotel del Caire que
amenitza el ball.

So / soroll

Altres

Tecnica Esvaiment (dissolve) i tall en J (J-cut)

Breu descripcid de la transicio

Katharine i AlImasy estan ballant al ritme de la musica de I'orquestra de I’hotel. La musica segueix
escoltant-se a I’escena segilient, en la qual veiem Almasy endormiscat que demana a Hana, que
s’ha quedat adormida, que li retiri el brag que reposa sobre el seu pit, ja que no por respirar.
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TRANSICIO 16

Minutatge 00:41:45 - 00:41:53

Escena inicial

Almasy escolta des del llit els crits que fa Caravaggio mentre esta
parlant amb Hana sobre la seva identitat.

Escena segiient

El grup d’exploradors brindant al campament desertic per la nova
exploracio que esta a punt de comengar.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica

So / soroll

Altres X La veu d’audio se sent avangada respecte de I'escena
seglient a la qual correspon.

Técnica Tall en L (L-cut)

Breu descripcid de la transicié

Almasy esta despert i escolta els crits de Caravaggio mentre parla amb Hana sobre la
seva persona, tot fent-li entendre que Almasy si que sap qui és, i que per culpa seva va
morir gent. Mentre Almdsy ho escolta, li venen els records de la nit en que van brindar
perque I'expedicid que estaven a punt de comencgar a la recerca de Zerzura fos un éxit.
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TRANSICIO | 17

Minutatge 00:43:48 - 00:43:51

Escena inicial

Geoffrey Clifton abandona el campament perque, segons ha dit, I'han
requerit al Caire. Se’n va amb la seva avioneta. Katharine i Almasy es

miren de lluny.

Escena segiient

Hana toca una peca de musica en un piano que ha localitzat al
monestir.
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Element que intervé en la . .
q Quin/Quina en concret?

transicio

Primeres notes de piano corresponents a I'Aria de les

Musica X Variacions Goldberg.
So / soroll

Altres

Tecnica Tall en J (J-cut)

Breu descripcio de la transicio

El marit de Katharine se’n va perque, segons diu, ha de fer unes fotografies al Caire. Quan
s’acomiada i es miren mutuament a distancia Almasy i Katharine, comencen a sonar les notes
d’un piano. Tot seguit, en I'escena segilient, apareix una ma interpretant una peca per a piano.

Es tracta d’Hana.




TRANSICIO | 18

Minutatge | 00:48:04 —00:48:13

Escena inicial

Almasy escolta el soroll del motor d’una moto. Es tracta de la moto
que fa servir Kip. Aleshores li ve un record i comenca a cantussejar.

Hi ha un pla panoramic on es poden veure tres vehicles de I'expedicié

Escena segiient avancant pel desert i al fons el campament que acaben de deixar.

Mentrestant s’escolta una persona cantant.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio
Musica La cangd Flat foot foogie
So / soroll X | El soroll del motor d’'una moto.
La cangd que cantusseja Almasy enllacga amb la
Altres X | mateixa can¢gd que canta un dels ajudants dels
exploradors durant I'expedicio al desert.
Técnica Esvaiment (dissolve)

Breu descripcid de la transicio

Almasy, allitat, comenca a cantussejar en el moment que escolta de lluny el soroll del motor de
la moto de Kip. Aquest soroll li desperta el record del soroll dels motors dels vehicles que feien
servir per desplagar-se pel desert, de manera que passem a l'escena seglient on apareixen
aquests vehicles, un dels quals ell mateix condueix mentre va cantant la mateixa cang¢d de

I’escena anterior.
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TRANSICIO

19

Minutatge

01:01:35-01:01:44

Escena inicial

Almasy i Katharine es troben dintre d’un dels vehicles de I'expedicid
on s’han hagut de refugiar per protegir-se d’'una tempesta de sorra.
Mentre Almasy li parla dels diferents noms i tipus de vents, li acarona
els cabells. Aleshores els dits de la ma dreta de Katharine van
recorrent el vidre de la finestreta del vehicle.

TRANSICIO

Escena segiient

S’interromp per uns instants el record d’Almasy. Es de nit, i 'escena
es torna a situar a I’habitacié que ocupa al monestir de la Toscana.

Element que intervé en la . .
q . Quin/Quina en concret?
transicio
- La cangd Let me tell you about winds comenga a sonar
Musica X .
de fons i enllaga les dues escenes.

So / soroll

Altres

Tecnica Esvaiment (dissolve)

Breu descripcid de la transicio

A causa d’una tempesta de sorra al desert, Katharine i Almdsy s’han hagut de refugiar en un dels
vehicles. Mentre Almasy li acarona els cabells, els dits de la ma dreta de Katharine van recorrent
el vidre de la finestreta. Tot seguit, comenga a produir-se un esvaiment en queé sembla com si la
ma de Katharine estigui acariciant la cara d’Almdsy. En |'escena seglient, retrobem Almasy a la
seva habitacié del monestir de la Toscana.
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TRANSICIO 20
Minutatge 01:07:38 — 01:07:42

Almasy i Katharine es miren fixament. Almasy li acarona el pomul com

Escena inicial ,
a senyal d’enamorament.

Hana porta I'esmorzar a I’habitacié d’Almdsy, on hi ha Kip parlant amb

Escena segiient ll

Element que intervé en la
transicid
Musica
So / soroll
Altres

Quin/Quina en concret?

Tecnica Tall sobtat o de contrast (smash cut).

Breu descripcid de la transicio

Es de nit. Almasy ha llancat una bengala per avisar Madox de la posicié en qué es troben. Quan
Madox respon amb el llangament d’una altra bengala, Almasy mira fixament Katharine i li
acarona la cara amb la ma per demostrar-li I'amor que sent envers ella. Tot seguit, es produeix
un tall, per indicar que el canvi és total, i la nova escena ens trasllada de nou al monestir, on
Hana recorre el passadis per portar I’'esmorzar a Almasy.




TRANSICIO

21

Minutatge

01:09:58 - 01:10:03

Escena inicial

Hana es prepara per donar I'esmorzar a Almdasy. Mentrestant, com
que s’ha acabat la llet condensada, Kip ha anat a buscar-ne més. Quan
retorna, dona cops al pot per obrir-lo i aquest soroll obliga Almasy a
girar-se i a tenir un altre record del seu passat.

Escena segiient

Apareix un carrer d’un mercat de la ciutat del Caire. Al fons un cotxe
que no para de fer sonar la botzina.

Elementggﬁ;itzzrve enla Quin/Quina en concret?

Musica
El soroll de donar cops a la llauna de llet condensada

S0 / soroll X es transforma, en I'escena segiient, er.1 el soroll de les
persones, els artesans que treballen i els cotxes que
circulen pel mercat del Caire.

Altres

Técnica Tall en J (J-cut)

Breu descripcio de la transicio

En sentir els cops que fa Kip per obrir una llauna de llet condensada, Almasy es girai comenca a
tenir un altre record. Els cops, de mica en mica, van evolucionant als cops d’uns artesans
treballant en un mercat del Caire, i a la fressa de gent i cotxes que no paren de tocar la botzina.
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TRANSICIO | 22

Minutatge | 01:16:02 - 01:16:04 |

Escena inicial

Almasy ha mantingut una conversa amb Katharine, pero I'han
acabada de males maneres. S’ha quedat a la banyera, una mica
confos.

Escena segiient

Hana troba dintre el llibre d’Herodot una foto d’Almasy quan era petit
i li pregunta si és realment ell.
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Element que intervé en la . .
9 Quin/Quina en concret?

transicio

Musica

So / soroll

Altres

X | Laveu d’Hana.

Técnica

Tall en L (L-cut).

Breu descripcio de la transicio

Almasy s’ha quedat sol a la banyera després de tenir una conversa desconcertant amb
Katharine. La veu d’Hana comenca a escoltar-se una mica abans que es produeixi el canvi
d’escena que torna a portar I’espectador a I’habitacié del monestir de la Toscana. Hana pregunta

a Almasy si és ell realment el nen que apareix en una fotografia.




TRANSICIO 23

139

Minutatge 01:17:10-01:17:15

Escena inicial

Hana, que ha llegit unes linies manuscrites en un paper que expressen
un profund sentiment amords, li pregunta a Almdsy a qui correspon
la lletra “K” que hi ha al final. LI respon que fa referéncia a Katharine.

TRANSICIO

Escena segiient

| Katharine caminant per un pati interior on s’esta celebrant el Nadal.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica X | La melodia The Cave of Swimmers.
So / soroll

Altres

Tecnica Esvaiment i tall en J (J-cut).

Breu descripcid de la transicio

Hana acaba de llegir-li una carta a Almasy i al final apareix una “K”. Li pregunta a qui correspon
aquesta lletra, i Almasy respon que fa referéncia a Katharine. Mentre es produeix la fosa,

comenca una musica que després, en I'escena segient, anira in crescendo.




TRANSICIO | 24

Minutatge | 01:23:17-01:23:21

Escena inicial

Geoffrey Clifton conversa amb la seva esposa Katharine en un racé
d’una habitacié empaperada.

TRANSICIO

Escena segilient

Almasy, estirat al Ilit i protegit per una cortina que Hana ha instal-lat
sobre el llit per mitigar la llum solar.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica

So / soroll

Altres X | El dibuix d’una paret empaperada i una cortina.
Técnica Esvaiment (dissolve) i zoom d’allunyament (zoom out).

Breu descripcid de la transicio

Katharine i Geoffrey mantenen una conversa en el racé d’'una habitacié. Geoffrey es mostra
preocupat perqué li han comentat que Katharine s’ha desmaiat. Finalment, Katharine
I'abandona, després que Geoffrey se li acosta i li comenta que els seus cabells fan olor de
massapa. La camera es desenfoca i mira cap al dibuix de la paret empaperada. Segueix el
desenfocament en el pla de I'escena seglient gracies a la cortina que penja sobre el llit d’Almasy.
De mica en mica, la camera torna a enfocar i es veu clarament el rostre d’Almasy. Per tant,
passem del desenfocament de la paret al desenfocament de la cortina.
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TRANSICIO | 25

Minutatge | 01:24:24-01:24:29

Escena inicial

Caravaggio segueix interrogant Almdsy sobre el seu passat. Li
pregunta com es diu el primer aniversari de boda.

TRANSICIO

Escena segiient

Apareix Geoffrey en una oficina fent anotacions en un mapa que hi ha
penjat a la paret.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicid

Musica

So / soroll X | El'soroll d’'una maquina d’escriure.
Altres

Tecnica Esvaiment (dissolve) i tall en L (L-cut)

Breu descripcid de la transicio

Caravaggio li pregunta a Almasy com es diu el primer aniversari de boda. Mentre segueixen

enraonant, de fons s’escolta un soroll de maquina d’escriure i tot seguit la veu de Geoffrey que,
juntament amb un esvaiment d’imatge, permeten la transicid al pla de I'escena segiient, on
segueix escoltant-se la maquina d’escriure alhora que Geoffrey, mentre revisa mapes, parla per

telefon amb Katharine i li diu que aquella nit no podra estar amb ella perqueé li ha sorgit un
problema. La mateixa pregunta que fa Caravaggio a Almasy, també la planteja Geoffrey al seu
col-laborador, Alce, nom en clau corresponent a Caravaggio.
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TRANSICIO | 26

Minutatge | 01:31:19-01:31:21

Geoffrey ha estat esperant a I'interior d’un taxi, durant tota la nit, que
Escena inicial torni la seva esposa, perqué quan tornava a I’hotel, I’ha vista sortir i

agafar un taxi. Aleshores es quan creu que la seva esposa li és infidel.

Almasy i Caravaggio a I’habitacié del monestir de la Toscana escoltant
Escena segiient la mateixa peca musical que se sent en I’escena anterior gracies a la
gramola que ha aconseguit Caravaggio.

Element que intervé en la

i Quin/Quina en concret?
transicié

Musica X | La cangé Cheek to Cheek connecta les dues escenes.

So / soroll

Altres

Tecnica Tall en J (J-cut)
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Breu descripcid de la transicio

Geoffrey arriba amb taxi a I’hotel on s’allotja amb la seva esposa. Vol donar-li una sorpresa ja
que és el seu primer aniversari de boda. Pero tot just quan esta a punt de baixar del taxi, s’adona
gue Katharine surt de I’hotel, agafa un taxi i se’n va. L’espera durant tota la nit assegut al taxi. A
primera hora del mati, veu com la seva esposa retorna. Aleshores s’adona que li esta sent infidel.
La musica que acompanya les imatges procedeix de I'escena segiient, on Caravaggio, que ha
aconseguit una gramola, i Almdsy escolten aquesta can¢d en un disc de vinil.




TRANSICIO | 27

Minutatge | 01:34:21-01:34:24

Almasy demana a Caravaggio que li ensenyi les ferides de les seves
mans.

Escena inicial

Apareix un edifici oficial de la ciutat de Tobruk. S’estan cremant

Escena segiient . o - C .
papers i documents perqué la invasié nazi és imminent.

Element que |.ntfrve enla Quin/Quina en concret?
transicio
La cangd The Wang Wang Blues que se sent de fons
Musica X | tocant a la gramola s’intensifica i enllaga amb el soroll
de I'escena segiient, propi d’una situacio de guerra.
So / soroll Crits, fressa de gent esverada anant i venint, etc.
Altres
Técnica Tall en J (J-cut)

Breu descripcié de la transicioé

Almasy demana a Caravaggio que li ensenyi les ferides de les mans, que sempre porta tapades
amb uns guants. En aquest moment, la musica que estan escoltant tots dos gracies a la gramola
qgue ha portat Caravaggio, va pujant el volum i dona pas a I'escena seglient, que representa la
ciutat de Tobruk, on encara segueix escoltant-se, perd cada cop menys i barrejada amb els
sorolls de gent atrafegada, anant d’aqui cap alla, cremant documents, etc. Aquest estat de
nerviosisme té la causa en l'arribada de |’exercit alemany a la ciutat.
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TRANSICIO | 28

Minutatge | 01:40:15-01:40:18

Escena inicial

Apareix el major Miller mirant com tallen els dits de Caravaggio. De
fons s’escolta la veu de Caravaggio explicant que va trobar aquest
oficial i el va matar.

Escena segiient

Caravaggio segueix explicant que també va matar altres persones
implicades en aquesta tortura.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica X | Variacié de la pega original As far as Florence.

So / soroll

Altres X La veu de Caravaggio comenca al final de I'escena
anterior i continua en la seglient.

Tecnica Tall en L (L-cut)

Breu descripcid de la transicio

Caravaggio és capturat pels nazis i sotmeés a tortura. El major nazi que ha ordenat la detencid i
I'interrogatori, com que Caravaggio no vol col-laborar, dona ordres que li tallin els polzes.
Mentre I'oficial alemany contempla el suplici, s’escolta la veu de Caravaggio explicant que
després es va venjar i va matar tots els implicats en la seva tortura. Aquesta veu en off, quan hi
ha el canvi d’escena, pren personalitat en la figura de Caravaggio, que explica a AlImasy tots els
detalls del que va succeir després i que ell ignora.
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TRANSICIO | 29

Minutatge | 01:40:32-01:40:38

Escena inicial

Després d’explicar el seu passat a Almasy, Caravaggio li retreu
ironicament que encara hi havia un altre home implicat en la
introduccié d’espies alemanys al Caire, pero que fins ara no ha pogut
trobar-lo. S’esta referint al mateix Almasy.

Escena segiient

Almasy i Madox estudien els mapes del desert buscant la millor ruta
per a la expedicid.

‘-‘-}‘“‘f /'rﬂ"'.tlw o
sy 73

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicid
Musica
So / soroll
Mentre hi ha I'esvaiment se sent la veu de Madox
Altres X | parlant amb Almasy sobre la expedicid que volen
realitzar.
Técnica Esvaiment (dissolve) i tall en L (L-cut).

Breu descripcid de la transicio

El comandament alemany contempla com tallen els polzes de Caravaggio. Aleshores, cap al final
de I'escena, entra la veu de Caravaggio i explica que, després de mutilar-lo, va aconseguir matar
aquest oficial i el qui el va fotografiar. Tot seguit es produeix el canvi de pla. Es passa novament
a I'escena del monestir, on Caravaggio explica el seu passat a Almasy i I'acusa directament de
ser ’'home que va ajudar els alemanys a introduir espies al Caire. En aquell moment, Almasy
recorda com va anar el tema dels mapes. Hi ha un esvaiment i la trama es trasllada a I'ambaixada
anglesa al Caire, on Madox i Almasy discuteixen sobre rutes del desert.
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TRANSICIO | 30

Minutatge | 01:44:27 —-01:44:32

Escena inicial

Katharine surt del local on s’ha trobat amb Almasy. Es tracta d’un
cinema. La banda sonora que acompanya el documental que s’esta

projectant puja el seu volum.

Escena segiient

La banda sonora del documental encara segueix escoltant-se, perd
cada cop més fluix. Almasy té els ulls molt oberts, com si estigués
revivint aquells moments.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?
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transicio

Musica X La banda sonora del documental, un noticiari de
Pathé, que s’esta projectant al cinema a laire lliure.

So / soroll

Altres

Técnica Tall en J (J-cut)

Breu descripcid de la transicio

Katharine diu a Almasy que esta cansada i que ha pres la decisio de trencar la relacié que han
mantingut. Tenen una conversa darrere les graderies del local del cinema. Katharine s’en vaila
banda sonora puja la seva intensitat seguint en el primer pla de |'escena segiient, on apareix
Almasy amb els ulls molt oberts, intentant rememorar aquells moments.
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TRANSICIO | 31

Minutatge | 01:44:50 - 01:44:52

L Caravaggio estirat al terra, al costat del Ilit on dorm Almasy.
Escena inicial .
Comenca a escoltar-se una musica de fons.

La musica anterior continua sonant. Veiem un menjador, amb una
.. gran taula ocupada pels membres de 'expedicid i altres autoritats. Es
Escena segiient , . . , ,

tracta d’'una pega musical que interpreta I'orquestra de I’hotel per

amenitzar el sopar de I'equip. Almasy arriba tard.

Element que intervé en la . .
q . Quin/Quina en concret?
transicio
- La cangd Manhattan de I’escena anterior continua a la
Musica X .
seglient.
So / soroll
Altres
Tecnica Tall en J (J-cut)

Breu descripcid de la transicio
Mentre Caravaggio, estirat al terra al costat d’Almdsy, medita que ha de fer veient I'estat en que
es troba Almdsy, comencga a sentir-se una pega musical. En el moment de la transicié puja el
volum i es veu que la interpreta I'orquestra que amenitza el sopar de I'equip d’exploradors,

I"'anomenat Club Internacional de I'Arena.




TRANSICIO | 32

Minutatge | 01:48:36 —01:48:39

Tot i que Almdasy demana a Katharine continuar la seva relacio, ella ho

Escena inicial .
rebutja.

Es de nit. Almasy, allitat, acaba de tenir el record del que ha succeit a
Escena segiient I’escena anterior. Mira la llantia que il-lumina I’'habitacié i demana a
Hana que vagi a dormir.

Element que intervé en la

_ Quin/Quina en concret?
transicié

Musica

So / soroll

Altres

Técnica Tall sobtat o de contrast (smash cut).

Breu descripcio de la transicio

Almasy vol recuperar Katharine. Pero Katharine rebutja la proposta. Es produeix un tall i I'accio
retorna al monestir de la Toscana. El primer pla de la nova escena presenta I’habitacié d’Almdasy
a la nit. AlImdsy acaba de tenir el record d’aquell sopar al qual van assistir ell i Katharine. Esta
contemplant la llantia que il-lumina ténuement I’habitacid, gira el cap i li diu a Hana que vagi a
dormir.
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TRANSICIO 33

Minutatge 02:05:45 - 02:05:47

Escena inicial

Caravaggio té una conversa tensa amb Almasy sobre el seu paper amb
els alemanys. Li retreu que lliurés els mapes del desert als nazis i li diu
que el seu millor amic, Madox, es va suicidar perque pensava el
mateix, que era un traidor. Aleshores Almasy torna a tenir un altre
record. Es produeix un nou flashback que ens porta al desert en el pla
seguent.

Davant l'imminent inici de la guerra, I'expedicié al desert s’ha
Escena segiient d’aturar. Almasy i Madox comencen a desmuntar el campament i
s’acomiaden.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica

So / soroll

Altres X | Laveu narradora del pacient angles
Técnica Tall en L (L-cut)

Breu descripcid de la transicio

Quan Caravaggio li explica a Almasy que Madox es va suicidar en saber que ell era un espia nazi,
Almasy queda molt sorprés. Es produeix un tall i passem al primer pla d’'una nova escena que
transcorre al desert, on apareixen Madox i Almasy parlant de les conseqiiéncies de la guerra. Es
tracta d’un flashback que reforga I'explicacié del mateix Almasy, per aixo la transicid es fa amb
la seva propia veu. Almasy vol justificar que no era un espia, encara que Madox ho hagués

pensat i aixo I’'hagués portat a suicidar-se.
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TRANSICIO | 34

Minutatge | 02:07:35-02:07:37

Madox abandona el campament i comenta a Almasy que li deixa
I'avioneta a I'oasi de Kufra.

Escena inicial

150

Escena segiient Almasy es queda atonit pel que li explica Caravaggio.

Element que intervé en la . .
9 . e Quin/Quina en concret?
transicio
Musica
So / soroll
La veu de Caravaggio preguntant a Almasy pel suicidi
Altres X B B
de Madox s’escolta abans d’entrar el nou pla.
Técnica Tall en L (L-cut).

Breu descripcio de la transicio

Madox abandona I'expedicié i se’n va amb I'avioneta. De fons la veu de Caravaggio explicant
gue Madox es va suicidar. Almasy no sap com reaccionar perqué no sabia res.




TRANSICIO | 35

Minutatge | 02:08:26 —02:08:28

Escena inicial Caravaggio li pregunta a Almasy si va matar els Clifton.

Escena segiient

Apareix una avioneta fent un vol rasant a prop d’on es trobava
esperant Almasy.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica X La melodia original As far as Florence s'intensifica a
mesura que s’acosta la transicid.

S0 / soroll X | El so del’avioneta gue és la culminacié de la r.)u.j?da de
volum de la melodia que acompanya la transicio.

Altres

Técnica Tall en J (J-cut).

Breu descripcio de la transicio

Caravaggio li pregunta a Almasy si va matar els Clifton. Les vacil-lacions de la seva resposta van
acompanyades de la melodia original As far as Florence que va in crescendo i culmina quan es
produeix el tall i es passa al pla seglient, situat al desert, amb el soroll ensordidor del motor de
I'avioneta que pilota esbojarradament Geoffrey.
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TRANSICIO | 36

Minutatge | 02:21:40-02:21:44

Almasy aconsegueix fugir del tren on els anglesos I’han tancat per

Escena inicial . .
traslladar-lo, juntament amb altres persones, cap a Bengasi.

Escena segiient Almasy explica a Caravaggio que desgraciadament Katharine va morir.

Element que |.ntfrve enla Quin/Quina en concret?
transicio
El tema Swoon, I'll catch you connecta l'espai del
Musica X | desert amb el d’Italia.
So / soroll
Altres
Tecnica Tall sobtat o de contrast (smash cut)

Breu descripcio de la transicio

Almasy s’escapa del tren on I'exercit anglés I’havia tancat per deportar-lo cap a Bengasi. A
mesura que camina amb dificultat seguint la via del tren, la melodia fa un crescendo fins que
s’acosta el moment de la transicid. Aqui s’inicia un decrescendo que marca el pas al pla de
I’escena segiient, situat a I’habitacié del monestir, a la nit, mentre el pacient conversa amb
Caravaggio. La melodia desapareix i s’escolten les paraules d’Almasy que segueix explicant com
s’ho va fer per recuperar el cos sense vida de Katharine.




TRANSICIO 37
Minutatge 02:22:22 - 02:22:24
Escena inicial Almasy segueix explicant com s’ho va fer per retornar a la gruta dels

Nedadors, on va deixar Katharine després de I'accident d’avioé.

Escena segiient

L’oasi de Kufra on Madox va deixar I'avioneta i els planols del desert.
L’exércit alemany ajuda Almasy perque hi pugui arribar a canvi que
els lliuri els planols.

Element que intervé en la . .

q .., Quin/Quina en concret?

transicio

Musica

So / soroll
La veu d’Almasy narrant com va arribar a la gruta dels

Altres X y g
Nedadors.

Técnica Tall en L (L-cut)

Breu descripcio de la transicio

Ala pregunta de Caravaggio si mai va tornar a la gruta per recuperar el cos de Katharine, Almasy

li explica com hova fer: va pactar amb els alemanys que li proporcionarien benzina per a I'aparell
gue Madox havia deixat al desert de Kufra a canvi dels planols del desert. Amb I'avioneta va
poder tornar a la gruta dels Nedadors i recuperar el cos sense vida de Katharine. La veu de
narrador d’Almdasy va acompanyant les escenes que segueixen centrades totes al desert.
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TRANSICIO

38

Minutatge 02:25:42 - 02:25:45

Escena inicial

Almasy, estirat al Ilit, segueix recordant el final del seu episodi amoros.
La melodia de fons ve de I’escena anterior, en la qual Kip desmunta la
seva tenda perque se’n va i Hana el contempla.

Escena segiient

El record d’Almasy quan retorna a la gruta on va deixar Katharine.
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Element que intervé en la . .
q . e Quin/Quina en concret?
transicié
. La melodia The Cave of Swimmers enllaga les dues
Musica X
escenes.
So / soroll
Altres
Técnica Tall sobtat o de contrast (smash cut)

Breu descripcio de la transicio

A través del record d’Almasy, reduit a imatges perqué no hi ha cap veu que ho expliqui ni cap
dialeg entre els protagonistes, I'espectador s’assabenta com va arribar el protagonista a la gruta

dels Nedadors i va recuperar el cos sense vida de Katharine.




TRANSICIO 39

Minutatge 02:26:45 - 02:26:48

A la gruta dels Nedadors Almasy hi troba Katharine morta. L’acaricia i

Escena inicial ,
I'abraga.

Hana s’apropa a Almasy perqué pensa que s’ha mort o esta

Escena segiient . . . .
inconscient, ja que no fa cap moviment.

Element que intervé en la

. Quin/Quina en concret?
transicié

La melodia The Cave of Swimmers de I'escena inicial
Musica X | continua en la seglient i s’hi afegeix la veu de Marta
Sebestyén interpretant Szerelem, szerelem.

So / soroll

Altres

Tecnica Tall en J (J-cut)

Breu descripcid de la transicio

Després d’entrar a la cova, Almasy troba Katharine sense vida. S’estira al seu costat, I'acaricia i
I'abraga. Mentre la melodia no para de sonar es produeix un tall que ens trasllada a I'escena
segilient, on Hana s’apropa a Almasy per comprovar que encara és viu, ja que esta tan quiet que
li sembla que no respira.
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TRANSICIO 40

Minutatge 02:30:58 — 02:31:01

Almasy demana a Hana que li administri més morfina per morir. Li diu
Escena inicial també que, mentre vagi morint, li llegeixi la carta que va escriure
Katharine mentre era viva a la cova.

Escena segiient Almasy, estirat al costat de Katharine, plora desconsoladament.

Element que |.ntfrve enla Quin/Quina en concret?
transicio
Musica X | La melodia Read me to sleep.
So / soroll
Altres
Tecnica Tall sobtat o de contrast (smash cut).

Breu descripcié de la transicio

Mentre espera que Hana li administri la dosi de morfina que acabara amb la seva vida, Almasy
li demana que li llegeix la carta que Katharine li va escriure quan estava esperant a la cova. Tot
seguit, mentre segueixen les notes de piano de fons, es produeix el tall i I'accié torna a la gruta
dels Nadadors, on veiem Almasy estirat al costat de Katharine trist i dolgut. La veu d’Hana se
sent de fons comencgant a llegir la carta.




TRANSICIO

41

Minutatge 02:31:12 - 02:31:15

Escena inicial

Almasy segueix estirat al costat de Katharine a la cova dels Nedadors
mentre s’escolta la veu d’Hana llegint la carta de Katharine.

Escena segiient

Almasy, estirat al costat d’Hana, va morint lentament mentre escolta
la lectura que li fa Hana de la carta de Katharine.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica X | La melodia Read me to sleep.
So / soroll

Altres X | Les veus d’Hana i Katharine.
Técnica Tall en L (L-cut)

Breu descripcio de la transicio

Aquesta transicio és forga peculiar perque en I'escena inicial veiem la parella Almasy i Katharine,
aquesta sense vida, estirats a terra amb la veu d’Hana de fons que va llegint la carta escrita per
Katharine a la gruta dels Nedadors. La veu d’Hana a la vegada enllaga amb el pla de I'escena
segiient, on trobem Almasy, que s’esta morint, i, estirada al seu costat, Hana, la qual segueix
llegint la carta. Almasy, protagonista de les dues escenes, en una esta viu, en canvi en l'altra

s’esta morint.
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TRANSICIO

42

Minutatge

02:31:35-02:31:38

Escena inicial

Almasy escolta les paraules de Katharine llegides per Hana.

Escena segiient

Almasy segueix estirat al costat de Katharine a la gruta dels Nedadors
mentre s’escolta la veu de Katharine reproduint les paraules de la
seva carta.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica X | La melodia Read me to sleep.
So / soroll

Altres X | Les veus d’Hana i Katharine.
Técnica Tall en L (L-cut).

Breu descripcio de la transicio

Segueixen les transicions entre una sequiéncia temporal i I'altra, entre I'escena dels darrers
moments d’Almasy al monestir de la Toscana i I'escena a la de la gruta dels Nedadors, en ple
desert. El piano acompanya les veus d’Hana o Katherine que es van alternant.
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TRANSICIO 43
Minutatge 02:31:46 — 02:31:48
Almasy segueix estirat al costat de Katharine a la cova dels Nedadors
Escena inicial mentre s’escolta la veu de Katharine reproduint les paraules de la seva
carta.

Escena segiient Hana incorporada segueix llegint.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica X | La melodia Read me to sleep.
So / soroll

Altres X | Les veus d’Hana i Katharine.
Técnica Tall en L (L-cut)

Breu descripcio de la transicio

Es tracta d’una transicié molt similar a I’anterior. Cal destacar que el tall es produeix just quan
la veu narradora pronuncia la paraula “gruta”. Tot i que la veu enllaga les dues escenes, en
escoltar-se la paraula “gruta” I'escena que transcorre al monestir, on Almasy s’esta morint, dona

pas a I'escena de la gruta dels Nedadors.




TRANSICIO 44

Minutatge 02:33:04 — 02:33:07

Almasy carrega el cos de Katharine fins a I'avioneta. De fons la veu de

Escena inicial . . .
Katharine segueix llegint la carta.

Escena segiient | Hanna segueix llegint la carta de Katharine.

Element que |.ntfrve enla Quin/Quina en concret?
transicio
Musica X | La melodia Read me to sleep.
So / soroll
Altres X | Les veus d’Hana i Katharine.
Técnica Tall en L (L-cut)

Breu descripcio de la transicio

Almasy porta el cos de Katharine fins a 'avioneta amb la intencié d’emportar-se’l. De fons
s’escolten les notes del piano, molt suaus, i la veu de Katharine reproduint la carta. Quan té lloc
la transicié a I’escena que es localitza novament al monestir, és Hana qui segueix la lectura de
les ultimes paraules d’aquesta carta coincidint amb la mort d’Almasy, que s’ha apagat com la
llanterna que feia servir Katharine.
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TRANSICIO 45
Minutatge 02:33:45 - 02:33:50
Escena inicial Almasy s’ha mort, Hana ha acabat la lectura i el mira compassiva.

Escena segiient

S’enlaira I'avioneta de Madox amb qué Almasy ha anat a la gruta dels
Nedadors a recuperar el cos sense vida de Katharine.

Element que intervé en la

Quin/Quina en concret?

transicio

Musica X | As far as Florence (inversié del tema en sol major)
So / soroll

Altres

Técnica Tall sobtat o de contrast (smash cut)

Breu descripcio de la transicio

Almasy ha mort i Hana el contempla compassiva. Mentrestant, les notes del piano fan un
decrescendo i tot seguit té lloc la transicid, que consisteix en un tall i un canvi de melodia, de
manera que la nova escena, corresponent a I'enlairament de I'avioneta que ha pilotat Almasy
fins a la gruta dels Nedadors, torna a trasllada 'espectador al desert. En aquest cas, es recupera
la narraciéo omniscient del principi de la pel-licula per tal de lligar els plans inicials amb aquests

plans finals.
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TRANSICIO 46

Minutatge 02:34:07 — 02:34:13

Escena inicial

El bipla pilotat per Almdsy volant entre muntanyes.

TRANSICIO

Apareix en un primer pla el llit buit on Almasy ha passat els seus
.. darrers dies de vida. Hana entra per donar-hi el darrer cop d’ull a
Escena seglent , e s L . s
I’habitacid que ha ocupat Almasy i veu el llibre de la Historia
d’Herodot sobre la tauleta de nit. S’hi acosta i se I'emporta.

Element que intervé en la

transicié Quin/Quina en concret?

Musica X | As far as Florence (inversié del tema en sol major)
So / soroll

Altres

Técnica Esvaiment (dissolve)

Breu descripcid de la transicio

El bipla que pilota Almdsy, portant a bord el cos sense vida de Katharine, sobrevola unes
muntanyes. A continuacio es produeix la transicié de manera que, a través de I’esvaiment, va
apareixen I’habitacié d’Almasy, el seu llit buit i el llibre d’"Herodot sobre la tauleta de nit.
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TRANSICIO

47

Minutatge

02:35:14 - 02:35:17

Escena inicial

Hana asseguda sobre la caixa del camié que I’'ha de portar fins a
Florencia.

Escena segiient

L’avioneta que pilota Almdsy segueix el seu cami sobrevolant el
desert.

Element que |.ntfrve enla Quin/Quina en concret?
transicio
Musica X | As far as Florence (inversié del tema en sol major)
So / soroll
Altres
Tecnica Tall sobtat o de contrast (smash cut).

Breu descripcié de la transicio

Hana se’n va del monestir amb un camié que I’ha de traslladar a Florencia. De fons, se sent la
melodia As far as Florence que va in crescendo. Es produeix un canvi d’escena i apareix |'avioneta
on van Almasy i el cos sense vida de Katharine.
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TRANSICIO | 48 |

Minutatge 02:35:50 — 02:35:52

Escena inicial | L’avioneta d’Almasy sobrevola les dunes del desert.

Escena segiient | Hana segueix fent cami cap a Floréncia a dalt del camio.
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Element que |!1tfrve enla Quin/Quina en concret?
transicio
As far as Florence (inversié del tema en sol major) i la
Musica X | veu de Marta Sebestyén interpretant Szerelem,
szerelem.
So / soroll
Altres
Técnica Tall sobtat o de contrast (smash cut).

Breu descripcio de la transicio

L’avioneta d’Almasy sobrevola les dunes del desert amb la melodia que és la banda sonora de
la pel-licula. La transicid a I'escena seglient, en qué Hana viatja cap a Florencia a dalt de la caixa
d’un camid, es fa mitjangant un tall. La melodia no canvia, pero experimenta un decrescendo
fins que s’enllaga amb un inversié del tema tocada a piano.




3. Relacié d’efectes de so

EFECTE DE SO 1 |
Minutatge 00:00:18 — 00:00:49
Dringadissa d’ampolles de vidre que xoquen entre elles, dringadissa de vidres, sorolls
So / soroll , . . . , .,
d’animals i paraules en arab i crides a I’oracio.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Presentacio dels crédits del productor, el director i els actors i les actrius principals.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 2
Minutatge 00:03:10-00:04:10 |
So / soroll Remor del motor d’un aeropla.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Inici de la pel-licula. Un aeropla sobrevola les dunes del desert africa.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 3
Minutatge 00:03:41 — 00:03:57
So / soroll Trets d’un cand antiaeri.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Un cand antiaeri alemany dispara contra I'aeropla.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 4
Minutatge 00:04:10 — 00:05:10
So / soroll Sotragueig i remor d’un tren en marxa.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Tren que trasllada soldats ferits a la guerra.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 5
Minutatge 00:05:47 — 00:06:16
So / soroll Petjades de camells i de beduins caminant per la sorra.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Una caravana de beduins ha rescatat el pilot de I'avioneta abatuda pels trets del cané
antiaeri alemany i reprén el cami a través del desert.

EFECTE DE

SO 6

Minutatg

ge 00:06:18 —00:07:28

So / soroll

Remor de vehicles militars.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Hospital de campanya.
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EFECTE DE SO 7
Minutatge 00:06:18 — 00:07:28
So / soroll Trets i bombes que esclaten en la llunyania.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Hospital de campanya.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 8
Minutatge 00:07:28 — 00:07:52
So / soroll Xiulet i explosié de bombes.
Tipus Puntual, sincronia severa i neutra respectivament.
Pla / escena/ | L’hospital de campanya és bombardejat.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 9
Minutatge 00:07:52 — 00:08:54
So / soroll Dringadissa d’ampolles de vidre que xoquen entre elles.
Tipus Puntual, sincronia neutra i suau.
Pla / escena/ | Un bedui curandero s’acosta al pilot que els beduins de la caravana han deixat en una
seqiiéncia cova.
EFECTE DE SO 10
Minutatge 00:08:57 — 00: 10:36
So / soroll Remor del mar.
Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena/

Els soldats ferits a la guerra han estat traslladats a un hospital vora el mar, a Italia,

seqiiéncia perque es recuperin.
EFECTE DE SO 11
Minutatge 00:09:48 — 00:09:54
So / soroll Xiscle de gavines.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | El pilot sinistrat és interrogat per un oficial anglés.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 12
Minutatge 00:10:39 — 00:10:47
So / soroll Remor de motors de camions militars i tocs de botzina.
Tipus Ambient, sincronitzat i puntual, sincronia neutra, respectivament.
Pla / escena/ | Els vehicles militars traslladen els malalts cap a un altre indret.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 13
Minutatge 00:10:47 — 00:11:58
So / soroll Sotragueig de camid.

Tipus

Ambient, sincronitzat.
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Pla / escena /

Un comboi de vehicles militars trasllada els malalts cap a un altre indret.

seqliéncia
EFECTE DE SO 14
Minutatge 00:10:59 — 00:11:05
So / soroll Toc d’una botzina i remor de motors de camions.
Tipus Puntual, sincronia neutra i ambient, sincronitzat, respectivament.
Pla / escena/ | Elsvehicles militars traslladen els malalts cap a un altre indret. Un dels vehicles fa sonar
seqiiéncia la botzina per demanar pas.
EFECTE DE SO 15
Minutatge 00:11:05 - 00:11:40
So / soroll Remor de camions circulant per una carretera.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | El comboi militar de vehicles sanitaris segueix fent cami per tal de traslladar els malalts
seqiiéncia cap a un altre indret.
EFECTE DE SO 16
Minutatge 00:11:41 - 00:11:46
So / soroll Remor de camions militars i botzina que no para de sonar.
Tipus Ambient, sincronitzat i puntual, sincronia neutra, respectivament.
Pla / escena/ | Un dels vehicles militar fa sonar la botzina mentre avancga el comboi.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 17
Minutatge 00:11:47 — 00:11:50
So / soroll Explosié d’'una mina.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | El tot terreny que ha passat davant del comboi militar trepitja una mina i explota.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 18
Minutatge 00:12:18 — 00:12:25
So / soroll Flamarades de foc.
Tipus Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

El tot terreny que ha passat davant del comboi militar ha trepitjat una mina, ha explotat

seqiiéncia i s’ha inflamat.
EFECTE DE SO 19
Minutatge 00:12:30 — 00:12:47
So / soroll Brunzit de detector de mines.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Dos sapadors s’encarreguen de buscar amb els detectors de metalls altres possibles
seqiiéncia mines col-locades al cami pels alemanys.
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EFECTE DE SO 20
Minutatge 00:12:48 — 00:13:05
So / soroll Dringadissa d’'un matxet en contacte amb el terra.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Un sapador ha detectat una altra mina i procedeix a desactivar-la fent Us del matxet
seqiiéncia per descolgar-la.
EFECTE DE SO 21
Minutatge 00:13:21 - 00:14:05
So / soroll Cruixit de les petjades sobre el terra.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /

Hana intenta agafar del terra una polsera de Jan, la infermera amiga seva que acaba de
morir a causa de I’explosié d’una mina. Un dels sapadors li ho impedeix, pero li recupera

segiiéncia .
9 la polsera, i la fa tornar enrere.
EFECTE DE SO 22
Minutatge 00:14:07 — 00:15:10
So / soroll Fressa de soldats sanitaris anant i venint atrafegats.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Els militars del comboi sanitari s’afanyen a descarregar els malalts dels camions.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 23
Minutatge 00:15:21 — 00:16:30
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Hana s’adona de I'existéncia d’un vell monestir a prop d’on han parat i va a veure en
seqiiéncia quin estat es troba.
EFECTE DE SO 24
Minutatge 00:16:01-00:16:02 |
So / soroll Notes d’un piano.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Hana entra al monestir i es troba amb un piano mig cobert per un tapall. Toca algunes
seqiiéncia tecles i sona.
EFECTE DE SO 25
Minutatge 00:16:11 — 00:16:12
So / soroll Esclafit d’una porta que s’obre de cop i volta.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana obre la porta d’una habitacié del monestir.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 26
Minutatge 00:16:22 — 00:16:24

So / soroll

Cloc d’un matalas llangat sobre el somier.
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Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana inspecciona I’habitacid i col-loca un matalas sobre el somier d’un llit.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 27
Minutatge 00:16:33 - 00:17:17
So / soroll Fressa de soldats sanitaris atrafegats.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | El comboi sanitari fa una parada: descarreguen material i munten tendes de campanya.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 28
Minutatge 00:17:51-00:18:09
So / soroll Respiracid forta.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Arribada a un monestir de la Toscana. Els infermers deixen el pacient anglés sobre un
llit.

EFECTE DE SO

29

Minutatg

e 00:18:36 — 00:18:47

So / soroll

Cops de peu.

Tipus

Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Hana dona cops amb els peus per construir una escala amb llibres.

EFECTE DE SO

30

Minutatge 00:19:40 — 00:20:05
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Hana ofereix una pruna al pacient angleés.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 31
Minutatge 00:19:40 — 00:20:05
So / soroll Nyam-nyam d’Hana i el pacient anglés.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena / | Hana ofereix una pruna al pacient anglés.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 32
Minutatge 00:20:06 — 00:20:25
So / soroll Raig d’aigua.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Hana s’esta banyant en la font que hi ha al pati del monestir.
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EFECTE DE SO

33

Minutatge

00:20:06 — 00:20:25

So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Hana s’esta banyant a la font que hi ha al pati del monestir.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 34
Minutatge 00:20:44 — 00:20:57
So / soroll Cruixit de pagines d’un llibre.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Almasy intenta fullejar el llibre d’Herodot i li cau a terra.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 35
Minutatge 00:20:44 — 00:20:57
So / soroll Cloc de la caiguda d’un llibre a terra.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Almasy intenta fullejar el llibre d’Herodot i li cau a terra.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 36
Minutatge 00:21:15 — 00:21:25
So / soroll Brunzit d’un insecte.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Campament del desert. Almasy conversa amb un bedui.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 37
Minutatge 00:21:15 — 00:21:25
So / soroll Repic d’'un martell.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Campament del desert. Almdsy conversa amb un bedui.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 38
Minutatge 00:21:25 - 00:22:07
So / soroll Remor del motor d’un aeropla.
Tipus Puntual, sincronia severa i neutra.
Pla / escena/ | Arribada de I'avioneta dels Clifton al campament del desert.
seqiiéncia
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EFECTE DE SO 39
Minutatge 00:23:24 - 00:23:46
So / soroll Cruixit de passes sobre la sorra.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla/ escena/ | Posada en marxa de I'avioneta de Madox.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 40
Minutatge 00:23:31 - 00:23:32
So / soroll Cop sec.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Posada en marxa de 'avioneta de Madox. Madox deixa caure la part posterior de
seqiiéncia I’aeropla al terra, després de girar-lo en la posicio correcta.
EFECTE DE SO 41

Minutatge

00:23:47 - 00:23:51

So / soroll Remor del motor d’un aeropla.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Posada en marxa de I'avioneta de Madox.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 42

Minutatge

00:26:10 - 00:26:36

So / soroll Salts d’Hana jugant a la xarranca.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena/ | Hana juga a la xarranca amb unes claus.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 43
Minutatge 00:26:10 — 00:26:36
So / soroll Caiguda de claus sobre el terra.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana juga a la xarranca amb unes claus.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 44
Minutatge 00:26:38 — 00:27:21
So / soroll Picar de mans.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena/ | Nit de festa al campament desertic protagonitzada pel grup d’exploradors.
seqiiéncia
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EFECTE DE SO

45

Minutatge

00:26:38 - 00:27:21

So / soroll Percussid sobre objectes metal-lics.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Nit de festa al campament deseértic protagonitzada pel grup d’exploradors.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

46

Minutatge 00:26:56 — 00:26:57
So / soroll Dringadissa d’'una ampolla girant sobre el terra.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Nit de festa al campament deseértic protagonitzada pel grup d’exploradors.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 47
Minutatge 00:27:45 — 00:29:19
So / soroll Espetec del foc.
Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Nit de festa al campament desértic protagonitzada pel grup d’exploradors.

EFECTE DE SO

48

Minutatge

00:30:06 — 00:31:28

So / soroll

Refiladissa d’ocells.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Hana va a I'hort i es troba que els corbs se li mengen les plantes. Aleshores, apareix
Caravaggio.

EFECTE DE SO

49

Minutatge 00:30:18 — 00:32:40
So / soroll Grall de corbs.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana va a I'hort i es troba que els corbs se |li mengen les plantes. Aleshores, apareix
seqiiéncia Caravaggio.
EFECTE DE SO 50
Minutatge 00:32:41 - 00:33:15
So / soroll Parrup de coloms.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /

Hana li dona al pacient anglés una truita per menjar.

seqiiéncia
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EFECTE DE SO 51
Minutatge 00:32:41 - 00:33:15
So / soroll Grall de corbs.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Hana li dona al pacient anglés una truita per menjar.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 52

Minutatge

00:33:37 - 00:34:56

So / soroll Grall de corbs.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | Caravaggio entra a I’habitacio del pacient anglés.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 53

Minutatge

00:33:37 - 00:34:56

So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Caravaggio entra a I'habitacié del pacient angleés.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 54
Minutatge 00:34:59 — 00:36:08
So / soroll Remor de mercaders i de gent que transita per un mercat.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy segueix Katharine en un mercat del Caire.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 55
Minutatge 00:39:12 — 00:41:43
So / soroll Cant de grills.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla/escena/ | Es de nit. Hana s’ha adormit amb un brag sobre Almasy. Tot seguit va a la cuina per
seqiiéncia refrescar-se.
EFECTE DE SO 56
Minutatge 00:39:48 — 00:39:52
So / soroll Raig d’aigua en una palangana.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Hana ha tingut mals somnis i es refresca.
seqiiéncia
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EFECTE DE SO

57

Minutatge

00:43:05 - 00:43:45

So / soroll Cruixit de les passes sobre la sorra.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena/ | Almdsy acompanya Geoffrey fins a I'avioneta perqué ha de volar al Caire, pero li
seqiiéncia demana que no deixi la seva esposa. El desert no és el millor lloc per a una dona.
EFECTE DE SO 58
Minutatge 00:43:48 — 00:43:56
So / soroll Notes d’un piano.
Tipus Puntual, sincronia severa i neutra.
Pla / escena/ | Hana descobreix el piano del monestir i comencga a tocar-lo.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 59
Minutatge 00:43:56 — 00:43:58
So / soroll Cruixit d’un tapall que protegeix el piano.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana descobreix el piano del monestir i li retira el tapall que el protegeix.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 60
Minutatge 00:44:05 — 00:44:53
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Hana tocant el piano.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 61
Minutatge 00:44:05 — 00:44:53
So / soroll Crits de garses.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | Hana tocant el piano.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 62
Minutatge 00:44:11 - 00:44:14
So / soroll Dringadissa d’una xeringa de vidre quan se li dona cops amb el dit.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Caravaggio s’injecta una dosi de morfina mentre parla amb el pacient anglés.
seqiiéncia
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EFECTE DE SO

63

Minutatge

00:44:53 — 00:44:54

So / soroll Tret d’una pistola.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana esta tocant el piano i apareix el sapador Kip que dispara un tret enlaire.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 64

Minutatge

00:45:47 — 00:45:52

So / soroll El cruixit de la tapa d’un piano.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | El sapador Kip ha localitzat un explosiu en el piano.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 65

Minutatge

00:46:01 — 00:46:08

So / soroll El cruixit del tapall del piano.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | El sapador Kip ha localitzat un explosiu en el piano i retira el tapall que el cobreix.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 66

Minutatge

00:46:19 — 00:46:42

So / soroll Cantadissa de grills.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Caravaggio dialoga amb Kip mentre estan muntant les tendes de campanya a 'interior
seqiiéncia del pati del monestir.
EFECTE DE SO 67
Minutatge 00:46:19 — 00:46:42
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | Caravaggio dialoga amb Kip mentre estan muntant les tendes de campanya a l'interior
seqiiéncia del pati del monestir.
EFECTE DE SO 68
Minutatge 00:46:42 — 00:47:32
So / soroll Cantadissa de grills.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla/escena/ | Es el vespre i Hana arregla el llit del pacient anglés amb el qual manté un petit dialeg.
seqiiéncia
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EFECTE DE SO

69

Minutatge

00:47:33 — 00:48:06

So / soroll Remor de motors de moto.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | Kipi el sergent Harry se’n van amb les seves motos.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 70
Minutatge 00:47:36 — 00:48:00

So / soroll Dringadissa de vidres.

Tipus Puntual, sincronia severa i neutra.

Pla / escena/
seqiiéncia

Hana veu com marxa Kip i contempla el seu rostre en uns trossos de mirall que té
penjats d’un fil per espantar els ocells per tal que no se li mengin les plantes de I'hort.

EFECTE DE

SO 71

Minutatg

ge 00:48:10 — 00:49:58

So / soroll

Motor de vehicles circulant pel desert.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

L’expedicié d’Almasy es dirigeix cap a la gruta dels Nedadors. Katharine i Almdsy van en
el mateix vehicle.

EFECTE DE

SO 72

Minutatg

(2] 00:48:10 — 00:49:58

So / soroll

Sotragueig dels vehicles circulant pel desert.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

L’expedicié d’Almasy es dirigeix cap a la gruta dels Nedadors. Katharine i Almasy van en

seqiiéncia el mateix vehicle.
EFECTE DE SO 73
Minutatge 00:50:45 — 00:50:50
So / soroll Friccié de la ma sobre la pedra.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena / | Almasy ha descobert sobre una pedra el senyal per arribar fins a la gruta dels Nedadors.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 74
Minutatge 00:50:54 — 00:51:14
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | Almasy ha descobert sobre una pedra el senyal per arribar fins a la gruta dels Nedadors.
seqiiéncia
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EFECTE DE SO 75
Minutatge 00:50:59 — 00:51:30
So / soroll Cruixit de les passes d’Almasy caminant per l'interior de la gruta dels Nedadors.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena/ | Almdsy entra a la gruta dels Nedadors.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 76
Minutatge 00:52:53 — 00:53:02
Remor dels ajudants dels exploradors mentre netegen pedres i treuen material de la
So / soroll
gruta.
Tipus Ambient, sincronitzat.

Pla / escena/ | Treballs d’investigacio arqueologica a I'entrada de la gruta dels Nedadors.
seqiiéncia

EFECTE DE SO 77
Minutatge 00:53:06 — 00:53:07
So / soroll Cop de cap contra la roca.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Un dels ajudants dels exploradors fa un cop de cap a una de les parets de la gruta.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 78
Minutatge 00:53:16 — 00:54:02
So / soroll Remor de motors de vehicles.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | El comboi dels vehicles dels exploradors desplagant-se pel desert.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 79
Minutatge 00:54:04 — 00:54:13
So / soroll Cruixit de la ferramenta del vehicle que s’accidenta.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Un dels vehicles de I'expedicié en el qual viatja Almasy té un accident. Cau per un
seqiiéncia pendent.
EFECTE DE SO 80
Minutatge 00:54:19 — 00:54:32
So / soroll Vaporitzacié d’aigua del radiador d’un vehicle.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | El radiador del vehicle accidentat perd vapor, mentre la resta del grup expedicionari va
seqiiéncia a auxiliar els accidentats.




EFECTE DE SO

81

Minutatge

00:54:33 — 00:54:46

So / soroll Cruixit del vehicle accidentat.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | El grup d’exploradors aconsegueix redregar el vehicle accidentat.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 82
Minutatge 00:55:03 — 00:55:20

So / soroll Remor del motor d’un vehicle.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/

Madox intenta arrencar amb el vehicle per anar a buscar ajuda, pero va massa carregat

seqiiéncia i no pot avangar.
EFECTE DE SO 83
Minutatge 00:55:50 — 00:56:09
So / soroll Remor del motor d’un vehicle.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Madox s’emporta els ferits amb el vehicle.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 84
Minutatge 00:56:12 — 00:56:15
So / soroll Cruixit dels papers que manipula Katharine.
Tipus Ambient, sincronitzat.

Pla / escena/

Katharine i Almasy amb dos ajudants s’han hagut de quedar al desert on passaran la

seqiiéncia nit.
EFECTE DE SO 85
Minutatge 00:56:12 — 00:57:45
So / soroll Espetec de la llenya que crema al foc.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | Katharine i Almasy amb dos ajudants s’han hagut de quedar al desert on passaran la
seqiiéncia nit.
EFECTE DE SO 86
Minutatge 00:56:12 — 00:57:45
So / soroll Remor dels ajudants mentre preparen el bivac.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena / | Katharine i Almdsy amb dos ajudants s’han hagut de quedar al desert on passaran la
seqiiéncia nit.
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EFECTE DE SO 87
Minutatge 00:57:45 — 0057:52
So / soroll Cant de grills i altres animals nocturns del desert.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Katharine contempla el firmament asseguda a la sorra.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 88
Minutatge 00:57:53 - 00:57:59
So / soroll Fressa d’Almasy i els ajudants.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Almasy i els ajudants s’afanyen a guardar coses davant la proximitat d’'una tempesta de
seqiiéncia sorra.
EFECTE DE SO 89
Minutatge 00:57:60 — 00:58:33
So / soroll Cant de grills i d’animals nocturns.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Katharine contempla el cel i Almasy li demana que es retiri perqué s’acosta una

seqiiéncia tempesta de sorra.

EFECTE DE SO 90

Minutatge 00:58:34 — 01:01:19
So / soroll Bufec impetuds de la tempesta de sorra.

Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Arribada de la tempesta de sorra. Almasy i Katharine es refugien en el mateix vehicle.
seqiiéncia

EFECTE DE SO 91
Minutatge 01:01:19 - 01:01:38
So / soroll Bufecs de la tempesta de sorra escoltats des de l'interior del vehicle.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Almdsy i Katharine s’han refugiat a la cabina del vehicle. AlImasy explica a Katharine
seqiiéncia llegendes sobre els diferents vents del desert.
EFECTE DE SO 92
Minutatge 01:01:55 — 01:02:26
So / soroll Remor del motor d’un vehicle que s’acosta.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Madox retorna amb un vehicle per rescatar Almasy, Katharine i els dos ajudants que
seqiiéncia s’havien quedat al desert.




EFECTE DE SO

93

Minutatge

01:01:55-01:02:26

So / soroll Botzina que no para de sonar.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Madox retorna amb un vehicle per rescatar Almasy, Katharine i els dos ajudants que
seqiiéncia s’havien quedat al desert.
EFECTE DE SO 94
Minutatge 01:02:24 - 01:02:28
So / soroll Espetec d’una bengala de senyals.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Almasy llanga una bengala per indicar a Madox la posicio en qué es troben.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 95
Minutatge 01:02:49 — 01:03:09
So / soroll Bufec del vent.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Katharine i AlImasy s’adonen que Madox no ha vist el senyal de la bengala. Katharine té
seqiiéncia por.
EFECTE DE SO 96
Minutatge 01:03:10 — 01:04:09
So / soroll Botzina de camio.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | El vehicle on s’han refugiat els ajudants ha quedat completament cobert per la sorra.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 97
Minutatge 01:03:11-01:03:18
So / soroll Cruixit de petjades sobre la sorra.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy i Katharine senten la botzina de I'altre camid i van corrent a rescatar-los.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 98
Minutatge 01:03:18 — 01:04:06
So / soroll Palades que fan Almasy i Katharine.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Escena Almasy i Katharine han localitzat I’altre camid i amb les pales intenten treure la sorra
per rescatar els dos ajudants supervivents.
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EFECTE DE SO 99
Minutatge 01:04:08 — 01:04:32
So / soroll Palades d’Almasy i la fregadissa de les mans de Katharine a la sorra.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Escena Almasy i Katharine han localitzat el vehicle i intenten retirar la sorra perque puguin
sortir els dos ajudants.
EFECTE DE SO 100
Minutatge 01:04:32 - 01:04:35
So / soroll Obertura for¢cada de la porta del camid.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Almasy i Katharine, després de retirar la sorra, aconsegueixen obrir la porta del camié.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 101

Minutatge

01:04:40 - 01:06:05

So / soroll

Palades d’Almasy i els seus ajudants a la sorra.

Tipus

Primer, puntual, sincronia neutra; després, ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Almasy segueix buscant amb la seva pala la llauna d’aigua mentre Katharine tafaneja
els records que hi ha guardats entre les fulles del llibre d’"Herodot.

EFECTE DE

SO 102

Minutatge

01:04:40 — 01:06:05

So / soroll

Cant de grills.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /

Almasy segueix buscant amb la seva pala una llauna d’aigua mentre Katharine tafaneja

seqiiéncia els records que hi ha guardats entre les fulles del llibre d’"Herodot.
EFECTE DE SO 103
Minutatge 01:04:40 — 01:06:05
Cruixit de les fulles que hi ha inserides en el llibre d’Herodot mentre Katharine les
So / soroll .
fulleja.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Almasy segueix buscant amb la seva pala una llauna d’aigua mentre Katharine tafaneja
seqiiéncia els records que hi ha guardats entre les fulles del llibre d’Herodot.
EFECTE DE SO 104

Minutatge

01:06:07 —01:06:10

So / soroll

Explosié d’una bengala.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

A la nit, Almasy tira una bengala perqué Madox la pugui veure.
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EFECTE DE SO

105

Minutatge

01:06:12 — 01:07:42

So / soroll

Cant de grills.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqliéncia

Almasy i Katharine estan a I'espera que Madox respongui amb una altra bengala.
Mentrestant mantenen una conversa en que Katharine explica que el seu marit no se
n’ha anat al Caire, siné a Etiopia.

EFECTE DE SO

106

Minutatge 01:07:41 - 01:08:02
$o0 / soroll Cruixit de passes d’Hana pel passadis del monestir i el repic de la forquilla sobre el plat
que porta a la ma.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana es dirigeix amb un plat i una forquilla a I'habitacié del pacient anglés per un
seqiiéncia passadis del monestir.
EFECTE DE SO 107
Minutatge 01:08:02 — 01:09:54
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Kip llegeix un llibre al pacient anglés mentre Hana acaba de preparar-li el menjar.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

108

Minutatge

01:08:44 - 01:08:47

So / soroll Xarrupada de llet condensada.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Kip i el pacient anglés parlen mentre aquest s’esta prenent un pot de llet condensada
seqiiéncia amb una palleta i fa I'Gltima xarrupada.

EFECTE DE SO 109
Minutatge 01:09:52 — 01:09:59
So / soroll Cops per obrir una llauna de llet condensada.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Kip obre una llauna de llet condensada.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 110
Minutatge 01:09:54 — 01:10:08
So / soroll Botzina d’un cotxe que no para de sonar.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

Un vehicle creua un mercat mentre va tocant la botzina.
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EFECTE DE SO

111 |

Minutatge

01:09:59 - 01:10:07

So / soroll Remor de multitud (artesans i comerciants del mercat).
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla/ escena/ | Un cotxe creua el mercat mentre es veu al seu voltant 'ambient.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

112

Minutatge

01:10:06 —01:10:22

So / soroll

Remor de vehicles anant i venint.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.b taxi

Pla / escena/
seqiiéncia

Almasy i Katharine arriben, amb taxi, a ’hotel on s’hostatgen els Clifton.

EFECTE DE SO

113

Minutatge

01:10:23 -01:11:17

So / soroll

Fressa de gent i vehicles anant i venint.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Ambient del carrer del Caire davant I'hotel Shepheard, on han arribat Almasy i
Katharine amb taxi.

EFECTE DE SO

114

Minutatge

01:11:17 - 01:12:28

So / soroll

Crits d’'un imam que invita a la pregaria.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Katharine va a visitar Almasy al seu apartament.

EFECTE DE SO

115

Minutatge 01:11:25-01:11:36
So / soroll Cops a una porta.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Katharine va a visitar Almasy al seu apartament i fa cops a la porta per assenyalar la
seqiiéncia seva presencia.
EFECTE DE SO 116
Minutatge 01:12:12 - 01:12:13
So / soroll Bufetada.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

Katharine va a veure Almdasy i només entrar al seu apartament li etziba una bufetada.

seqiiéncia
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EFECTE DE SO

117

Minutatge

01:11:18 - 01:12:17

So / soroll Refiladissa d’ocells.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena/ | Katharine entra a poc a poc a l'apartament d’Almasy. De fons se sent la refiladissa
seqiiéncia d’ocells barrejada amb els crits d’'un imam que crida a la pregaria.

EFECTE DE SO

118

Minutatge

01:12:12 -01:12:50

So / soroll Estrip a la roba.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena / | Katharine i Almasy manifesten el seu amor d’'una manera frenética i Almasy li estripa el

seqiiéncia vestit.

EFECTE DE SO

119

Minutatge

01:12:55-01:14:55

So / soroll Xipolleig d’aigua d’una banyera.

Tipus Ambient, sincronitzat.

Pla / escena/ | Almasy es troba dintre de la banyera mentre esta cosint la peca de roba que li ha
seqiiéncia estripat a Katharine. Després Katharine també entra a la banyera.

EFECTE DE SO

120

Minutatge

01:13:37 - 01:13:44

So / soroll Friccié de les mans de Katharine sobre els cabells d’Almasy.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | Katharine renta el cap d’Almasy mentre aquest es troba a la banyera.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

121

Minutatge 01:15:44 —01:16:00
So / soroll Xipolleig de I'aigua de la banyera.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | Katharine surt de la banyera i AlImasy encara hi resta.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

122

Minutatge

01:16:03 - 01:17:09

So / soroll Refiladissa d’ocells.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena/ | Hana, en preséncia d’Almasy, tafaneja els documents que hi ha inserits en el llibre
seqiiéncia d’Herodot.
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EFECTE DE SO

123

Minutatge

01:16:07 — 01:16:23

So / soroll Cruixit dels papers que remena Hana.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana, en preséncia d’Almasy, tafaneja els documents que hi ha inserits en el llibre
seqiiéncia d’Herodot.

EFECTE DE SO

124

Minutatge

01:16:36 - 01:17:01

So / soroll Respiracid profunda.

Tipus Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena / | Almasy respira profundament mentre va responent a les preguntes d’Hana.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 125
Minutatge 01:16:43 — 01:17:01

So / soroll Toc d’'una campana.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Mentre Hana llegeix a Almdsy un petit text manuscrit que ha trobat entre els
documents guardats al llibre d’Herodot, en la llunyania se sent el toc d’una campana.

EFECTE DE SO

126

Minutatge

01:17:12 - 01:19:71

So / soroll

Remor de multitud.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Celebracio del Nadal al Caire.

EFECTE DE SO

127

Minutatge 01:17:12 - 01:18:56
So / soroll Compassos d’un acordié.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla/ escena/ | Celebracid del Nadal al Caire.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 128
Minutatge 01:17:12 - 01:18:56
So / soroll Remor de multitud.
Tipus Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

Celebracio del Nadal al Caire.

seqiiéncia
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EFECTE DE SO

129

Minutatge

01:17:30 - 01:17:32

So / soroll Estrip d’un embolcall de plastic.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | Almasy ofereix a Katharine un embolcall d’algun petit regal de Nadal, el qual estira i
seqiiéncia estripa.
EFECTE DE SO 130
Minutatge 01:18:34 - 01:18:36

So / soroll Dringadissa d’unes tasses.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

Katharine fingeix que es desmaia i es deixa caure sobre una taula. Aleshores toca unes

seqiiéncia tasses que hi havia a sobre.
EFECTE DE SO 131
Minutatge 01:18:09 — 01:18:14
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Una senyora intenta ajudar Katharine que fingeix que s’ha desmaiat.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 132
Minutatge 01:18:57 — 01:20:01
So / soroll Crits d’'un imam.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Katharine es retira del pati on se celebra la festa de Nadal per anar a trobar Almasy.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 133
Minutatge 01:18:40 — 01:18:58
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | Katharine fingeix que s’ha desmaiat.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 134
Minutatge 01:19:09 - 01:20:19
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | Katharine i AlImasy s’han amagat en una habitacié per poder fer 'amor sense que ningu
seqiiéncia els vegi.
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EFECTE DE SO

135

Minutatge

01:20:37 — 01:20:47

So / soroll Musica d’una gaita escocesa.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Els assistents al dinar de Nadal canten Santa Nit acompanyats d’una gaita escocesa.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 136

Minutatge

01:21:24 -01:21:29

So / soroll

Raig de I'aigua d’una font.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/
seqiiéncia

Els assistents al dinar de Nadal acaben de cantar la nadala i se sent com raja I'aigua de
la font que hi ha al mig del pati.

EFECTE DE

SO

137

Minutatge

01:21:46 - 01:22:12

So / soroll

Remor de gent xerrant.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Geoffrey acaba de trobar Katharine asseguda en un racé d’una habitacié. De fons,
mentre parlen, se sent la remor dels assistents al dinar de Nadal.

EFECTE DE

SO 138

Minutatge

01:23:12 - 01:23:19

So / soroll

Esclafit d’un tro.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

Geoffrey acaba de trobar Katharine asseguda en un racé d’una habitacié. De fons,
mentre parlen, se sent la remor dels assistents al dinar de Nadal i, al final de la conversa,

seqiiéncia
esclata un tro.
EFECTE DE SO 139
Minutatge 01:23:19 - 01:24:25
So / soroll Cant de grills.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | El pacient anglés i Caravaggio mantenen una conversa sobre el seu passat.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 140
Minutatge 01:23:52 - 01:24:12
So / soroll Respiracid entretallada del pacient anglés.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

El pacient angles i Caravaggio mantenen una conversa sobre el seu passat.
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EFECTE DE SO

141

Minutatge

01:24:23 - 01:24:48

So / soroll

Repic d’'una maquina d’escriure.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /
seqliéncia

Geoffrey es troba amb altres companys en una oficina de I’Ambaixada Britanica al Caire.
Truca a Katharine per excusar-se que no podra anar a sopar amb ella. Es un engany
perque en realitat vol donar-li una sorpresa pel seu primer aniversari de casament.

EFECTE DE SO

142

Minutatge

01:24:48 - 01:24:56

So / soroll

Ring d’un telefon.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

Geoffrey es troba amb altres companys en una oficina de I’Ambaixada Britanica al Caire.
Truca a Katharine per excusar-se que no podra anar a sopar amb ella. Es un engany
perque en realitat vol donar-li una sorpresa pel seu primer aniversari de casament.

EFECTE DE

SO

143

Minutatge

01:24:31 - 01:25:25

So / soroll

Remor de la gent que treballa en una oficina.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Geoffrey es troba amb altres companys en una oficina de I’Ambaixada Britanica al Caire.
Truca a Katharine per excusar-se que no podra anar a sopar amb ella. Es un engany
perque en realitat vol donar-li una sorpresa pel seu primer aniversari de casament.

EFECTE DE

SO 144

Minutatge

01:25:06 — 01:25:08

So / soroll

Claxon d’un vehicle.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

Geoffrey es troba amb altres companys en una oficina de I’Ambaixada Britanica al Caire.
Truca a Katharine per excusar-se que no podra anar a sopar amb ella. Es un engany
perque en realitat vol donar-li una sorpresa pel seu primer aniversari de casament.

EFECTE DE

SO 145

Minutatge

01:25:07 - 01:25:19

So / soroll

Repic d’'una maquina d’escriure.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Geoffrey es troba amb altres companys en una oficina de I’Ambaixada Britanica al Caire.
Truca a Katharine per excusar-se que no podra anar a sopar amb ella. Es un engany
perque en realitat vol donar-li una sorpresa pel seu primer aniversari de casament.

188

EFECTE DE

SO 146

Minutatg

ge 01:25:26 - 01:25:31

So / soroll

Cruixit de passes.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

Katharine surt de I’'hotel on s’allotja amb el seu marit.

seqiiéncia




EFECTE DE SO 147
Minutatge 01:25:26 — 01:26:57
So / soroll Remor de la gent del carrer.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Katharine surt de I'hotel on s’allotja amb el seu marit.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 148
Minutatge 01:25:32 - 01:25:57
So / soroll Remor dels motors dels vehicles circulant.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Geoffrey arriba amb un taxi a I’hotel just en el moment que Katharine en surt per agafar
seqiiéncia un altre taxi.
EFECTE DE SO 149
Minutatge 01:25:58 — 01:26:08
So / soroll Crits d’un imam convidant a I’oracid.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy i Katharine es troben junts a 'apartament.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 150
Minutatge 01:25:58 — 01:26:08
So / soroll Rebombori de gent en la llunyania.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy i Katharine es troben junts a I’apartament.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 151
Minutatge 01:26:06 — 01:26:51
So / soroll El cruixit del disc de vinil girant a la gramola.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Almasy i Katharine es troben junts a I'apartament.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 152
Minutatge 01:27:20-01:27:30
So / soroll Cops de Katharine amb la ma sobre el cap d’Almasy.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Almasy i Katharine es troben junts a I'apartament.
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EFECTE DE SO

153

Minutatge

01:28:42 - 01:29:16

So / soroll Refiladissa d’ocells.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena/ | Almasy i Katharine estan estirats al llit xerrant.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

154

Minutatge

01:29:27 -01:29:31

So / soroll Remor del motor d’un vehicle.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena/ | Geoffrey ha estat esperant Katharine tota la nit dintre d’un taxi.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

155

Minutatge

01:29:35-01:29:48

So / soroll Cruixit de paper.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | Geoffrey ha estat esperant Katharine tota la nit dintre d’un taxi.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

156

Minutatge 01:29:48 — 01:30:42
So / soroll Remor de la gent d’un mercat i el repic d’artesans picant sobre ferro.
Tipus Ambient, sincronitzat.

Pla / escena/ | De bon mati, Almasy i Katharine passegen per un mercat i Almasy li regala un didal.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

157

Minutatge 01:30:42 — 01:30:56
So / soroll Friccié de les sabates pujant unes escales.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena/ | Almasy i Katharine pugen unes escales.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

158

Minutatge

01:30:57 -01:31:15

So / soroll Remor dels motors dels vehicles que circulen pel carrer.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena / | Geoffrey encara esta esperant Katharine dintre d’un taxi. Hi ha passat la nit.

seqiiéncia
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EFECTE DE SO

159

Minutatge

01:31: 20-01:34:21

So / soroll

Refiladissa d’ocells.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /

Aquest efecte de so s’allarga durant diverses escenes. Comenga acompanyant
Caravaggio quan esta posant discs de vinil a la gramola que ha aconseguit. Mentrestant,
Hana va a proporcionar oli a Kip perque es pugui rentar els cabells. Simultaniament, el

seqliéncia . . . . .
pacient anglés demana a Caravaggio que li ensenyi el que amaga sota els guants que
porta a les mans.
EFECTE DE SO 160
Minutatge 01:32:54 — 01:33:07
So / soroll Xipolleig d’aigua en una palangana quan algu la remou per rentar-se.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Kip s’esta rentant els cabells.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 161

Minutatge

01:34:24 - 01:35:19

So / soroll Remor de gent anant i venint.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | La ciutat de Tobruk és assetjada pels alemanys. El caos i el nerviosisme s’apodera de la
seqiiéncia poblacid i de I'exércit anglés.
EFECTE DE SO 162

Minutatge

01:34:24 - 01:35:19

So / soroll Clam d’una sirena.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | La ciutat de Tobruk és assetjada pels alemanys. El caos i el nerviosisme s’apodera de la
seqiiéncia poblacid i de I'exercit anglés.
EFECTE DE SO 163

Minutatge

01:34:24 -01:35:19

So / soroll

Trencadissa de vidres.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

La ciutat de Tobruk és assetjada pels alemanys. El caos i el nerviosisme s’apodera de la

seqiiéncia

poblacid i de I'exercit anglés.

EFECTE DE

SO 164

Minutatg

e 01:34:24 -01:35:19

So / soroll

Cruixit de papers que es cremen.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

La ciutat de Tobruk és assetjada pels alemanys. El caos i el nerviosisme s’apodera de la
poblacid i de I'exercit anglés.
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EFECTE DE SO 165
Minutatge 01:35:19 — 01:35:48
So / soroll La remor d’helicopters i avions sobrevolant el port de Tobruk.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Lainvasio del port de Tobruk per part dels nazis.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 166
Minutatge 01:35:19 — 01:35:48
So / soroll Trets d’armes.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Lainvasio del port de Tobruk per part dels nazis.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 167
Minutatge 01:35:19 — 01:35:48
So / soroll Remor de vehicles militars.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Lainvasio del port de Tobruk per part dels nazis.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 168
Minutatge 01:35:50 — 01:36:32
So / soroll Remor de la gent aplegada en un control militar.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Els militars alemanys controlen la identitat de la gent.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 169
Minutatge 01:36:28 — 01:36:32
So / soroll Flamarada d’un foc.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | Caravaggio és aturat pel control militar alemany.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 170
Minutatge 01:36:32 — 01:37:08
So / soroll Repic de les tecles d’un estenograf.
Tipus Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Interrogatori de Caravaggio.
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EFECTE DE SO 171
Minutatge 01:37:08 - 01:37:10
So / soroll Ring d’un teléfon.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Interrogatori de Caravaggio.
seqliéncia
EFECTE DE SO 172
Minutatge 01:37:11-01:38:20
So / soroll Brunzit de mosques.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Interrogatori de Caravaggio.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 173
Minutatge 01:38:18 —01:38:31
So / soroll Sirena d’un vehicle.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Interrogatori de Caravaggio.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 174
Minutatge 01:38:34 - 01:38:37
So / soroll Ring d’un teléfon.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Interrogatori de Caravaggio.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 175
Minutatge 01:39:07 — 01:39:09
So / soroll Brunzit d’una mosca.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Interrogatori de Caravaggio.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 176
Minutatge 01:39:18 — 01:39:19
So / soroll Estrip de la tira de paper d’un estenograf.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Interrogatori de Caravaggio.
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EFECTE

DE SO 177

Minutatge

01:39:29-01:40:10 |

So / soroll

Dringadissa de cadenes sobre una taula.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

seqliéncia

Pla / escena /

Interrogatori de Caravaggio.

EFECTE DE SO

178

Minutatge

01:40:40 - 01:40:42

So / soroll

Trag d’un llapis sobre un mapa.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

seqiiéncia

Pla / escena /

Madox i Almasy contemplen un mapa del desert libi i discuteixen sobre possibles
itineraris.

EFECTE DE SO

179

Minutatge

01:40:49 — 01:40:55

So / soroll Cruixit de papers.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | Madox regira la cartera on guarda els mapes que han cartografiat.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 180
Minutatge 01:41:10 - 01:41:14

So / soroll Cruixit del telegrama que desplega Madox.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

Madox treu un telegrama de la butxaca i el llegeix a Almasy per assabentar-lo que totes
les expedicions han d’abandonar Egipte abans d’esclatar la guerra.

EFECTE DE SO 181
Minutatge 01:41:24 — 01:42:05
So / soroll Remor de gent.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Madox i Almdsy passen per un mercat.
seqiiéncia

EFECTE DE SO 182
Minutatge 01:42:06 — 01:44:37
So / soroll Banda sonora d’un noticiari.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | AlmasyiKatharine es troben en un cinema a Iaire lliure. Katharine li diu que vol trencar
seqiiéncia la relacié amorosa que han mantingut.

194



EFECTE DE SO 183
Minutatge 01:42:06-01:44:24 |
So / soroll Cruixit dels rodets d’un projector antic de pel-licules.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy i Katharine es troben en un cinema a I'aire lliure. Katharine li diu que vol trencar
seqiiéncia la relacié amorosa que han mantingut.
EFECTE DE SO 184
Minutatge 01:44:22 — 01:44:24
So / soroll Cop de cap de Katharine contra una barra metal-lica.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

Almasy i Katharine es troben en un cinema a laire lliure. Katharine li diu que vol trencar
la relacié amorosa que han mantingut.

EFECTE DE SO 185
Minutatge 01:44:28 —01:44:30
So / soroll Cruixit de les passes de Katharine.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy i Katharine es troben en un cinema a l'aire lliure. Katharine li diu que vol trencar
seqiiéncia la relacié amorosa que han mantingut.
EFECTE DE SO 186
Minutatge 01:44:31 - 01:44:51
So / soroll Respiracid profunda del pacient anglés.

Tipus

Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Es de nit. El pacient anglés i Caravaggio es troben sols a I'habitacié, després que
Caravaggio li ha revelat la seva identitat.

EFECTE DE SO

187

Minutatge

01:44:52 — 01:46:49

So / soroll

Raig de I'aigua d’una font.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Els membres de I'expedicié amb altres personalitats celebren un sopar al qual arriba
tard Almasy i, a més a més, entra al menjador i parla d’'una manera poc educada, com
si estigués borratxo.

EFECTE DE SO 188
Minutatge 01:46:50 — 01:48:38
So / soroll Remor dels assistents a una festa.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Després del sopar els assistents es posen a ballar.
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EFECTE DE SO 189
Minutatge 01:48:32-01:48:37 |
So / soroll Cruixit dels passos de Katharine.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy i Katharine es troben breument durant la festa. Almasy li proposa reprendre la
seqliéncia relacio, pero Katharine ho rebutja.

EFECTE DE SO

190

Minutatg

{3 01:48:42 —01:49:24

So / soroll

Cant de grills.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

El pacient anglées es troba a la seva habitacié en companyia d’'Hana.

EFECTE DE SO 191
Minutatge 01:49:07 —01:49:14
So / soroll Cruixit d’'una porta que s’obre i es tanca.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana, a peticio del pacient anglés, abandona I’habitacid.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

192

Minutatg

ge 01:49:33 - 01:50:03

So / soroll

Cant dels grills.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

En sortir de I'habitacié del pacient anglés, Hana s’ha trobat amb una filera de cargols
amb una flama que li marquen el cami fins on es troba Kip.

EFECTE DE SO

193

Minutatge 01:50:35 — 01:50:46
So / soroll Remor del motor d’una moto.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Kip i Hana arriben amb moto a la basilica de San Francesco d’Arezzo.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

194

Minutatg

(2] 01:50:49 - 01:51:05

So / soroll

Cruixit de passes d’una persona caminant dintre d’una església.

Tipus

Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Hana i Kip entren a la basilica de San Francesco d’Arezzo.
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EFECTE DE SO

195

01:51:06 -01:51:25 |

Minutatge
So / soroll Dringadissa dels ferros d’un arnes.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Kip lliga un arnés a la cintura d’Hana per poder-la enfilar amb una corda perqué pugui
seqliéncia contemplar les pintures de I'església.

EFECTE DE SO

196

Minutatge 01:51:31 - 01:51:55
So / soroll Flamarada d’una bengala.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Kip, després de lligar un arnés a la cintura d’Hana, li proporciona una bengala perqué
seqiiéncia s’il-lumini. Amb una corda I'aixeca perqué pugui contemplar les pintures de I'església,.

EFECTE DE SO

197

Minutatge 01:52:07-01:52:59
So / soroll Friccié de cordes i politges.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Kip, amb una politja i cordes, va desplagant Hana enlaire perqué pugui contemplar les
seqiiéncia pintures.

EFECTE DE SO

198

Minutatge 01:54:24 — 01:55:22
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | De bon mati, el sergent Hardy va a buscar Kip, que ha passat la nit amb Hana, perquée
seqiiéncia han descobert una bomba en un pont proper i cal desactivar-la.

EFECTE DE SO

199

Minutatge

01:54:32 - 01:54:34

So / soroll

Pic a una porta.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

De bon mati, el sergent Hardy va a buscar Kip, que ha passat la nit amb Hana, perquée
han descobert una bomba en un pont proper i cal desactivar-la. Pica la porta per
despertar-los.

EFECTE DE SO

200

Minutatge

01:54:46 — 01:55:03

So / soroll

Cruixit d’'una porta que s’obre i es tanca.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

Després de picar a la porta el sergent Hardy, surt Hana per saber qué passa i tot seguit
Kip.
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EFECTE DE SO 201
Minutatge 01:54:56 - 01:55:17 |
So / soroll Cruixit de passes.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena / | Hana acompanya el sergent Hardy per convencer-lo que deixi descansar Kip. Kip surt a
seqliéncia continuacié disposat a desactivar la bomba.
EFECTE DE SO 202
Minutatge 01:55:23 - 01:55:50
So / soroll Cant de cigales.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Kip es disposa a desactivar la bomba que han localitzat en un pont proper.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 203
Minutatge 01:55:50 — 01:55:58
So / soroll Cruixit de la cadena d’una bicicleta.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana es dirigeix amb bicicleta al pont on Kip esta desactivant la bomba.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 204
Minutatge 01:55:58 — 01:56:12
So / soroll Vaporitzacié d’oxigen liquid.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Kip intenta desactivar la bomba que els alemanys han deixat en un pont.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 205
Minutatge 01:56:12 — 01:56:19
So / soroll Cruixit de la cadena d’una bicicleta.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Hana s’acosta amb bicicleta al pont.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 206
Minutatge 01:56:12 — 01:56:19
So / soroll Aigua d’un riu.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Hana s’acosta amb bicicleta al pont i es topa amb tancs nord-americans.
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EFECTE DE SO 207
Minutatge 01:56:15-01:56:23 |
So / soroll Remor de tancs en moviment.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Una columna de tancs nord-americans es dirigeix cap al pont on hi ha la bomba.
seqliéncia

EFECTE DE SO

208

Minutatg

{3 01:56:22 —01:56:28

So / soroll

Vaporitzacio d’oxigen liquid.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

Kip intenta desactivar la bomba que els alemanys han deixat en un pont.

EFECTE DE SO 209
Minutatge 01:56:32 — 01:56:39
So / soroll Remor de tancs en moviment.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Una columna de tancs nord-americans es dirigeix cap al pont on hi ha la bomba.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

210

Minutatg

ge 01:56:42 - 01:56:46

So / soroll

Manipulacié d’eines.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Kip intenta desactivar I'espoleta de la bomba.

EFECTE DE SO

211

Minutatge 01:56:46 — 01:56:56
So / soroll Vibracio del terra.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | L'acostament dels tancs nord-americans provoca una lleugera vibracié en el terra que
seqiiéncia dificulta els treballs de desactivacid de la bomba.

EFECTE DE SO

212

Minutatg

(2] 01:56:57 —01:58:42

So / soroll

Remor i crits de gent.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

L’arribada d’una columna de tancs i vehicles militars nord-americans anuncia la fi de la
guerra.
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EFECTE DE SO 213
Minutatge 01:56:57 - 01:58:42 |
So / soroll Remor dels motors dels vehicles militars i dels tancs nord-americans.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla/ escena/ | l'arribada d’'una columna de tancs i vehicles militars nord-americans anuncia la fi de la
seqiiéncia guerra.

EFECTE DE SO 214
Minutatge 01:57:35-01:57:38
So / soroll Cruixit de les bigues del pont.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

La columna de tancs i vehicles militars nord-americans esta a punt de creuar el pont.

EFECTE DE SO 215
Minutatge 01:57:52 —01:58:03
So / soroll Clapoteig de I'aigua.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Kip perd les alicates les quals li cauen en el bassal d’aigua que envolta la bomba.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

216

Minutatg

ge 01:58:21 -01:58:29

So / soroll

Clec d’unes alicates.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Kip talla un fil del detonador amb unes alicates.

EFECTE DE SO

217

Minutatge 01:58:26 — 01:58:39
So / soroll Dringadissa d’un recipient metal-lic.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Mentre Kip talla el fil del detonador amb unes alicates, al seu costat té el recipient
seqiiéncia metal-lic d’oxigen penjant d’una corda.

EFECTE DE SO

218

Minutatg

(2] 01:58:42 - 01:59:24

So / soroll

Remor i cridoria de gent.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Els soldalts nord-americans comencen a baixar dels vehicles. Han anunciat que la guerra
s’ha acabat.
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EFECTE DE SO 219
Minutatge 01:59:24 - 01:59:32
So / soroll Esclafit d’un tro.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Comenca a ploure al monestir.
seqliéncia

EFECTE DE SO 220
Minutatge 01:59:36 — 02:00:11
So / soroll Pluja.
Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Aprofitant que plou, Hana, Kip, Caravaggio i Hardy porten en una llitera el pacient
angles a I'exterior perque sentin |’aigua sobre la cara.

EFECTE DE SO 221
Minutatge 01:59:36 — 02:00:1
So / soroll Remor i cridoria.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Aprofitant que plou, Hana, Kip, Caravaggio i Hardy porten en una llitera el pacient
seqiiéncia angles a I'exterior perqué sentin |’aigua sobre la cara.

EFECTE DE SO

222

Minutatg

ge 01:59:51 -01:59:52

So / soroll

Esclafit d’un tro.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Aprofitant que plou, Hana, Kip, Caravaggio i Hardy porten en una llitera el pacient
angles a I'exterior perqué sentin I’aigua sobre la cara.

EFECTE DE SO

223

Minutatge 02:00:43 —02:01:20
So / soroll Cridoria i rebombori de gent.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Al poble proper al monestir la gent i els soldats celebren la fi de la guerra.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

224

Minutatg

(2] 02:00:48 — 02:00:54

So / soroll

Xiulet de bengales i coets.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Al poble proper al monestir la gent i els soldats celebren la fi de la guerra.
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EFECTE DE SO 225
Minutatge 02:00:52 - 02:01:13
So / soroll Raig d’aigua d’una font.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Al poble proper al monestir la gent i els soldats celebren la fi de la guerra. Enmig de la
seqliéncia gresca, un dels soldats cau a la font.

EFECTE DE SO

226

Minutatg

{3 02:00:59 - 02:01:01

So / soroll

Xap provocat per la caiguda d’una persona a |'aigua d’una font.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

Al poble proper al monestir la gent i els soldats celebren la fi de la guerra. Enmig de la
gresca, un dels soldats cau a la font.

EFECTE DE SO 227
Minutatge 02:00:33 —02:01:20
So / soroll Musica i cants populars.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Al poble proper al monestir la gent i els soldats celebren la fi de la guerra.
seqiiéncia

EFECTE DE SO 228
Minutatge 02:01:24 — 02:01:25
So / soroll Explosio d’'una bomba.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Kip, a la finestra de I’habitacié del pacient anglés, mira com ballen Caravaggio i Hana.
En aguest moment, a la llunyania, s’escolta I'explosié d’una bomba.

EFECTE DE SO

229

Minutatge 02:01:37 — 02:01:41
So / soroll Remor del motor d’una moto.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Kip arriba amb la seva moto a la plaga del poble on s’ha produit I'explosio.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

230

Minutatg

(2] 02:02:10 - 02:02:51

So / soroll

Refiladissa d’ocells.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Kip, després de veure que el seu sergent ha mort a causa de I'explosié de la bomba,
adopta una actitud de meditacid.
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EFECTE DE SO 231
Minutatge 02:02:16 - 02:02:21
So / soroll Cops a la porta.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana vol entrar a I'estanca que ocupa Kip al monestir, pero troba les portes barrades.
seqliéncia

EFECTE DE SO

232

Minutatg

{3 02:02:36 —02:02:40

So / soroll

Cruixit de passes.

Tipus

Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Hana vol entrar a I’estanca que ocupa Kip al monestir, pero troba les portes barrades.

EFECTE DE SO 233
Minutatge 02:02:43 — 02:02:48
So / soroll Cops a la porta.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana vol entrar a I'estanga que ocupa Kip al monestir, pero troba les portes barrades.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

234

Minutatg

ge 02:03:03 - 02:03:25

So / soroll

Cant de grills.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Hana escolta, des de la planta superior, la conversa que mantenen Caravaggio i el
pacient angles.

EFECTE DE SO

235

Minutatge 02:03:10 — 02:03:24
So / soroll Parrup de coloms.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Hana escolta, des de la planta superior, la conversa que mantenen Caravaggio i el
seqiiéncia pacient anglées.

EFECTE DE SO

236

Minutatg

(2] 02:03:36 —02:03:47

So / soroll

Parrup de coloms.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Hana escolta, des de la planta superior, la conversa que mantenen Caravaggio i el
pacient anglées.
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EFECTE DE SO 237
Minutatge 02:04:00 - 02:04:01
So / soroll Clinc d’'una ampolleta picant contra el terra.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Caravaggio s’injecta morfina mentre conversa amb el pacient anglés sobre la seva
seqliéncia identitat.
EFECTE DE SO 238
Minutatge 02:06:24 — 02:06:28
So / soroll Remoguda de sorra del desert.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

Madox s’acomiada d’Almasy al campament del desert i amb la ma agafa un grapat de

seqiiéncia sorra i se la posa a la butxaca.
EFECTE DE SO 239
Minutatge 02:07:01 - 02:07:26
So / soroll Remor i conversa dels ajudants de I'expedicié.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Madox s’acomiada d’Almasy mentre els ajudants de I'expedicié desmunten el
seqiiéncia campament.
EFECTE DE SO 240
Minutatge 02:07:56 — 02:08:03
So / soroll Parrup de coloms.
Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /

Hana escolta, des de la planta superior, la conversa que mantenen Caravaggio i el

seqiiéncia pacient anglés sobre la seva identitat.
EFECTE DE SO 241
Minutatge 02:08:27 —02:09:00
So / soroll Remor del motor d’un aeropla.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Almasy espera al campament del desert que Geoffrey el reculliamb la seva avioneta.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 242
Minutatge 02:09:00 — 02:09:14
So / soroll Esclafit d’un aeropla que impacta contra el terra.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

Geoffrey, quan intenta matar Almasy, fa impactar I'aeropla contra el terra.

seqiiéncia
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EFECTE DE SO 243
Minutatge 02:09:14 - 02:09:20
So / soroll Cruixit de passes.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena/ | Almdsy va corrent fins a I'aeropla de Geoffrey que s’acaba d’estavellar.
seqliéncia

EFECTE DE SO

244

Minutatg

{3 02:10:32 -02:11:06

So / soroll

Cruixit de passes.

Tipus

Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Almasy porta en bragos Katharine després que ha aconseguit treure-la malferida de
I’avioneta sinistrada.

EFECTE DE SO 245
Minutatge 02:11:35 - 02:11:40
So / soroll Cruixit de passes.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena / | Almasy deixa Katharine a I'interior de la gruta dels Nedadors.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

246

Minutatg

ge 02:11:58 - 02:12:00

So / soroll

Flamarada d’un llumi.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Almasy encén un foc dintre la gruta dels Nedadors perque Katharine pugui escalfar-se
i tenir llum.

EFECTE DE SO

247

Minutatge 02:12:05 — 02:14:52
So / soroll Estepec del foc.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy encén un foc dintre la gruta dels Nedadors perqué Katharine pugui escalfar-se
seqiiéncia i tenir llum.

EFECTE DE SO

248

Minutatg

(2] 02:15:12 - 02:15:20

So / soroll

Dringadissa d’objectes metal-lics.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Almasy va a buscar ajuda per poder treure Katharine de la gruta dels Nedadors.
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EFECTE DE SO 249
Minutatge 02:16:01-02:16:12 |
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy arriba al Tag, a prop de I'oasi de Kufra.
seqliéncia
EFECTE DE SO 250
Minutatge 02:16:12 — 02:16:31
So / soroll Conversa de dones arabs.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy és interrogat pels soldats que controlen el lloc del Tag.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 251
Minutatge 02:16:35 — 02:18:02
So / soroll Remor de multitud.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy és interrogat pels soldats que controlen el lloc del Tag.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 252
Minutatge 02:16:16 — 02:18:02
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy és interrogat pels soldats que controlen el lloc del Tag.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 253
Minutatge 02:16:25 - 02:16:26
So / soroll Aigua caient d’una gerra.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Un soldat britanic ofereix aigua a Almasy.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 254
Minutatge 02:16:30 — 02:16:32
So / soroll Vomit d’aigua.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Almasy intenta veure un got d’aigua, pero no és capag¢ d’empassar-se-la i la vomita.

206



EFECTE DE SO 255
Minutatge 02:16:32-02:16:34 |
So / soroll Cruixit de papers.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | L'oficial britanic pren nota de les dades que li dona Almasy i guarda els papers en una
seqiiéncia carpeta.

EFECTE DE SO

256

Minutatg

{3 02:16:48 - 02:16:50

So / soroll

Aigua caient d’una gerra.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/
seqiiéncia

Almasy, durant l'interrogatori de I'oficial britanic, se serveix ell mateix aigua d’una
gerra.

EFECTE DE SO 257
Minutatge 02:18:05 — 02:18:06
So / soroll Cop de fusell.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Quan Almasy es posa furids,| el soldat britanic furiés li etziba un cop de fusell al cap.
seqiiéncia

EFECTE DE SO 258
Minutatge 02:18:18 — 02:18:42
So / soroll Friccié d’un llapis sobre paper.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Katharine esta esperant a la gruta dels Nedadors. Se li acaba la llum i escriu la carta de
comiat a Almasy abans de morir.

EFECTE DE SO

259

Minutatge 02:18:47 —02:18:53
So / soroll Cops contra el terra amb una llanterna.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Katharine s’ha quedat sense llum a la llanterna. LI fa cops per veure si encara pot seguir
seqiiéncia funcionant.

EFECTE DE SO 260
Minutatge 02:19:01 - 02:19:25
So / soroll Remor del motor d’un vehicle militar.
Tipus Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Els soldats britanics han carregat Almasy en un vehicle i el traslladen a un altre lloc.
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EFECTE DE SO 261
Minutatge 02:19:01 - 02:19:25
So / soroll Sotragueig d’un vehicle.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Els soldats britanics han carregat Almasy en un vehicle i el traslladen a un altre lloc.
seqliéncia
EFECTE DE SO 262
Minutatge 02:19:06 — 02:19:24
So / soroll Dringadissa de cadenes.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Els soldats britanics han carregat Almasy en un vehicle i el traslladen a un altre lloc.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 263
Minutatge 02:19:27 —02:19:32
So / soroll Xiulet d’'una maquina de tren de vapor.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Un tren de vapor es desplaca per una via.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 264
Minutatge 02:19:33 - 02:19:42
So / soroll Dringadissa de cadenes.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Almasy ha estat carregat en un tren amb destinacio a la costa, a Bengasi.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 265
Minutatge 02:19:32 - 02:21:20
So / soroll Remor de tren.
Tipus Ambient, sincronitzat.
Pla / escena/ | Almasy ha estat carregat en un tren amb destinacié a la costa, a Bengasi.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 266
Minutatge 02:21:32 - 02:21:38
So / soroll Cruixit de passes.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Almasy ha saltat del tren i camina amb dificultat resseguint la via del tren.
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EFECTE DE SO

267

02:21:38-02:21:42 |

Minutatge
So / soroll Respiracid entretallada.
Tipus Efecte de sala, sincronitzat.
Pla / escena/ | Almdsy ha saltat del tren i camina amb dificultat resseguint la via del tren.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

268

Minutatge

02:22:10-02:22:13

So / soroll

Parrup de coloms.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Hana, des del pis superior, segueix la conversa entre Caravaggio i el pacient anglés
sobre el final de la relacié amorosa entre ell i Katharine.

EFECTE DE SO

269

Minutatge 02:22:23 —02:22:24
So / soroll Retirada d’un tendal.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Almasy aconsegueix que els nazis el portin fins a I'avioneta de Madox a canvi de
seqiiéncia facilitar-los els mapes que hi havia guardat.

EFECTE DE SO

270

Minutatge

02:22:29 -02:22:40

So / soroll

Retirada i plegatge d’un tendal.

Tipus

Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

Almasy aconsegueix que els nazis el portin fins a I'oasi de Kufra, on Madox havia deixat
I'avioneta, a canvi de facilitar-los els mapes que hi havia guardat. Uns soldats alemanys
pleguen el tendal que cobria I'avioneta de Madox.

EFECTE DE SO

271

Minutatge 02:22:45 - 02:22:46
So / soroll Cruixit d’un cartro.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Almasy arrenca un cartré que hi havia enganxat a I'avioneta on diu, en una cara, “Ens
seqiiéncia veurem a Dorset”, i en 'altra, “o a Zerzura”.
EFECTE DE SO 272
Minutatge 02:22:47 — 02:22:57
So / soroll Remor del motor d’un aeropla.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /

seqiiéncia

Almasy torna a la gruta dels Nedadors amb |’avioneta anglesa de Madox, pero amb la
benzina que li han proporcionat els alemanys.
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EFECTE DE SO

273

Minutatge

02:23:05 - 02:23:54

So / soroll Refiladissa d’ocells.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena/ | El pacient anglés segueix explicant a Caravaggio com s’ho va fer per tornar a la gruta

seqliéncia dels Nedadors.

EFECTE DE SO

274

Minutatge

02:23:54 - 02:23:58

So / soroll Parrup de coloms.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena/ | Hana, des del pis superior, segueix escoltant les explicacions del pacient anglées.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

275

Minutatge

02:23:58 — 02:24:04

So / soroll Desmuntatge d’una tenda de campanya.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | Kip desmunta la seva tenda de campanya ja que ha de marxar.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

276

Minutatge

02:24:04 - 02:24:11

So / soroll Cruixit de passes.

Tipus Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena/ | Hana s’acosta a Kip el qual li explica que els traslladen al nord de Floréncia.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

277

Minutatge 02:24:17 — 02:24:20
So / soroll Parrup de coloms.
Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena / | Hana s’acosta a Kip, el qual li explica que els traslladen al nord de Floréncia.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

278

Minutatge

02:24:13 - 02:24:44

So / soroll Fressa de recollir coses.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | Hana s’acosta a Kip, el qual esta entretingut plegant la tenda de campanya i li explica
seqiiéncia que els traslladen al nord de Floréncia.
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EFECTE DE SO

279

Minutatge

02:24:16 — 02:25:36

So / soroll Refiladissa d’ocells.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena/ | Hana s’acosta a Kip, el qual esta entretingut plegant la tenda de campanya i li explica

seqliéncia que els traslladen al nord de Florencia.

EFECTE DE SO

280

Minutatge

02:25:19-02:25:30

So / soroll Toc de campanes.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena/ | Hana s’acosta a Kip, el qual esta entretingut plegant la tenda de campanya i li explica

seqiiéncia que els traslladen al nord de Floréncia.

EFECTE DE SO

281

Minutatge

02:27:02 - 02:27:42

So / soroll Refiladissa d’ocells.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena / | Hana s’acosta al pacient anglés per comprovar que encara és viu.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

282

Minutatge

02:27:42 -02:27:43

So / soroll Botzina d’una moto.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | Kip se’n va amb la moto i toca el claxon per avisar Hana.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

283

Minutatge 02:27:43 - 02:27:51
So / soroll Remor del motor d’una moto.
Tipus Puntual, sincronia severa.

Pla / escena/ | Kip se’n va amb la moto.

seqiiéncia

EFECTE DE SO

284

Minutatge

02:27:46 —02:27:48

So / soroll Cops per obrir la finestra.

Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena/ | Hana sent el soroll de la moto de Kip, s’acosta a la finestra i mira d’obrir-la per veure’l.

seqiiéncia
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EFECTE DE SO 285

Minutatge 02:27:56-02:28:03 |

So / soroll Cruixit de passes.

Tipus Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena/ | Hana surt de I'habitacié del pacient anglés i va a trobar-se amb Kip.
seqliéncia

EFECTE DE SO 286
Minutatge 02:28:03 — 02:28:31
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Hana i Kip s"acomiaden.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 287
Minutatge 02:28:31—02:28:54
So / soroll Remor del motor de la moto de Kip.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Kip se’n va amb la seva moto.
seqiiéncia
EFECTE DE SO 288
Minutatge 02:28:55 — 02:29:02
So / soroll Dringadissa de les ampolletes de morfina.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Hana es disposa a administrar al pacient angles la seva dosi de morfina, pero aquest li
acosta amb la ma més ampolletes perque les hi posi i pugui morir més rapidament. Tot
seguit, li demana que mentre es vagi morint, li llegeixi la carta de Katharine.

Pla / escena /
seqiiéncia

EFECTE DE SO 289

Minutatge 02:28:58 — 02:31:25

So / soroll Refiladissa d’ocells.

Tipus Ambient, no sincronitzat.

Hana es disposa a administrar al pacient angles la seva dosi de morfina, pero aquest li

Pla / escena/ . R . . . .
acosta amb la ma més ampolletes perque les hi posi i pugui morir més rapidament. Tot

seqiiéncia o . - . .
seguit, li demana que mentre es vagi morint li llegeixi la carta de Katharine.
EFECTE DE SO 290
Minutatge 02:29:02 — 02:30:50
So / soroll Dringadissa d’ampolletes i altres materials de vidre i metall.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Hana es disposa a administrar al pacient angles la seva dosi de morfina, pero aquest li
acosta amb la ma més ampolletes perque les hi posi i pugui morir més rapidament. Tot
seguit, li demana que mentre es vagi morint li llegeixi la carta de Katharine.

Pla / escena /
seqiiéncia
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EFECTE DE SO 291
Minutatge 02:32:10-02:32:11 |
So / soroll Clic d’un didal.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | La ma d’Almésy acarona el didal que Katharine portava al coll.
seqliéncia

EFECTE DE SO

292

Minutatg

{3 02:33:17 -02:33:50

So / soroll

Refiladissa d’ocells.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /
seqiiéncia

Hana acaba de llegir-li la carta de Katharine i Almasy s’ha mort tranquil-lament.

EFECTE DE SO 293
Minutatge 02:34:13 — 02:34:20
So / soroll Crec d’una porta que s’obre.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena/ | Hana torna a la que havia estat I’habitacié del pacient anglés i obre la porta.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

294

Minutatg

ge 02:34:20 - 02:34:26

So / soroll

Cruixit de passes.

Tipus

Efecte de sala, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Hana entra apressada a la que havia estat I'habitacié del pacient anglés.

EFECTE DE SO

295

Minutatge 02:34:24 — 02:34:53
So / soroll Cant de garsa.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena / | Hana entra apressada a la que havia estat I’habitacié del pacient anglés i agafa el llibre
seqiiéncia d’Herddot.

EFECTE DE SO

296

Minutatg

(2] 02:34:16- 02:34:20

So / soroll

Parrup de colom.

Tipus

Ambient, no sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Hana entra apressada a la que havia estat I'habitacié del pacient anglés i agafa el llibre
d’Herodot.
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EFECTE DE SO 297
Minutatge 02:34:36 - 02:34:45 |
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | Hana i Caravaggio se’n van del monestir amb un camié que els ha de portar fins a
seqliéncia Floréncia.

EFECTE DE SO 298
Minutatge 02:34:34 - 02:34:35
So / soroll Peto.
Tipus Puntual, sincronia neutra.

Pla / escena /
seqiiéncia

Hana saluda i fa un petd a una noia italiana que els donara un cop de ma.

EFECTE DE SO 299
Minutatge 02:34:42 — 02:34:47
So / soroll Remor de tancar la caixa d’'un camid i obrir i tancar la porta de la cabina.
Tipus Puntual, sincronia neutra.
Pla / escena / | Caravaggio tanca la porta de la caixa del camié i puja al davant, a la cabina.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

300

Minutatg

ge 02:39:49 - 02:34:55

So / soroll

Remor del motor d’'un camié.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

Hana i Caravaggio finalment se’n van amb el camid que els ha de portar a Floréncia.

EFECTE DE SO

301

Minutatge 02:34:56 — 02:35:06
So / soroll Refiladissa d’ocells.
Tipus Ambient, no sincronitzat.
Pla / escena/ | El camid s’allunya pel cami del monestir amb Hana darrere, a la caixa del camid.
seqiiéncia

EFECTE DE SO

302

Minutatg

(2] 02:35:14 - 02:35:16

So / soroll

Remor d’un camio.

Tipus

Ambient, sincronitzat.

Pla / escena /

seqiiéncia

El camid s’allunya pel cami del monestir amb Hana darrere, a la caixa del camio.
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4. Relacié de cangons

CANGCO 1
Minutatge 00:00:48 — 00:02:30 | Tipus | No diegética |
Titol Szerelem, szerelem Composicié ‘ Popular hongaresa

Interpretacio

Marta Sebestyén, sense acompanyament
instrumental.

Inici, després de la relacié dels noms dels principals actors, quan apareix el titol de la

Escena ,
pel-licula.
CANGO 2 |
Minutatge 00:02:42 — 00:04:10 | Tipus | No diegetica
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Entra el corn anglés amb el tema en si
menor. Al final es torna a escoltar Marta
Sebestyén taral-lejant la cangd anterior.

Un avioneta sobrevola el desert. L'ocupen un home i una dona. De cop i volta, un grup

Escena de soldats alemanys dispara contra I'aparell amb un antiaeri i el toca. EI motor
s’incendia i I'aeropla cau.
CANCO 3 |
Minutatge 00:05:09 — 00:06:15
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Uns beduins localitzen I'avioneta sinistrada i salven el pilot. Tot seguit, el traslladen a

Escena
sobre d’un camell.
CANCO 4 |
Minutatge 00:08:00 — 00:08:55
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Els beduins han portat el pilot fins a una cova on un bedui curandero intenta curar les

Escena
cremades que s’ha fet a la cara.
CANCO 5
Minutatge 00:11:53 - 00:12:30
Titol Hana's curse Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Escena

El vehicle militar que ha passat davant del comboi de camions explota perqué ha
trepitjat una mina. Hana hi acudeix corrent perqué hi anava la seva millor amiga, Jan.
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CANCO 6
Minutatge 00:15:10 — 00:16:30
Titol A Retreat Composicio Gabriel Yared
Interpretacio
Escena Hana veu el campanar d’'un monestir mig derruit, sent curiositat, s’hi acosta i es passeja
pel recinte per veure en quin estat es troba.
CANCO 7
Minutatge 00:20:23 — 00:20:57
Titol Rupert Bear Composicio Gabriel Yared
Interpretacio
Escena El pacient anglés intenta fullejar el llibre d’Herodot, pero li cau de la tauleta de nit.
CANCO 8
Minutatge 00:23:50 - 00:24:56 |
Titol Rupert Bear Composicio Gabriel Yared
Interpretacio
Escena Les dues avionetes dels exploradors sobrevolant muntanyes.
CANCO 9
Minutatge 00:26:06 — 00:26:37
Titol A Retreat Composicio Gabriel Yared
Interpretacio
Escena Hana jugant a la xarranca, mentre el pacient anglées I'escolta des de I’'habitacid.
CANCO 10
Minutatge 00:27:17 — 00:30:13
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Escena

Katharine, al desert, i Hana, al monestir de la Toscana, relaten el mite de Giges i

Candaules.
CANCO 11 |
Minutatge 00:34:54 — 00:35:22
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared
Interpretacio
Escena Almasy segueix Katharine per un mercat del Caire.
CANCO 12
Minutatge 00:36:09 — 00:36:38
Titol One o'clock Jump Composicio William “Count” Basie
Interpretacié | Benny Goodman i la seva orquestra
Escena El grup d’exploradors xerrant davant la barra del bar de I’hotel.

216



CANCO

13

00:36:38 — 00:37:24

Minutatge

Titol The Wang Wang Blues

Composicid

Gussie Mueller, Buster
Johnson i Henry Busse,
Leo Wood

Interpretacio | Benny Goodman

Escena El grup d’exploradors es dirigeix a la sala d’estar de I'hotel on es troba Katharine.
CANCO 14
Minutatge 00:37:51 - 00:39:14
Titol Where Or When Composicio Gabriel Yared
Interpretacio
Escena Almasy i Katharine ballant al salé de ball de I'hotel.
CANGO 15
Minutatge 00:41:44 — 00:42:09
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

El pacient angles té un altre record de I'expedicio al desert. A través d’un flashback

Escena . . S .
retornem a la nit anterior abans d’iniciar I'expedicid.
CANCO 16
Minutatge 00:43:48 — 00:44:53
Titol Aria de les Variacions Goldberg BWV.988 | Composicié Johannes Sebastian Bach

Interpretacié | Julie Steinberg

Hana descobreix un piano al monestir i es posa a tocar-lo. Les primeres notes comencen

Escena a sonar en I'escena anterior, quan Geoffrey se’n va amb I'avioneta i Katharine i Almasy
es miren a distancia.
CANCO 17
Minutatge 00:48:12 - 00:48:25 |
, , s Slim Gaillard, Slam
Titol Flat foot foogie Composicio

Stewart i Bud Green

Interpretacio

Almasy va cantant mentre condueix el vehicle durant I'expedicié al desert a la recerca

E
scena de la gruta dels Nedadors.
CANCO 18
Minutatge 00:49:35 — 00:49:52
Titol The darktown strutter’s ball Composicio Shelton Brooks

Interpretacio

Escena

L'interpreten Katharine i Al Auf, I'arab que els acompanya, anant amb el cotxe pel
desert quan intenten imitar Almasy en la seva constant mania de cantar.
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CANCO 19
Minutatge 00:50:53 — 00:52:55
Titol The Cave of Swimmers Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Acompanyament amb la cancé En csak azt
csoddlom tararejada per Marta Sebestyén.

Almasy descobreix la gruta dels Nedadors i crida a les resta dels membres de I'expedicid

Escena perqué hi vagin per contemplar les pintures rupestres.
CANCO 20
Minutatge 00:52:07 — 00:52:50
Titol En csak azt csoddlom Composicid Popular hongaresa
Interpretacid | Marta Sebestyén Taral-lejada

Almasy i la resta del grup d’exploradors contemplen les pintures rupestres de la gruta

Escena
dels Nedadors.
CANGCO 21
Minutatge 01:01:15 - 01:02:00
Titol Let me tell you about winds Composicié Gabriel Yared

Interpretacio

Almasy i Katharine s’han refugiat a l'interior de la cabina del camié per evitar una

Escena tempesta de sorra. Almasy li parla dels vents del desert, els noms que tenen i les
llegendes que d’ells s’expliquen.
CANCO 22
Minutatge 01:02:26 — 01:03:12
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Madox torna a buscar els membres de I'expedicié que han passat la nit al desert, pero

Escena . . \
passa de llarg i no els troba. Almdsy llanga una bengala, perd Madox no la veu.
CANCO 23
Minutatge 01:05:11 - 01:06:05
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Mentre Almdsy busca un bidd d’aigua cobert per la tempesta de sorra, Katharine

Escena . . R
tafaneja els papers que guarda en el seu llibre d’"Herodot.
CANCO 24
Minutatge 01:06:13 — 01:06:58
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Escena

Katharine explica a Almasy que el seu marit no ha dit la veritat, ja que no ha anat al

Caire, sind a Etiopia.
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CANCO 25
Minutatge 01:07:15 - 01:07:44
Titol Am | K. in Your Book? Composicio Gabriel Yared

Interpretacid

Katharine pregunta a Almasy si la “K.” que apareix en una carta que guarda en el llibre

Escena .
d’Herodot, correspon a ella.
CANCO 26
Minutatge 01:13:00 - 01:13:14
Titol It’s only a paper moon Composicio Harold Arlen

Interpretacio

Almasy canta aquesta cangd mentre va cosint el vestit de Katharine que ell mateix ha

Escena estripat quan ella ha anat a veure’l al seu apartament del Caire.
CANCO 27
Minutatge 01:14:52 - 01:15:54
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared
Interpretacio
Escena Almasy i Katharine estan a la banyera de 'apartament d’Almasy.
CANCO 28
Minutatge 01:20:17 — 01:30:00
Titol The Cave of Swimmers Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

En la celebracié del Nadal que té lloc en un palau del Caire, Almasy i Katharine s’han

Escena S 5 L .
tancat en una habitacid per fer I'amor, sense que ningu els hagi vist.
CANCO 29
Minutatge 01:26:07 — 01:29:29
Titol Szerelem, szerelem Composicié Popular hongaresa

Interpretacio

Marta Sebestyén

Almasy s’ha trobat amb Katharine al seu apartament. Posa un disc de vinil a la gramola,

Escena . . .
que correspon a una cango tradicional hongaresa titulada Szerelem, szerelem.
CANCO 30
Minutatge 01:30:28 — 01:31:30
Titol Cheek to Cheek Composicio Irving Berlin

Interpretacio

Fred Astaire

Escenes

De bon mati, Almasy i Katharine passegen per un mercat, mentre Geoffrey, el marit de
Katharine, encara I'espera dintre del taxi, a la porta de I’hotel. En I’escena seglient, que
transcorre al monestir, veiem que la cangd que se sent en les escenes anteriors
procedeix d’una gramola que Caravaggio ha aconseguit per veure si el pacient angles
recorda els noms de les cangons.
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CANCO 31
Minutatge 01:32:03 - 01:34:25
Gus Miller, Buster
Titol The Wang Wang Blues Composicid Johnson, Henry Busse i
Leo Wood

Interpretacid

Benny Goodman

Escenes

Caravaggio posa a prova els coneixements musicals del pacient anglés i li posa aquesta
cang6 a la gramola, mentrestant Hana va a donar-li a Kip un recipient amb oli per als
cabells, ja que se’ls esta rentant. La segilient escena ens retorna a I’habitacié del pacient
anglées, el qual pregunta a Caravaggio que amaga sota els guants que porta sempre
posats.

CANGCO

32 |

Minutatge

01:39:05 - 01:41:00

Titol

As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Escenes

Caravaggio és detingut pels nazis i interrogat. Com que no els dona cap informacio, li
tallen els polzes de les mans. Tot seguit, Caravaggio explica al pacient que, un cop va
quedar alliberat, va anar matant tots els qui el van torturar, i que encara esta buscant
un altre home que va ser qui va contar als alemanys com poder portar els seus espies
fins al Caire. En I'escena seglient, apareixen Almasy i Madox discutint sobre quina pot
ser la millor ruta per arribar al Caire creuant el Wadi.

CANCO

33

Minutatge

01:44:40 - 01:46:50

Titol

Manhattan Composicio Richard Rodgers

Interpretacio

L'orquestra de I’hotel Shephard del Caire interpreta aquesta cangd com a peca

Escena . .
instrumental mentre estan sopant els membres del Club Internacional de I’Arena.
CANCO 34
Minutatge 01:46:50 — 01:48:44
Titol Japanese Sandman Composicio Richard A. Whiting

Interpretacio

L'interpreta, com a pega instrumental per a metal-16fon i clarinet, I'orquestra de I'hotel

E .
scena Shephard mentre els exploradors i altres persones ballen.
CANCO 35
Minutatge 01:49:20 — 01:50:40
Titol Kip’s Light Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Escena

Hana surt de I’habitacié del pacient anglés i es troba un seguit de closques de cargol
amb una petita flama al seu interior. Les va resseguint fins que arriba a I'estanca on es
troba Kip.
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CANCO 36
Minutatge 01:51:29 — 01:53:13
Titol I'll always go back to that Church Composicio Gabriel Yared

Interpretacid

Kip ha portat Hana fins a I'església d’Arezzo per ensenyar-li les pintures murals. Gracies

Escena a una bengala i un arnes que Kip li lliga a la cintura per poder-la elevar, Hana pot
contemplar els frescos.
CANGCO 37
Minutatge 01:58:57 — 02:00:10
Titol Cheek To Cheek Composicio Irving Berlin

Interpretacio

Ella Fitzgerald

Un comboi de carros militars americans esta a punt de creuar un pont, mentre Kip esta
desactivant una bomba. Aconsegueix desactivar-la just quan s’informa que la guerra ha

Escena . . L
acabat. Com que a la nit comenga a ploure, Hana, Caravaggio, Kip i el sergent Hardy
treuen a I'exterior el pacient anglés amb una llitera perqué li toqui I'aigua a la cara.
CANGCO 38
Minutatge 02:00:13 — 02:00:31
Titol One o’clock Jump Composicio Count Basie

Interpretacio

Benny Goodman i la seva orquestra

Caravaggio i Hana estan ballant a I’habitacié d’Almasy celebrant que s’ha anunciat la fi

Escena
de la guerra.
CANCO 39
Minutatge 02:01:19 - 02:01:31
Titol One o’clock Jump Composicio Count Basie

Interpretacio

Benny Goodman i la seva orquestra

Caravaggio i Hana estan ballant a I’habitacié d’Almasy celebrant que s’ha anunciat la fi

Escena
de la guerra.
CANCO 40
Minutatge 02:02:10 - 02:03:15
Titol Let me come in Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Després de coneixer la mort del sergent Handy, Kip s’ha tancat en la seva estanga i es

Escena . . S
mostra en actitud meditativa. No vol parlar amb ningu, ni tan sols amb Hana.
CANCO 41 |
Minutatge 02:07:47 — 02:08:29
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Escena

Caravaggio explica al pacient anglés que Madox es va suicidar perque pensava que era
un espia alemany i li recrimina que va ser qui va matar el matrimoni Clifton. Primer, el
pacient anglés ho nega, pero després, amb dificultats, acaba reconeixent que potser si
que va ser ell. En aquest moment, explica a Caravaggio com va anar |'accident
d’avioneta que van patir els Clifton a prop de la gruta dels Nedadors.
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CANCO 42 |
Minutatge 02:09:26 — 02:12:15
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacid

Després de I'accident de I'avioneta, Almasy treu Katharine d’entre la ferralla i la porta

Escena a la gruta dels Nedadors perqué esta mal ferida.
CANCO 43
Minutatge 02:13:42 - 02:16:16
Titol I'll be back Composicid Gabriel Yared

Interpretacio

Almasy s’acomiada de Katharine i empren a peu el cami pel desert a la recerca d’ajuda.

Escena . . .
Finalment, arriba a I'oasi de Kufra.
CANCO 44
Minutatge 02:18:08-02:18:51 |
Titol En csak azt csoddlom Composicio popular hongaresa

Interpretacio

Marta Sebestyén

Katharine es troba a la gruta dels Nedadors i, mentre va escrivint, se li acaba la pila de

Escena .
la llanterna i es queda a les fosques.
CANCO 45
Minutatge 02:21:23 - 02:22:05
Titol Swoon, I'll catch you Composicié Gabriel Yared

Interpretacio

Almasy aconsegueix escapar-se del tren que trasllada gent deportada fins a Bengasi.

Escena Tot seguit, en I'escena segiient, Almdsy explica a Caravaggio que Katharine va morir
perque ell no va poder arribar a temps.
CANCO 46
Minutatge 02:22:06 — 02:23:33
Titol As far as Florence Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Almasy segueix responent a les preguntes de Caravaggio i explica que, finalment, va fer
un pacte amb els alemanys, els quals li van lliurar benzina per poder fer volar I'avioneta

Escena . . L
de Madox i retornar a la gruta dels Nedadors, a canvi que ell els proporcionés els mapes
del desert que hi havia guardats a l'avioneta.
CANCO 47
Minutatge 02:25:30 - 02:27:20
Titol The Cave of Swimmers Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Escena

Almasy recorda el moment que va entrar a la gruta dels Nedadors per recuperar el cos
de Katharine.
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CANCO 48
Minutatge 02:26:34 — 02:27:20
Titol Szerelem, szerelem Composicié Popular hongaresa

Interpretacid

Madrta Sebestyén

Almasy recorda el moment que va entrar a la gruta dels Nedadors per recuperar el cos

Escena de Katharine.
CANCO 49
Minutatge 02:29:25 - 02:34:14
Titol Read me to sleep Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Escena

Hana comenga a llegir al pacient angles la carta que li va deixar Katharine abans de
morir. Tot seguit, és la veu de Katharine qui segueix la lectura mentre Almasy acarona
la cara de Katharine amb una mica de pebre que conté el didal que Katharine portava
penjat al coll. Tot seguit, la carrega en bragos, la porta fins a I'avioneta i empreén el vol.

CANCO

50 |

Minutatge

02:34:54-02:40:35 |

Titol

As far as Florence (inversid del tema en
sol major)

Composicio Gabriel Yared

Interpretacio

Després de morir el pacient angles, Hana abandona el monestir juntament amb
Caravaggio. En I'escena seglient, Almdsy sobrevola el desert portant el cos sense vida

Escena de Katharine al seient del copilot. Tot seguit, en una altra escena es veu Hana a la caixa
d’un camid allunyant-se del monestir mentre contempla una nena que també fa el
mateix viatge.

CANCO 51
Minutatge 02:40:35 — 02:41:25
Titol Szerelem, szerelem Composicio popular hongaresa

Interpretacio

Marta Sebestyén

Escena

Credits finals.
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