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1. ABSTRACT

Empezando desde la simple ilusion de escribir una novela, este
trabajo refleja todos los pasos que he seguido para la creacion
de mi primera obra. Esa fue la motivacion que me llevo a
escoger el tema y toda la informacién gque encontraréis recogida
en estas paginas.

He realizado, pues, todo el camino, desde la imaginacién hasta
la redaccién de mi novela, incluyendo el disefio de la portada y
la contraportada y las ilustraciones.

Todo el recorrido que he realizado me ha ayudado a llegar a la
conclusion que detras de una novela hay mucho mas trabajo y

dificultades de las que uno puede imaginarse.

This research project reflects all the steps | have followed to
create my first novel, starting from the simple excitement of
writing one. That was the motivation that led me to choose
the topic and all the information that can be found in these
pages.

I've done all the process by myself, from the imagination to the
final writing of the novel, including the design of the front and
back covers and the illustrations.

All the journey | have made has helped me to reach the
conclusion that behind a novel there is much more work and

difficulties than one can imagine.



2. INTRODUCCIO

A vegades les idees et venen en el moment menys esperat. No tens res a prop per apuntar les petites
imatges que t’apareixen al cap com fotogrames. Més o0 menys és el que em va passar a mi.

Feia molt de temps que pel meu cap rondava la idea d’escriure una novel-la. Sempre m’havia
imaginat publicant-ne una i, de fet, algun dia em dignaré a acabar les desenes de documents que tinc
comengcats amb histories sense final.

El motiu va ser facil. Aquesta era la meva oportunitat per poder tirar endavant un objectiu que
fa anys esta present a la meva vida. Era I'oportunitat per materialitzar-ho, i fer-ho de la millor manera
possible: amb 1’ajuda de professionals que m’ajudessin en els aspectes técnics i, a partir d’aqui, seguir
sola en els futurs projectes, en les futures novel-les.

El tema del projecte el tenia, perd escollir-ne un per a la historia, ja va ser més complicat.
Primer vaig voler recérrer als somnis, tema que em fascinava per la quantitat d’imaginacié que un hi
pot posar. A part, sabia del cert que a més d’una historia ficticia, també volia incloure recerca, fets
reals, veragos.

El que em va ajudar a tancar el tema del treball va ser un titol. Un exemple de treball del
programa Itinera de la UdL. “Relaci6 entre la literatura i les arts plastiques”. Ja ho tenia.

Vaig poder entrar en aquest programa i em van donar la possibilitat de quedar-me amb aquest
titol, que em va donar la idea definitiva per encarar el fil narratiu i el tema de la historia: havia
d’aparéixer ’art com a element protagonista. L'eleccié d’aquest titol també em va fer acotar més la
linia del treball que volia seguir. No només em proposava escriure una novel-la, sind que en faria
també les il-lustracions.

El meu objectiu era arribar a coneixer el procés d’escriptura d’una novel-la, el procés creatiu,
els personatges, les descripcions, els aspectes técnics a I’hora de redactar...

I per aconseguir-ho, vaig haver de posar al meu abast un munt de materials i objectes que
m’ajudessin a fer la feina una mica més facil. EI més important, 1I’ordinador. Ha sigut I’eina que m’ha
permes la redaccio definitiva de la novel-la, tot i que el procés creatiu es va desenvolupar en un altre
marc, tan senzill com una llibreta i un boligraf.

No obstant, no s’acaba aqui. També m’he trobat amb dificultats que ja intuia des d’un
principi: la imaginacio. Qué passa quan no esta inspirada? Quan, per molt que t’hi poses, res de bo
surt del teu cap. M’hi he trobat en diverses situacions i el millor que he pogut fer ha estat parar. Deixar
respirar la ment, reposar les idees i tornar-hi més endavant. Aixo em va servir els mesos d’estiu,
temporades llargues en qué la ment pot donar molt de si. Els viatges per la costa, a diferents ciutats.
Veure mon, en general, em van servir també per oxigenar la inspiracio. Viatjar em va inspirar en

detingudes ocasions i, sobre paper, vaig anar madurant les idees.



En aquest treball mostraré tots els passos que vaig seguir per a la creacié de la meva primera
novel-la, com vaig passar d’una petita idea, vinguda a partir d’un album de fotografies de la meva
mare, a tota una historia, creant uns personatges que m’han acompanyat durant tot aquest temps i que
quasi ja em semblen reals. De fet, aixd és un dels resultats que volia acabar obtenint, desenvolupar una
trama que cridés I’atencid, situada en llocs reals, que el lector es pogués sentir dins ’escena, perd amb
un toc fantasios.

Fer dels personatges amics vostres i que us pugueu posar a la pell en cada una de les
situacions en qué es trobaran aquests.

A més a meés, també trobareu les fonts d’informacié que he consultat per a endinsar-me
plenament en la novel-la i en I’época en qué transcorre. Perque no tot és pensar i escriure. També hi ha
un proceés de recerca darrere. |, a vegades, aquestes recerques han sigut les culpables de girs inesperats
en I’obra.

En resum, un breu recorregut per la meva ment des dels inicis fins al final de la creacié d’una
novel-la, plena d’emocions, girs i misteri.

Per comencar, podreu trobar un primer apartat titulat “El procés creatiu”, on, de manera
resumida, exposaré els criteris que una escriptora pot seguir a I’hora d’escriure, i, abans de presentar

definitivament la meva novel-la, explicaré qué he fet jo per arribar a madurar una petita idea.



3. EL PROCES CREATIU

El primer de tot és tenir una idea o, si més no, quelcom que t’inspiri suficientment com per seguir
estirant el fil. Aquesta part reveladora pot ser a partir d’una idea propiament o, simplement, d’una
paraula que acabara arribant a aquesta.

No obstant, aquesta idea pot aparéixer de mil maneres. Es pot adquirir un impuls de qualsevol
lloc, fins i tot, d’aquells que menys t’esperes. Poden ser fonts productives, referint-nos a aquelles que
ens proporcionaran la idea:

1. Unepisodi viscut: observant els incidents del dia a dia que afecten I’estat d’anim. ..
2. Lapremsadiaria
3. Unafrase
4. Unaimpressio
5

L’atzar: per casualitat, de manera inesperada. Observant amb atencié I’entorn.

En el meu cas, un simple alboum de fotografies de casa és el que va fer que en la meva ment comencés
a coure’s una petita idea. Un dia, tot fullejant els llibres de fotografies dels armaris del menjador, vaig
topar-me amb un de la meva mare. Era diferent, no era familiar. En 1’album hi apareixien fotos d’ella
amb les seves amigues. Era el seu viatge de final de carrera, i se n’havien anat amb autobls durant un
cert temps a viatjar per Europa. Van visitar les ciutats de Luxemburg, Brussel-les i Paris.

Em vaig quedar rumiant. Com podia fer que d’aquests esdeveniments en sorgis una historia
que valgués la pena ser explicada?

El primer que vaig fer va ser llegir. Llegir un llibre especial, Cémo narrar una

historia. Un que ensenyava a narrar, a fer possible totes aquelles idees que tenia al meu cap. A
continuaci6, de manera resumida, trobareu els aspectes més importants de tot el procés de creacid
d’una novel-la que em van ajudar a arribar al final d’aquesta.

Estan presentats els aspectes des de la primera idea, com obtenir-la i desenvolupar-la, la
creacio dels personatges i com donar-los veu; com plantejar, elaborar, i comencar un desenvolupament

i historia i fins a la descripci6 dels espais i escenes.
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3.1. COM NARRAR UNA HISTORIA

Abans de comencar la redaccio, vaig fer una recerca prévia de les técniques narratives
i aspectes formals que havia de coneixer. Va ser a partir del llibre Como narrar una
historia, una petita guia que em va servir per a marcar un cami en la redaccié i en la

formalitzacio, tant dels personatges com de la trama i els escenaris.

A continuaci6 podreu trobar un resum dels continguts del llibre, esquematitzat, i amb
les idees més importants. A més a més, dades claus, frases reveladors o exemples ‘i i

ALBA

estan ressaltats amb quadres d’un color salmo.

3.1.1. NARRAR

3.1.1.1 Entre la idea i I’escriptura
Al narrar es reprenen experiéncies personas o d’altri, i es recreen, inventant un mon nou.
Es pot comencar a escriure a partir d’una idea reveladora o a partir d’una paraula, que es

desenvolupara, per acabar arribant a la idea.

3.1.1.2 La narracio literaria
Es la construccio d’una historia ficticia a partir d’una série de convencions que la ficci6 exigeix,
treballades de tal manera que el lector s’oblidi que tan sols té paraules que configuren uns
personatges.
Elaboracio:

e comencar a partir d’una idea simple o complexa

e imaginariao real

e barrejant histories alienes amb d’altres de viscudes.

Una bona historia escrita suggereix alguna cosa que supera allo evident.

- Vamés enlla de la historia real, I’ordre cronolagic és diferent i s’hi adequa.

3.1.1.3 L’estil propi
Abans de posar-se a escriure es necessita tenir en ment com es vol narrar. Aixo vindra donat pel tipus
de missatge a transmetre, la finalitat... i per a cada escriptor i escriptora és diferent. Cadascu té el seu

propi estil. A continuacié hi han citats uns punts per a trobar quin és 1’adecuat per a un:

- L’eficacia d’una idea depen de la forma en qué la idea és tractada i de la forma linguistica

que es dona als pensaments.
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- Millor definicio de I’estil personal = més nitidesa en la percepcio de la idea tractada.

- Ha d’existir una harmonia entre que es conta i com es conta.

- Els temes d’una novel-la seran més atractius o menys, segons el que el novel-lista faci a
1I’hora de convertir-los en una realitat de paraules.

- Es la forma en qué s’encarna el que fa que una historia sigui original, la que dona densitat

als personatges.

3.1.1.4 El procés del relat escrit
Tenir una bona idea no és tenir una bona historia.
> Dificultats al plasmar una idea:

- Aguesta es pot desfilar en moltes altres.
- El pas de la idea a I’escriptura dona un resultat pobre.

> Condicions que regeixen el procés:

1. Passar d’allo general a allo particular i d’allo particular a I’universal (precisar el
tema i els seus components): saber distanciar-se de I’experiéncia personal per
donar-li el significat universal.

2. Anar de la totalitat al mén narrat: construir la intriga, escollir una de totes les
idees per transformar-la. Concretar la trama, la seva intensitat i els moment de tensio
o0 canvi. Seleccionar el material que respongui a un objectiu clar = ficcio creible.

3. Connectar I’argument amb la seva forma: treballar la trama. Triar una

contextualitzacié adient per a la historia. Concretar-la i desenvolupar la idea.

3.1.1.5 Els moments previs
Una vegada definit I’estil cal comengar a visualitzar el projecte. Aquests son els moments previs a

I’escriptura de qualsevol relat:

1. Lainspiracio, predisposicio a crear. La idea no ha de sorgir forcada. Apuntar tot el
que passi pel cap.

2. La documentacio6 sobre aspectes i personatges que se citaran o0 no posteriorment i
faran que les situacions siguin creibles: colors, olors, ambients, pensaments,
vestimenta. ..

3. La base argumental, el plantejament d’una historia coherent. Manipular-la des

de les emocions i aixi escollir la millor variant dels fets.

3.1.1.6 Les fonts productives: el primer impuls per a escriure una historia
D’un episodi viscut: observar els incidents del dia a dia que afecten I’estat d’anim...
1. De la premsa diaria

2. D’una frase
12



3. D’una impressio
4. Al’atzar: per casualitat, de manera inesperada. Observar amb atenci6 I’entorn.

3.1.1.7 Treballar amb la idea (executar un CONTROL:

pla de treball)
S’enllacen naturalment els paragrafs?

Visualitzar-lai expandir-la La idea va creixent al llarg de la
1. Desenvolupar un esquema amb la idea narracio?
. . Afegeixo dades noves?
principal i les afins. La informacio es repeteix

innecessariament?

) o Ja existeix en alguna novel-la el
3. Senyalar la idea oposada a la principal. material que he reunit?

4. Ampliar el camp de treball reunint dades a Com puc respectar la meva idea?

cada punt de I’esquema.

2. Comparar la idea principal amb d’altres similars.

5. Seleccionar el material resultant segons el tema a treballar.

6. Dividir la idea en episodis (se’n poden descartar 0 ampliar...).

7. Compondre: inventar un mon irreal que resulti creible. Organitzar amb un sentit coherent i
unitari els episodis.

8. Realitzar un control una vegada es té clar el projecte i s’esta a punt d’iniciar I’escriptura.

3.1.1.8 La dificultat més comuna
Si no se sap quin fet escollir o com resoldre un problema:
- fes una altra cosa mentre observes el personatge en accio.

- tornaal’esquema i escull la situacié que més s’hi adigui.

3.1.1.9 Parar i delinear
Evitar els estereotips o0 els topics més recurrents, per aixd cal delinear i plantejar el

desenvolupament dels elements principals préviament.

Els personatges (de I’individu al conjunt) Els sentiments (personals a col-lectius)
aspecte fisic i situacié psiquica tipus predominants
actitud desitjos i enyorances
mode de presentacié (noms, retrat, accions, emocions
reflexions, dialegs...) habits
inquietuds
Els objectes (tipus i quantitat)
animats, concrets, estatics, en moviment... El temps
fisic i mental
climatic i horari
vital

13



3.1.2. PLANTEJAR UN RELAT

L’escriptor/a es basa en la realitat i proposa alternatives escrites segons les necessitats i

emocions.

3.1.2.1 El cicle narratiu

A cada escena s’esdevé un cicle en el qual un o diferents fets son narrats i apareixen unes
conseqiiencies amb les quals ’escriptor/a podra conduir la historia. Cada cicle consta d’aquestes

parts:

1. Lapossibilitat del fet.
2. Lasevarealitzacio i les alternatives.
3. Elresultat: conclusié que pot donar lloc a diferents possibilitats de continuacié

> Variant: construir séries narratives en un mateix cicle, com una sinopsi del desenvolupament.

3.1.2.2 Una guia util

Organitzar el cicle narratiu: donar més importancia a un aspecte de la idea (moments de millora o
deteriorament pel personatge).

Enllacar o intercalar episodis: plantejar una millora o deteriorament. Determinar el ritme del

relat.

3.1.2.3 Passos de la construccio
Ens hem d’imaginar una novel-la com una construccio, quelcom que esta en procés d’elaboracio.
Hi han d’haver les peces principals sobre les quals poder construir la resta. Per aixo també és

esencial anar tracant els passos a seguir. Aixi doncs trobem que:

1. Argument: és la maqueta.
2. Intriga: son les parts que composen la maqueta.
3. Trama: és el muntatge i la disposicio de les parts. Perqué funcioni hi ha d’haver unitat entre
totes les parts.
> Que tots els elements anomenats tinguin una funcié posterior.
= Saber ladirecci6 de I’argument.
- Determinar els moments culminants de la historia i capitols.
= Pensar la velocitat i descans (dialegs o descripcid). Crear una atmosfera.
= Donar més émfasi als personatges, 0 a I’accio?
4. Muntar la trama: ordre dels fets on creixen els factors que aguanten el conflicte

del protagonista.

14



3.1.2.4 Plantejament, nus i desenllag (concepte classic de narracid)

Narracié actual: obertura contundent, desenvolupament nuclear i un final efectiu que impacti el

lector. Esquema: de tres a cinc nuclis centrals amb una acci6 sintetitzant (moments irremplacables

de la historia) que s’expandeixin.

3.1.2.5 Tracar un esquema de funcions

Les funcions ajuden a centrar i avancar en el cami de la narracio escrita:

1. Definir el personatge: qui és?
. Un desig d’aquest: que persegueix?

. Consells o advertencies que rep per part d’altri: de qui?

. Ones troba el personatge?

. El retrobament amb algl o alguna cosa que 1’ajudara: qui o qué és?

. Unadificultat o amenaca: de quin tipus?
. Unlloc al que arriba: on?
. Un antagonista: fa aquest paper?, qui és?
10. Fracas del personatge: com?
11. Com1I’ajuda I’amic?

12. Desenllag

3.1.2.6 Elaborar i planificar

2
3
4
5. Lafugida o el canvi: com ho decideix i cap a on va?
6
7
8
9

Prendre notes per a enriquir la historia, planificar tots els detalls. Saber el que passara abans de

comencar a escriure. La disposici6 de la historia. ..

3.1.2.7 Per qué un

desenvolupament i no un altre?

S’han de definir les raons que et porten a
escriure una historia o una altra.

Les millors respostes s’obtenen durant

I’escriptura mateixa.

15

Quina idea m’interessa destacar?

Es una idea que té validesa?

De part de quin personatge estic?

El defensaré sempre?

Queé pretenc provocar al lector?

Puc interessar a un public ampli o restringit?
Amb quines altres idees estableixo una
connexig?

Em convé incorporar algunes d’aquestes
idees?

ComI’encarno?



3.1.2.8 Com comengca la historia escrita?

L’inici ha d’atrapar el lector: escriure un moment dramatic viscut pel protagonista.
No ha d’incloure ni massa ni massa poques dades.
1. Inici amb un contratemps.

2. Inici amb una situacio felig, pero en breu apareix el contratemps o conflicte.

3.1.2.9 Quan acaba la historia escrita?

Acaba quan s’ha proporcionat tota la informacié basica i el lector es pot sorprendre i reflexionar.
- Final: ha de resoldre el problema plantejat al principi i al mig i no pot ser il-1dgic, for¢at o

poc probable, ja que arruinara la historia. Millor no recorrer a la mort si no és
imprescindible.

Construccid d’un final:

1. Dialogat.

2. Presentacio de I’entorn que envolta els personatges.

3. Accio.
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3.1.3. INTRIGA

La intriga és una historia ben construida. Implica canvi o creixement.
Pot fracassar degut a un excés d’ordre real.

Atorga tanta importancia a la construccié de la intriga com a la dels personatges.

3.1.3.1 Maneres de narrar
1. Directa: correspon a les escenes. Els fets es desenvolupen davant del lector.
2. Indirecta: correspon a la descripcié i resum. El narrador és I’intermediari.

Ritme del relat = escena, resum i descripcid.

3.1.3.2 Una escena, per que?
Escena (destaca un moment de la narracid):

- Part de la narracié on el narrador no hi té lloc i el lector assisteix als fets, a I’accio.

- Acci6 parlada on els personatges actuen per ells mateixos. Importancia dels dialegs.
Quan es pot utilitzar:

1. Per constituir un incident crucial o un moment culminant: un episodi complet que pot
presentar una crisi, determinades estratégies, la persecucié d’un objectiu... on el narrador
pot intervenir fent aclariments o no.

Per indicar un petit incident. Breu, pero significatiu, per ressaltar 1’accio.
Per fer creure que es reprodueix imaginariament un fragment de la vida.
Per mostrar com ocorre 1’episodi.

Per desplacar als personatges el pes de la narracio.

o g bk~ w D

Per mostrar el seguit d’actes presents.

3.1.3.3 El resum
Narracié panoramica dels aspectes informatius referits als personatges en un medi i moment
determinats.
Permet:
1. Condensar el temps transcorregut en una o un grup de frases (“un any més tard...”).
2. Proporcionar informacié perqué el lector entengui la historia.
3. Resumir part de la historia perque es captin les raons dels personatges i les seves relacions.
4

. Suggerir els canvis que sofreixen els personatges.
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3.1.3.4 L’accio
Mecanisme que genera canvis i transformacions. Forma part de la intriga i es vincula al conflicte.

- Els personatges son el motor de 1’acci6 narrativa i han de mantenir 1’expectativa del lector.

Exemples: [ Historiad’aventures (" Historiapsicologica
- ritme agil - descripcions i escenes
4 - resums: no hi ha - pocsresums
descripcions dels elements 4 - ritme lent
en profunditat.
- abundanciad’escenes

3.1.3.5 Les unitats

Unitat de temps: que les accions durin com menys temps millor.

Unitat de lloc: la novel-la pot perdre forca ja que 1’accidé es pot dispersar i deixar el lector
indiferent.

Unitat d’accio: exclou episodis i personatges innecessaris responent al tema central.

3.1.3.6 Distendre el clima
Entre dos accions, per descansar després d’un ritme velog abans de poder tornar a reprendre-la:
- Descripcid (predominen els adjectius, adverbis i substantius)
- Reflexié
Exemples:
1. acci6 + descripcio + accio
2. accio + reflexid
> Una proposta: fer llistes d’objectes i accions per dosificar la descripci6 i acci6. Incorporar

aquells que siguin necessaris per comprendre la historia, senzillament.

3.1.3.7 Diferents tractes narratius al mateix relat

Diferents modes de narracié ben integrats entre si, que sén heterogenis, pero no es noten.
1. Descripcio del lloc

Narracio principal de I’accid

Situacio particular de 1’accié amb dos actors

Dialeg sense resposta

Situacio emotiva individual

Dialeg sense resposta

Accio puntual

N o 0~ w0 DN

Monoleg
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3.1.3.8 El mateix argument explicat de maneres diferents

Pot variar I’enfocament, el to, el format, la intencio...

Un argument amb: 1) un to exaltat; 2) un mondleg interior; 3) una carta; 4) forma
cinematografica...

Provar si el tractament escollit és el millor un cop se sap com s’ordenara i tractara I’argument.
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3.1.4. DESCRIURE ESCENARIS I ACTORS

Una vegada tinguts en compte els diferents aspectes de la narracid, cal endinsar-se en la
historia. Aterrar als escenaris on els personatges interactuaran. Per aixo és necessari fer-se
amic d’aquests, posar-Se en el seu lloc, d’alguna manera formar part dels fets mentre estan

transcorrent.

Cal tenir en compte pero, que la descripcio pot ser un element clau d’una narracio i, per tant,

escollir quines son les millors formes per a poder posar-la en practica és molt important.

Descripcio: presentacid dels personatges i elements de la historia mitjangant 1’explicacio,

detalls, referencies, especificacions... que pot transmetre un personatge que observa.

3.1.4.1 Es descriu per explicar alguna cosa
Les descripcions, com més llargues pitjor. Seleccionar les dades significatives que
insinuin alguna cosa no explicita a la narracio.
1. informen per ampliar el camp narratiu.
2. marquen un ritme en la narracid per crear sensacions de velocitat...
Descriure un personatge: amb el retrat (aspecte fisic i caracteristiques) o I’etopeia (caracter).

Descriure un objecte, un sentiment, un lloc.

3.1.4.2 Crear una atmosfera
Descriure a través de la mirada i emocions del personatge quan el clima afecta el personatge.
Reorganitzar la realitat amb un sentit estétic i fer veure, donar a entendre els fets

mitjangant aspectes descrits.

3.1.4.3 Les tecniques i el ritme
Técniques:
1. De dalt a baix i de dins a fora.
2. Drallo general a allo particular i viceversa.
3. D’allo més proxim a allo més allunyat i viceversa.
4. D’allo real a alld imaginari i viceversa.
5. Topografica (descriure un objecte immabil vist per un subjecte immaobil. Permet
descriure detalls)
6. Cinematografica (descriure un objecte mobil. Permet descriure-ho tot i aconseguir un
efecte vivid).

7. Fotografica (Seleccionar elements molt especifics que composen un ambient)
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3.1.4.4 Converteix-te en un gran observador

o L Com és?
La bona percepcid és la base de la descripcid.
. Com esta?
- Crear un ordre enumerant els elements i
On és?

delimitant cada observacio
. . Es veuen complements?
Exemple: descriure un lloc del general al particular.
Quina hora del dia és?

Quins colors predominen?

Una vegada contestades les preguntes, cal escollir les dades més adequades a 1’efecte que es

pretén crear i eliminar les innecessaries.
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3.1.5. LAVEU QUE NARRA

Es la veu que parlara al llibre i condicionara el tipus de relat.

3.1.5.1 Que fa el narrador?

1.

Narra la historia.

2. Organitza els fets amb un ordre i sentit.

3. Es testimoni dels fets i de la seva procedéncia.
4,
5
6
7

Projecta una mirada des d’una perspectiva.

. S’expressa a través d’un to de veu.
. Estableix una relacié amb els personatges.

. Estableix una relacié amb els esdeveniments (protagonista o testimoni/omniscient).

3.1.5.2 El narrador protagonista

e Narraen primera persona.

e Narrael que viu. A ell li succeeixen les coses i sofreix els fets.

> Formes que pot adoptar:

1. No coneix tots els fets. La culpa és el seu motor.

2. Protagonista grupal, necessita cridar I’atencio. L’agressio és el seu motor.
3.
4

. Observador i desconfiat. Necessita provar. La desconfianca és el seu motor.

Evocatiu i analitic. Necessita explorar. EI dubte és el seu motor.

3.1.5.3 El narrador testimoni

Intervé com a observador narrant el que veu o sent i no coneix el passat a no ser que I’hi

expliquin els personatges.

> Formes que pot adoptar:

1.

S’instal-la a la pell d’un personatge que esta dins la situacid i la descripcié és part de la
narracio.
Explica la visié que els personatges tenen de la situacié (interrogacio i dubte).

“Camera”: registra i presenta una seqliencia de vida sense rastre d’autor.

3.1.5.4 El narrador omniscient

Manté la seva propia propia perspectiva en front de la del personatge i pot entrar en la ment

d’aquests.

Fa una presentacié panoramica de la narracio on els personatges no participen.
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> Formes que adopta:

1. Narrador omniscient classic:
- Coneix el que passa i pot estar a diferents llocs a la vegada.
- Sap el que pensen i senten els personatges.
- Opina, jutja, fa comentaris... intervé activament.

2. Narrador invisible: pretén que el relat es conti sol, intenta desaparéixer i entra en els
pensaments dels personatges i els introdueix des d’ells mateixos, pero no jutja.

3. Narrador limitat: omnisciencia limitada a un personatge.

4. Omnisciéncia projectada a través d’un personatge individual: és més limitada quan els fets

es presenten a través d’una tercera persona que no és el narrador.

3.1.5.5 Dues modalitats oposades de narrador (omniscient i testimoni)
- Omniscient: tot ho sap. Els personatges resten al marge.

- Testimoni: explica el que veu.

Escollir una veu narrativa i respectar els seus matisos, no voler-li fer dir el que no pot conéixer

3.1.5.6 Dialeg

- Forma narrativa més creible per al lector sempre que estigui ben construit. Ha de ser fluid.

- Caracteritza i mostra els personatges, la seva manera de ser...

- Pot contribuir al dinamisme general.

> Queé diuen i com ho fan?

- Segons qué diuen: es pot deduir la personalitat i manies.

- Segons com ho diuen: pot indicar la generacio, professid/ofici, I’ambient cultural, aspectes
emocionals o, en un dialeg espiritual, expressar els pensaments dels personatges.

> Revisar-lo (riscos que hi pot haver)

- Pot presentar-se com un text menys elaborat, malgrat que sigui tot el contrari, ja que ha de
semblar natural, evitar ser mediocre i els sobreentesos.

- El narrador pot jugar amb els girs del llenguatge.

- Potresultar poc creible, poc clar i poc definit.

- Revisar si el que diuen concorda amb la idea que es vol transmetre.

Llegir el dialeg en veu alta per comprovar si sona natural o forgat.
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3.1.5.7 Monoleg
- Els pensaments interns i la intimitat del personatge son expressats.
- El narrador no comenta.
- No hi ha d’haver un pensament directe concret, ni cohesio en I’escriptura.

- Saber I’actitud del monologant davant dels fets (antipatic, avorrit, indiferent...)

3.1.6. ELPERSONATGE

3.1.6.1 La seva creacio
Es pot donar a conéixer...
1. Mitjancant les accions.
. Mitjangant la reaccio.
. Mitjancant els sentiments.

2
3
4. Mitjancant els pensaments i les reflexions.
5. Mitjancant un objecte que li pertany.

6

. Mitjangant la relacié amb un altre personatge.

3.1.7. LES FUNCIONS DEL TEMPS | L’ESPAI

“Ambienten la historia narrada”
- Temps: marca el pas del relat, a través d’¢poques i cultures, on els personatges viuen les
aventures.

- Espai: els personatges es mouen pels llocs significatius.

3.1.7.1 Artificis literaris
>punt de vista temporal. Es poden explicar els fets en I’ordre que es vulgui.
La narracid pot ser:
1. Ulterior: s’utilitza el temps passat.
2. Anterior: anticipacié de la histdria posterior mitjan¢ant un somni. ..
3. Simultania: els temps de la historia narrada i la narraci6 coincideixen (accions explicades en
diferents sequiencies perd que coincideixen).

4. Intercalada: La narracid i la historia poden entrecreuar-se, tant com el present i passat.

>punt de vista espacial. Escollir llocs interns o externs,... enfocar-los des de diverses

perspectives i amb precisio (descripcid).
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Ambientar la historia tenint en compte per que es fa d’aquella manera, ja que un
mateix fet és concep de forma diferent segons 1’época 0 espai.

3.1.7.2 Les principals comeses
El temps i I’espai:
- Creenuna atmosfera.
- Contribueixen al moviment, velocitat o immobilitat de I’escena.
- Treballen dos escenes distanciades simultaniament utilitzant I’adverbi “mentrestant”.
- Caracteritzen un personatge i donen dades de la seva situaci6 social (possibilitat: pretérit
imperfet, per descriure ’entorn, i pretérit indefinit, per a explicar qué va fer el personatge).

- Anticipen una situacio indicant una dada temporal i espacial.

3.1.8. CONCLUSIO

1. Primera etapa:
[ Prendre nota sobre tot alld que desencadeni la idea. Aixi s’arribara a congixer el final abans
de decidir el millor inici.
1 Reconeixer el to de la idea per trobar el to de la posterior narracié escrita (narracié emotiva,
sentimental, d’accio, d’aventures...).
[ Escriure un primer esborrany sobre allo que la idea suggereix. Després ja es corregira.
(d Escollir el narrador adequat i la parla dels personatges.
2. Segona etapa
1 Donar forma a la historia i convertir-la en una bona narracié literaria.
[ Ordenar les notes necessaries apuntades préviament.
[ La historia ha de posseir una estructura consistent al principi, al mig, i un desenllag
equilibrat amb un final inevitable i irreemplacable.
3. Ultima etapa
[ Atansar-te a I’ideal de la histdria sense escriure de més, treballant el llenguatge utilitzat.
[ Fer-ne la lectura en veu alta.

[ La naturalitat d’una narracio s’aconsegueix amb la planificacio.
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4. EL PROCES DE CREACIO DE LA MEVA NOVEL-LA

Abans de posar-se a escriure de debd, com hem pogut comprovar en el resum anterior, s’ha de tenir
una planificacio prévia, ni que sigui breu. Hem de plantejar-nos unes primeres preguntes referents a
I’argument, la trama, els personatges, I’estructura de la historia, la localitzaci6 espacial i temporal...

Els meus primers passos van anar lligats amb la creacid de grans trets de la novel-la, tot i que
aquests no havien de perdurar fins al final obligatoriament. Era tan sols un punt de partida.

Les gliestions que em van servir de referéncia van ser:

Descripcio a grans trets de ’argument 0 resum de la historia:

Descripci6 de la trama de la historia, és a dir, de | - Trama principal
la successi6 més concreta de fets que|- Tramessecundaries

s’esdevindran en 1’argument. Hi haura:

Enumeracié dels personatges de 1’obra: Personatges principals

Personatges secundaris

Retrat dels personatges, especialment dels - Qui és? Nom, génere, edat, estat civil,

principals: provinenga geografica, estudis, ofici,
caracter, aficions...

- Qué persegueix?

- Qui és el seu antagonista?

Quina estructura seguira la historia? - Laclassica: introduccid / nus / desenllag
- In medias res: iniciada amb un conflicte, amb

un moment feli¢ del/la protagonista...

Qui narrara la historia? narrador en primera persona, en tercera,
narrador omniscient. ..

En quin espai i época se situara? Quins elements de I’espai resultaran essencials per a I’obra? | de

I’época?

Qué hi predominara: I’accié o la reflexio?

Una vegada establertes les preguntes, a partir de 1’album i les fotografies que tenia vaig anar pensant

com es podria 0 com m’agradaria que es desenvolupés I’obra.
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4.1. PRIMERS ESBOSSOS DE LA HISTORIA

Per comengar...

Passos previs a |la redaccié de la novel-la:

a)

b)

Descripcié a grans trets de |'argument o resum de la historia:

La historia anira fent salts en el temps. Capitols del passat (I'época de la mare) i capitols en el
present. Comencara en I'¢poca de la mare, amb el succés que sera el conductor de |a historia.
Un capitol amb frases inédites, captivadores, que conmoguin al lector i li propercionin la
curiositat per seguir llegint. Aquest primer capitol no sera gaire llarg.

La histéria girara entorn una mare i la seva filla. La protagonista més jove no ha conegut al seu
pare.

La mare va fer un viatge amb les seves amigues per Europa al 1980 (ja especificaré més
endavant les ciutats). En aquest viatge ella coneix a persones que seran clau pel
desenvolupament del conflicte. La mare coneix a un pintor, s'enamoraran i aniran a viure a
cadagues al 1981. Ell li pintara quadres i un es fara famés perd desapareixera i no se’'n sabra res
i tindra molta problematica en I'época.

En el present, 2004, |a protagonista és la seva filla (més gran de 20 anys, ja ho especificare).
Viuen les dos a Cemillas. Comenca amb problemes z la seva vida i necessita un canvi (he
d'especificar 'ocupacio i el seu estat civil). Mentre observa un album de fotos de la seva mare
quan va fer el viatge se li acut que per evadir-se del que esta vivint, recreara el trajecte.

Comenca el viatge. Mentre segueix observant I'album se n'adonara que entre els records
guardats, hi han detalls que no quadren, i el desti del viatge cambiara completament. En

aguesta aventura coneixera a gent, gent que la seva mare ja coneixia, i gent que l'ajudara a
aclarar-li la ment sobre la seva vida. S'enamorar, patira, descobrirad una veritat. La veritat del
guadre robat, el motiu del robatori i la veritat del seu pare.

Descripcio de la trama de la histéria, és a dir, de la successio més concreta de fets que
s'esdevindran en I'argument. Hi haura:

-Trama principal:

El viatge que fa la protagonista (el mateix de la seva mare). En aquest viatje ocorrera el tema
principal que, sense haver-ho planificat abans i sense saber res préviament, s'anira trobant amb
pistes | elements sense sentit, fins a descobrir un quadre que va desaparéixer, valorat en molts
diners, del qual la mare n’hi havia parlat molt i ella en va ser la musa.

-Trames secundaries:
historia damor de la protagonista (la filla), descobriment de la veritat del seu pare
Enumeracid dels personatges de l'obra:

- Personatges principals:

® |amare
® lafilla

- Personatges secundaris:

#® el pintor de la mare (que és el revisor dels tiquets del tren i el pare de la protagonista)
® ¢l noi que coneixera la protagonista al viatge
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e el millor amic de la protagonista.
d) Retrat dels personatges, especialment dels principals (Qui €s? Nom, génere, edat, estat civil,
provinenga geografica, estudis, ofici, caracter, aficions... Qué persegueix? Qui és el seu
antagonista?):

- protagonista 1: noia, 22 anys. Cabells castanys arrissats amb ulls verds grisosos. Es la filla de la
protagonista 2. Actualment té un millor amic. Ha acabat |a carrera i ha de decidir com continua
la seva vida. Ha estudiat (belles arts/disseny/... alguna cosa relacionada amb I'art). Esta perduda.
La seva parella se'n va a estudiar a un altre pais (el qual coincidiran quan ella vagi al viatge) i al
principi es sent afligida, trista, dolguda.

Caracter: curiosa

- protagonista 2:
e) Quina estructura seguira la historia?
- Laclassica: introduccio / nus / desenllag

- In medias res: iniciada amb un conflicte, amb un moment feli¢ del/la protagonista...

La historia comengara amb un moment clau pel desenvolupament del conflicte. Sera en
I’¢poca on la mare és jove i va del viatge. Sera un capitol impactant i que deixara al lector
amb un interrogant per aixi seguir llegint

f) Qui narrara la historia?
- El/la protagonista, en primera persona.
- Un narrador extern, en tercera persona.

- Un narrador extern i omniscient, en tercera persona i amb coneixements més enlla dels
humanament possibles

g) En quin espaii época se situara? Quins elements de I'espai resultaran essencials per a I'obra? |
de I'época?
I'epoca de la mare sera el 1981 i I'época de |a filla sera el 2002.
La ciutat/poble principal, on viuran en el present mare i filla, sera Comillas.
El poble on la mare viura amb |'lvan sera Cadaqués
Ciutats del viatge: Bruseles, amsterdam paris i madrid fins a cadagues.
La filla se n'anira de viatge amb autobus fins a Brusel-les, Amsterdam, Paris i arribara a Madrid.
- espais concrets: nova hotel Amsterdam, hotel king Paris
- objectes: autobus pegaso 5231
h) Qué hi predominara: I'accié o la reflexié?

I'accié

Una vegada fixat el punt de partida, era hora de comencar a escriure. Encara que tenia una petita nocio
del que volia acabar fent, les primeres paraules sempre sén les més dificils. Per aquest motiu, la feina
era deixar-se portar. A partir d’aquests primers apunts, la meva historia ha anat donant girs, he hagut
de polir detalls relacionats amb causes i conseqiiencies de les accions dels personatges, amb la seva

cronologiai...
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4.2. ELS PERSONATGES | LA SEVA CREACIO

Com s’arriba a la creacio dels personatges? Queé va primer, ells o el desenvolupament de la trama?
Pensar i arribar a crear-ne uns prou creibles per al lector no és una tasca facil. Moltes vegades 1’autor
pot pensar que es sobreentendra una idea, caracteristica o possibles sentiments, pero, i si tots aquests
factors son purament superficials i no encaixen en la historia? | si s’esta sent massa tradicional sense
adonar-se’n?

Els personatges no sén una tasca facil, i per arribar a donar vida a aquells que realment valen la
pena, hi ha d’haver un procés al darrere d’immersi6 en les seves vides. Com se sentiria tal persona en
aquesta situacio? Qué faria? Com actuaria? Estic sent massa classica i tipica en la seva descripcio?
Vull que sigui aixi o tan sols son topics literaris que s’han creat i establert?

La soluci6 que vaig trobar jo va ser clara: sigues la millor amiga del teu personatge. Viu amb ell,
endinsa’t en els seus pensaments, no et quedis indiferent davant de situacions transcendents. Elabora
un personatge dinamic, que doni joc a la historia, que emocioni. Fes que transmeti valors.

I una bona historia necessita uns personatges adequats, interessants i creibles. Que tinguin
qualitats ficticies, perdo que tampoc desbordin de ficci6. Que siguin realistes, perd no gaire. En
definitiva, cada personatge és un mon i s’hi ha de posar els cinc sentits a I’hora d’esculpir-los. El
primer que se’m va ocdrrer va ser fixar-me en altres personatges de séries de televisio o pel-licules.
N’observava 1’evolucio des de les seves primeres aparicions fins al final. Com progressaven en les
escenes i en el transcurs del temps. Com es transformaven i com passaven de ser personatges plans,
en un principi, a adonar-me que eren rodons.

Quan vaig apreciar la seva transformacié, vaig saber qué volia per als meus. Tenia clar que
havien d’evolucionar, donar un gir en la historia quan el lector menys s’ho esperés. | és que, al cap i
a la fi, aquests petits detalls son els que fan que un Ilibre sigui diferent i especial.

Pero vigilem amb els estereotips! Fins i tot a I’hora de crear els meus personatges m’he vist
amb la temptacié de prescriure un final per a les protagonistes massa tipic, caracteristic i poc
original. Es una cosa que he hagut de tenir en compte per tal que la novel-la no fos un projecte
comd, avorrit i usual. No és tan facil com pugui semblar.

A I’hora de vestir-los, vaig tenir en compte els estandards de 1’época. Com que la historia
transcorre en dos periodes, vaig haver de fer recerca de les tendéncies, rebuscar entre els albums de

casa i curiosejar entre les revistes.
Per tal que el lector realment s'immergeixi en la historia, ha de sentir el que I’escriptor sent. S’ha

d’arribar a un punt d’empatia en qué el lector senti, visqui i pateixi igual que el personatge. Per aixo el

Ilenguatge és clau, perd d’aquest tema ja en parlarem més endavant.
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En el transcurs de la historia aniran apareixent diferents personatges, uns més importants que
d’altres. Noms com Daria, Fina, lvan, Sergi, Santi, Leo, Hertha, Michelle, Juan o Elias. A continuacio
trobareu les fitxes de treball amb qué vaig anar classificant i descrivint els personatges més rellevants

de la historia.
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4.2.1. Fina Miralles

Rol a la historia

Protagonista 2

Dades basiques

Edat: 1980, 23 anys; 2007, 50 anys.

Naixement: 1950, Catalunya, Girona

e Lloc de residéncia:
1. Infantesa: Girona/Cadaqués (lloc d’estiueig)
2. 1981-1984: Cadaqués
3. 2007: Comillas (Cantabria)

Descripcio fisica

Descripcio

psicologica

- Qualitats destacables: persona sensible, absorta pels sentits. Admira 1’art,
sobretot la fotografia i la pintura.

- Defectes: és timida i reservada amb qui vol, perd realment és una persona molt
parladora i impulsiva.

- Manies: escull molt bé les paraules, i si no té clara la seva interpretacio, recorre

a altres vies per explicar les coses

Relacions

Familia: Daria, Ignasi.
Amics: Susanna, Tere i Carme.
Amor: lvan.

Enemics: Michelle (1’organitzacio)

Objectius

Vol que la Daria descobreixi el seu passat i conegui a I’Ivan, pero en comptes de dir-
li, li ho fara descobrir per ella mateixa en el viatge que li regalara. Sera el mateix
viatge que ella va fer quan tenia la seva edat i, mitjangant pistes, la Daria anira fent el
mateix recorregut que la Fina va fer.

A més, aquest viatge li va canviar la vida vint anys enrere, i espera que a la Daria

també 1’ajudi a aclarar-li les idees sobre el seu futur.
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A T’hora de crear el personatge de la Fina, vaig voler fer
recerca sobre artistes que es diguessin igual, per curiositat.
A la meva sorpresa, vaig trobar una dona, la Fina Miralles,
una artista plastica catalana que ha treballat amb tot tipus de

mitjans, des de la pintura fins a I’art conceptual.

Malgrat que el meu personatge es dedica a la
fotografia, també és una expressié artistica i vaig trobar que
podia posar-li cognom. D’altra banda, el que em va fer
acabar de decidir, va ser la curiosa coincidéncia que la Fina
Miralles va instal-lar-se a Cadaqués, el 1999. Encara que la

meva protagonista ho fes el 1983, aquesta extraordinaria

casualitat em feia quasi bé impossible no identificar el meu

personatge amb I’artista.
L’article que vaig trobar diu:

“Fina Miralles és una de les quatre figures femenines en qué se sustenta /’art conceptual
catala que va fer dels anys 70 un Illoc menys masculi del que els hauria agradat a aquells
que [’ocupaven des de la seva condici6 de petits Picassos poc interessats a donar espai a
les dones. Ella s 'ha dolgut d’aquest menyspreu, perd a poc a poc la historia va posant les
coses al seu lloc.

Ha seguit treballant malgrat les dificultats -la infrarrepresentacié de les dones en els

centres d’art- perd no treu que avui dia siguin noms inqlestionables. Va néixer a
1

Sabadell el 1950, i ara viu a Cadaqués.

YInformacié extreta de: https:/www.m-arteyculturavisual.com/2020/11/10/una-chamana-llamada-fina-

miralles/
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4.2.2. Daria Miralles

Rol a la historia

Protagonista 1

Dades basiques

e Edat: 2007, 23 anys.
e Naixement: 1984, Comillas (Cantabria)
e Llocde residéncia:

1.  2007: Comillas

2. Lloc d’estiueig: Cadaqueés

Descripcid fisica

_‘ e Vesteix bastant informal en la
I8 major part de la historia
Pantalons Ilargs texans amb una
samarreta de maniga
curta/camisa de maniga curta i

jaqueta esportiva pero de carrer.

Descripcio

psicologica

- Qualitats destacables: és molt expressiva i curiosa. Desconfiada i indecisa.

- Defectes: imperfecta, tossuda, contradictoria amb els seus valors, dependent.

Relacions

Familia: filla de la Fina i I’Tvan, neboda de 1’Ignasi.
Amics: Isabel (la veina), Santi (el conductor de I’autobus).
Amor: Sergi i Leo.

Enemics: Michelle (I’organitzaci6 que busca el quadre).

Objectius

La Daria sera I’element fonamental per a la historia. Sera la noia que resoldra el
misteri que la seva mare li ha presentat. Comencara indecisa davant el seu futur en
acabar la carrera, sense el seu confident de vida, i s’aventurara al viatge que li fara
canviar el seu pensament. Es un personatge desconfiat, que li costara guanyar-se la
fidelitat dels altres, perd sera una qualitat que anira pulint a mesura que coneixera
gent i sortiran més pistes de I’enigma. Ella continuara investigant des del principi

perqué és una dona curiosa i la seva tossuderia la fara continuar fins al final.

Altres

Ha estudiat arqueologia a la facultat d’historia de la universitat de Santander, on va

coneixer el Sergi, que al seu temps ha estudiat Historia de I’ Art.
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4.2.3. lvan Renaux

Rol a la historia

Protagonista 2

Dades basiques

e Edat: 1980, 26 anys; 2007, 53 anys.

e Naixement: 1954, Paris, Franga.

e Lloc de residencia:
1. Infantesa: Paris
2. 1970-1980: Moscu, Roma, Londres, Luxemburg
3. 1981-1984: Cadaqués

Descripcid fisica

Descripcio - Qualitats destacables: és timid al principi, a I’hora de coneixer la gent.
psicologica Des de petit li ha agradat I’art. La seva avia li va encomanar aquesta passio i
des de sempre ha pintat.
Es molt creatiu i té gran talent amb el pinzell.
Relacions Familia: (dona i filla) Fina i Daria

Mare: Adriana i Avia
Amics: Juan i Elias
Amor: Fina

Enemics: Hertha... (tota I’organitzacio)

Vida i ocupacio

17 anys: se’n va de Paris a Holanda, Moscou, Italia, Londres i, finalment, als 22
anys s’instal-la a Luxemburg.

Esta posat en un mon amagat de I’art, on els pintors ajuden families o entitats a
enviar joies Uniques. Pinten per amagar-les dins dels quadres, i els receptors pacten
la seva adquisicié en les subhastes on s’exposen. Han recorregut a 1’art perqué les
joies eren interceptades i robades facilment per unes organitzacions.

Una vegada dins, i després de uns quants anys en el “negoci”, I’'Tvan sap que ha
d’acabar. Aquesta mafia posa en perill les persones i el futur d’aquestes joies

Uniques i decideix tancar-ho descobrint qui s’amaga darrere.
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4.2.4 Susanna

Rol a la historia

Personatge secundari, amiga de la Fina

Dades basiques

e [Edat: 1980, 23 anys; 2007, 50 anys.
e Naixement: Catalunya, Girona.
e Lloc de residéncia: Girona.

Descripcio fisica

Descripcio psicologica

- Qualitats destacables: és molt amigable i sociable, sempre parla amb
tothom.

- Defectes: és tafanera, li agrada saber les coses, tenir-les sota control.

Paper a la historia

La Susanna sera, d’entre les tres amigues, la que donara més joc a la historia.
Ella, en tant que és curiosa i tafanera, sabra des del primer moment els
moviments de la Fina amb 1’Tvan, i els motius de la seva partida.

Ella creara I’album amb totes les fotografies que després enviara a la Fina.
Quan aquesta descobreix que la Susanna sap la seva historia, es comencgaran a
enviar cartes.

La Susanna sera un element clau per la Daria a I’hora de descobrir la veritat

que li amaga la seva mare.
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4.2.5 Serqi

Rol a la historia

Personatge secundari. Parella de la Daria a I’inici de la historia.

Dades basiques

e [Edat: 2007, 23 anys.
e Naixement: Santander (Cantabria).

e Lloc de residéncia: Santander (Cantabria).

Descripcid fisica

Qualitats destacables: passional pero prudent.

Descripcio )
o Defectes: nervios.

psicologica ) o

Manies: perfeccionista.
. Amics: Daria,

Relacions »
Amor: Daria

Objectius Ajudara la Daria amb I’enigma de 1’album.
Estudis: va fer Historia de I’Art a la universitat de Santader i gracies a unes
practiques en una sucursal a la ciutat, acabara treballant a la seu principal de
I’empresa a Amsterdam. En aquesta empresa hi ha diferents perfils d’historiadors®:

Altres els que s’especialitzen en ambits de cerca politica, de criminologia, d’art...

Ell sera I’encarregat d’estudiar la historia de I’ambit artistic.
https://www.ub.edu/web/ub/ca/estudis/oferta_formativa/graus/fitxa/H/G1017/index.
html

Els historiadors sén les persones que estudien la historia humana a través de descobriments historics. Aconsegueixen
interpretar els esdeveniments ocorreguts en un passat gracies a la investigacio, les analisis i la interpretacio de dades.
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4.2.6. Leo

Rol a la historia

Personatge secundari. Agent secret

Dades basiques

e Edat: 2007, 26 anys.
e Naixement:

e Llocderesidéencia:

Descripcid fisica

Alt i prim. Blanc de pell, cabells rinxolats

Descripcid Qualitats destacables: és un noi amigable, parlador, no té aparent vergonya a I’hora
psicologica de coneixer gent.
. Amics: Hertha Kieffer.

Relacions .
Amor: Daria.

Objectius Vigilar i protegir la Daria, per encarrec de la Hertha.
Hobbies: és un jove a qui li agrada molt I’art. Va voltant pel moén a la recerca
d’obres que li criden I’atencio, que el captiven.

Alt Feina: d’altra banda, és un “agent” secret. El contracta la Hertha perqué vigili a la

res

Daria ja que vol intentar mantenir-la lluny de la Michelle, la seva neta.
Curiositats: des de fa temps busca el quadre de I’Tvan, el que van amagar, i gracies a

la Daria per fi el podra veure.
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4.2.7. Hertha Kieffer

Rol a la historia Personatge secundari.

e Edat: 2007, 73 anys
Dades basiques e Naixement: 1934

e Llocderesidencia: Luxemburg

Descripcid fisica

- Qualitats destacables: és una dona gran, la qual ha tingut una llarga trajectoria
per canviar la seva visio de la vida. Al cap dels anys ha pogut reflexionar i

Descripcio treure el seu costat bo que, malgrat tot el dany ocasionat en una etapa anterior,

psicologica ara predomina els seus pensaments.

- Altres: és una dona misteriosa des de la superficie. Tant el seu posat com les

faccions de la cara no mostren cap emocio o revelen els seus pensaments.

. Amics: Leo.
Relacions ) L
Enemics: Daria i policia.
Al principi de la historia tots pensarem que és antagonista.
La seva familia és 1’organitzacié que intercepta i reven joies. Des de sempre ella
o també hi ha estat ficada, fins i tot va involucrar-se en el cas de 1’Tvan. Per0 ja de més
Objectius

gran s’adonara que ha de parar aquesta mafia.
La seva neta, la Michelle, voldra resoldre el cas i recuperar la joia que havien de

robar anys enrere, i ella ho detindra.
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4.2.8. Michelle Kieffer

Rol a la historia

Personatge secundari.

Dades basiques

Edat: 2007, 25 anys
e Naixement: 1982

Lloc de residencia: Luxemburg

Descripcio fisica

Noia alta i prima, de cabell llarg castany escalat.

- Qualitats destacables: persuasiva amb una gran capacitat d’amagar

personalitats.

Descripcio - Defectes: massa ambiciosa.
psicologica - Elements inspiradors/motivadors: vol aconseguir la perla del quadre de
I’'Tvan. A la seva familia sempre li han explicat histories d’aquell quadre i
joia i sempre I’ha fascinat.
) Familia: Hertha Kieffer
Relacions ) L
Enemics: Daria i policia.
o Aconseguir la perla. Ella sap que la perla que duu la Daria al penjoll és la
Objectius

vertadera, i la seguira fins al final, quan descobreixi el quadre a les catacumbes.
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4.3. ELS ESPAIS | INFORMACIO RELLEVANT

En el moment d’ambientar la meva novel-la, volia que els espais on es desenvolupés fossin els que
apareixien en 1’album que m’havia inspirat. La idea principal era de presentar més ciutats de les que
han acabat apareixent, pero el que em va moure a suprimir-les va ser el final de la historia. EI que
volia potenciar eren esdeveniments clau i, per contra, no introduir una gran quantitat d’escenaris
diferents que podien arribar confondre. Per tant, vaig escollir les ciutats que creia que s’hi adequaven

millor per ambientat la historia ficticia.

A T’hora d’escriure i posicionar els personatges en les escenes, havia de tenir en compte
I’época en qué passava I’argument. En aquest cas, succeeix en dos periodes, com he apuntat en
I’apartat de la presentacid dels personatges, i aix0 volia dir que la societat, les ciutats i els costums

havien de diferir per forga.

He fet recerca de la informacié que em semblava rellevant per a la descripcid de la historia i
m’he centrat en dades generals i curiositats. Pero no he donat importancia als habitants de cada ciutat,
ni a I’espai geografic, ja que és informaci6 que no és necessaria per a la historia. EI que si que m’ha
interessat saber han sigut les caracteristiques climatiques, la gastronomia, certes dates importants, aixi

com alguna festa, curiositats i costums...

Per tal que la historia fos realista en certa mesura, he ordenat la informacié en taules com les

que trobareu a continuacio:

Luxemburg Amsterdam Paris
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4.3.1. CIUTATSPRINCIPALS

4.3.1.1. Luxemburg

C i Utat g '( Luxemburg
((ﬁ. SIIISS?
o
Geografia fisica Situada a I'encreuament dels rius Alzette i Pétrusse; esta dividida en vint-i-
quatre barris.
Llenglies Luxemburgues (per a converses), frances i alemany (per a questions
administratives).
Clima Clima temperat: estius frescos i hiverns suaus.
Gastronomia Kuddelfleck (estomac de vaca fregiti pa)
Llocs d’interes - Lesfortificacions de I'edat mitjana.
- El Palau Gran Ducal, la Plaga d'Armes.
- Chemin de la Corniche: passeig peatonal que recorre les muralles de la
ciutat, datades del s. XVII
Costums/curiositats - S’hi produeixen vins d’alta qualitat, guanyadors de premis.
- Hi haun tdnel de 17km per sota la ciutat construit el 1644, ara patrimoni de
laUNESCO.
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https://ca.wikipedia.org/wiki/Pla%C3%A7a_d%27armes_(Ciutat_de_Luxemburg)

4.3.1.2. Amsterdam

Ciutat

Aeroport ($)Amsterdam
‘d'’Amsterdam:Schiphol e
La Haiao Paisos
Baixos:,
5 Dortmund
Esseno ©
b\/An\éers 4
Brussel-les Colgnia
[}
oLilla N
Belgica Frankfurt I
del Main
o
Luxemburg
Aeroport de Luxemburg
o
Paris Chntin

Geografia fisica

Es una ciutat situada per sota del nivell del mar.

Llengies

Holandés i angles.

Clima

Temperat fred: hiverns suaus i estius freds (22°C).

Llocs d’interés

Els museus sén un motiu per visitar Amsterdam. Es pot
comencar coneixent els tresors del Rijksmuseum, tenir .
una cita amb el Museu Van Gogh i el Stedelijk '
Museum, amb obres de Cézanne, Monet, Picasso,
Chagall.

Costums/curiositats

Amsterdam és coneguda com “la Venécia del nord” gracies als seus prop de 400
canals.

Les escales de les cases holandeses son bastant inclinades i els esglaons molt
estrets.

Curiositats d'’Amsterdam

Altres

# Trens 2007.
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https://www.amsterdam.info/es/museos/
https://www.amsterdam.info/es/museos/
https://www.amsterdam.info/es/museos/
https://www.mochileandoporelmundo.com/curiosidades-de-amsterdam/

4.3.1.3. Paris

C i Utat :jer.sey Laris
Nagtes g 5"
»-1h 40 min Franqa
Mv%% i K
N Tolgsa Mon
\\‘ B Sanlander S Aeroport de Bibao
Geografia fisica Situada al nord de Franca, és una ciutat relativament plana. Esta dividida per un
meandre del riu Sena.
Clima Les temperatures son relativament suaus tot I'any. A I'estiu pot superar els 30°C i

les temperatures maximes solen estar entre els 25°C i 30°C.
Son frequents les tempestes i les precipitacions sén abundants, perd no excessives.

Llocs d’interés:
Les catacumbes
https://monparigo.c
om/paris/monument

0S-y-
museos/catacumbas

https://www.travele

r.es/viajes-
urbanos/articulos/co

mo-consequi-
colarme-en-las-
catacumbas-de-

paris/513
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https://www.traveler.es/viajes-urbanos/articulos/como-consegui-colarme-en-las-catacumbas-de-paris/513
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https://www.traveler.es/viajes-urbanos/articulos/como-consegui-colarme-en-las-catacumbas-de-paris/513
https://www.traveler.es/viajes-urbanos/articulos/como-consegui-colarme-en-las-catacumbas-de-paris/513

4.3.2. ALTRES ESPAIS

Mapa de Luxemburg

Casematte & " f‘ P
della Petrusse/ %
Casematas 7 >

dela Pétrusse v A
Aperte: durante la - Z
turistica tufti | D \
dopo la st P B
domeniche & 12:5%‘-7 %@ P

o

scritte all'entrale. <
Abrertas: durante la iemiporadh ¢
alta trrne ine dise tamorsadd’ A © ol

\
AL

Parc de la Pétrusse, Luxemburg

Monestir d” El Escorial, San Lorenzo de El
Escorial, Madrid

Sales capitulars del monestir, on es feia la
subhasta (1983)

Tal com he dit al principi, la inspiracié em va sorgir d’un album
de fotografies d’un viatge que havia fet la meva mare quan era
jove. Dins hi havia un munt de fulletons, planols i informacio
dels llocs on van anar. Un d’aquests elements era aquest mapa
de Luxemburg, on s’hi aprecia una ruta que recorre tota la
ciutat. Vaig optar per incloure alguns punts d’aquest recorregut
a la historia.

(vegeu capitol 6 de la novel-1a).

La inspiracié no només va sortir de I’album. Hi havia vegades
que em calia anar més enlla. Endinsar-me realment en els espais
on se situaven els personatges i fer de I’experiéncia quelcom
més creible. Per aix0, un gran recurs que vaig utilitzar va ser el
Google maps. Passejava pels carrers de les ciutats i, a
Luxemburg, vaig trobar 1’indret ideal per una escena, al Parc de
la Pétrusse. (Vegeu capitol 6 de la novel-1a).

Un altre escenari clau: el Monestir de I’Escorial. Es un espai on
la protagonista descobrira una pista reveladora, que la dura a
desplacar-s’hi.
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5. Planta d’El Escorial

PLANTA DE
EL ESCORIAL
FeelMadrid.com

Patio de los
Evangelistas

Entrada
Turistas

—_—

Fore "
Horte Patio de los,
Heyes

181 metros.

[

207 metros

7. Catacumbes de Paris

PLAN
CATACOMBES DE PARIS

s it s ot
-

Es D’estaci6 on les protagonistes desxifraran
I’entrada vertadera a les catacumbes. A la
paret de lletres hi veuran escrita la paraula
“Colette”, el nom de la parada de metro que
havien d’agafar per arribar a I’entrada correcta

de les catacumbes.

6. Biblioteca d’El Escorial

Les catacumbes sén un dels escenaris, per no dir el
que més, importants de tota la novel-la. Alla és on
s’amaga el quadre i on s’acaben reunint els
personatges principals amb els antagonistes.

Es I’espai on s’acaba sabent la realitat de la perla, la
joia tan buscada per tothom, la versié dels fets de
I’amic de I’'Ivan i és on s’acaba concloent tota la

investigacio de la Daria.

9. Estacid de metro de Paris, a la plaga Colette

Aquesta és I’entrada plena de perles que dura les
protagonistes fins a 1’entrada de les catacumbes,
una pista que fa al-lusié a la perla amagada al
quadre.
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OFICINA _SERGL

adrada grinyd

ey

Aguests esbossos representen el despatx del Sergi, un
espai imaginari que em vaig haver de dibuixar per tal de

poder-lo descriure amb la millor precisi6 possible.

Em van servir per situar-me en ’espai i visualitzar millor

I’escena.

Es un espai revelador, on la protagonista comencara a
adonar-se’n de qué hi ha darrere de I’endevinalla i la
noticia de diari.

El capitol on succeeixen aquests fets en aquest espai és

un punt d’infleccid en la historia.
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4.4. LAVEUNARRADORA

La veu narradora és la que parla al llibre, la que condicionara el tipus de relat. Segons 1’opci6 de
narrador que s’escolleixi, els temps i la trama de la historia canviaran drasticament.
Per arribar a escollir la veu adequada per la meva novel-la, vaig tenir en compte els diferents
tipus de narradors dels quals disposava:
1. narrador protagonista
2. narrador testimoni

3. narrador omniscient

Seguidament, vaig desglossar les diferents formes que podia adoptar cada narrador. Dins del narrador
protagonista en trobem quatre opcions:

- Aguell que no coneix tots els fets.

- Aguell que necessita explorar, ho analitza tot.

- El narrador que necessita provar. Es desconfiat i observador.

- El que necessita cridar I’atencio.
D’altra banda trobem els altres dos tipus de narradors, el testimoni i I’omniscient, pero analitzades les

opcions que m’oferia el narrador protagonista, les dues opcions restants vaig decidir no incloure-les.

En I’exemple de la novel-la, cada capitol esta titulat amb el nom del personatge
protagonista, el que narrara la part de la historia. Sabent que aquesta va fent salts en el temps, a cada
capitol el narrador parlara des del seu punt de vista i la seva visié dels fets. En la major part dels
capitols, la narradora protagonista és la Daria. No obstant, la novel-la comenca amb la visi6 de la
Fina, el 1983. El primer capitol és un punt d’inflexi6 en la historia, que deixa al lector amb la intriga
dels fets que I’han causat i qué ve a continuacio. Els seglients capitols els narra la Daria, al 2007, i es
fa un canvi d’espai temps que dona joc i moviment a la historia. No només sabrem la perspectiva
d’un personatge, sind que, a més de la Daria, la protagonista ndmero u, també veurem punts de la

mateixa historia explicats per dos personatges més: la Fina i I’'Ivan, cadascun en époques diferents.

D’altra banda, no només parla el o la protagonista en primera persona, sind que també hi han
dialegs que agiliten la historia, la fan més dinamica, i el lector és menys probable que acabi avorrint-
se o perdent el fil.

Es una forma narrativa més creible i fluida. Ajuda a caracteritzar millor els personatges i la

seva manera de ser, les seves manies, pensaments. ..
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5. EL DESENVOLUPAMENT DE LA TRAMA

A continuaci6 trobareu els esquemes que em vaig anar fent per poder situar els personatges i les
accions dins de la complexa trama que havia imaginat. Aquests apunts van ajudar-me a no perdre el fil
de la historia i a no sobreposar fets, espais i llocs i a donar versemblanca i logica al relat.

5.1. DISTRIBUCIO DELS CAPITOLS
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Segrest de I’Ivan a Cadaqués (1983).

Graduacié de Daria a Santander (2007).

Primer dia de viatge de la Fina (1980).

Aniversari de Daria a Comillas (2007).

Primer dia de viatge de Daria a Luxemburg i descobriment del sobre amb 1’endevinalla (2007).
Arribada de Fina a Luxemburg i coneixenca de 1’Ivan (1980).

Segon dia de Daria a Luxemburg i nitamb el Leo (2007).

Arribada de Daria a Amsterdam i investigacié amb el Sergi (2007).

Segon dia d’investigacio (2007).

. Arribada a Girona de la Daria i explicaci6 Susanna (2007).

. Versi6 de I’Ivan, protagonista (qué va passar amb el quadre i per qué va fer-ho).
. Anada a Comillas, explicacio de la Fina i anada a Madrid i EI Escorial (2007).

. Anada a Paris i descobriment dels dos mapes = descobrir les catacumbes (2007)

. Descoberta del quadre, carta i perla i aparicio dels membres de 1’organitzacio.

Explicacié del treballador de la veritat. (2007)

. Final. (2007)
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5.2. CRONOLOGIADELS FETS | DELS PERSONATGES

1980: 3 de setembre: la Fina acaba la carrera i se’n va de viatge amb les seves amigues.
4 de setembre: la Fina coneix 1’Ivan a Luxembourg.
8 de setembre: se’n van a Paris.
1983: 13 juny: la Fina i I’Ivan es muden a Cadaqués.
4 d’octubre: explicacié de I’Ivan de qué va passar amb el quadre, com va interceptar
I’organitzacio, qui eren i per que el perseguien.
6 d’octubre: exposicio a El Escorial.
7 d’octubre: I’Ivan €s capturat.
1984: la Fina es muda a Comillas.
2007: 11 de juny: graduacid de Daria.
12 de juny: aniversari de Daria.
7 d’agost: vol de Daria a Luxembourg (18:45) - descobriment carta + diari.
8 d’agost: primer dia a Luxembourg. - descoberta fotografia i adre¢a + nom de I’Ivan + nit amb
el Leo + robatori vella d’una fotografia.
9 d’agost: la Daria arriba a Amsterdam + recerca d’informaci6 al despatx del Sergi i a I’hotel de
la Daria. (interpretacié de la noticia, informacid sobre les organitzacions, interpretacio de
I’endevinalla i descoberta de 1’escenari d’El Escorial)
10 d’agost -> (9:00): anada a Girona a parlar amb la Susanna i explicacié des de la seva
perspectiva sobre queé va passar al viatge
->(19:00) Comillas i explicacio Fina.
11 d’agost: marxar cap a Madrid i El Escorial
12 d’agost: anar a Paris + descobrir els dos mapes=descobrir les catacumbes, descoberta del
quadre + carta i perla, aparicio dels membres de 1’organitzacio, la Hertha, el Leo i de I’amic de

I’Tvan amb la policia per detenir-los. ‘ _—
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Esquema que em vaig fer per ordenar la informacié que tenia
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5.3. TRAMADEFINITIVA

La historia s’inicia amb un fet clau, la desaparici6 de I’Ivan. Es un fet breu, que deixa al lector amb la

curiositat i el motiva a seguir llegint.

5.3.1. FETS DEL 1980

La Fina se’n va de viatge de final de carrera amb les seves amigues a
Luxemburg, Amsterdam i Paris. De la Plaga d’Armes surt una visita
guiada per la ciutat. En una de les parades, la Fina es quedara sola
en banc, on fara una fotografia de I’Ivan, un jove pintor que I’ha estat
observant i dibuixant.

Els dos s’acabaran coneixent i enamorant, prenent la
decisio de marxar cap a Paris, fets els quals la Fina mentira a les
seves amigues. Malgrat tot, els donara la seva camera perqué acabin
de fer les fotografies del viatge i com a simbol d’afecte i amistat.

A Paris, I’Ivan seguira pintant i la Fina trobara feina del
que més I’apassiona, la fotografia, i tindra 1’oportunitat d’exposar-
ne, juntament amb els quadres de I’Ivan.

Aniran fent viatges per Espanya, ja que I’Ivan ja fa temps que
contacta amb un gran pintor, Dali, i finalment es decidiran a

mudar-se a Cadaqués, a prop seu.

5.3.1.1 El desencadenant de la problematica

Esquema sobre la vida de I’Ivan i la
seva familia

L’Tvan, pero, amaga una faceta que la Fina no sap: pinta quadres per a encobrir els traspassos de joies

Uniques i protegides, sense ser interceptades (son joies que estan molt buscades per unes

organitzacions que les roben i venen al mercat negre).

Quan coneix a la Fina, ell esta immers en un encarrec, encobrir una perla. L’escenari

d’actuacio sera El Escorial.

El que el posa en perill és que I’organitzacié 1’ha captat, i aixd vol dir que estan molt a prop

de la joia, I’element que ell ha d’amagar. El dia de la subhasta ideara un pla per ocultar el quadre, i hi

deixara pistes perqué en un futur la Fina el pugui trobar.

Un dels seus amics que 1’ha ajudat amb el pla se n’anira fins a Paris i ja es quedara a viure-hi,

i ’altre escriura la carta, amb una endevinalla, en un fullet6 del monestir.

Finalment, I’Ivan escriura una Ultima carta explicant-ho tot a la Fina.
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L’Ivan és raptat uns dies despreés. La Fina llegeix la carta.
Dos anys abans, les seves amigues li han fet arribar un album amb les fotos del viatge
complet, tal i com els havia dit ella, amb tots els fulletons i mapes d’on van anar. Al llegir la carta de

I’Tvan, utilitzara I’album com a caixa per recollir tot el material que té.

Manuscrits previs a la redacci6 definitiva a ordinador
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5.3.2. COM TORNEN ASORTIRA LALLUM ELS FETS?

1. SANTANDER

La Daria s’ha graduat de la carrera d’Historia, juntament amb la seva parella, el Sergi, que ha
estudiat Historia de 1’Art. Decideixen tallar la relacié per la distancia i els diferents camins
que els toca agafar. El Sergi ha entrat en una empresa a Amsterdam.

L’endema de la graduacio la Daria ha de tornar a Comillas, on celebren el seu aniversari, li
regalen un collar amb una perla i, la mare, un viatge com el que va fer ella (a Luxemburg,

Amsterdam i Paris, durant nou dies).

2. LUXEMBURG

A I’avio, de dins de I’album mentre el mirava, en cau un sobre amb una endevinalla. Esta fora
de context, no sap queé és ni qué hi fa alla. Al sobre hi ha ’adreca de Comillas escrita i per
aix0 voldra seguir estirant del fil i descobrir on la porta.

Darrere d’una fotografia, hi descobrira una adreca que la portara a la placa d’ Armes fins a un

establiment, on li diran el nom d’un pintor: lvan Renaux.

3. AMSTERDAM

Amb el Sergi descobreixen I’existéncia d’unes organitzacions.

Llegeixen la noticia de I’Escorial i surt la idea que una organitzacio va robar el quadre de la
noticia.

Estableixen la relacié amb els quadres de I’establiment de Luxemburg i el quadre robat de
I’Escorial, gracies a la imatge que hi ha a la noticia. Saben que, tot i que a la noticia no diguin
el nom del pintor, és I’Ivan Renaux.

S’adonaran que esta escrita darrere d’un fulletd de I’Escorial i, per tant, I’endevinalla s’ubica

en aguest context.

4. GIRONA

La Susanna li explica la seva versié dels fets i una veritat que ha estat amagada per la Fina.

5. MADRID

A I’Escorial descobrira que la perla s’amaga a Paris.
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5.4. ELEMENTSTRANSCENDENTS

Dins de la historia hi apareixen petits elements que resulten transcendents perque la trama tingui
sentit, per aixo calia estar molt al cas que es trobessin i apareguessin quan i on calia:

1. Carta dels amics de I’Tvan d’El Escorial on expliquen on estd amagat el quadre i les pistes
gue han deixat.

2. Carta de comiat que escriu I’Ivan a la Fina (la carta en si és el capitol 11, juntament amb el
sobre de les pistes).

3. A la biblioteca d’El Escorial hi ha un pedestal amb fulletons que sén planols de Paris. Certs
espais d’El Escorial s’han mantingut tancats des de I’incident i la biblioteca n’era un. Al
descobrir en una bola del mén que era a Paris, també descobrira els planol i sabra que hi ha
d’anar. Veura que dins de cada planol plegat n’hi ha un altre, molt semblant, pero sera del

Paris subterrani.

Dins de I’album:
4. (En el sobre esgrogueit que cau de I’album) endevinalla que escriu un amic de I’Ivan.
5. Retall de diari que ha deixat la Fina amb I'endevinalla.

Encarrecs de I’Tvan

Primera entrega (Russia-Italia)
(1975-1976)

Tercera entrega (Londres-
Luxemburg)
(1979-1981)

Quarta entrega (Luxemburg-Madrid)
(1982-1983)

Com saber si una perla és falsa
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https://andreapenalveraccesorios.home.blog/2019/07/14/como-saber-si-una-perla-es-falsa/

6. EL RESUM PER A LA CONTRAPORTADA

Una vegada acabada 1’escriptura de la novel-la ja tenia molt de
guanyat. No obstant, la cosa no s’acabava aqui, doncs un llibre
acabat també consta d’una portada, il-lustracions (si s’escauen) i
un petit resum a la contraportada.

Aguesta Ultima part, juntament amb la portada, és un dels
factors clau de la novel-la. Tant el disseny com 1’escrit que la
pesentara és el primer que entrara per la vista al lector, i és molt
important que no el deixi indiferent.

Ha de ser I’ultima part de redaccid, quan la novel-la ja es
dona per acabada i es té clar el final i la lli¢é principal.

Amb una sinopsi, el lector ha de ser capa¢ d’identificar
els aspectes més rellevants de la historia per formar-se una imatge

compacta d’allo que es trobara a les pagines a través d’unes quantes
dades.
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Esbossos del resum

Aixi doncs, a I’hora de fer el resum vaig haver de tenir en compte tota la novel-la sencera. En

un paper, vaig escriure els fets més importants d’aquesta, i els valors que volia transmetre. Una vegada

feta la pluja d’idees, calia ajuntar-ho tot, de manera cohesionada i coherent, sense que revelés cap fet

transcendent de la historia, pero que cridés I’atencio6 del lector.

Un consell a I’hora de redactar-lo és no desviar-se de la trama principal. Les trames

secundaries no son tan importants i s’ha de reservar tota I’atencié a la problematica central. L’objectiu

sempre és ser precis i eficag, sense distreure el lector,

L’estructura del resum ha de ser simple i breu, sense donar més informacié de la necessaria.

Un bon recurs és la formulacié de preguntes. Amb una petita interrogacio, no es desvela res i el lector

es queda amb el dubte, i tot resta en mans de la seva interpretacio.

Per tenir en compte qué preguntar, es pot recorrer a questions del protagonista, com “qui és?”,

“quin és el seu conflicte?”...

D’altra banda, també és interessant afegir detalls sobre 1’espai-temps en el qual succeeix tot.
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7.EL TITOL

Escollir el titol adequat. Pot semblar una tasca senzilla, perd un titol no es posa aleatoriament. Ha de
tenir un perqué i un significat. He descobert que no necessariament un titol ha de ser llarg. De fet, com
més curt i concis, millor. Els lectors es quedaran més amb les paraules i els sera més facil de
reconeixer el llibre.

El titol s’ha d’escollir a consciéncia. Una tecnica que jo vaig utilitzar va ser el “brain dump”.
Es una eina que t’ajuda a organitzar la ment, a visualitzar totes les idees per després anar eliminant
aquelles que no tenen sortida o, simplement, no quadren amb el que vols acabar mostrant.

Mentre estava escrivint la novel-la se me n’anaven acudint de diferents. Encara no sabia el
final d’aquesta i, per tant, no podia saber si podia arribar a ser adequat. No obstant, jo els apuntava en
una llibreta cada vegada que me’n venia un a la ment.

Vaig acabar fent una pluja d’idees i, quan tenia totes les opcions al davant, el titol definitiu va
acabar sortint sol.

Tenint en compte el contingut de la historia, el titol que vaig acabar escollint va ser “Cartes a 1’oli”.
Els motius de la meva eleccié es van veure condicionats pels seglients factors:
1. En la historia, I’art t¢ un paper molt important. Els quadres, la pintura... tot sén elements
protagonistes. A més, I’Tvan utilitzava la técnica de la pintura a I’oli.
2. Les cartes, encara que I’estructura de la novel-la no estigui formada per aquestes, sén molt
importants en la comprensio de la historia:
a. L’Ivan n’escriura una a la Fina, per explicar-li la veritat de les organitzacions, els
quadres i el seu paper.
b. La Fina escriura una carta a les seves amigues a 1’hora de marxar del seu viatge per
anar-se’n amb I’Tvan.
c. La Daria, a I’ultim capitol, escriu una carta al seu pare, I’Ivan. No sap si esta mort, si

segueix viu, i li explica la seva situacio.
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8. IL-LUSTRACIONS

Ja que el meu treball es titula “Literatura, una art plastica”, a més a més d’escriure la novel-la també
en vaig fer les il-lustracions. N’hi ha que no tenen res a veure amb el context, ja que simulen
simplement pintures de I’Tvan.

Jo en soc ’autora, de cadascun dels dibuixos. Tots menys el primer estan pintats amb acrilic.
L’altre, amb aquarel-la. Les il-lustracions estan repartides dins de la novel-la, tant al final d’un capitol
com entremig. Vaig tenir en compte els successos de cada capitol i els hi vaig encabir.

Per exemple, la il-lustracio 4 representa el quadre on hi ha amagada la perla, pero la nimero

3, no té res a veure amb el que passa en el capitol on esta ubicada.

56



9. LA PORTADA

El disseny de la portada és feina d’un il-lustrador o il-lustradora que conegui el treball i amb el qual es
tingui confianga. No obstant, vaig voler realizar-la jo a partir dels recursos de que disposava.
Vaig utilitzar 1’editor Canva, una web de disseny grafic per a la comunicacid, on es poden
crear infinitat de dissenys amb una gran varietat de possibilitats i eines.
A I’hora de dissenyar la portada, vaig tenir en compte diferents elements:
1. Eltitol és el més important.
2. Tant la contraportada com el llom han de tenir una continuitat, que hi hagi una coheréncia i
cohesio grafiques.
3. Laportada ha de transmetre el to del llibre, a més de cridar 1’atencio
4. Han de mostrar-s’hi
identificats els simbols del
llibre.

L’element més destacat de la
portada és la pinzellada, clara al-lusié
a l’art. Estd amagant la cara, en
aquest cas de la protagonista, que duu
la perla penjada al coll.

El fons son lletres escrites,
fent referencia a les cartes que
s’escriuen durant tota la novel-la. |

d’aqui en sorgeix el titol.

ANAIS JOVE FONT
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10. CONCLUSIONS

Escriure una novel-la sembla una tasca facil, més si ets la que ha pensat, gestat i madurat la idea. Pero
no es té en compte tot el procés que hi ha darrere de cada obra escrita.

La creacio de la meva primera novel-la ha sigut desafiant i costosa, perd especial i
emocionant. He pogut plantar cara a totes les dificultats que els escriptors i escriptores es troben en la
redaccio de les seves obres, des de la falta d’imaginacio, la pérdua de motivacio o la confusié que pot
arribar a tenir la trama si no la tens té ben clara.

M’he hagut de fer molts esquemes, milers d’escrits que cada vegada tornaven a recopilar tota
la informacio que ja tenia, per no perdre detall de tot el que ja havia ocorregut.

Esquemes dels personatges amb les seves caracteristiques, per tal de descriure’ls d’una
manera creible, sense que hi hagués contradiccions en els comportaments.

Esquemes de cada capitol. Que és el que passa de principi a fi. Qué és el que vull que ocorri

en el capitol u, en el cinc o en el deu.

Escriure una novel-la significa organitzacio, planificacio i temps. Un temps que en el meu cas
ha sigut un factor condicionant. Moltes vegades m’he vist subordinada al que el temps em permetia i,

malgrat tot, he pogut escriure 1’obra en poc més de set mesos, una tasca gens facil.

El meu objectiu amb aquest treball era veure i comprovar qué és escriure una novel-la, des
d’un principi fins al final. Volia fer-ho acompanyada de professionals que m’ajudessin en els aspectes
técnics a tenir en compte en cada obra escrita. Com he apuntat a la introduccio, feia molt temps que
em rondava pel cap escriure’n una, i aquest treball m’ha servit com a empenta per a posar-m’hi de
veritat.

Aquest treball m’ha ajudat a veure aspectes que segurament, sola, no hagueés vist, i ara, una

vegada acabat, totes les novel-les que vindran ja partiran, d’almenys, una petita base.
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